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Einleitung

Johann Michael Wittmer, geboren 1802 in Murnautageéen 1880 in Minchen, gehort zu
den Kunstlern des 19. Jahrhunderts, die kaum ige@éinen Bewul3tsein geblieben sind und
deren Schaffen bisher wenig Gegenstand einer kigtmtischen Betrachtung war. Der Grund
mag zum einen gewesen sein, dal3 Wittmer eher irattechanderer Kiinstler des Kreises um
Friedrich Overbeck und Joseph Anton Koch standsand Werk nicht zu den
herausragenden gerechnet wurde, zum anderen, el&lrditlerische Ausrichtung seiner
Arbeit vor allem seit der 2. Halfte des 19. Jahdmnts als nicht zeitgemal und weiterfiihrend

angesehen wurde.

Wittmer gehorte zu der Generation von Malern, diehnden Napoleonischen Kriegen, in
einer Zeit des allgemeinen Aufbruchs und neuer Isgauch auf dem Gebiet der Kunst, die
Maglichkeit ergreifen konnten, eine Akademieaudlnlg zu absolvieren und ein Leben als
Historienmaler zu fuhren.

Er gehorte einer dem Malerhandwerk verbundenepyiumglich aus Nordtirol stammenden
Familie in Murnau an. Seit 1828 in Rom, konnteieh $rotz immer wieder schwieriger
aulRerer Umstande unter den zahlreichen Malerrgenién er dort sein weiteres Leben Uber
mehr als 50 Jahre verbrachte, behaupten und seingaschlagenen Weg konsequent
verfolgen.

Er war wie viele seiner Malerkollegen zu Nebenk#iten gezwungen, zum Beispiel in
besonderen Fallen als Zeichenlehrer, als Verméiigiker Kunstwerke oder muf3te sich noch
in spateren Jahren mit ,Spekulatitiilso mit einer von ihm als abwertend verstandenen
appetitlich-stf3en Kost, befassen, obwohl er esngereen Kreis der Deutschrémer zu
beachtlichem Ansehen gebracht hatte.

Wittmers mehr als 50jahrige Tatigkeit in Rom starabgesehen von seiner Portratmalerei —
unter dem Zeichen der akademisch vorgegebenenridistoalerei. So wie er sie erlernt
hatte, schatzte er sie weiterhin wahrend seingzgahtelangen Schaffens und Ubte sie in
verschiedenen inhaltlichen Bereichen aus, d. hetf3te sich im wesentlichen mit

historischen, mythologischen und religiosen Themen.

L wittmer an Ottilie von Goethe, 15.10.1850; Goetined Schiller-Archiv Weimar, GSA 40/XX,3,9.
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Bis an sein Lebensende bezeichnete sich Wittmseimen Briefen — zum Beispiel 1857 an
Konig Ludwig I. — als: ,gehorsamster M. Wittmer Hisenmaler?, und &ufRerte sich in
diesen Jahren verachtlich Gber die ,Effektstickai ¥eitgenossen, die sich den aktuelleren
Tendenzen der Kunst angeschlossen hétten.

Er stellte die Bedeutung und die grundsatzlicheatiragtion der Historienmalerei nie in
Frage, bedauerte vielmehr, 1841 zum Beispiel,nlaghlassende Anerkennunf,.] in

einer Zeit wo so wenig poetischer Sin fiir die Bdnst mehr vorhanden isf.Andererseits
aber seien, wie er 1845 dem Privatgelehrten undh8andohann Friedrich Heinrich von
Schlosser (1780 — 1851) klagtg,.] unsinnige Summe[n] auf gewise Bilder die gde in
Mode sind oder Nahmen haben verwendet wordédunt fiinf Jahre spéater lamentierte er
gegeniber Ottilie von Goethges thut mir herzlich wehe wenn ich sehen mul3,maelerne
Gesellen die schonsten Arbeiten erhaschen, demkidabmit etwas Farbe schmeicheln und
vornehm thun [...].2

Dennoch war Wittmer, obwohl er seine Bilder nieeiner Einzelausstellung prasentieren
konnte, besonders in seiner zweiten Heimat Romehz¢iten ein durchaus angesehener
Maler. Diese Wertschatzung in Italien blieb jedaciigrund der auch allgemein bestehenden
Distanz zur Kunst italienischer Zeitgenossen aufideeis der Deutschen in Rom und das
kirchliche Umfeld begrenzt. Zur Kunstszene in Debland, speziell in Minchen, war die
Verbindung aufgrund der raumlichen Distanz, abehaus kinstlerischen Grinden
schwierig. Er selbst empfand sich, wie viele and&satschréomer, als abgeschnitten vom
dortigen Geschehen.

So geriet Wittmer nach seinem Tod bald in Vergdssigmnd wurde vor allem als
Schwiegersohn Joseph Anton Kochs zur Kenntnis gamemSein Werk, das der spateren
Generation der Nazarener angehorte, erregte rativvelenig Aufmerksamkeit und wurde
eher kritisch beurteilt. Dazu trug in der zweitedlfte des 19. Jahrhunderts bei, dal3 die
Malerei der Nazarener allgemein nicht mehr alselkangesehen wurde und durch ihre
Popularisierung und Trivialisierung der Themen émidvendungsbereiche generell immer
mehr an Wertschatzung verlor. So war es verstdmdiial3 man Wittmer bald nach seinem

Tode kaum noch beachtete und seinen Namen uni\&ake weitgehend vergal3.

2 Wittmer an Konig Ludwig 1., 20.9.1857; Hauptstaathiv Miinchen, Geheimes Hausarchiv, NachlaR Kénig
Ludwig I., 89/6/1.
3 Wittmer an Ottilie von Goethe, 2.8.1850. Goethed Gchiller-Archiv Weimar, GSA 40/XX,3,9.
* Wittmer an Friedrich von Schlosser, 3.9.1841; Ganisches Nationalmuseum, Niirnberg, Archiv fiir bilike
Kunst, Autographen Wittmer.
® Wittmer an Friedrich von Schlosser, 18.5.1845;zebd
® Wittmer an Ottilie von Goethe, 2.8.1850; Goethed Schiller-Archiv Weimar, GSA 40/XX,3,9.
5



Ein weiterer Grund dieses bis heute nachwirkendesirideresses ist, dal3 seine Gemalde,
Aquarelle und Zeichnungen in unterschiedlichennitleyend deutschen, griechischen und
englischen offentlichen Sammlungen, in Kirchen imBrivatbesitz breit gestreut sind. Die
umfangreichsten Konvolute an Werken in Institutiogelangten in die Akademie der
Bildenden Kinste, Wien, und in die Sammlung Geangé$er, Schweinfurt. Ein bedeutender
Teil befindet sich noch an den originalen StanaomeKirchen in Rom und Viterbo sowie in
Murnau und anderen bayerischen Orten. Der Verlgigier Reihe von Arbeiten, auch

solcher, die schriftlich dokumentiert sind, ist heute unbekannt.

Zum Oeuvre

Das Oeuvre Wittmers ist unerwartet umfangreich enstreckt sich — rechnet man die
Studienzeit dazu — Uber den langen Zeitraum vodaben.

Zu seinen Lebzeiten wurde Wittmers Malerei von eimair relativ kleinen Kreis offentlicher
und privater Kunstfreunde und Sammler, zu denerbdgsrische, das wirttembergische
oder auch das britische Kénigshaus gehorten, gedcha

Kronprinz Maximilian und sein Vater Konig Ludwigfbrderten wie viele junge Maler auch
Wittmer in seiner Ausbildung und erwarben spéatezeine seiner Werke fir die kénigliche
Sammlung. Auch andere Sammler in gebildeten Krais®eutschland schatzten seine
Arbeit, ebenso sein kunstgeschichtliches Wissesjrddbesondere der Kronprinz und spétere
Konig Maximilian 1l. nutzte, indem er den Maler &eisebegleiter innerhalb Italiens sowie
nach Griechenland und Konstantinopel mitnahm.

Wahrend dieser Kreis von Kunstfreunden und auckggeitliche Rezensenten ihm
wohlwollend gegentberstanden, so Rudolf MarggRibfessor an der Akademie der
bildenden Kunste, Minchen, zugleich Schriftleiter gMiinchener Jahrbticher fir bildende
Kunst“, der Wittmer 1840 als ,achtenswiirdige[n] uatentvolle[n] Maler’ bezeichnete,
gab es auch Zeitgenossen, die kritischer urteidma der preufRische Staatsmann Moritz
August Bethmann-Hollweg, der in einem Brief vom 141841 von denjiebenswurdigen,
aber schwachen Maler Wittmegprach oder der Arzt Dr. Wolfgang Ehrhardt, der von 1819
— 1906 in Rom lebte. Dieser hielt seine Einsch&znmoch abwertenderen Worten fest:
,Kochs Schwiegersohn Wittmerar ein schwacher Historienmaler, Idee u. Ausfiigru

waren kaum fur Mention HonorableUUnd in einer Beschreibung verschiedener deutscher

” In: Miinchener Jahrbuch fiir bildende Kunst, 184@.282, zitiert nach Gramaccini 2001, S. 164.
8 Freundlicher Hinweis von Gerhard Rupp, Bonn, nohr8iben vom 19.6.2002 an B. Salmen.
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Kunstler in Rom, u. a. Wittmers, charakterisiert,&845 WittmerMaler aus Miinchen.
Schwiegersohn des alten KodiaRig talentiert, noch ganz in der Manier desnlixittels

des Jahrhunderts. mehr weniger dem Nazarenerthwalsinig, &Rt er keine grof3en
Nachrufen zurtick. Ubrigens eine der braven Familiater den in Rom AnsaRigen
deutschen Kunstlerfamilien. Wittmers Téchter blrelech durch Heirath mit Deutschen in
Rom, der Sohn war tichtiger, beliebter u. vielbé&$adrer Arzt besonders auch unter der
rém. Geistlichkeit thatig, bis er in noch frischémhren dem Wahnsin verfiel.“

1917 bemangelte Wilhelm Stein in seiner Arbeit (lechs heroische Landschaften
allerdings diese fehlende Beachtung des Kiinstd¢ssr von Wittmers Verkauf Koch’scher
»Folgen von Landschaftsblatter[...]* spragAls Maler wird Wittmer nicht wahrgenommen,
daher auch nicht, daf’ die Anregung fiir Kochs Gemdkt Ansicht von Nauplia von
wittmer kam.*°

Auch der Kunstsammler Johann Georg Herzog zu Sacéhdgerte sich 1931 positiver Gber
Wittmer: ,Ich mdchte hier nur das Augenmerk auf Johann Me&h&ittmer richten, weil er
einige sehr interessante Briefe an Schlosser gedwdm hat. Ich habe dieselben vor einigen
Jahren bei Gelegenheit einer Autographenaktion eoeo und halte dieselben fur so
wertvoll, daf3 ich sie hier zur Verdéffentlichungrge. Michael Wittmer gehoért als Kinstler
zweifellos nicht zu den wirklich bedeutenden, obwoimanches recht Gute geschaffen
hat.“!*

Am Heimatort Wittmers, in Murnau, gab es in den@&7Jahren deutliche Kritik, als man
einen Freskoentwurf Wittmers fir die Kuppel in &arrkirche St. Nikolaus aus stilistischen
Grinden zurtickwies. Die Begriindung zur AblehnunigeseEntwiirfe, ebenso die
Bemerkungen des damaligen Pfarrers Joseph Wiedenaméé3lich der
Renovierungsarbeiten in den 1890er Jahren, dalnéfitStil der barocken Kirche nicht
angemessen sei, spiegelten die negative Einscliptieser Malerei aus der Sicht der 1880er
und 1890er Jahre.

Hier spielte, neben dessen Malerei selbst, auchldjemein wachsende kritische
Beurteilung nazarenischer Kunst und die damaligstohstischen Tendenzen eine Rolle, die

unter dem Gesichtspunkt eines fur Kirchen angemesskistorischen Stils urteilten.

® Undatiertes Dokument im NachlaR Karl Lindemannrfireel, Martin von Wagner-Museum Wiirzburg. Kopie
erhalten von Peter Freude, Murnau.

19 Stein 1917, S. 97.

1 Johann Georg Herzog zu Sachsen: Die NazareneBtifaéleuburg bei Heidelberg, in: Der Wachter, 1§.

H. 2,1931, S. 66.
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In Anbetracht der vorherrschenden Einschatzungméits als wenig innovativen, ja
schwachen Maler ist es nachzuvollziehen, daR dasszou Lebzeiten begrenzte Interesse an

seinem Werk nach seinem Tod noch weiter nachliel3.

Ziel der Arbeit

Eine grundlegende wissenschaftliche Untersuchurigeben und kiinstlerischer Arbeit
Wittmers fehlt bis heute.

Aus diesem Grund sollen zum einen das Leben, zwleran das Schaffen des Malers,
welches in verschiedener Hinsicht beispielhaftdiile Reihe von deutschen Kinstlern seiner
Generation in Rom war, hier erstmals eingehendeatiget werden. Es sollen Aspekte zu
Leben und Werk Wittmers genauer dargestellt unddeon Hintergrund
kunstgeschichtlicher, zeitgeschichtlicher, geistiged sozialer Gegebenheiten untersucht
werden.

Angesichts des bis heute wenig bekannten Leben¥\arkls dieses Malers war das
bisherige Wissen nur bruchsttickhaft verfiigbar. €dsonnte wesentlich erweitert und
zusammengefihrt werden, um folgende Themen zu dehlrarEs werden zum einen
erstmals die wichtigen Phasen seines Lebens essariaind es wird seine Situation als
Historienmaler einer Generation untersucht, die dem 1820er Jahren bis zum Ende der
1870er Jahre hinein in Rom weiterarbeitete.

Zum anderen wird sein dortiges Schaffen, seine rdusanarbeit und Nachlal3betreuung fur
Joseph Anton Koch, sein Beitrag zur Kunst- und #gieschichte Roms in Form eines
Reisefilhrers seine Arbeit als Historienmaler in spateren JaiméBayern betrachtet.

Um dies zu erreichen, wurden zahlreiche, bishértiieachtete Brief€ und Dokumente

neu herangezogen Zudem wurde der bekannte Begtaeiken tber die vorhandenen
Zusammenstellungen hinaus — die ausfuhrlichstebigéang die Karl Feuchtmayrs im
Kinstlerlexikon Thieme-Becker — stark erweiterte Dier erstmalig in diesem Umfang
erstellte Liste erhaltener, schriftlich oder phatgzhisch dokumentierter Werke gibt nun eine
detaillierte Ubersicht tiber sein umfangreiches Seha

Da sich eine Reihe von Werken in unbekanntem Rresitz befindet, konnte im Rahmen
dieser Untersuchung kein vollstandiges Werkverzegchusammengestellt werden. Die hier

aufgenommenen mehr als 400 Werke gehen jedochitmeitdas bisher Bekannte hinaus, da

12 wittmer/Molitor 1866 bzw. 1870.
'* Nur wenige — an Johann Friedich Heinrich von Scdg@asEmilie Linder und Rudolf Marggraff — wurden

veroffentlicht. Siehe im Anhang unter: Veroffentiie Quellen.
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es zahlreiche neu aufgefundene Originale wie aubleifen aus bisher nicht erschlossenen

Quellen erfal3t und sie, soweit dies moéglich wachahildlich dokumentiert.

Es sind Werke, die wéhrend und nach der Orientigigéefolge des bayerischen
Kronprinzen Maximilian, unter anderem fir Schlofhdoschwangau, entstanden waren,
sowie seine Historien- Anekdoten- und Ereignishildée Portrats und die religiosen
Gemalde, die in ihrer Stellung zur zeitgendssisdfialterei der Deutschromer behandelt
werden. Dies unter Berucksichtigung der kiinstlGéescAbgrenzung gegentiber seinem
Schwiegervater Koch, seiner Orientierung an tradéller akademischer Malerei, sowie
andererseits seiner Neuorientierung an einer éslegi Malerei, wie er sie seit den 1850er
Jahren auch in Bayern, darunter in seinem Heim&tarhau ausfuhrte.

Im Rahmen dieser Arbeit konnten nicht alle Werkezein ausfihrlich betrachtet werden.
Manche wurden daher in Themengruppen zusammengéiadihigen Fallen war es leider
nicht moglich, Abbildungen zu erhalten, bei mancivam keine bessere Bildqualitat
erreichbar.

Mit dieser Untersuchung ist, in dem vorgegebendmfa, keine erschépfende
Monographie beabsichtigt, jedoch kdnnen vielerleisghliisse tGber den Verlauf dieses in
gewisser Hinsicht typische Kinstlerlebens in Rord ilber wichtige Aspekte zum Werk

dieses Malers neu dargelegt werden.

Quellen

Wittmer selbst fuhrte keine systematischen Tagetwizeichnungen oder Werklisten, die
Uber sein Leben Auskunft geben und die seine Agbeiti ihrer Entstehungszeit und ihre
damaligen Kaufer dokumentieren konnten. Seine Lelrastande, der Umfang und die Art
seines Schaffens sind daher nur durch Briefe, anthzugénglicher erhaltener Werke und
solcher, die in vereinzelten Schriftquellen nachigeen sind, zu beurteilen. Zu
bertcksichtigen ist dabei auch, dal3 durch nichiagiche Werke Kochs in Privatbesitz
oder durch Kriegsverluste diverse graphische Aepeiticht fir den Vergleich mit Wittmers

Schaffen herangezogen werden konnten.



Fur diese Untersuchung wurden zahlreiche neue f8phellen aufgefunden und erstmals
erschlosseh?! Es handelt sich um eine Reihe von Briefen Wittmens mehr als 80 in
zahlreichen Archiven verstreut aufbewahrte Autobeap Sie geben ausschnitthaft Auskunft
Uber seine Lebenssituation, seine Arbeit, sein hebie Koch, seine Auftragslage, die
Einschéatzung seiner Arbeit und Einblick in seineeuRdes- und Auftraggeberkreis.
Wittmers Briefe erstrecken sich Uber die Zeit v83Q — das war sein drittes Studienjahr in
Rom — bis 1878, zwei Jahre vor seinem Tod. Die teistammen aus den 1840er und
1850er Jahren. Sie sind an verschiedene Adresgatmtet: An den bayerischen Koénig
Ludwig I, an den Kronprinzen und spateren Kénig Mahkan I1., danach an Ludwig II., vor
allem aber an grol3zligige Férderer und Freunde, atviiedrich von Schlosser und seine
Frau Sophie in Stift Neuburg bei Heidelberg, anMaterin Emilie Linder in Basel und
Minchen, an die Bonner Sammler Balduin und Wilhedm Neufville, an den Kdlner
Kunstsammler Sulpiz Boisserée, an Sibylle von Mexrt8chaffhausen, an Ottilie von Goethe
sowie an Malerkollegen.

In den 1830er Jahren hatte Wittmer auch im Nameres&ranken Schwiegervaters Koch
Briefe verfaldt, wie er nach dessen Tod gegenubdolRMarggraff erwahnte, dem er in
einem ausfuhrlichen Schreiben wunschgeman tberKloegben und Werk berichtete. Auch
in diesem Bericht gab er Einblicke in seine eigealeenssituation, seine Arbeit und
Auffassungen.

Durch diese Briefe wird zudem deutlich, in welcli@risen auRerhalb Roms Wittmer
hauptséachlich verkehrte, ndmlich mit Freunden udd$lerkollegen in Frankfurt,

Heidelberg, Kéln, Dresden, Leipzig und anderen gemdeutscher Kultur.

Weitere Angaben sind anderen Korrespondenzen nelemen, etwa den Briefen Kronprinz
Maximilians an den bayerischen Konig Ludwig, dere&n Joseph Anton Kochs, solchen
zwischen August Kestner und seiner Schwester Gitarlbenen Friedrich von Schlossers,
Emilie Linders und Hieronymus Hel3' oder den Tagéleiic Sulpiz Boisserées.

Aufgrund eines Exzerptes von Karl Feuchtmayr kommtech Wittmer betreffende
Tagebuchaufzeichnungen seines Freundes Max Eiagstgewertet werden, wahrend weitere

Dokumente aus dem NachlalR3 Feuchtmayr nicht zugdmglaren. Zur Verfiigung standen

14 Zitiert wurde Wittmer in der originalen Schreibwej d. h. mit den nicht unbetréchtlichen orthogisgiten
Fehlern, die nicht nur zeitbedingt von heutigerr8itiweise abweichen, sondern aufgrund vielleicht
unzureichender Ausbildung, auf jeden Fall aber raufd langjahriger unzureichender Praxis in Rom.
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dagegen Unterlagen zur Familienforschung von Witsnikelin Genia First. Andere
Nachfahren, die Familien Wiemann und Freiherr Haltsn Hallerstein, gaben bereitwillig
weitere ihnen zugangliche Informationen. Als QustiEnd zudem eine Reihe von
zeitgendssischen Zeitungsberichten in italienisalmehinsbesondere in bayerischen
Periodika zur Verfigung.

Die Werke selbst sind in einer Reihe von offentictsammlungen und in unterschiedlichem

Privatbesitz verstreut.

Forschungslage

Bisher gab es zu Wittmer keine Abhandlungen, aubbiteren Ausstellungsbeitrage usw.,
geschweige denn eine monographische DarstellungeBreiten Wittmers erschienen
gelegentliche aktuelle Erwahnungen und Kurzmeldangelen wichtigen, auch das
Kunstleben in Italien berticksichtigende Zeitunged deitschriften, meist anlai3lich der
Reisen des Kronprinzen bzw. Kénigs Maximilian, innsAmmenhang mit
Ausstellungsbeteiligungen Wittmers, oder zu Werkka,n die konigliche Sammlung
kamen. So berichteten die Augsburger Postzeituagdi(gemeine Zeitung, Augsburg/
Minchen, das Deutsche Kunstblatt, Leipzig, die Ksdlne Zeitung, das Kunstblatt sowie die
Kunstchronik:®

Auch in Italien wurden Wittmers Werke verschiedehtin den Medien beachtet, so im
Mercurio di Roma, in Il Saggatore, im Giornale Atiz, im Giornale Arcadico di Scienze
und im Giornale di Rom¥.

DarlUberhinaus erschienen keine Publikationen,aredin nennenswertem Mal3e einbezogen
oder in denen er dezidiert gewirdigt wurde.

Bereits zu seinen Lebzeiten wurde Wittmer mit eMvarkliste von 35 Nummern in das

Kinstlerverzeichnis des Neuen allgemeinen Kiuntxikons von Georg Kaspar Nagler,

15 Schriftwechsel im Bestand des SchloRmuseum MutinauNr. 9638.
16 Augsburger Postzeitung, 1858, Beilage Nr. 12%99; Aligemeine Zeitung, Augsburg u. Miinchen, 1842,
343; 1843, 35 Beil., 185 Beil. und 51, 52; 1847, Z8Quartal, 1847, S. 620; 1851, 155; 1853, 901834,
242, S. 3857-3858; 1866, 34; 1867, 39; Schrott,, Jokei Mlnster in Dorfern, in: Allgemeine Zeitung,
Augsburg, Nr. 122, 1876, 1. Mai; 1880, 154, Beil&yR242-2244; 1889, 154 Beil.; Deutsches Kundthasg.
von Eggers, F., Leipzig 1851, 12; 1851, 24. 3.,1%.Kunstchronik, Beiblatt zur Zs. f. bild. Kun#t,Nr. 1 u.
2,7.12.1866; Il. Jg. Nr. 7, 22.2.1867; 15. Jg.3®, 27.5.1880; Regnet, Carl Albert: Johann Michaétmer,
in: Kunstchronik. Beiblatt zur Zs. f. bild. Kundt5. Jg. Nr. 39, 15.7.1880 (Nachruf).
" Giornale Arcadico di Scienze, Lettere ed Arti. B83, 353, 354, Rom, 1850; Giornale Arcadico, Rom
1849/50 CXVIIl, 327-337; Giornale di Roma, Rom; 0848, 29, 129, 205; 1853, 68; 1854, 167; 1856, 9;
1857, 30; 1857, Nr. 116, S. 117; Il Saggiatore, RBrth 1, 1844, S. 390; Kdlnische Zeitung 1839, 238;
Kunstblatt, Beilage zum Morgenblatt, red. v. L. 8ch Tubingen; 1836, 19; 1837, 58; 1838, 168; 1340),
1843, 51; 1843, 52; 1844, 33; 1846, 13; 1847, 22.
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1835 — 1852 aufgenomméhWenig spéater beschrieb der Murnauer Pfarrer unor@st
Simon Baumann 1855 in seiner Chronik zu Murtiaim lokalen Bereich seines Geburtsortes
also, uber die aktuelle Arbeit des Kunstlers inMernauer Pfarrkirche.

Einen ersten ausfluhrlicheren biographischen Begabtder Kunstbuchautor und Biograph
Andreas Andresen (1828 — 1871) in seiner 1872 ensehen zweibandigen Publikation zu
Leben und Werk deutscher Maler und Radierer deddtghundert® Hierzu hatte Wittmer
selbst mit vielen Detailangaben zu seinem Lebensenier Arbeit beigetragen.

Auch in verschiedenen, nach seinem Tod 1880 ensehen Kinstlerlexika und
biographischen Werken wurde Wittmer, meist nur kdokumentiert: Boetticher nahm ihn
um 1900 mit einem Verzeichnis seiner ihm damalsibeten Werke auf: das
Kiinstlerlexikon von Emmanuel Benézit bezog eine&ennung eif? der Miinchener
Biograph, Literatur- und Kunsthistoriker Hyacintlolkind (1827 — 1918) unternahm 1898 in
der Allgemeinen Deutschen BiograpHieine auf Andresens Biographie basierende
Darstellung zu Leben und Schaffen Wittmers und Katichtmayr bearbeitete fir das
Klnstlerlexikon Thieme-Becker in den 1940er Jaltiem bis dahin ausfihrlichsten Beitrag
iiber das Werk des Kiinstléfsiiir den er auch Recherchen bei den NachfahreKilestlers
durchgefiihrt hatté&

In der alteren Literatur, vor allem in den umfangnen, grundlegenden Arbeiten Friedrich
Noacks (iber die Deutschen in Rhwird Wittmer im Rahmen des kulturellen Lebens der
Stadt nur gelegentlich und am Rande erwahnt, dziNiba nicht zu den besten deutschen

Kinstlern in Rom jener Zeit zahlité.

18 Neues allgemeines Kiinstler-Lexikon, bearb. v. Gé@spar Nagler, 3. A., 24. Bd., 1924, unverand.
Abdruck der 1. A. Leipzig 1835-1852, S. 495—-497.
9 Baumann 1855, S. 187.
2 Andresen, Andreas: Die Deutschen Maler-Radireril®egahrhunderts nach ihren Leben und WerkenlIBd.
Hildesheim/New York 1971 (Nachdruck d. Ausg. Legp1B72), S. 288—-302. Andresen war in den Jahren um
1860 am Germanischen Nationalmuseum in Nurnberghiéésgt. bevor er in Leipzig ,Naumanns Archiv fur
die zeichnenden Kiinste" leitete.
2L Boetticher, Friedrich von: Malerwerke des 19. Bahderts, 2. Bd., Hofheim 1979, S. 1033 (Nachduick
Ausg. Dresden 1891-1901), S. 1033-1034.
%2 Benézit, Emmanuel: Dictionnaire des Peintres Bessinateurs et Graveurs, 10, Paris, 1976 (1. AL 19
1923), S. 773.
% Holland, Hyacinth: Johann Michael Wittmer, in: géimeine Deutsche Biographie, 43. Bd., Leipzig 1898,
645-649. Zu Holland siehe: Glaubrecht, Martin,Nieue Deutsche Biographie, 9. Bd., Berlin 1972.
24 Thieme-Becker Kiinstlerlexikon, Bd. 36, S. 141-144.
% Briefwechsel Genia Fiirst / Dr. Karl Feuchtmayrhi88museum Murnau, Inv. Nr. 9638.
® Noack 1907; Noack 1927.
*"Noack 1907, S. 272/73.
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In Berichten Uber Kinstlerkollegen Wittmers odee@itgentssischen Reiseberichten und
Erinnerungen, z. B. von Friedrich Preller und QRquetté®, Ludwig von Heufle?’,
Heinrich StieglitZ°, Friedrich Hebbéf, Klemens August Eickhdf, Martin Pfannschmidt,
Hermann Hiiffet*, Karl Schottenlohér, finden sich ebenfalls jeweils kurze Erwahnungen.
In den grundlegenden Uberblickswerken zur Maleesi 9. Jahrhunderts in den
vergangenen Jahrzehnten ist Wittmer kaum bertidigichediglich Rudolf Oldenbour§
erwahnt ihn im Zusammenhang mit der Ausgestaltang3lyptothek in Miinchen, Helmut
Borsch-Supatf im Zusammenhang mit seinem Gemalde des ,Homer‘Hams Wichmann
beilaufig in seinem Werk tiber Miinchener Landschadisrei im 19. Jahrhundéft.

In Wittmers Geburtsort Murnau wurden dessen W&rk822 in die ,Kunstausstellung
Murnau*, die ,Murnau in der Kunst® zeigte, einberogund der Murnauer Benefiziat
Hansjakob Gebhart ging 1931 in seiner Staffelsee@k auf Wittmer eirf° Auch in
Vero6ffentlichungen zur Murnauer Pfarrkirche, in éienfiihrern bzw. in Darstellungen zur
Kirchenrenovierung in den 1890er Jahren, in allgaereTexten zur Murnauer
Kulturgeschichté; ebenso in Werken zu Erfassung der KunstdenkmélBayern von
Bezold und Riehl bzw. Dehtdwurden die betreffenden Arbeiten Wittmers jeweitwahnt.
Die Enkelin Genia Furst trat vor allem mit familgaschichtlich orientierten
Veroffentlichungen hervot

In Biographien zu Kénig Maximilian II. und Ludwig'f, sowie in Veroffentlichungen, die
die Reise des Kronprinzen Maximilian nach Griechedlund Konstantinopel oder dessen

2 preller 1904, S. 54f.; Roquette 1883, S. 74, 296,
* Heufler 1853, S. 197.
% Stieglitz, Heinrich: Selbstbiographie, hrsgeg. LoiCurtze, Gotha 1865, S. 47 ff.
31 Hebbel 1903 — 1906), Briefe IIl, S. 169.
32 Ejckholt 1917, S. 76. Eickholt war Offizier dergsélichen Garde gewesen.
% pfannschmidt 1896, S. 176.
* Huiffer 1912, S. 56.
% Schottenloher 1950, S. 194.
% Oldenbourg 1983, 1, S. 181.
37 Borsch-Supan 1972, S. 268.
% Wichmann 1981, S. 274.
3 Welche Werke dies waren, ist unbekannt.
‘0 Gebhart 1931/1, S. 47, 49, 108-109. Auch in Gablieitrag 1931/2, S. 99, ist Wittmer genannt.
* Wiedenmann 1902/03; Wiedenmann 1903; KirchenfiiiteNikolaus und seine Nebenkirchen, Murnau,
Murnau o. J., und verschiedene spatere AuflagemndMuam Staffelsee. St. Nikolaus und seine Nebeimér,
Miinchen und Zirich 1984 (Schnell, Kunstfithrer Nt64von 1941); Salmen 2002, 320-335.
“2 Bezold/Riehl 1895; Dehio 1990, S. 841-844.
3 Fiirst 1934; S. 189-191; Lorenz 1936; Kugler 1964301-308; Salmen 2002, S. 320-335.
* Miiller 1864, S. 177; Reidelbach 1985.
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Jtirkisches Zimmer* in Schlo Hohenschwan$awetrafen, wurde Wittmer mit Werken, die
aufgrund dieser Reise entstanden waren, genannt.

In wesentlichen aber sah man ihn seit den 1830eedaind weiter nach seinem Tod 1880
vorrangig in Verbindung mit seinem Schwiegervateeph Anton Koch, der in den 1830er
Jahren ein wichtiges kunstlerisches Vorbild fur vier und dessen kinstlerischen Nachlal3 er
bewahrte’® Seine eigene Arbeit trat in der Wahrnehmung hikitegh zuriick und Wittmer
selbst scheint nicht mit gesteigertem Aufwand anesesigenen offentlichen Aufwertung
gearbeitet zu haben.

Die immer wieder pauschal geduRRerte negative Edtsaohg, die seit den Jahren nach Kochs
Tod in Deutschland zum Ausdruck kam, wurde von kustrischer Seite mangels
eingehenderer Bearbeitung seines Werks kaum kertignd im spateren 19. Jahrhundert
und in den folgenden Jahrzehnten beibehalten, zdengbtil der Nazarener vielfach noch
lange auf Ablehnung stiel3.

Im Rahmen der seit den 1970er Jahren wiederaufiipeBrforschung der Kunst des 19.
Jahrhunderts spielte Wittmers Schaffen keine ge&Retle; erst in jingster Zeit zeigt die
Einbeziehung einzelner seiner Werke in Veroffehtliegen ein differenzierteres Bild und die
Arbeit Wittmers wird sachlicher bewertet, so in déréffentlichungen der Bayerischen
Staatsgemaldesammlungen, Minchen, und durch dseredion in deren
Ausstellungsraumet. Dies gilt auch fiir die Darstellung in verschieeien
Ausstellungskatalogen in jungster Zeit, die thenezolgen einzelne Werke Wittmers zur
Reise nach Griechenland und Konsstantinopel beltangetwa in Minchen 1999/2000 und
Schweinfurt 200¢?

Der Tenor der Beurteilung der Malerei Wittmers ko lange Zeit eher kritisch gestimmt.
Dies gilt bis heute, wenn man Gramaccinis Betraoiptles Werkes ,Landschaft mit Raub
des Ganymed"” sieht, die, aufgrund seiner unzumedffa Kinstler-Zuordnung allerdings
unbeabsichtigt das Gegenteil erreicht, wie naclefodgnoch dargestellt wifti.

So gibt es zwar zahlreiche, meist kurze Erwahnumgenterschiedlichen Zusammenhangen,
ein Gesamtbild jedoch, geschweige denn eine gead&réissung seiner Lebensumstéande

und seines Schaffens, ergab sich daraus bisher nich

“>Vogt 1841, S. 27; Baumgartner 1987, S. 109.

% Jaffé 1905, S. 33, 55, 99; Lutterotti 1940; Luit&rl1985.

47 Kat. Mus. Miinchen, Neue Pinakothek, 2003, S. 548.-5

48 Kat. Ausst. Miinchen 1999/2000, S. 447-479; KasstuSchweinfurt 2000, S. 477-479; Kat. Ausst.
Schweinfurt 2001, S. 28-30,133, 181.

* Gramaccini 2001, S. 162—-176. Siehe dazu S. 160ff.
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Mit dieser Untersuchung wird nun ein genauerer kgkhn seine Malerei und in seine
weiteren Aktivitaten als Kenner der romischen Kylaowie zu seinen kunsttheoretischen

Interessen und in sein Leben in Rom vorgelegt.



A. Lebensstationen

Johann Michael Wittmer II. wurde am 15.10.1802 iarNau als einziger Sohn des Murnauer
Malers Johann Michael Wittmer und seiner Frau Regjeb. Veit, geboren.

Er stammte vaterlicherseits aus einer Familie amgér kunst- und kunsthandwerklicher
Berufstradition, die sich bis in das friihe 17. Baldert zuriickverfolgen 1aRt.

Einige Vorfahren Johann Michael Wittmers warenBdsimeister, Bildhauer, Maler und
FaRmaler in Imst/Nordtirol kiinstlerisch tétig geaeswo sich angesichts des
wirtschaftlichen Wohlstandes eine blihende Kunst kumsthandwerkliche Kultur
entwickelt hatte* Sein GroRvater Johann Michael Kassian (1728 —)IT&®e in Imst als
Maler und FaBmaler gearbeitet, bevor er mit 31elahach Murnau tibersiedefteum hier
1759 Mechthild Bernhard (1736 — 1794) zu heirati®,Tochter des Malers Augustin
Bernhard (1684 — 1771) und seiner Frau Regina Berw@er Malerstochter aus
Partenkirchen. Damit setzte er in Murnau die Traditler Malerfamilie Bernhard fort, die
bereits seit der Zeit um 1660 in diesem Beruf t§dgesen wat

In der zweiten Halfte des 18. Jahrhunderts wurdgeMiaerhandwerk in Murnau nun
hauptsachlich von der Familie Wittmer bestritteshahn Michael Kassian Wittmer lebte mit
seiner Familie im Haus “Beim Maler” der Bernharasl dtihrte zahlreiche Arbeiten in
Kirchen der Region aus.

Einer seiner S6hne, Johann Michael I. (1773 Muri®02), setzte die Werkstatt als Maler
und FaRmaler fort Am 11.1.1802 heiratete er Regina Veit (1776 — 1thter des
Murnauer Backerehepaares Kaspar und Rosina Vettflaner ebenfalls im Haus “Beim

 Fiirst 1934, S. 189-191.
L Kugler 1954, S. 301-308.
*2 Kirchenmatrikel und Familienbiicher, Pfarramt Sermslea und Archiv des Bistums Augsburg Pf 54;
Ettal/Murnau, Kirchenrechnungen (Rapularia), Haigatisarchiv. Minchen; Hofmann 1954, S. 20, 21;
Hofmann 1958, S. 14, 16, 19-23. Hofmann 1955; Aiafeeungen des Pfarrers Michael Schmid 1888 lber die
Murnauer Hausbesitzer, die Kataster von 1808 urt® 18taatsarchiv Miinchen; Salmen 2002, S. 320-335.
%3 Seit 1664 lebten und arbeiteten Maler und FaRnmaiiedem Namen Bernhard (bzw. Bernhardt) iiber drei
Generationen gut hundert Jahre lang in Murnau imsH&eim Maler" (es hiel3 ab 1824 "Schmidpeter"), Nr
173/155/156/199, heute Obermarkt 26. Salmen 20022%5323.
4 Zwischen 1760 und 1780 FaRarbeiten in Polling 21:76766) und Habach (1778 und 1780), in der
Ramsachkirche St. Georg (1760 und 1762). Er atleaitech in der Murnauer Pfarrkirche St. Nikolaus,ex
1777 die Fassung des Tabernakels im Choraltar ladsfiind 1781 das Altarbild mit der Darstellung des
Michael mit dem Satan fur das aus dem 17. Jahrimuiiildernommene Adikularetabel in der linken Choekbgp
malte. Er starlam 21. 9. 1737.
% Er arbeitete unter anderem als Gebhilfe des Weilaes Franz Anton Lang an den Nebenaltdren in Sthal
in Etting, etwa 1755 am dortigen Hochaltar und 1&6%en Seitenaltaren in Bichl und war beteiligtan
umfangreichen Innenrestaurierung der Klosterkifebling 1761/1765 — 1775, wo er den Hochaltar faffig
1781 das Altarbild ,HI. Michael mit dem Drachen” itea In Murnau fihrte er zum Beispiel 1794 — zusanm
mit dem Hinterglasmaler Johann Sebastian Seitz5+74819) — die Neufassung des Sebastianaltamesrin d
Pfarrkirche aus und Uberarbeitete 1799 den Narzddsu in der Hechendorfer St. Anna-Kirche.
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Maler” lebte. Das Haus wurde 1835 bei einem Grofébeserstort, wobei alle Reste der
vaterlichen Malerwerkstatt untergingen, so daeleSohn Johann Michael Wittmer die
Hinterlassenschaft der Familie verloren ging.

Vor der Geburt Johann Michaels hatte in diesem Hach sein Onkel, der als Fal3maler
tatige Bruder Johann Michaels I., Joseph Wittmar {F63/64 — 1797), gelebt, bis er seit
seiner Heirat am 11.1.1790 mit Walburga, der Taotks Lackierers und Malers Johann
Georg Sporer in das Haus ,Sporgtzog.

Am 22.5.1802, ein kanppes halbes Jahr vor der Gebimes Sohnes Johann Michael am
15.10.1802, starb Johann Michael Wittmer I. mitJa@ren. Einige Monate spater heiratete
seine Witwe Rosina den als Glasmacher tatigen Jobakob Bergmeister (1771 — 1858) von
der nahegelegenen Aschauer Glashiitte, der nebantieHinterglasbilder gemalt haben
soll >’

Johann Michael Wittmer wuchs nun zwar in einem désterhandwerk verbundenen

Umfeld auf, die unmittelbaren familiaren Voraussegen zur Weiterfihrung der
ehemaligen Malerwerkstatt im herkbmmlichen Sinneewgedoch nicht mehr gegeben,
konnten also an diesen Sohn nicht weitervermittetiden.

Uber die Jugendzeit und die erste berufliche Adsinigy Wittmers gibt es keine
dokumentarischen Zeugnisse. Lediglich ein biogregter Abril3 von Andreas Andresen, der
die erbetenen personlichen Angaben Wittmers wiglergchildert 1872 ruckblickend diese
Zeit: [...] es kam ein Stiefvater ins elterliche Hausdumit diesem eine harte Jugend fir den
jungen Wittmer. Er hatte Neigung zur Kunst, abén Stiefvater war kein Maler und litt es
ungern, dass er seine Zeit im Cabinet seiner Voeialzubrachte, wo es Bilder, Kupferstiche,
Bucher in Menge zu beschauen gahtich tUber seine Schulausbildung ist nicht positare
berichten. Wittmey[...] ward in die Schule gethan, wo aber wenig @eit wurde, und kam
der Herbst heran, so hatte er in den sudlich vonrdu gelegenen elterlichen Obstgarten
den Huter zu spielen. Dieses Hiteramt langweilte Kieaben; da er nicht zeichnen konnte,
begann er in Thon zu modelliren. Das waren diesgr&egungen seines kinstlerischen

Triebes.©8

°°Nr. 108/91/91/109, heute Obermarkt 45.

" Ein Nachweis firr diese Annahme Karl Feuchtmayriimstlerlexikon Thieme-Becker konnte nicht

gefunden werden, siehe: Salmen 2003, S. 29. AucdtiiélAnnahme, daR noch weitere Mitglieder der Fami

Wittmer im 18. und 19. Jahrhundert hinter Glas exglgibt es bisher keinen konkreten Beleg. Heinrich

Buchner: Hinterglasmalerei in der Bohmerwaldlands$chnd in Stdbayern, Minchen 1936, S. 98, nennt

hierfur keine Belege. Siehe auch Anm. 76.

%8 Auch erhielt ich zum UeberfluR von D. A. Andresems Leipzig die beide um meine Biographie fiir eine

Geschichte der deutschen [...]", StaatsbibliotheBerlin, Preu3. Kulturbesitz, Handschriftenablg,. ®armst.
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Obwohl die Werkstatt-Tradition mit dem Tod seinestéfs abgebrochen war, zeigte sich also
bei Wittmer die Neigung zu kunstlerischer Arbeite Behlenden familidren Grundlagen
sowie die allgemeine, damit auch in Murnau wirtéttich katastrophale Lage nach den
Napoleonischen Kriegsjahren 1798 — 1805 und dewoiéfiAufstand 1809 verhinderten
jedoch zunéachst sein Ziel, eine Ausbildung als Malebeginnen. Der Stiefvater brachte
Wittmer immerhin bei einem Weilheimer Goldschmiésilzehrling unter. Uber das
Ausbildungsverhaltnis, den Lehrherrn, den Zeitraisw. sind allerdings keine Nachweise
erhalter’

Fur diese Ausbildung konnte sich der Lehrling nitinreichend begeistern. Als er mit
laienhafter Malerei von Heiligenbildern erste Variserfolge hatte, brach er die Ausbildung
in Weilheim nach 15 Monaten ab und kehrte nach Mururiick® Durch weitere
Auftragsarbeiten bewies er, dal3 er grol3ere kistlexr Begabungen hatte und sah sich
ermutigt, eine fachliche Ausbildung nachzuholeneieichte es schlief3lich, in Minchen an
der Akademie der bildenden Kiinste zu studieren,tveéis fehlender Vorbildung mdglich
war, da dort zwar gewisse Fahigkeiten im Zeicheagch keine Ausbildung bei einem

Meister vorausgesetzt wurden.

Studium an der Akademie der bildenden Kiinste Minche

Am 8. November 1820 trat Wittmer in die Akademe dildenden Kiinste ein, um die
Historienmalerei zu erlernéh Diese von staatlicher Seite geférderte akademische
Ausbildung konnte als weiterbildendes Studium absedl werden und verlieh mit einem
Schutzbrief die Berechtigung zur Arbeit als fresifnder Kinstler.

Akademien dieser Art waren in verschiedenen eusgp@&n Stadten im Laufe des 17. und 18.
Jahrhunderts gegriindet worden. Auch in Mincheregateit 1766 eine solche, anfangs
private Einrichtung, die ab 1770 von Max Josephfilllanziell unterstitzt wurde. Zu Beginn

des 19. Jahrhunderts wurde diese Akademieausbilasrgjaatliche Einrichtung neu

2n 1828, Wittmer, Johann Michael. Siehe: Andresef1S. 288; Hyacinth Holland (1827-1918) war later-
und Kunsthistoriker in Munchen und verfal3te insineleoe zahlreiche Biographien fur die ,,Allgemeine
Deutsche Biographie“(ADB) und das ,BiographischirBach®. Zu Wittmer folgte in seinem biographischen
Beitrag in der ADB, Leipzig 1898, im wesentlicheendAngaben Andresens.
%9 Schreiben von Dr. Reinhard Helm, Stadtmuseum Wiiihvom 10.3.2002 an B. Salmen.
® Andresen 1872, S. 289.
®1 Akademie der bildenden Kiinste, Miinchen, Persohafdittmer Michael, Grdb. I, Nr. 609, Vite Zeugniss
Nr. 13; zitiert nach der vor dem zweiten Weltkrimmgenommenen handschriftlichen Abschrift von DarlK
Feuchtmayr (Schreiben an Genia First 4.7.1942p8atiseum Murnau, Inv. Nr. 9638/4), bzw.
maschinenschriftliche Fassung von Genia First (Behuseum Murnau, Inv. Nr. 9638/2); die
Originaldokumente sind Kriegsverlust. Meldeunteglagu Wittmer aus den Jahren 1820 — 1827 in Miinchen
sind nicht vorhanden (freundliche Mitteilung deadarchivs Munchen vom 9.4.2002 an B. Salmen).
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strukturiert und 1806 mit dem Maler und vorheriguisseldorfer Akademiedirektor Johann
Peter von Langer als Direktor besetzt. Er Gbtd _digrtatigkeit gemeinsam mit seinem Sohn
Robert Langer und verschiedenen weiteren MalernBilathauern bis 1824 aus.

Neben der Bildhauerei und der KupferstichkunstdagHauptschwerpunkt der Ausbildung
auf derHistorienmalerei, die man gezielt wiederbelebeniteolhr beigeordnet war die
Landschaftsmalerei. In drei Klassen gegliedertiaodie Studenten zunachstch
Zeichnungen und Gipsabgussen studieren und zugleiciAnfang des Studiums nach der
Natur machen; dann,[...] zum Gebrauch der Farbe Gibergehen, und imegitichen Sinne
mahlen lernen: In der dritten Klasse trgeu den frihern Studien das der Komposition im
weitesten Sinne hinzu; hier werden sie eigentligtdem Hohern der Kunst bekannt
gemacht.®?

Auch die Freskomalerei wollte Johann Peter von kargm Sinne eines akademischen
Klassizismus — wiederbeleben. Er hob das Ziel lreie Auszubildenden durch
Naturnachahmung zu schulen, um das ,Naturliche” @tthrakteristische*”

wahrzunehmef®

Als Wittmer mehr als zehn Jahre nach dessen Neaahtisig in diesen Ausbildungsbetrieb
eintrat, galten diese Grundsatze noch immer, betkrutn der Praxis aber Zeichenstudien
nach einem festgelegten Kanon und lieRen kaumr@pral eigene ldeen zu entwickeln.
Wittmer jedenfalls war nicht begeistert von der des Lehrbetriebs in seinen ersten Jahren:
.[---] der Unterricht war kalt und pedantisch, dengehenden Kinstler zum ewigen Zeichnen
nach Gips verdammt. Wittmer behagte diese Methimth, mlenn was halfen ihm seine
Fortschritte im Zeichnen und Malen, wenn er sidhhanwenden durfte! Glucklich war der
junge Mann, wenn die Ferien kamen und mit ihnerFdigheit [...].“**

Immerhin wurde ihm 1823 bezeugt, dal3reit ausgezeichneten Fleil3e bes. nach der Antike
u. Natur gez. und gemalt,den anatomischen Vorlesungen beigewohnt, mit gueimig

einen Carton nach eigener Erfindung verfertigtioshsehr sittl. betragen [...]habe®®

Zwar war schon Jahre zuvor, anla3lich der Akadeunsstallung 1817, die Ausrichtung der

Ausbildung auf der Basis der bevorzugten Historialemei bemangelt worden. Kritische

%2 Kunsturteile des 19. Jahrhunderts. Zeugnisse -if%a — Kritiken zur Miinchener Malerei, hrsg. vdeidi
C. Ebertshauser, Miinchen 1983, S. 21.
83 Angerer 1984, S. 68.
® Andresen 1872, S. 289.
8 Akademie der bildenden Kiinste, Miinchen, Persohadahe Anm. 61.
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Stimmen, besonders unter den LandschaftsmalernstaemetepManier und
Schulzwang®®

Auch die offiziell propagierte Art der Landschaftslerei, die man in Joseph Anton Kochs
Gemalde ,Heroische Landschaft mit Regenbogen® sbildhaft vertreten sah, da? man das
Bild 1815 flur die akademische Ausbildung ankauftar aus diesen Griinden umstritten. Es
war, den Vorstellungen der Kritiker nach, vielmehr Beispiel fur fehlende subjektive
Anschauung und Empfindung und erschien ihnen mianiéf

Neue Impulse fir das kulturelle Leben der bayeaadHauptstadt gab erst Kronprinz
Ludwig, der wahrend seiner zweiten Italienreise7i8& in Rom die Kunst und Gesinnung
der Nazarener — insbesondere die Peter CorneSabkhorr von Carolsfelds, Friedrich
Overbecks und Philipp Veits — kennen- und sch@iennt hatte. Nach seiner Ernennung
zum Konig 1825 leitete er in Mlnchen eine neue kaitlrng ein, die sich nachhaltig auf das
kunstlerische Leben der Stadt auswirken sollte.

Um neben den Idealen der Antike und des Klassizgsnun auch die nazarenische Kunst zu
fordern, berief Ludwig I. nach dem Tod Johann Peter Langers, 1824, Peter Cornelius als
Nachfolger, der sofort neue Lehrinhalte einfuhtte:] und Zeit ist es, dafl’ die Akademie
eine andere Richtung, was die Geschichtsmalereiffbdiekomme, als die letzten
Kunstausstellungen erwiesen, daf es sich von ineeantwickele, wie in Corneliu$®
Cornelius hielt eine fachliche Trennung zwischem@®eund Landschaftsmalerei nicht fur
notwendig, wie sein ehemaliger Student Ernst FH(4800 — 1888) weiter zitierte;,Die
wahre Kunst kennt kein abgesondertes Fach; sie Rindi@ ganze sichtbare Natur. [...] Soll
aber die Fachmalerei 6ffentlich gelehrt werdenjstaler Professor v. Kobell ganz
vorziglich dazu geeignef®

Cornelius forderte und forderte ein vielseitigelcesnen:,Malen Sie, Wenn Sie fur die
Frescomalerei sich bilden wollen, in der Glyptothak thun findet sich da schon immer
genug. Zeichnen Sie aufRerdem hin und wieder nacRater und Uben Sie, wie durch

Componieren die Phantasie, so durch Auffassen @ssi@nen das Gedéachtni. [..*Und

% Miiller, Christian, 1817, S. 6, zitiert nach: Anegea. a. O., S. 134,
7 Angerer 1984, S. 136-137.
% Ludwig an Cornelius, 14.1.1826; Forster 1874, 8.3
% Forster war anfangs, wie sein Studienkollege Wttrilistorienmaler, hatte 1832 — 1833 ebenfallsigir
Kronprinzen Maximilian Zeichnungen von italienischideistern des 14./15. Jahrhunderts ausgefihrtgitgan
sich jedoch bald der Kunstwissenschaft zu und Wdistan sein Lebensende 1885 in erster Linie
Kunstschriftsteller. Er war in den Jahren 18421849 zusammen mit Franz Kugler Herausgeber des
Schornschen Kunstblattes und blieb weiterhin desssgor. Dahm 1953, S. 55f.; Hellwig 2004, S. 459.
" Forster 1874, S. 368.
" Forster 1874, S. 282.
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Forster fuhr mit den AuRerungen Cornelius’ fgBage und Geschichte, das Testament —
bieten reichen Stoff, zur Entwickelung selbstandigeen [...] Dann empfahl er wiederholt
die Alten. ,Das ist das einzige Heilmittel gegea niagere Sentimentalitat unserer Zeit,
gegen die Madonnensucht und Undinenschwérmereistthe ganze Welt in jenen grol3en
Schépfungen, selbst Christenthum und Christenpdeste

1826 tibernahm der Maler Heinrich Maria Hess (172863)° der in besonderem MaRe die
altdeutsche Malerei und die Kunst der Nazarensitgttdie MalklasseWittmer erhielt bei
dem vier Jahre Alteren, der seit 1821 fur langesi iil Rom im Kreis der Nazarener gelebt
hatte, weitere Anregungen durch dessen nazaren@estaltungsprinzipien und dessen
Portratmalerei und konnte sich bei ihm intensiv aeit geschichtlich und religios orientierten
Historienmalerei, mit der Kunstauffassung der Naaar und mit der Portratmalerei

auseinandersetzen.

Erste Auftrage

Die Ausbildung und seinen Lebensunterhalt muf3térinéit ohne jede familiare
Unterstitzung selbst bestreiten. Er verdiente dtegan Mittel durch Nebenarbeit, was in
einer Empfehlung der Akademie vom 1.9.1823 aneredrzum Ausdruck kamyon
seinem Eifer fur die Kunst zeugt sein BestrebdmnisidNebenstunden seinen Unterhalt
erworben zu haben um die Ubrige Zeit dem Studidmem zu kdnnenYnd man
vermerkte, dal3 egslaher (es) sehr zu bedauern[wére], wenn auf3erestdimde ihm
denselben entzéger™

In diesen Ausbildungsjahren malte Wittmer nebenAledemiestudien, von denen
schriftlich oder im Original fast nichts erhaltest,® Werke verschiedener Art: In seiner
Heimat zeichnete er kleine Skizzen mit Ansichten Murnau und der Umgebung, haufig
zusammen mit seinem engsten und &ltesten Jugendfréem fast gleichaltrigen August
Max Einsele (19.6.1803 — 10.2.1870), der seit 18it4einem Vater im Gut Weghaus bei
Murnau lebt€’? Die beiden Jugendlichen hatten sich vermutlickd Inaich dem Zuzug der

"> Forster 1874, S. 300.
3 Zu Hess siehe: Kat. Mus. Miinchen 2003.
" Forster 1874, S. 300.
> Die Zeichnung ,Josephs blutiger Rock“ (WL 205)eicth — neben einem ,Mannlichen Akt“ (WL 370) — das
einzige erhaltene Blatt aus diesen frihen Jahreseiru
® Der in Miinchen geborene und gestorbene Max Einspéger Arzt und Botaniker. Im 19. Jahrhundertheguc
das Interesse an naturwissenschaftlicher Erforgrden oberbayerischen Landschaft und Naturwisseifibeh
beschéftigten sich mit geologischem Aufbau, Vegetaind Tierwelt. Zu ihnen gehdrte der in Miinched ab
1811 in Murnau (Gut Weghaus) aufgewachsene Augast Binsele, der in der oberbayerischen Voralped- un
Alpenlandschaft — und offenbar als erster auch inmduer Moos — intensive naturwissenschaftliche
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Einseles nach Murnau kennengelernt und eine Fretaftsgeschlossen, die lebenslang
anhielt!’

Maoglicherweise malte Wittmer in diesen frihen Jaraach Bilder hinter Glas, wie es der
Tradition seit der zweiten Halfte des 17. Jahrhutsda Murnau entsprach.

Vor allem aber wandte er sein Kénnen in Portratsrandenen er in diesen Jahren seinen
Lebensunterhalt bestritt. Seine Auftraggeber wagréfitenteils Murnauer Birger aus dem
Bekannten- und Freundeskreis, darunter der ReckitdaDr. Gattinger, die damit den
angehenden Maler forderten. Es entstanden Podeét3osthalterin Johanna Bayerlacher
(1821 od. 1822; WL 55), der Freunde Max Einsele dwsef Wepfer (wohl 1824; WL 56,
57, Abb. 58, 59), des spateren MarktschreibersnioRaul Marz (1825; WL 58, Abb. 60),

Forschungen betrieb. Nach seiner Ausbildung al$ Yedbrachte er seine beruflichen Jahre in Pantenén,
Minchen, Starnberg, Landshut und lebte ab 1862bseinem Tode wieder ganz in Murnau. Die eigemdlic
lebenslange Leidenschaft des Junggesellen galthedier Botanik sowie zoologischen, geologischen und
meteorologischen Studien. Er bestieg zahlreichewdjpfel (z. T. Erstbesteigungen) und unternahm
ausgedehnte Wanderungen zur Erforschung der héierig€lora. Er fuhrte hieruber akribisch Tagebuebtd
ein umfangreiches Herbarium an und hielt seine kehdftseindriicke in Zeichnungen und Aquarellen t&st
entdeckte u. a. im Berchtesgadener Naturschutzgeibie Akeleiart, die nach ihm benannt wurde. Sein
Wunsch, nicht mehr als Arzt arbeiten zu miissendeanin Minchen zum Professor der Botanik beruten z
werden, verwirklichte sich allerdings nicht. Litara Einsele, Max: Zugspitz-Besteigung, in: Gori@sjdo:
Deutsches Hausbuch, 1846, 1. Bd., S. 116-126, 527Zeil3: Zum Gedéachtnis an Dr. August Max Einskele,
Gerichtsarzt und Professor, in; Dritter Bericht 8emtanischen Vereins in Landshut, 1871, S. 3-Laéinger,
Josef: Dr. August Max Einsele. Ein Lebensbild Staffelsee-Bote, 23.7. — 23.8.1902; Paul, H., ucttb8nau,
K. von: Die Pflanzenbestande auf den Schotterrodesen Wimbachtales. Die wissenschaftliche
Durchforschung des Naturschutzgebietes Berchteagéde in: Jahrbuch des Vereins zum Schutze der
Alpenpflanzen, 2. Jg. Freising-Munchen, 1931, S664dieselben: Die wissenschaftliche Durchforsechdes
Naturschutzgebietes Berchtesgaden. V., A. Botaaididtizen aus dem Naturschutzgebiet. 1. Einselededk
in: Jahrbuch des Vereins zum Schutze der Alpenpfilan3. Jg., Freising-Mlnchen, 1931, S. 49-52; Hiaies,
H.: Ein Murnauer Arzt und Botaniker, in: Lech-lsantl, 1939, S. 183-186; Renner, Ludwig: Zu den
Zeichnungen von Dr. August Max Einsele, k. Geriattsund Professor, in: Verhandlungen des histoeisc
Vereins fur Niederbayern, Landshut 1941, S. 57M3ken, Axel Hinrich, u. Murken-Altrogge, ChristRie
Krankenhausvedouten des bayer. Arztes Max Augunstelé (1803 — 1870) aus den Jahren 1829 und 1830 in
Historia Hospitalum, Zs. der Dt. Ges. f. Krankendgaschichte 1975, H. 1, S. 10-19; Murken, Axel kdimr
Das Bild des deutschen Krankenhauses im 19. JafhehtrStudien zu Geschichte des KrankenhausweBedns,
12, Minster 1977, S. 23, 98. Aufzeichnungen bzw.Herbar Einseles befinden sich im Historischereifer
fur Niederbayern, Landshut, in Privatbesitz, bawBotanischen Institut der Ludwig Maximilian-Unis#ét
Miinchen und im Kloster Benediktbeuern.
" Die Tagebuchaufzeichnungen Einseles geben Einlsligemeinsame Wanderungen und Zeichenstudien in
und um Murnau, in Minchen, berichten Uber Freunafteh und Kontakte in Murnau, tiber Gemalde und
Auftrage Wittmers in seiner frihen Heimat und arde6ie beginnen am 23.10.1823, als Einsele mit den
Freunden Firg und Wittmer eine Fahrt auf dem Stséeunternimmt. Etwa ein halbes Jahr spater zum
Beispiel, am 9. April, sehen sich beide in Miinchégitweise hatten sie offenbar wenig Verbindungt an
Alter wurde ihr Kontakt wieder intensiver, als Wikr sich wieder mehr in Murnau aufhielt. Max Eirsel
Tagebuch, Privatbesitz, nachfolgend zitiert nackoMbiften Karl Feuchtmayrs.
8 Siehe Anm. 57. Da Wittmer von Jugend an mit degichhltrigen Murnauer Hinterglasmaler Johann Béaptis
Geiger befreundet war, der zuriickkam, um ,(nachh\@6faehr. Abwesenheit) [...] seinen Jugendfreund
Wittmer wiederzusehen®, ist jedoch durchaus méglf} sich Wittmer mit dieser Technik beschéftigte,
Einsele Tagebuch 22.8.1867.
9 Josef Wepfer, ein Neffe von Rosalia Schmid, wanr@ihistlicher Oberforster in Garmisch oder
Partenkirchen.
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mit dem Wittmer im Herbst 1827 eine Wanderung racharnitz und Seefeld unternafitn,
und des Murnauer Pfarrers Johann Adam PessenBagtg25; WL 61, Abb. 62), von
Johann und Elisabeth Streicher (um 1825; WL 59, dem Ehepaar Maria Elisabetha und
Emeran Kottmuller (1827; WL 64, 65, Abb. 65, 64yuder Familie des Posthalters Neuner
im Gasthof zur Post, Oberau (1827; WL 66, Abb.A6Wittmers Portrats siehe S. 136ff).
Neben diesen Portrats fand Wittmer 182ich,Beschaftigung an den Frescomalereien in
der Glyptothek und im Odeoff?

Nach Fertigstellung der 1816 begonnenen Glyptotigkie ab Mitte 1820 (bis 1830) die
Innenausstattung ausgefihrt, fir die Peter Corsélie Wandfresken entworfen hatte. Neben
Cornelius waren Joseph Schlotthauer und Clemenm£mann die maf3geblichen
Ausfuhrenden, hinzu kamen Peter Hess, Heinrich @&awn Hess, Karl von Heideck, dann
Carl Stirmer, Hermann Stilke und Ernst Forster, digser 1874 in seiner Biographie Uber
Cornelius berichtete. Einige weitere hinzugezoggcigiler kamen aus Berlfi Auch

Wittmer konnte offenbar mitarbeiten. Beim Odeomgen in den folgenden Jahren von Leo
von Klenze erbauten Festsaal fur Balle und Konzgehorte Wittmer ebenfalls zu den
Ausfiihrenden der Deckenfresk&n.

Wittmer hatte gehofft, an diesen Projekten mit egg@ndigen Entwtrfen beteiligt zu werden,
denn:,Sein Sehnen stand dahin, eigene Compositionemaade auszufuhren, er erhielt
auch das Versprechen, solches zu durfen, hat abseiner Betriibnis seine Plane nicht in
Erfullung gehen seherf™

Wittmer fuhlte sich also noch nicht hinreichendr&aeant. Es krénkte ihn, daf3 Cornelius
auswartige Kunstler und Studenten einsetzte,di@ttahlreichen jungen einheimischen

Maler, und damit natirlich auch ihn, zu bertcksgdn.

Vonseiten der Akademie gab man ihm aber 1825 digliktikeit, gemeinsam mit den
Studienkollegen J. Mayr, C. Weif3, L. Wei3, Auguidel und Paul Emil Jacot$sn der
Pfarrkirche von To6lz an einem Kreuzweg zu arbeit@ssen 10. Station Wittmer ausfuhrte
(WL 208). Im gleichen Jahr erhielt er auch denegrstirchlichen Einzelauftrag, fir die

8 Max Einsele Tagebuch, siehe Schreiben Karl Feuayttimn Genia Fiirst vom 10.6.1943 (SchloBmuseum
Murnau, Inv. Nr. 9638/6).
811794 — 1827.
82 Andresen 1872, S. 290.
8 Eorster 1874, S. 248f, 271f: Buttner 1980, S. 18&he auch S. 144-145.
8 Andresen 1872, S. 290.
8 Ebda.
8 Siehe: Kat. Ausst. Gotha 2002, S. 15, 60.
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Kapelle in Lauterbact einen Kreuzweg und ein Altarblatt mit der Darstetj “Christus im
Grabe” zu malen (WL 206), ,sein erstes Bild", wsdKnstlerverzeichnis Boetticher (ohne
Berucksichtigung seiner verschiedenen Portratsheskt.

Neben religivsen Werken wie dem Bild eines ,JohBwangelist*, 1825, (WL 207§
entstanden weitere Gemalde fiir Kirchen im Alperasadl in Iffeldorf (WL 209, Abb. 190)
und Weilheim (WL 211, Abb. 192; zu Wittmers frihefigiosen Werken siehe S. 102ff).

In Murnau selbst ergaben sich in dieser Zeit keergleichbaren Mdglichkeiten fur
Kirchenauftrage.

Ausbildungsjahre in Italien

Nach insgesamt fast siebenjahriger Ausbildungsaeder Akademie versuchte Wittmer, das
damals fur viele Maler verlockende, erstrebensw&geltalien zu erreichen. Da er seine
bisherigen Studien offensichtlich erfolgreich abgait hatte, empfahl ihn die Akademie
gegen Ende dieses Zeitraums, am 7. September 482Anfrage der K. Polizeidirection”
Miinchen fiir ein Stipendium in Italien zur Fortfiihguseiner Ausbildung’

Ein halbes Jahr spater, am 19. Marz 1828, wurdeesterum fur ein Reisestipendium nach
Rom vorgeschlagen, da er siglurch sein Bestreben sowohl als durch das walsezeits
geleistet sich einer allerh6chsten Unterstitzuntkemmen wirdig gemacht hat [..] Er
erhielt es am 26. Juni 1828 fur zwei Studienjatwafjir ihm jahrlich 300 Gulden bewilligt
wurden. Begrtindet wurde diese Genehmigung mit seffleil3 und Eifer sowie dem Talent,
da er durchhmehrere gelungene Oelgemalde die Vortschritteeisowohl in der
historischen Composition als in der Oelmalerey gemauf eine erfreuliche Weise
beurkundet [...] habe®

Im Juli 1828 konnte er die Reise nach ltalien d@atr& In Rom wohnte er in der Via degli
Artisti 17 und verbrachte ein Grof3teil seiner Sendieit in der Nahe der 1827 von Ludwig |.

87 Bei Steingaden. Die Kapelle wurde spéter abgelemch
8 Nagler 1835 — 1852, S. 495-497.
8 Ob Wittmer 1826 auch ein Altarbild fiir die katHafkirche St. Andreas in Wolfratshausen gemalt Wi
die Augsburger Allgemeine Zeitung in ihrem Nachawof 1.5.1880 anfiihrte, lieR sich weder in der
Kirchenausstattung, noch im Kirchenarchiv von Stdfeas, Wolfratshausen, feststellen. Es scheintadsn
um eine Fehlinformation zu handeln.
©\ie Anm. 61.
' Epda.
%2 Andresen 1872, S. 290; Max Einsele nennt in seifiagebuch den 14. April 1828. Einsele begleiteteiis
Scharnitz.
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als rémisches Domizil erworbenen Villa Malta, irr desh auch von dem Maler und

Bildhauer Johann Martin von Wagner (1777 — 1858treute Kiinstlerateliers befanden.

Als Wittmer 1828 nach Rom kam, war die Stadt, digos seit der 2. Halfte des 18.
Jahrhunderts beliebtes Ziel zahlreicher Italiemmier und auslandischer, darunter auch
deutscher Kiinstler gewesen war, nach wie vor aiieltender Anziehungspurikt.
Vorangegangen waren kinstlerisch fruchtbare Jahdenen zahlreiche Kinstler aus
Deutschland und anderen mittel- und nordeuroparstiedern dort gelebt und gearbeitet
hatten, gefordert u. a. von verschiedenen deutddieerscherhausern, vor allem von dem

bayerischen Kronprinzen und spateren Kénig Ludwig |

Mit Friedrich Overbec® und Franz Pfoff an der Spitze hatte sich 1809 in Rom mit dem
,Lukasbund®’ ein Freundeskreis junger deutscher und dsterssiobi Maler gegriindet.

Den Folgen der franzdsischen Revolution, die eisgiWderung grundlegender traditioneller
Werte nach sich gezogen hatte, begegneten sia@rauiMeise durch den Protest gegen den
erstarrten akademischen Lehrbetrieb und eine Hidweg zu den Ideen der Romantik, wie
sie die Gebrider Schlegel vertraten.

Erstrebenswert schien diesen Kinstlern eine Ruakinesg auf die Kultur des Mittelalters.
Sie bewunderten die altdeutsche Malerei und dilerimum Ausdruck gebrachte
Frommigkeit. Auch die Malerei der italienischen Bter bis hin zu Raffael entsprach ihren
Vorstellungen von Reinheit und Religiositat in #@mst. Aufgrund ihrer frommen Denk-

und Lebensweise und ihren davon geleiteten kimstieen Bestrebungen nannte man die im
Kloster Sant’ Isidoro lebende Klnstlergemeinschaftl ,Nazarener®. 1812 schlof sich auch
Peter Cornelius diesem Kunstlerkreis an, der wegangelnder Resonanz in Wien und
wegen des Kriegszustandes zwischen Osterreich tamkifeich schon 1810 nach Rom
Ubergesiedelt war. In seinem Brief an Ludwig |.dta Cornelius seine hohe Wertschatzung
dieser Maler deutlich zum Ausdrucgk:..] so steht mir doch der kleine Kreis deutsche
Kunstler in Rom am héchsten; ich meine Overbedkn&c, Philipp Veit, H. Hel3, der alte

Koch und M. Wagner. Ich bin der zuversichtlichd#ginung, dal3, wenn dieser Kreis von

% Wagner war nicht nur Bildhauer und Maler, sondaroh Archéologe, Kunstsammler und Kunstagent fiir
Ludwig I. Seit 1827 war er auch Hausverwalter délg Malta“ Ludwigs I.
* Noack 1907, S. 213.
%1789 Liibeck — 1869 Rom.
%1788 Frankfurt — 1812 Albano.
" Dazu gehérten auch Joseph Wintergerst (1783 —)1863eph Sutter (1781 — 1868), Ludwig Vogel (1788
1879) und Johann Konrad Hottinger (um 1788 — 1828).
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Mannern zusammen bleibt, und jedes Individuum iu$einer Natur analoge Weise gestellt
und beschaftigt wird, sich in kurzer Zeit die gléndsten Resultate ergeben werden. An diese
werden sich alle Talente unsers Vaterlandes ansBbh und Eur. Majestat werden sich bald
in die schénen Zeiten der altitalienischen Kunssett sehen®®

Dieser Kreis von Kiinstlern und das Leben in Rors,idaahlreichen zeitgendssischen
Berichten und Erinnerungen beschrieben wurde, lidie lange Zeit eine starke
Anziehungskraft und Wittmer kam in eine lebend@gegende und spannungsvolle
Kulturszene;Zeitweise hielten sich bis zu 400 Kunstler aussearedenen Landern in
diesem Umkreis auf. [...]“wie Friedrich Noack darstellf& und:,Rom wurde immer mehr
das Stelldichein der Aristokratie Europas. Der FoEmverkehr der ewigen Stadt nahm in
den langen Friedensjahren bis zur Revolution vo#8l€&inen ungeheuren Aufschwung, der
nur von vortibergehenden Ebben in dem durch pdiiéiddnruhen im Kirchenstaat gestorten
Jahr 1831 und in der Cholerazeit 1835 bis 1837 torachen wurde .

Auch Wittmer bewegte sich nun in diesem anregederstiermilieu und folgte dessen
Ideen und kunstlerischen Prinzipien. Seine findlezleage blieb allerdings nach wie vor
prekar, und er bemihte sich im Februar 1831 umeneejReise-Unterstitzung” aus dem
Reserve-Fond der Akademie, die die Fortfihrungese8tudienaufenthalts in Rom
ermdglichen sollte.

Vor dessen Ablauf richtete er am 19. Mai 1830 imem Schreiben an den Kdnig die Bitte,
zur Vervollkommnung seiner Ausbildung noch fir genweitere Jahre finanzielle
Unterstitzung zu gewahren:

“Ganz den wohlthatigen Absichten Seiner KoniglicMagestat entsprechend habe ich
wéhrend dieser zwey Jahre, als ich mich in Rommbefidie mir zugestreckte allerhéchste
Unterstlitzung zu meiner Ausbildung verwendet, aueldie anliegenden Originalzeugnisse
beriihmter Kinstler unserer Zeit beurkunden, miegastem Erfolge. So bezeugt mir ein
Thorvaldsen, auf das Rihmlichste durch seine Koglsinnt, dafld er meine Arbeiten mit
Vergnugen gesehen, und in mir ein besonderes Tale@omposition erkannt habe, und
figt den Wunsch bey, dal3 zu meiner vollkommenenldwsy im Fache der Malerei mir ein
noch langerer Aufenthalt in Italien gegdnnt weraedchte.

Dasselbe Zeugnil3 geben mir mit Thorwaldsen auch G@neralsekretar Johann Michael
Wagner, Ph. Veit, Friedr. Overbeck und Joseph AKtoch.

% Schreiben Peter Cornelius* an Konig Ludwig |. 1825 Férster 1974, S. 365.
% Noack 1907, S. 193.
1% Epda.
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Alle diese Manner, eingeweiht in der Kunst, lob&men Fleil3, meine Fortschritte und
meine Fahigkeit, und auRern den Wunsch, dal3 icherisbildung in der Kunst auf dem in
dieser Beziehung in seiner Art einzig klassischeaeB Italien zur Vollendung bringen
mochte.

Auch mein innigster Wunsch ware die VollentungAlesbildung in meiner Kunst in einem
Lande, wo sich so reichhaltiger Stoff fur die ldeel durch diese fir die Kunst darbietet.
Allein meine Vermdgenslosigkeit hemmt die zu hodéietbedeutenden Fortschritte. Um mich
ganz dem Studium einer Kunst wiedmen zu kénnehewat will ich mich nie mit
Nebenarbeiten befassen, welche fur mich von eirigie@iglichkeit seyn kdnnten, und
dadurch, und weil nunmehr die zwey Jahre, fur d&aoer die allergnadigst angewiesenen
jahrlich 300 fl bewilligt waren, bald verflie3en vden, sind mir die Mittel zu meiner
ganzlichen Ausbildung entrissen. Da ich indel3 demal mit gutem und hoffnungsvollen
Erfolg betretenen Weg nicht mehr verlassen mécimeginst durch meine Kunst meinem
Vaterlande Bayern nitzlich zu werden: so stelleaiclEure Konigl. Akademie der bildenden
Klnste die untertanigste Bitte:

Mich in Ansehung meines von Kinstlern anerkanngenies, meines FleiRes und meiner
gemachten Fortschritte neuerdings der allerhch&énksichtsnahme Seiner Koniglichen
Majestat gnadigst anzuempfehlen, damit allerh6Ehsselben mit zum Behufe meiner
vollkommenen Ausbildung in dem fur die Kunst ser@sisanten, stoffreichen Italien noch
einige Jahre allergnadigste Unterstiitzung zuflieBetassen geruhen méchten [..1P*
Wieder also stellten ihm die fihrenden KinstleRom — Bertel Thorvaldsen, Philipp Veit,
Friedrich Overbeck und Joseph Anton Koch sowiekderstler, Sammler und Archéologe
Johann Michael von Wagner — in Empfehlungsschreligste Zeugnisse aus:

Thorvaldsen auR3ert&die Arbeiten des Histor.Malers Herrn J. Michael Wvhers aus Baiern,
mit Vergntigen gesehen, und aus denselben — bescengedem Bilde: die Bergpredigt ein
ganz besonderes Talent fir Komposizion erkannaber” Philipp Veit bezeugte, dal3 die
“verschiedenen von Herrn Wittmer in der kurzen Zeiner Anwesenheit in Rom verfertigten
Zeichnungen und Gemalde [haben] mir grol3es Wohllgefarregt, und da in jeder neuen
Leistung bedeutende Fortschritte bemerkbar war&h.”

Friedrich Overbeck bescheinigt&s gereicht mir zur besonderen Freude, dem Heoh.J

Michael Wittmer, aus Murnau in Bayern gebiirtig, @&signis ausstellen zu kénnen, daf3 er

101 wittmer am 19.5.1830 an Kénig Ludwig |.; Akaderdier bildenden Kiinste, Miinchen, Personalakt, siehe
Anm. 61.
%2 Epda.
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seinen bisherigen Aufenthalt in Rom durch mustéehafleil3 und zweckmalige
Verwendung seiner Zeit gewil3enhaft benitzt, urdmsithin auf alle Weise fernerer
Unterstltzung wirdig gemacht hat, die ihm um sormehviinschen ist, als ein verlangerter
Aufenthalt in Italien gewil das geeignetste Midglseinem ausgezeichneten Talent eine

vollendete Ausbildung zu gebel?™®

Angesichts der positiven Beurteilungen dieser ma&gden Kiunstler wurde Wittmer das
Stipendium auch fir die Jahre 1830 und 1831 gewghireinem jahrlichen Betrag von 300
Gulden konnte er sich nun in Rom weiter auf die vkl konzentrieren und seine Ausbildung
fortfihren.

Ein nachfolgender Antrag im Juni 1832, fur den siebder Friedrich Overbeck und Bertel
Thorvaldsen bereitwillig einsetzten, wurde jedobgelehnt:® ebenso ein erneuter Versuch
im Juni 1833%

Auf seiner ersten Reise nach Rom, die Wittmer zasammit Karl Joseph Bernhard von
Neher (1806 — 1886), ebenfalls Schiler von Corsdiuder kdniglichen Akademie, antrat,
war er Uberwaéltigt von der italienischen Kunst tmelt voller Begeisterung seine ersten
Eindricke in Zeichnungen fesi/erona mit seinen romischen und mittelalterlichen
Baudenkmalern tUberraschte den Kunstler, in Padiewsal zeichnete er die ersten Giotto,
Venedig kam ihm wie eine Feenwelt vor, in Mantuari@schten ihn die Meisterwerke des
Giulio Romano und Mantegna, in Bologna machte edi®n auf der Gallerie und lernte die
bologneser Schule schatzen. Zu Ful3 wanderte edodriiber die Apeninen nach Florenz,
dessen Kunstschatze ihn aufs hochste entzickteNeler machte er einen Ausflug nach
Pisa, Lucca, Pistoja, Prato. Schwer trennte er sioh Perugia. In den schénen Tagen des
Monats Mai betrat er die romische Campagna und amakbend von Corpus Domini die
ewige Stadt, berauscht von den schonsten Eindriickén

Dort machte er sich nach und nach mit der KunstderdDenkmalern Roms vertraut und
erkundete die Umgebung der Stadt.

Im August 1830 begab er sich auf eine Reise durobrién und besuchte wiederum Perugia,

anschlieffend Assisi, wo er die Bilder Giottos tdb@&n Grab des hl. Franziskus zeichnete. Im

193 Ehda. Der Wortlaut des Empfehlungsschreibens weaph Anton Koch und Johann Martin von Wagner ist
nicht Uberliefert.
1% BHStA, Miinchen, Bayer. Gesandtschaft, PapstlichenI2169.
1% BHStA, Munchen, MA 29217/2.
1% Andresen 1872, S. 290-291.
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Dom von Orvieto lernte er die Werke Luca Signosdliénnen und besuchte in Viterbo das
Grab der hl. Rosa.

Im folgenden Sommer unternahm er gemeinsam mitdgéhrigen, hoch angesehenen
Johann Christian Reinhart Ausfliige in den Gebing@nSt. Marinella und hielt sich im
Herbst in Neapel auf. AnschlieRend durchwanderiisammen mit Joseph Anton Koch die
Umgebung von Rom, wo zahlreiche Landschaftsstueistanden.

Er schulte sich weiter intensiv an Werken deretaschen Frihrenaissance, besonders
Raffaels, die als unverzichtbare Voraussetzungiigehende Maler galten und denen er sich
nun ganz verschriefhbie alten Meister hatten seinen Sinn gefangen gemen, in ihrem
Geiste zu malen war jetzt fester Entschluf beigemorden.°’

Unter den neuen Eindriicken erlebte Wittmer einelykbve Zeit, in der verschiedene
religiose Werke entstanden: zunachst ,Rebekka lieddf am Brunnen®, 1828 (WL 216,
Abb. 195), und die ,Engel Ubertragen den Leichnamhd. Katharina auf den Berg Sinai,
1829 (WL 217), die beide im Oktober 1829 in der ktiener Kunstausstellung gezeigt
wurden. Im Herbst 1829 folgten ,Die Predigt Johandes Taufers in der Wiste* (WL 218)
und ,Hagar in der Wiste® (WL 219), die zwoOlf Jalster, im Frihjahr 1841, im
Miinchener Kunstverein ausgestellt wurd&Danach, in den Jahren 1830 und 1831,
entstanden ,Die Heilung der Blinden von Jericho“L(243) und — als Gegenstlck zu
.Rebekka und Elieser am Brunnen®- ,Der barmher&genariter* (WL 214).

1832 reiste Wittmer zusammen mit seinem engen Brand Hausgenossen Theodor von
Rehbenitz nach Florenz und in die Toskana. Nach Raiickgekehrt, stellte er die von
Kronprinz Maximilian von Bayern bestellte Kopie vBodomas ,Hochzeit Alexanders® (WL
104) in der Farnesina fertig, einen Auftrag, dedwch die Empfehlung seines Minchener
Freundes Graf Pocci erhalten haffe.

Reise nach Griechenland und Konstantinopét®
Als Kronprinz Maximilian im Dezember 1832 zu seineweiten Besuch nach Rom kam,
arbeitete Wittmer noch an der vom Kronprinzen biste,Hochzeit Alexanders* Sodomas.

"Epda., S. 291.

198 Die Predigt des Johannes* wurde 1858 wiederun alasgestellt.

199 Andresen 1872, S. 292, ADB 43, 1898, S. 646. ZecPsiehe Anm. 152.

10 schriftliche AuRerungen Wittmers aus der Zeit eieReise — Briefe oder Tagebuchaufzeichnungend- sin

nicht bekannt. Auch in spateren Briefen finden $ieme personlichen Schilderungen seiner Eindriocley

Einschatzungen. Er aul3ert sich lediglich zu sdifiestlerischen Arbeit, die er nach der Rickreidead

seiner zahlreichen Skizzen, Zeichnungen und Adglgaagisfihrte. Zu dieser Reise siehe: Muller 1864,7S85.
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Zwischendurch durfte er als ,Cicerone des Prindanfjieren und ihn zu den
Sehenswiirdigkeiten Roms fithren.

Maximilian war gekommen, um seinen juingeren Bru@&o nach Brindisi zu begleiten, von
wo aus dieser zum Amtsantritt als Konig von Griedaed zur griechischen Hauptstadt
Nauplia weiterreiste.

Der Kronprinz hatte Wittmer offenbar durch Empfetgwseines Begleiters Graf Pocci naher
kennengelernt und dessen Fuhrungen zu den KumstsBbdms und sein malerisches
Konnen offenbar als so Uberzeugend gefunden, da@sehlol3, ihn als Begleiter bis nach
Neapel mitzunehmen.

Dort hatte er fir den Kronprinzen alle FreskenZkst vor Raffael zu kopieren. Er begann im
Frihjahr 1833 mit 20 Zeichnungen nach den Freskenrd frihen 16. Jahrhundert in Neapel
tatigen venezianischen Malers Antonio Solari zurbdredes hl. Benedikt im Klosterhof von
San Severo. Sie galten als das Hauptwerk diesestéviei Dann malte er Kopien der ,Sieben
Sakramente® von Roberto d’ Oderisio in S. Marisolomata (die im 19. Jahrhundert Giotto
zugeschrieben wurden) sowie der Bilder Pietro Dbiisze Santa Maria la Nuovd?

Der Kronprinz begleitete seinen Bruder weiter asmBrindisi, wo sie Mitte Januar
eintrafen*!® Nach Ottos Weiterfahrt nach Griechenland kehrtaiMaian zuriick nach
Neapel, wo er vom Fursten Butera die Anregung &yt ihnm an einer Schiffsreise zu den
Statten der klassischen Antike und nach Konstapéhteilzunehmen. Voller Begeisterung
schickte er einen Bittbrief an seinen Vatgr:] gewaltig schlagt mir mein Herz, gedenke
ich, vielleicht, den guten Otto wieder zu sehen,d®m mir der Abschied so schmerzlich
wurde, leider aber wird das Schiff, kurze Zeit muNauplia verweilen — [...] Was mich noch
vorzuglich, zu dieser meiner Bitte bewog, war adehUmstand, dal3 sowohl die Kosten
dieser Reise /: was sich nirgends so genau bereclafé, wie hier, da die Preise bestimmt :/
um Weniges héchstens nur, die Summe Uberschreigemein Aufenthalt auf dem Festlande
Italiens, oder in Sizilien betragen wirde — dansdrelers auch der Gedanke, daf3 sich,
nimmer wohl in meinem Leben, Zeit und Umstéandeewigal gltcklich verbinden méchten,
diese einzige Reise zu beginstigen, die ich asé deise, in dem kurzen Zeitraum, von drey

Monaten, zurticklegen kénnte; aul3erdem bestimmtig daese Bitte jezt zu stellen, die

"' Andresen 1872, S. 292,
112 gjehe: Bologna, Ferdinando: | pittori alla contgimina di Napoli: 1266 — 1414, Rom 1969.
13 Maximilian an seinen Vater aus Neapel am 19. Yah8@3; Geheimes Hausarchiv Miinchen NL Kénig
Ludwig I. Il A 2/1. Der offizielle Einzug Ottos alsonig der Griechen fand dann am 6.2.1833 statt.
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Betrachtung, dafl3 es zweifelhaft ob man spatendigptstadt des turkischen Kaiser, jemals
noch in ihrer so merkwiirdigen Eigenthiimlichkeitesekonnte.*'

Auf diese Uberzeugende Argumentation hin gewahrtesein Vater die Teilnahme an dieser
Reise. Der Kronprinz erhielt damit die Gelegenhaitht nur erstmals die bekannten Statten
der klassischen Antike aufzusuchen, sondern awchbutopaische Grenze zu Uberschreiten
und zu einem fur Deutsche damals verhaltnismagigefn Zeitpunkt asiatischen Boden
betreten und Konstantinopel, die Metropole des ¥md Orients, kennenzulernen.

Voller Vorfreude bereitete sich Maximilian auf deéeReise vor, mit der er noch vor seinem
Vater den Boden Griechenlands betfa;;Um mich neuerdings wieder recht lebendig in die
alte klassische Welt zu versetzen, die ich jeZi\iane haben werde zu betreten, durchlas
ich Vergils Aennide, die ich vor Kurtzem vollendei@nn die herrliche Odyssee die ich heute
nachts noch zu Ende zu bringen hoffe, obgleicldiese Klassiker schon kannte, so las ich
sie doch dieses Mal mit weit hdherem Interessiehj&ann sagen dal} ich sie verschlungen
habe ich zauberte mich im Geiste schon nach jeratidhen Stellen, die diese ewigen
Sanger beschrieben, und die ich jezt bald seltsetem werde [...]“M°

Die gute Erfahrung, die Maximilian mit Wittmer iroR und Neapel gemacht hatte, bewog
den Kronprinzen, den Maler nun auch in sein Refgdge nach Griechenland aufzunehmen,
mit der Aufgabe, Reiseskizzen zu machen, die spaiter der kiinstlerischen Ausstattung in
Maximilians Schlof3 Hohenschwangau dienen sollten.

Solche Reisebegleitungen hatte es zunachst von albe England und Frankreich aus
gegeben, wo, bedingt durch den Kolonialismus umdHndel, zunachst entsprechende
diplomatische, militdrische und kommerzielle Untmungen stattfanden. Seit dem 18.
Jahrhundert erfolgten auch wissenschaftliche Forsg$reisen und Expeditionen
wohlhabender Einzelreisender, die ebenfalls bitddokumentiert wurden. Angeregt durch
den Feldzug Napoleon I. in Agypten 1798, bei deohtiur die militarische Eroberung,
sondern auch wissenschaftliche und kulturelle Bpgagine wichtige Rolle spielten,
entwickelte sich ein wachsendes Interesse an dartalischen Welt. Vor allem in

Frankreich verbreitete sich die Praxis, Kinstler,pkintre-ethnologue* verstarkt an
militérischen oder wissenschaftlichen Expeditiomarbeteiligen, um die fremde Kultur

bildlich festzuhalten. Prominentes Beispiel, zudamWittmer fast zeitgleich in &hnlicher

14 Maximilian an Ludwig I., 20.2.1833; Geheimes Hawhiav Miinchen NL Kénig Ludwig . 1l A 2/1

15 udwig I. selbst konnte erst 1835/36 die urspristigschon fiir 1818 geplante Reise realisieren.

116 Maximilian am 12.4.1833 an seinen Vater; Geheikt@ssarchiv Miinchen NL Konig Ludwig I. Il A 2/1.
31



Weise tatig, war der Maler Eugene Delacroix, de&821i# der Gesandtschaft Kénig Louis-
Philippes nach der Eroberung Algeriens mit nachdifsika fuhr.

Angeregt durch die Veroffentlichungen Johann JoadMinckelmanns, Begriunder der
Kunstgeschichte und der klassischen Arch&ologiesrnahm in der 2. Halfte des 18.
Jahrhunderts ein noch kleiner, exklusiver Kreis aatikenbegeisterten Deutschen Reisen
nach Griechenland. Weiterreichende Unternehmemnotjsche” Regionen waren bei ihnen
jedoch bis ins friihe 19. Jahrhundert noch weniglikind die Mitnahme eines Malers kam
bei deutschen Orientreisenden kaum ¥or.

Diese Zuriickhaltung anderte sich erst, nachderKdepf griechischer Freiheitskampfer
gegen die osmanische Vorherrschaft mit Unterstigizaumopaischer Lander in den Jahren
1821 bis 1830, den insbesondere auch der von dssikthen Antike begeisterte Konig
Ludwig I. unterstitzt hatte, zugunsten der Griechesgegangen war und Otto, der Sohn
Ludwigs I. und Bruder des Kronprinzen Maximiliam 43. Februar 1832 zum Kdnig von
Griechenland ernannt worden wa¥.

Die zu Beginn eines neuen, nun im gesicherten AuliEindlichen Staates durchgefuihrte
Reise Maximilians war also noch eine relative 3witgt, die erst mit dem nachfolgenden
Zuzug von Beamten, Offizieren und anderen Deutsdlaeh Griechenland eine grol3ere

Dimension erhielt.

Wie aus den Berichten Maximilians an seinen Vateiig I. und aus dem Schiffsfahrplan
hervorgeht® filhrte die Ende April 1833 von Neapel aus angetreReise, die einerseits
politisch nitzlich war, andererseits dem Interesséer klassischen Antike und dem Orient
galt, mit dem Dampfschiff nach Sizilien, von Messmach Catania, weiter nach Malta und
Korfu bis nach Nauplia, der neuen, provisorischanpistadt Griechenlands, wo Maximilian
seinen Bruder Otto wiedersaff.vVon dort aus begannen die Briider am 21. Mai eine

gemeinsame Reise Uber Korinth, Eleusis und Megartemnach Athen, der

117 Bedeutende Ausnahmen waren z. B. Wilhelm von Hudihmd sein Bruder Alexander, der in den Jahren
um 1800 auch Griechenland besuchte, oder der Bedmkob Levy Salomon Bartholdy, 1803 — 1804, dares
Reiseeindriicke 1805 mit Trachtenbildern seinesd@tgk Georg Christian Gropius veroffentlichteheie
Rodenwaldt 1957, S. 11.
118 Siehe: Friedel, Helmut: Das Bild Griechenlanddén Miinchener Malerei 1800 — 1850, in: Kat. Ausst.
Munchen 1979, S. 116f.
19 Gedruckter Fahrplan, beigelegt dem Schreiben Miizins an Ludwig I. vom 20.2.1833; Maximilian an
Ludwig I. am 24.4.1833 aus Catania, 2.5.1833 au$uk@3.5. aus Nauplia, 9. und 29.6.1833 aus
Konstantinopel, 22.7.1833 aus Castell Emanuel zitay16.8.1833 aus Palermo, 10.8., 5. und 17.9Nsmagpel,
26.9. und 10.10.1833 aus Rom; Geheimes Hausarctinchen, NL Kg. Ludwig 1. Il A 2/1. Siehe auch:
Andresen 1872, S. 293-294.
120 Maximilian an Ludwig I., 13.5.1833; Geheimes Hawhiav Miinchen, NL Kg. Ludwig I. Il A 2/1.

32



wiederzuerrichtenden zukiinftigen Hauptst&dDann setzte die Gruppe nach Smyrna (heute
Izmir) Uber, reiste entlang der Kiste Kleinasiend besuchte Mitilene (auf Lesbos), Asos,
Tenedos und die Ebene von Troja, bis sie nach deshahrt durch die Dardanellen
Konstantinopel erreichte.

Wittmer machte einen so tlchtigen und tberzeugehkdwiruck, daf? man ihn in
Konstantinopel dauerhaft halten wollte, was Maxianiliedoch nicht zulief&?

Der Ruckweg erfolgte wieder tber Smyrna. Danachiddgsn sie die Kykladen-Inseln (Syra,
Delos, Paros, Naxos, Tieor, Angina) und kamen méitdh und Zante, bis sie wieder nach
Italien Ubersetzten, um Uber Palermo und Neapet September 1833 nach Rom

zurickzufahren, wo Wittmer wieder in den Kreis Hénstlerfreunde zuriickkehrte.

Wittmers Aufgabe war das bildliche DokumentierenReiseerlebnisse und der Kunst- und
Kulturstatten in Griechenland und Konstantinopallenthalben wo das Schiff anhielt, in
Messina, Taormina, Catania, Malta, maf und zeiohigittmer*?3

DaR er auf dieser Reise auch Ausgrabungen leitétespater vermittelt wurd€? ist wenig
wahrscheinlich. Umfassendere Dokumentationszeidapeninon aktuellen archaologischen
Grabungen konnte er schon aus zeitlichen Griindem kausfiihren. Schriftliche
Aufzeichnungen und Reisebeschreibungen, die hieribekunft geben kénnten, machte
Wittmer offenbar nicht. Auch die Briefe Maximiliaias seinen Vater geben hierlber keinen

Aufschluf3.

Aus der grol3en Zahl seiner Reiseskizzen wahltaen seiner Rickkehr besondere Motive
aus, um fiir den Kronprinzen ein reprasentativesd@#ium zu gestaltéf’ und hoffte, von
ihm weitere Auftrage zu erhalten.

Wahrenddessen hatte der Kronprinz 1834 begonnsrgvadei Jahre zuvor erworbene Schlof
Hohenschwangau auszubauen und neu auszustattenmiasyreiche Programm an
Wandmalereien wurde in erster Linie von Moritz \chwind entworfen, fur ein spezielles
Larkisches Zimmer* wurden Szenen der Orientrei@ehn\Wittmers Vorlagen verwendet
(siehe dazu S. 112ff.). Die Hoffnung Wittmers, 188@e Entwirfe selbst malen zu dtirfen,

2L Muller 1864, S. 81.
122«Baron v. Stiirmer, der 6sterreichische GesandteAohmed Pascha machten ihm die glanzendsten
Versprechungen.” Andresen 1872, S. 294.
123 Andresen 1872, S. 293.
124 Andresen 1872, S. 293, ADB 43, 1898, S. 646.
125 Andresen 1872, S. 294.
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erfullten sich jedoch nicht. Vielmehr wurden dieMitinchen arbeitenden Maler Wilhelm
Scheuchzer und Dietrich Monten mit deren Ausfiihroeguftragt?®

Zum Ausgleich erhielt der enttauschte Wittmer voaxihilian den Auftrag, in seinem
romischen Atelier ein Gemaélde zu seinem Aufentimaitonstantinopel zu schaffen. Er malte
daran im Laufe des Jahres 1837 und Ubergab esranfttdgenden JahrEur. Kénigl.

Hoheit ich erlaube mir anzuzeigen dalf ich das gyetdiey mir bestellte Bild von Gogsuji so
eben abgeschickt habe, und in wenigen Tagen in Miimankommen mufRDieses Gemalde
,An den siiRen Wassern AsieffS“(WL 35) zeigt eine vielfigurige, anschaulich-
reprasentative Szene in einem Volkspark nahe Kotistgel, in der auch Maximilian und
seine Begleiter erscheinen, und war eine abschg3effizielle bildliche Reminiszenz an
den bemerkenswertesten Ort und Hohepunkt diesseReaneben schuf er im Laufe der
1830/40er Jahre eine groRere Zahl weiterer Bildedigser Reise flur ausgesuchte

Interessenten (siehe dazu S. 115ff.).

Die Jahre mit Joseph Anton Koch

Seit Beginn seiner Zeit in Rom hatte Wittmer mge&goh Anton Koch
zusammengearbeit& Er hatte bald mit ihm gemeinsam die LandschaffRom erkundet,
1831 insbesondere ,das schone Thal der Egeriahdwmedert und inKoch’s Auffassung
Landschaften‘gezeichnet, wie erhaltene Skizzen z. B. aus deredd 828 — 1829 (WL 134,
Abb. 92-100) dokumentiered® Durch den Biographen Andresen tibermittelte er,eafu
seinen schonsten Erinnerungen geh@die, Natur mit der Wahl des fein fihlenden Koch
betrachtet und gezeichnet zu habéf.*

Die enge Freundschaft mit Koch, der fur ihn zudiefaterersatz war, setzte sich bis zu
dessen Tod Anfang 1839 fogDal’ ich Koch gleich vom ersten Anfange gleich ragin
eigenen Vater, den ich frihe verlor, liebte unar@r alle Liebe und Aufmerksamkeit
erwiderte, ist bekannt'®! Die Verbundenheit vertiefte sich umso mehr, alstWér nach

126 Baumgartner 1987, S. 54f., und Anm. 228, S. 194.
127 Angekauft 1965, siehe: Neue Pinakothek Miincherd188370.
128 Der 1768 geborene Koch stammte aus Nordtirol @ kach Ausbildungszeiten in Augsburg und Stuttgart
1794 nach Italien, wo er sich in Rom als Maler eifid3. Hierher kehrte er nach einer kurzen Zeien
1812 — 1815 auch wieder zurlick und blieb dort@#sdnder Kinstler der Deutschrémer bis zu seinechiifo
Januar 1839.
129 Tiroler Landesmuseum Ferdinandeum, Innsbruck, l@sahe Sammlung, Skizzenbuch W 242; siehe:
Lutterotti 1985, Z 361 — Z 380, S. 339-340.
1% Andresen 1872, S. 292.
131 wittmer an Marggraff, 29.10.1839, in: Johann Geddegzog zu Sachsen, in: Der Wéchter, 17. Jg. H. 4,
1935, S. 147.
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seiner Ruckkehr aus Konstantinopel und Griecherden¢30.11.1833 in Rom Elena Koch,
das alteste Kind und die einzige Tochter des zsetieZeitpunkt 65jahrigen Joseph Anton
Kochs, heiratete. Der Gesandte August Kestner amséler, ein grol3er Forderer der
deutschen Wissenschaftler und Kiinstler in Rom, eekte am 11. Februar 183aVittmer

[...] ganz der Alte, nur um funfzigmal glucklichelenn er hat seit zwei Monaten Kochs
Tochter heimgeflhrt, ist mit interessanten Zeiclgamvon Griechenland heimgekehrt und
legt sich nun auch auf Landschaftelt*

Wittmer lebte nun mit seiner Frau im Hause KochdeanVia del Quirinale 21 (Palazzo
Galoppi) und arbeitete mit Koch gemeinsam in de¥8erkstatt. Er betreute den alten Maler
auch im Alltag, erledigte seine Korrespondenz umidkese Arbeitert>:

Damit war sein weiterer Verbleib in Rom und im krder langjdhrigen Freunde Friedrich
Overbeck, Bertel Thorvaldsen, Philipp Veit, Joh&imistian Reinhart, Martin von Wagner,
Franz Plattner, Johann Martin von Rohden, Gebhkaiz End weiteren, die neu hinzukamen,
vorgezeichnet. August Kestner, enger Freund Ov&sbesd Kochs und in der Zeit seiner
diplomatischen Tatigkeit bis 1849 einer der hilffesten Forderer der deutschen Kinstler in
Rom, der auch Wittmer weiterhin unterstitzte, stghile 1838;Nun kommt eine ganze
Schaar von auserlesenen und auserwahlten Kinstlenren mehrere meiner in hochstem
Grade bedirfen. Vornamlich Lotsch, mit den Kindeimg die vier Hannoveraner Kimmel
Bildhauer, Busse Kupferstecher, Strahlendorff Maiepenhausen. Die anderen
Auserwahlten sind: Thorwaldsen, mit dem ich unteer Dache wohne, Overbeck, Folz,
Widmann, Elsasser, Temmel, Kiichler, Scholl, Hetgkl&user, Koch, Wittmer, Reinhard,
Salter, Gibson, Williams, Rohden Vater und Sohrmgddaald, Philipps, Tenerani,
Gnaccherini, Benzoni u. A. Noch vergesse ich einsehr nahe stehende Familie zu
nennen, die arm und anhanglich sind und vortréfflielatner, der sachsische Agent beim

papstlichen Stuhle, der in seiner Armut eine Ffénf Tochter und einen Sohn hat*

132 Zitiert nach: Jorns 1964, S. 261. August Kest&7{ — 1853) hatte 1805 in Libeck Friedrich Ovekbec
kennengelernt und ihn dessen Vater gegentber kigstaler zu werdenBriefwechsel zwischen August
Kestner und seiner Schwester Charlotte, hrsg. venmidnn Kestner-Kéchlin, Stral3burg 1904, S. 6-7 ties
Mutter war mit Goethe befreundet und literariscWesbild fir die Figur der Lotte in Goethes ,Die dein des
jungen Werther*.
133 wittmer an Linder, 10.1.1838, siehe: Escher 1%10,9-32; Wittmer an Sophie Schlosser, 15.2.1838/IG
Archiv fUr bildende Kunst Autographen Wittmer.
134 August Kestner an seine Schwester Charlotte, BoMai 1838; in: Hermann Kestner-Kéchlin 1904, S.
231.
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Auch Wittmers finanzielle Situation blieb angesgber anwachsenden Familie — er und
seine Frau bekamen in den folgenden Jahren furtit€dand zwei S6hne — Pietfd
Theodolinda®, Mathilde™’, Mariettd®®, Constanz€®, Lavinia*° und Friedrich* —

weiterhin problematisch.

So waren die Verkaufsmdglichkeiten bei einheimisckanstinteressierten, Rombesuchern
oder durch die Kirche angesichts der groRen Zahind@om tétigen deutschen Kiinstler
begrenzt. Zudem waren damals kaum Historienbik@rdern vor allem Ansichten und
Landschaftsbilder gefragtViel Kunstler und keine Kunst' war einer der unthig-
humoristischen Satze unseres ehrwirdigen Koch desh er mannichmal zu wiederholen
hatte, wenn wir jedes Jahr von Neuem eine Meng&dest sich widmende Ankémmlinge
sahen, und der klassische Mann sich aus der heuligé hinweg, in jene frihere
zurlickdachte, da eine vollerer Inhalt des Lebemdmst den Stoff verlieh, und ein héherer
Geistesbedarf der Menschen den Beruf der Kiinséistinmte. [...] So ward auch die
bildende Kunst hinabgezogen in das gemeine LebeBtdd3en, der Stadte und Dorfer, in
das Glanzgetreibe geputzter Palaste, zu augenscheiedem Licht- und Schattengemisch in
gehaltlosen Raumen:* So die Beschreibung August Kestners dieser Jahre.

Wittmer war bewu(3t, dafseiner Liebe zur héheren historischen und gotischalerey”
gegenuber — also der akademisch-verbindlichen tiestmalerei und der deutschen und
italienischen Kunst insbesondere des 15. Jahrhtsdenpflichteten Malerei der Nazarener —
ein entsprechendes Interesse weder in breiterasdfrén Rom noch in Deutschland zu
erwarten war;Weil aber fur diesen Theil der Kunst nur seltenridehen Sinn haben, so sehe
ich mich trotz meiner Studien dennoch auf ein &ines Publikum beschrénkt, zumal mir
auch jede Gelegenheit fehlt, meine Fahigkeiten ateNande zeigen zu kdnnef'®

Erhoffte AnschluRauftrage des Kronprinzen Maxinmlldieben aus und Wittmer beschwerte

sich Uber dieses Desinteresse an weiteren BegjeltyGanz entmuthigent ist ferner die Art

135 Ca. 1835; er stirbt bereits 1841. Wittmer an Hekg@9.5.1841; Bay. Staatsbibliothek Miinchen,
Heydeckiana Il. 1.a. Wittmer, Johann Michael.
1366.6.1837 — 6.2.1916, 00 5.6.1861 den Quartierewisr Schweizergarde Jakob J. Ernst.
18725.7.1839 — 9.1.1932, 00 27.2.1865 den papstliZuewvenhauptmann Max Hefner.
138 Ca. 1840 — 1895, oo mit Amerigo Sardini, Nachvieisviax Planck-Institut fiir Psychiatrie, MiincherD&
485, Koch, J. A.
1391842 oder 1843 — 1915, Klosterfrau in S. Agustin&om.
14010.5.1844 — 1905, oo 18.7.1869 den spanischehailer De Aquirre.
14120.8.1846 — 14.4.1897. Im Schreiben vom 20.4.188t er ,noch Maria die noch in die Schule gelit un
gfleiBig lehrnt.* Goethe- und Schiller-Archiv Weima@ SA 40/XX,3,9. Diese Tochter ist anderweitighiic
nachgewiesen.
142 Kestner 1850, S. 114.
143 wittmer an Ludwig I., 13.11.1838; Bay. Hauptstaathiv Miinchen, Bay. Gesandtschaft, PapstlichemlStu
2169.
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der Grol3en, Ich habe z. B. soviel schon gethanri8ern Kronprinzen aber aul3er den
Versicherungen daf3 ich in seyner Gnade stehe erbefir meine Arbeiten kaum soviel dal3

ich davon leben konte'4*

Krankheiten seiner Kinder, aber auch allgemeinagtabphen wie die verheerende
Choleraepidemie im Jahre 1837 verscharften seioleléme, so dal} er sich weiter um ein
regelmafdiges Einkommen, nun in Form einer Penbemyjihte;Noch kénnen die Worde

der Begeisterung in mir die Hochstdieselben beyhddren Werken des 15. Jahrhunderts in
Rom und Neapel aussprachen und ermuthigen micBitdeezu wagen. Bey verleihung der
erledigten Pension des H. D. Quaglio (dessen Vertissunendlich bedaure) gnadigst auf
meine bedréangte lage Rucksicht zu nehmen. Die nelvng Eur. Konigl. Hoheit bey S.
Majestat Koniglichem Vater die mich ohnedif3 kena, mich einst mit dem Ausdrucke, dal3
ich dem Vaterlande Ehre mache aufzumuntern gerukterien doch wohlthatige Folgen fir
mich haben, oder doch eine wiirdige Bescheftigunmiéh erzwecken#*®

Der Versuch schlug fehl: die Bitte an Kronprinz NMaian, dann Ende 1838 an den Konig
selbst*®, ihm eine Kiinstlerpension zukommen zu lassen, evarcht erfilllt.

Kochs Einkommen war ebenfalls gering und angesesitses schlechten
Gesundheitszustands ohne Aussicht auf Besseruagitimer dessen grofRztgiger Férderin
Emilie Linde*”, mit der auch Wittmer — seit seiner StudienzeMiimchen —

freundschatftlich verbunden war, beschrigbh glaube nicht daf? des armen Koch'’s
Geschick in Deutschland viel gemildert werden kéndénn Fr. Linder gibt es wenig —
Waren Sie aber in Rom manche schone Stunde wiictedémn haben. Seyne Schweitzer
vergif3t er nicht und fir dieselben ist bey uns imenee Herberge, und in kranklichen Tagen
ist es eine Lieblingssache Koch’s mit Schweitzemdortigen Gegenden in Landesdialekt

schwatzen zu kdnneZzudem sei die gesundheitliche Situation Kochs homend schlecht

144 wittmer an Sophie von Schlosser, 15.2.1838; GNNhivr fiir bildende Kunst, Autographen Wittmer.
145 wittmer an Kronprinz Maximilian, o. D. (1837); Hatstaatsarchiv Miinchen, Geheimes Hausarchiv,
Kabinettsakten Kénig Maximilians II. 349 w-3.
146 wittmer an Koénig Ludwig I., 13.11.1838; Hauptstathiv Miinchen, Bayer. Gesandtschaft, Papstlicher
Stuhl 2169.
147 Emilie Linder (1797 Basel — 1867 Miinchen) war Anfegung des Basler Malers Hieronymus HeR ab 1824
nach Miinchen gekommen und hatte sich als zweite fraah Marie Ellenrieder an der Miinchener Akademie
bei Langer und fiir kurze Zeit bei Cornelius audgildassen, wo sie sich auch mit Wittmer anfreundiite
studierte anschlieBend weiter bei Joseph Schlath&ie stand den kiinstlerischen Zielen und deeifd®er
Nazarener nahe. Als Kunstsammlerin und Mazeninrstitizte sie besonders diesen Kinstlerkreis. Linder
fuhrte die ,MUnchener Tafelrunde®, die, unterstiitah dem Dichter Clemens von Brentano, konservative
kirchenpolitische Fragen behandelte und in diesemeSEinflu? auf eine religids orientierte Kunsdukultur
nahm. Zu diesem Kreis kamen, neben Cornelius zuispkd, auch weitere Freunde Wittmers, etwa Joseph
Schlotthauer, Graf Pocci und Ernst von Lasaulxh&idansen 1992, S. 38-40.
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und beeintrachtige seine ArbejiKoch ist von Gichtiibeln so geplagt, dafd er kaum d&en
Theil seiner Zeit mehr arbeiten kan, jeder kleimadtand ergreift seynen Korper so heftig,
dal3 er mehrere Tage unféahig ist wahrend seyn ®gifig und stets voller jugendlicher
Begeisterung ist!*® Ein halbes Jahr spater, am 29.7.1839 sprach dieHrnider gegeniiber

von der,Ruine Kochs*, der sehr gealtert sei, doch immer noch den gahagrarbeite.

So stellte sich Wittmer seit 1834 die Frage ein@itévarbeit, die einerseits seinen eigenen
kinstlerischen Vorstellungen gerecht werden, amsleits den notwendigen materiellen
Erfolg haben sollte. Nitzlich war, dal weiterhie 8orderer im Kreis der Gesandten und
Diplomaten aus verschiedenen deutschen Landerm-Baispiel der bayerische Gesandte
Graf Spaur, und der Legationsrat August Kesfierzur Stelle waren, und sich in deren
romischen Residenzen vornehmlich im Winter und fafithauch kulturinteressierte
Besucher aus den Koénigshausern und aus der Argtelainfander®® Daher gab es manche
gute Gelegenheit fur Auftraggeber oder wohlwollen@emittler. Auch Kochs
Bekanntschaften in Wien waren hilfreich und kameitmér zugute.

August Kestner, der zugleich Gesandter Englandsivedire Wittmer offenbar zum Beispiel
zum Verkauf eines Gemaldes an die Konigin von Brgjlgerholfen, ebenso mag ein
Gemalde auf dessen Unterstiitzung hin nach Russtanuttelt worden seif*

Auch mit seinen Freunden in Miinchen hielt Wittmen &ontakt aufrecht. Zu ihnen
gehorten neben Franz Graf Pocci (1807 — 1876)deleiKronprinzen Maximilian 1831 nach
ltalien begleitet hatt®? und Freunden wie sein Miinchener Studienkollegeptos
Schlotthauer (1789 — 1868 ebenso Ernst Forster (1800 — 1885)nd Carl Friedrich von

18 wittmer an Emilie Linder aus Rom, 10.1.1838, sidkecher 1910, S. 19-32.
149 Kestner zeichnete fiir den Dresdner Sammler unéMé&bgel von Vogelstein auch ein Portrat Wittmens f
dessen Sammlung von Kunstlerbildnissen; Kupferdfiahinett der Staatlichen Kunstsammlungen Dresden,
Sammlung Vogel von Vogelstein, Inv. Nr. C 3549 i3@.
130 Es kamen neben Ludwig I. und seinem Sohn Maxim#iach der Kénig von Wiirttemberg, die Kénigin von
England, Reprasentanten deutscher AdelsfamiligoipBiaten — zum Beispiel der bayerische Gesandté Gra
Spaur — und weitere Personlichkeiten des offerglichebens, renommierte Wissenschaftler wie der Méner
Philologe und Prasident der Akademie der Wisserfsah&riedrich Thiersch (1784 —1860) und andeehesi
Kirchner 1996.
51 wittmer an Sophie von Schlosser, 15.2.1838; GNNhir firr bildende Kunst, Autographen Wittmer.
152 Graf Pocci war Zeremonienmeister am bayerischamidéiof, mehrfach Reisebegleiter Ludwigs I. und
Kronprinz Maximilians in Italien, 1840 Kaufer einééttmer-Bildes. Der Kontakt zu Graf von Pocci lzast
noch in den 1850er Jahren. Uber ihn wickelte Wittegine Pensionszahlung ab. Wittmer an Pocci, P853,;
darin auch GriiRe an den Direktor der Minchener Akad, Wilhelm von Kaulbach (1805 — 1874), der
ebenfalls die Historienmalerei im Sinne von Comumelertrat. Monacensia Literaturarchiv und Biblektder
Stadt Minchen.
133 Sjehe: Dreyer 1921, S. 5.
154 7u Forster sieche Anm. 69.
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Heideck (1787 — 1861), der 1826 — 1829 im Auftragigs I. als General zum Aufbau
militérischer Strukturen und einige Jahre spatenitglied des Regentschaftsrats fir Otto |.
in Griechenland war, und den er zuvor in Minchemmdin Griechenland auch in seiner
kiinstlerischen Arbeit kanntg>

Am 20. Mai 1836 schrieb er dankbar an Heideck,ndeh Beginn der Alleinherrschaft Ottos
l. Mitte 1835 wieder nach Minchen zurtickgekehrt:wiah erinere mich noch imer mit
groRem Vergnugen an die freundschatftliche Aufnatimeh in Ihrer Familie gefunden

habe und an die angenehmen Spaziergange in RoiNeaqel mit meinen beyden
Landsmannern**°

Die freundschaftliche Beziehung zu Emilie Linttépflegte er ebenfalls weiter. Linder, die
sich bald nach Wittmers Studienbeginn ebenfallsailen aufhielt und im Kreis um Koch,
Overbeck Thorvaldsen usw. verkehrte, fuhlte siamelumend der Gedankenwelt des
Katholizismus verbunden und wandte sich schlieflmim Protestantismus ab, um in die
katholische Kirche einzutretérf Wahrend ihres langjahrigen Miinchener Aufenthadis g
ihre besondere Vorliebe der nazarenischen Kunssignsammelte ausdricklich Werke
dieser Kunstler.

Seit den 1830er Jahren intensivierte Wittmer aueh/drbindung mit dem Frankfurter
Privatgelehrten und Sammler (Johann) FriedrichrHieh) von Schlosser (1780 — 1851)
einem Verwandten Johann Wolfgang von Goethes, eméisFrau Sophie. In enger
Freundschaft mit der Familie Goethe und ClemensBremtano und dessen Verwandten und
Freunden fuhrten sie ein gastfreundliches Haugdhlreiche Freunde aus Kunst, Literatur,
Wissenschaft und Politik’

Schlosser war 1814 zum Katholizismus tibergetrétatte seine tffentlichen Amter als
Frankfurter Politiker aufgegeben und lebte als SEnommd Privatgelehrter zunachst in
Frankfurt, ab 1825 hauptséachlich in Stift NeubiNgben einer wertvollen Graphiksammlung
trug er eine der bedeutendsten deutschen Privatthibken mit mehr als 35.000 historischen

und aktuellen Banden zu Geschichte und Politikeriaitur, Kunst, Philosophie,

1% Siehe den Briefwechsel Wittmer/Heideck 1936/37.Btaatsbibliothek Miinchen, Heydeckiana Il. 1.a.
Wittmer, Johann Michael.
1% Wittmer an Heideck, 20.5.1836; Bay. StaatsbibkétMiinchen, Heydeckiana Il. 1.a. Wittmer, Johann
Michael.
157 Diese Freundschaft hielt jahrzehntelang an.
%8 Escher 1910, S. 20.
%9 Damman 1934, S. 47ff. S. 54ff., Berger, in: HinRBD2, S. 149f. Hier lernte Wittmer auch ,Prof. Dr.
RoRhirt und Dr. Nagele" kennen, siehe Wittmer ahl&ser 21.4.1846; Bay. Staatsbibliothek Miinchen,
Wittmer, Johann Michael.
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Rechtswissenschaft, Medizin Naturwissenschaften mesammen. Aufgrund seines
vielseitigen Wissens und Interesses unterstutzte aden 1820er Jahren die von Heinrich
Friedrich Karl Freiherr vom und zum Stein bearlieitQuellensammlung zur
mittelalterlichen Geschichte, die Monumenta Germaariistorica, mit konzeptionellen
Vorschlagen, wichtigen Anregungen und Hinweif€mlies aufgrund von Uberzeugungen,
denen die ,Neubegrindung eines deutschen ReiclsedemuQuellen der Vergangenheit*
zugrundelad®

Auch in verschiedenen Veroéffentlichungen setztsi@r ausdricklich fur die Verbreitung des
katholischen Glaubens ein und forderte insbesoraier€unst der Nazarener. Aufgrund
seiner konservativen Haltung unterstitzte er sgtehn die ultramontane Kirchenpolitik.

In der Zeit von Oktober 1834 bis Juni 1836, alsl@ders sich in Rom und Suditalien
aufhielten, hatte Wittmer Gelegenheit, das Paaenkénnenzulerneti? Die mehrfachen
Rom-Aufenthalte von Sophie von Schlosser hatteréttsehr geschatzt und bedauerte
Anfang 1838, dal} sich seit ihrer Abwesenheit vomRein so schoner Vereinigungspunkt
unserer Landesleute mehr gebildet [hat] und wieegieh in der Gegend der via S. Etina und
manchen anderen Orten (wo ich mit Thnen war), atugdeich recht lebhaft an Sie zu
denken. Ich hoffe doch daR Sie einst wieder eidednen Zirkel in Rom beleben werdéfi®

In Rom selbst gab es in kinstlerischer HinsichMilittmer wenig Anregung und er klagte
1838 gegenlber Heideckm Gebiethe der Kunst geht es auch langweilig znreiht wenig
mehr, noch weniger Geistreiches, was freylich imsedlen war. Seit Vernet nich mehr in
Rom ist sagt man auch von den franzosen nichts.tri&hr

Der franzésische Maler Horace Vernet (1789 — 18&8)seit 1829 Direktor der Académie

de France in Rom gewesen, hatte dieses Amt abérd83ean-Auguste-Dominique Ingres
Ubergeben, um in Paris mit grol3em Erfolg als MHiténd Schlachtenmaler zu arbeiten.
Vernet gehorte in jenen Jahren in den Augen Witsnaéso zu den herausragenden Kinstlern

in Rom; erkennbare Anregungen durch Vernet sinlittmers Werk jedoch nicht spurbar.

So schlof3 er sich naheliegenderweise auch in kairssther Hinsicht am stéarksten an das
Schaffen Kochs an, wie er Anfang 1838, ein Jahidesisen Tod, gegeniber Emilie Linder

10 sjehe: Mathy, Helmut, und: Kany, Roland, in: HihR802, S. 121f. bzw. S. 188 und S. 206.
161 Kany, Roland, in: Hinkel 2002, S. 206.
'°2 Suhr in: Hinkel 2002, S. 252.
183 wittmer an Sophie von Schlosser, 15.2.1838; GNNhivr fiir bildende Kunst, Autographen Wittmer.
184 wittmer an Heideck, 33.1.1838; Bay. Staatsbibk#tMiinchen, Heydeckiana II. 1.a. Wittmer, Johann
Michael.
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betonteMich hat der liebe Gott seit ich mit Koch zusamniiém mehr gesegnet als man von
einem Kunstler ohne Ruf und ohne Vaterland erwastgdite.”

In Koch, dessen Lieblingslektigdie heilige Schrift, Dante, Homer und die clas$isn
Griechen“ sowie,Sagen, die Nibelungen, Shakespeare, Don QuiclofeEulenspiegel,

und Pater Abraham von Santa Claf&® waren, sah er das maRgebende Vorbild, dem er sich
verschiedentlich bei Bildthemen und in der Bildas8ung anschlol3.

Fur seine Gemalde wahlte er Stoffe aus der antdeschichte und Mythologie oder dem
christlichen Themenkreis, die zuvor schon Koch dsigjlt hatte. Dazu gehdérten ,Antiochus
und Stratonice” nach Plutarch, ,Noahs Dankopferd andere Themen. Teils kopierte er
entsprechende Kompositionen Kochs, teils arbe@ietagene Entwuirfe aus, die er besonders
hoch bewertetejedoch das bedeutenste als Composition habe iebati Winter ausgefiihrt,
vorstellend Aesopus wie er dem Phrygischen Landvedibeln erzahlt [...] und Homer wie

er den Griechen seyne Poesie vortragt, wozu nuBtieGesang der Odyssee reichlich Stoff
gab.“**® Er malte also — ohne Auftrag — seit 1834 ,Homaef,2elos seine Poesie
vortragend“ (WL 108, 110, Abb. 128, 129), seit 1&%4,Asop, dem phrygischen Volk
Fabeln erzdhlend* (WL 111-115, Abb. 132-135) unsidhéftigte sich in der Zeit vor 1838
mit Themen zu den Heldensagen des Oss&n:Bild aus der nordischen Heldensage kam
in den Besitz der Konigin von Englan(WL 120-123, Abb. 139-140%’

Koch war auch durch seine direkte Hilfestellungrinenchen Entwirfen und
Werkausfuhrungen Wittmers Vorbild. Zum Beispielemalte Koch zwei von Wittmers
,sechs orientalische[n] Bilder[n] fir Baron Orkey**® Umgekehrt griff Koch auf Wittmers
Landschaftsentwurfe der ,Ebene von Troja* (WL 29-8bb. 34, 33) und der ,,Ansicht von
Nauplia“ (WL 22, 23, Abb. 30, 39) zurtick und letalestand,Koch bei kleinen Figuren, wo
Auge und Hand nicht mehr ausreichten, zur SéiteEs fand also eine anregende,

unkomplizierte Zusammenarbeit statt.

1%° Kestner 1850, S. 107-108.
1% Wittmer an Heideck, 20.5.1836; Bay. Staatsbibk#tMiinchen, Heydeckiana Il. 1.a. Wittmer, Johann
Michael; siehe auch: Nachruf in der Kunstchronil8Q8Sp. 627-628.
157 Wittmer an Sophie von Schlosser, 15.2.1838; GNNhiv firr bildende Kunst, Autographen Wittmer. Das
Gemalde ist also schon vor 1838 entstanden. Estigticherweise identisch mit dem "Dt. Bardengesadgf
im Personalakt der Akademie der Bildenden Kunstadhén dokumentiert war (Thieme-Becker; Boetticher
Nr. 32: ,Deutscher Bardengesang nach einem Ronger§ieAndresen 1872, S. 296
188 Ansichten von Nauplia und Athen, siehe: Andresgf2] S. 295
1% Andresen 1872, S. 295.
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Mit seinen Werken bemduhte sich Wittmer, weiterhém d\nschluf® auch an die aktuelle
Kinstlerszene in Deutschland zu halten. So pflegteeben den Verbindungen zu Minchen
den Kontakt zu anderen deutschen Kunstzentren sderg Leipzig, Kéln und Berlin — und
nutzte sie seit den 1840er Jahren, um neben destelusgen an der Miunchener Akademie
auch in diesen Stadten vertreten zu sein. Er nahdegen Gruppenausstellungen teil, die
sich inzwischen als die wichtigsten offentlichendrofiir den Verkauf von Kunstwerken
entwickelt hatten.

So erhielt er zum Beispiel 1835 die Mdglichkeitt oher ,Ebene von Troja* (vermutlich WL
29) an der Dresdener Kunstausstellung teilzunehimeRrihjahr 1841 zeigte er im
Minchener Kunstverein das Gemalde ,Hagar in dert@é/{{8VL 219) und in der
akademischen Kunstausstellung 1842 in Berlin wiar gt zehn Jahre zuvor gemalter
,Barmherziger Samariter* (WL 221) zu sehgf.

Dennoch sah er sich in Deutschland — wie beraiishiKdessen heroische Landschaften in
Miinchen als nicht mehr zeitgemaR angesehen wiifdenicht hinreichend anerkanpinit
seinen Bildern hatte er wenig Glick, die Kunstvezeierlangten zwar stets historische

Bilder, kauften aber gewohnlich das Gegentéff*

In Minchen, besonders aber in Dusseldorf, hatte méue Entwicklung an Boden gewonnen,
die einer moderneren, gefiuihisbetonteren Darstellungr Historienmalerei und einer
realistischeren Gestaltung in der Landschafts-Gedremalerei galt. Mit diesen Stoffen
orientierten sich die Kiinstler zunehmend an den $tfien des birgerlichen Publikums, das
Gelegenheit erhielt, in den Ausstellungen der Kugrgtine ein breites Spektrum von Bildern
dieser Art sehen und nach persénlichem Geschmacke/ewerben zu kbnnen. Es waren
Bilder, die durch naturnahe Landschaften, gefaligenen des Alltags und durch eine
emotionalere Schilderung der Historienthemen debiilum entgegenkamen.

Da Wittmer sich dieser Art der Malerei nicht ansdhlwar er in seiner bayerischen Heimat,
vor allem in Munchen, weitgehend aus dem Blicktpdaten. Seine Bilder waren dort nicht
gefragt, was nicht nur an der raumlichen Distanndsrn auch an der Weiterfihrung der

traditionellen Historienmalerei lag, die das MunoaePublikum nicht, wie erhofft, zur

% Andresen 1872, S. 292, Boetticher 1891 — 1901084, Nr. 12.
" wittmer an Marggraff, 29.10.1839, in: Johann Gddegzog zu Sachsen, Der Wéchter, 17. Jg. H. 4,,1935
146.
2 Andresen 1872, S. 292.
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Kenntnis nahm. Dazu meinte er selbstbewylBk sage so, weil auch ich von der
glanzenden Periode meines Vaterlandes nichts, maeNachteil habe, denn ich gestehe
lhnen, ich wolte lieber ein Bild nach der Barba@dg nach Miinchen schickeh’®Und er
beschwerte sich weitejiiber dem Studium in Italien wurde ich im Vaterl@ankrgessen —
Bis Ew. Konigl. Hoheit Gnade mir Gelegenheit gegellen Kreis meines Wissens vielfach
zu erweitern. Von meinem alten Schwiegervater f&garsich noch dazu die Erfahrungen
von fast einem halben Jahrhundert auf mich. Wahweeldher Periode Kochs anerkanntes
poetisches Genie auf die bedeutendsten Kunstlarlgdvat.

Mit allen diesen aber bin ich denoch gezwungen enggit mit unwirdigen Arbeiten zu
zersplittern um das Gespenst der Nahrungssorgeeacheuen, dafd jeden héhern
Gedanken erdriickt. Nicht zu gedenken der Schmaxmidwird, wen ich als Bayer und
weiland viel beneideter Maler Eur. Konigl. Hohett Orient Veduten machen oder gar
Stunden geben muf3. Wahrend doch das Vaterlandfauelele Freunde Arbeit und Brod
hat.“*"*

Er sah keine Mdglichkeit mehr, nach Minchen zurikkhren, wo eipwenig poetischer
Sinn fur die bildende Kunstiestiinde und konstatierte ganz allgemgitein unser

Zeitalter hat fiir den poetischen Theil der Kunsh&a Sinn."®

Noch 1857 klagt Wittmer in seinem Schreiben an Ligdw ,Es wiirde meinem
patriotischen Herzen wohl thun, wenn ich Eur. Kéngajestat nur im geringsten nitzen
kdnnte, denn es schmerzt mich noch immer, dalsgsBeschick meine Kunst dem
Vaterlande entfremdeté®, was er wohl vor allem auf fiir ihn ausbleibendgyeanessene
Auftrage bezog. Er war froh, aber im Grunde nialftizden, bedeutende Auftrage in erster
Linie aus dem Ausland oder vom bayerischen Krommamzu erhaltenMir kbnte besonders
nutzen wen einmal eine bedeutende Arbeit nach Erdatsd kAme, anstatt nach England,

oder RuBland, oder in die verschlossenen Gemadatebdyerischen Kronprinzert™

173 wittmer an Emilie Linder aus Rom, 10.1.1838, iscker 1910, S. 19ff.
4 Wittmer an Kronprinz Maximilian aus Rom, 1838; tataatsarchiv Miinchen, Geheimes Hausarchiv,
Kabinettsakten Kénig Maximilians II. 349 w-3.
15 Wittmer an Heideck, 3.7.1841 bzw. 29.5.1841; Betgatsbibliothek Miinchen, Heydeckiana II. 1.a.
Wittmer, Johann Michael.
176 wittmer an Kénig Maximilianil., 20.9.1857; Hauptatsarchiv Miinchen, Geheimes Hausarchiv, NachlaR
Kdnig Ludwig I., 89/6/1.
Y7 wittmer an Sophie von Schlosser, 15.2.1838; GNNhivr filr bildende Kunst, Autographen Wittmer. Nach
RuRland verkaufte Werke liel3en sich bisher nicéiistellen.
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Wittmer konnte sich daher schon seit den 1830aedaticht ausschliel3lich auf die ihm
wichtige Historienmalerei konzentrieren, sonderrf3teusich auch mit kleinen Aquarellen fur
die damals beliebten Alben mit kiinstlerischen ét@Ansichten den Lebensunterhalt
verdienen. Immerhin konnte er am 20. Mai 1836 Galnen Heideck berichteptch habe

seit ich von der Reise zurtickgekehrt bin verscimesigemacht Christliches Turkisches und
Hinduistisches, davon kam nichts nach Miinchenialpa&ar Zeichnungen die Geheimrath
Wenzl besitzt*®

Was die Themenwahl seiner Malerei anging, wurdengesichts der allgemeinen und seiner
personlichen Verhaltnisse bescheiden und bat Heiglecein Jahr spatefSo dal3 ich mir
wirklich erlaube, die Bitte an Ihr gutes Herz zugea, meiner zu gedenken falls Sie
Gelegenheit hatten mir eine Arbeit verschaffenéneh. Es braucht nicht gerade etwas
Religidses zu seyn, manches habe ich ja auch &rs Richtern und Historiker, so wie
neuere Sachen aus dem Leben gemacht. VerzeiheBxzetlenz meine Fryheit, den ich weis
recht gut wie schwer es seyn durfte (bey der gréG@emahl von Kinstlern und unserem

Publikum) so etwas zu verlangeH*

Er sah sich zu diesem Zeitpunkt gezwungen, jeddtrafguanzunehmen und auch
anspruchslose Arbeiten auszufihren, wie er SommeSchlosser 1838 schilderidlit der
Kunst siht es hier schlecht aus vielleicht abereasdo auch nicht besser. Ich habe mir mit
Kleinigkeiten zwar manches verdient — allein edliseinen Kunstler sehr traurig wen er
seyn edles Talende rein vergraben muf3. wahrend sioetel Geld an mittelmafige oder gar
unsinnige Kunstwerke verschwendet wird. Ich sehggtiin Kupferstichen die Werke der
berihmten Dusseldorfer Kunstler und war erstaumt mvan in Deutschland Composition
derart dem Werke der Cinquecentisten an die Seistetlen wagte [...] Sie werden mich
verstehen, gnadige Frau — und ich bin Gberzeugtidiasn selbst das blinde hin und
hertappen in der Kunstsache zuweilen lacherlictkworen wird.4%°

Daher befal3te er sich weiterhin auch mit dem Kapigtalienischer Meister der

Renaissance. Heideck zum Beispiel gab ihnm den dgifulie Madonna von Francesco

18 Wittmer an Heideck, 20.5.1836; Bay. Staatsbibk#tMiinchen, Heydeckiana Il. 1.a. Wittmer, Johann

Michael; ,Die Ebene von Troja“, Aquarell Uber Bltfis 34,5 x 21,5 cm, Privatbesitz, kann hierfis 8eispiel

gelten. Siehe zu diesen Bildern das Kapitel: Bildier Reise nach Griechenland und KonstantinopdlQ8ff.

19 wittmer an Heideck, 4.9.1837; Bay. Staatsbibli@th&inchen, Heydeckiana Il. 1.a. Wittmer, Johann

Michael.

180 wittmer an Sophie von Schlosser, 15.2.1838; GNNhivr filr bildende Kunst, Autographen Wittmer.
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Francia in der Villa Borghese zu kopier€heinem hochgeschatzten Maler, der von groRem
EinfluR auf die kiinstlerische Entwicklung Raffagésvesen wat>? Das Kopieren des Bildes
behagte Wittmer zwar nicht, er fuhrte es jedochsehgemal ausund somit erhalten Sie

die Madona von Francia, und zwar genau in der Grd&g Originals, welche begiinstigung
ich mir durch Bestechung eines Kustoten bewirkides erlaube ich mir zu bemerken, daf3
das kopieren fur mich wirklich eine beschwerlicharbeit ist, als ein Bild aus eigener
Phantasie zu machen und besonders in der Gallerghse wo man imerwéhrend von
fremden gestort ist, so dal® wen ich mir ein Hondiiameine Kopie erbitten durfte ich

allerdings 30 Louidor zu verlangen berechtigt w&r&

Als Erinnerungsbilder malte er in den 1830er Jahweitere Portrats seiner Angehdrigen:
1830 und 1831 jeweils Zeichnungen von Joseph Akitmrh (WL 69, 70, Abb. 71, 72))
sowie 1831 ein weiteres Bildnis (WL 71, Abb. 73¢ch dem er auch eine Lithographie
herstellte (WL 72, Abb. 74). Mitte der 1830er Jabinéstanden jeweils zwei Einzelbildnisse
von Joseph Anton Koch und dessen Frau Cassandra pVI8, Abb. 75, 78), 1838 ein
weiteres seines Schwiegervaters fur das Kinstlemaldbes deutschen Kinstlervereins in
Rom (WL 79, Abb. 76) und um die gleiche Zeit eitdBis seines Sohnes Pietro (WL 80,
Abb. 81). Um 1845 portrétierte er seine Frau Elgiia 82, Abb. 79).

Wittmers Leben nach dem Tode Kochs

Am 12. Januar 1839 starb sein Schwiegervater. Wittebte mit seiner Familie weiter in
Rom, zusammen mit Kochs Witwe und deren beiden &imdvon denen der Sohn August
ebenfalls Maler war.

Die Absicht, wieder nach Minchen zurtickzukehretteh&/ittmer nun endgultig begraben
und bat Carl Friedrich von Heideck um Hilfe beimrké&uf seiner noch in Minchen
lagernden Bilder;lch habe namlich vor vielen Jahren schon 2 Bil@&genstiicke (aus dem
alten und neuen Testament) nach Minchen gescimakty Meinung bald nachzufolgen,
aber die Umstande gestalteten sich anders als icldamals vorstellte und ich fange an zu

zweifeln ob ich je wider nach dem Vaterlande komerde. Was ich mit diesen Bildern, die

181 wittmer an Heideck, 20.5.1836; Bay. Staatsbibk#tMiinchen, Heydeckiana II. 1.a. Wittmer, Johann
Michael. Siehe: Negro/Roio 1998, Kat. 119, 152,.171
82 |n der Galleria Borghese befinden sich drei Maduotilder von Francia; welches von diesen Wittmer
kopierte, ist nicht bekannt. Negro/Roio 1998, $1,2239-240, 249-250.
183 wittmer an Heideck, 13.7.1837; Bay. Staatsbibk#tMiinchen, Heydeckiana II. 1.a. Wittmer, Johann
Michael.

45



bey meinem Freunde Dr. Mathias Trettenbacher stemem anfangen sol weil3 ich wirklich
nicht. Solte nicht vielleicht durch lhre gitige M@ndung irgend eines untergebracht werden
kénen. oder solte eines wirdig seyn in lhrer Samkiehen zu kénen? Ich wirde die Bilder
zwar so billig als méglich weggebeh

Die gemeinsame finanzielle Grundlage war die gexif@st zehn Jahre spater noch immer
unregelméaRig gezahlte Pension, die Cassandra Khigitd® und in erster Linie Wittmers
eigenes Einkommen, das kaum ausreigfutejl ich imer [...] Schwiegermutter mit ihren 2
Sohnen auszuhalten hab®*Trotz des weiteren Zustroms an Fremden, der 18446-1
seinen Hohepunkt erreichte, war seine finanziefigd_also weiterhin sehr begrenzt und er
bekannte gegenlber dem Professor und SchriftidéesMinchener Jahrbicher fir bildende
Kunst* im Zusammenhang mit Informationen tber seigerade verstorbenen
Schwiegervater mit hoflicher Bescheidenhgittas endlich meine eigene Kunstlerlaufbahn
betrifft, so ist dieselbe zu unbedeutend und idhssauf ein kleines Publikum beschrénkt,
daf ich lhre Glite um Nachsicht bitte, wenn ich daschweige. Ueber meine Arbeiten ist
ebenso wenig zu fragen. Durch Verhaltnisse gezwymgel3te ich fast immer auf Erwerb
denken und in allen Fachern arbeiten. Der Arbegard auf diese Art viele aber nach allen
Enden zerstreut®’

Die Konkurrenz unter den zahlreichen Kiinstlern amRwar gro2® denn ihr Kreis hatte
sich bis um die Mitte der 1840er Jahre enorm eesejEs lebten am Anfang des Jahres
[1845] neben 31 Dénen, 18 Skandinaviern, 34 Engdéimdind 25 Franzosen nicht weniger
als 206 deutsche Kinstler in der Siebenhigelstaxdt,zwar 155 Maler, 27 Bildhauer, 16
Architekten u.s.w. Der engeren Landsmannschatft teiltbn sich die Deutschen in 12
Osterreicher, 49 PreuRen, 28 Sachsen, 15 Bayewij@temberger, 10 Hannoveraner, 16
Badener, 35 aus den tbrigen Bundesstaaten, 26 & Deutschrussert®

184 wittmer an Heideck, 29.5.1841; Bay. Staatsbibk#tMiinchen, Heydeckiana II. 1.a. Wittmer, Johann
Michael.
185 wittmer an Ottilie von Goethe, 15.10.1850: ,Es evéme auBerordentliche Wohlthat fiir die Wittwe Ksc
der ihre kleine Pension imer noch stockt"; Goetlred Schiller-Archiv Weimar, GSA 40/XX,3,9.
18 Wittmer an Schlosser, 6.4.1839; GNM Archiv furdeihde Kunst, Autographen Wittmer.
187 Wittmer an Marggraff, 29.10.1839, in: Johann Gedegzog zu Sachsen, Der Wachter, 17. Jg. H. 4,,1935
148.
188 Als zum Beispiel Wittmers Freund Ulrich Halbreit840 in Griechenland und 1841 in Jerusalem gewesen
war und ein anschlieRend gemaltes Panorama derdatadPapst stiften wollte, gab es Widerstand:giill
dort [in Rom] hatte Halbreiter eine méchtige Pagigien sich. Nur der Historienmaler Widmer war thew
ergeben. Die Kiste mit dem Panorama wurde nichffgeth Dem Papste brachte man die Meinung beiees s
ein Panorama, so wie es auf jedem Jahrmarkt gezeigte [...].“ Holland 1921, S. 56.
'8 Noack 1907, S. 272-273.
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Unter diesen Gruppierungen waren jedoch nicht imwiedversprechende Talent@Ver von
diesen nordischen Gasten die in Rom ansassigedeuksinstlerkolonie scharfer
beobachtete, der fand bald heraus, dal3 sie in ibrginellen Weltfremdheit eine Art von
kurioser Sehenswaurdigkeit war. Den Mangel an grichéir allgemeiner Bildung haben
schon in friheren Jahren manche Romreisende amitwa@irgenommen*lhr
Bildungshintergrund und ihre politische Aufmerksatkvar also begrenzOb ihre Skizzen
in Marmor bestellt und ob ihre Bilder verkauft wérd das war die Lebensfrage, die alles
andere zurtckdrangte; und da die Fursten Kunstwkekdten, die Parlamente aber nicht, so
waren die Kunstler fast ausnahmslos streng monacthiind kimmerten sich keinen Deut
um politische Freiheitsbestrebungef?®

Obwohl kinstlerisch anspruchsvoller, war auch Wattnveiter gezwungen, kleine Arbeiten
fur Rombesucher zu malen, um zu Uberleben, gesmwar fast nie so, dafd bey so grol3er
Anzahl von fremden fast Niemand hier war der arasternstem, geschweige Religiosem
Freude hatte.*** Aber er war nicht zufrieden mit dieser Arbeit useméangelte weiterhin das
Niveau der Kaufer,Von meinen kinstlerischen Leistungen ist wenigagen wen man sich

nach dem Publikum, daR Rom besucht richten muEwieExzellenz wohl wisser®

Wittmer suchte dennoch seine Historienmalerei tm#tzen und konzentrierte sich auch auf
Gemalde mit mythologischen, historischen und bibksh Szenen. Er wiederholte seine
erstmals Mitte der 1830er Jahre ausgefuhrten Bild#n: 1839 ,Homer, den Griechen auf
Delos seine Gesange vortragend” (WL 110, Abb. $R%e dazu S. 151ff.), 1841 ,Asop,
dem phrygischen Volk Fabeln erzahlend" (WL 116, AbB6), sowie Anfang der 1840er
Jahre ,Stredonica und der kranke KonigssofiWL 124) und,bin izt daran die
Heldenpoesie des Nordens unter den BardenliedesOdean darzustellen. Ich glaube das
meine Composition neu und sich (iber das gewshnédmeben sol.*%*

An dem Bild des ,,Ossian” (WL 120) arbeitete er natllen folgenden Monaten:
~.Gegenwardig beschaftigt mich ein Bild vom nordisctEpos [...] die nordischen

Dichtungen sind reich an malerischen Motiven, uadifis gab mir Nutzliches fur die

%9 Noack 1907, S. 267.
¥ wittmer an Schlosser, 6.4.1839; GNM Archiv furdeihde Kunst, Autographen Wittmer.
192 Wittmer an Heideck, 29.5.1841; Bay. Staatsbibk#tMiinchen, Heydeckiana Il. 1.a. Wittmer, Johann
Michael.
193 verkauft ,nach Hamburg®, Wittmer an Heideck, 2841; Bay. Staatsbibliothek Miinchen, Heydeckiana II
1.a. Wittmer, Johann Michael.
19 wittmer an Heideck, 29.5.1841; Bay. Staatsbibk#tMiinchen, Heydeckiana II. 1.a. Wittmer, Johann
Michael.
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Darstellungsart, das ich auf folgende Weise damg#stabe Ossian in Huldigung und mit
der Harfe seyne Lieder vortragend, unter ihm shalwina in sich gekehrt oder im Geist
bey Osian auf einer Seite Barden und Jungfrauemi8dar anderen die Helden nach einem
Sige den Hintergrunde fullen von der Luft bewegth&n Selma und eine phantastische Luft
vor sich die nordischen WolkenmalRen zu den Geistdgnabgeschiedenen Helden
gestalten, die nordischen Dichtungen sind reichmaberischen Motiven, und Tacitus gab
mir Nutzliches firr die Darstellungsart®

Auch dieses Thema wiederholte er wenige Jahrerspate

Gemalde, Aquarelle und Zeichnungen nach \&rken Kochs

Daneben nutzte Wittmer Kochs kinstlerische Hingseaschaft in unterschiedlicher Weise.
Zwei grof3e Gemaldekompositionen Kochs tbernahnmittelbar. So malte er zum einen
,Dankopfer Noahs® (WL 245, Abb. 207, siehe dazu S. 158ff.) nach KoGemalde von
1813 und kopierte zum anderen dessen letztes Wierkl.andschaft mit Raub des
Ganymed” (WL 125, Abb. 141, siehe dazu S. 160ff.).

Im Ubrigen Uberarbeitete er verschiedene Skizzesh&aus dessen Nachlal3, so die
Federzeichnung ,Apoll unter den Hirtéd“ (WL 128) und die Zeichnungen ,Der Kentaur
Chiron unterrichtet Achill im Leierspiet®® (WL 130), ,Der Raub des Hyla8® (WL 129),
,Landschaft mit Raub des Ganymé&%{WL 126, Abb. 143), ,Landschaft mit dem Urteil des

201

Paris“*" (WL 131) und mdglicherweise einige weitere, bai@eeine derartige

Uberarbeitung von Wittmers Hand zu prufen wére.

Insbesondere machte er es sich zur Aufgabe, dieféau&estner als vorbildhaft geltenden
Bildfolgen Kochs zur Bibel und zu Dantes ,Gottlicheomaodie” weiter zu verbreiten. Diese

195 wittmer an Schlosser, 3.7.1841; GNM Archiv furdeihde Kunst, Autographen Wittmer, und: Liste von
Wittmers Hand, o. D. (1845); Staatsbibliothek zullBePreuf3. Kulturbesitz, Handschriftenabt., $dgrmst.
2n 1828, Wittmer, Johann Michael.
1% Der genaue Entstehungszeitpunkt des Gemaéldestiskannt. Es ist vermutlich erst nach Kochs Todhlwo
um 1840 entstanden.
197 utterotti 1985, 2688, S. 367: ,Wohl von Wittmeachgezeichnet.
19 Nachzeichnung von Wittmer des (verschollenen) eajlierten Entwurfs von Koch, Lutterotti 1985, sieh
127, S. 331, Karl & Faber, 92. Auktion, und eindter, siehe: Lutterotti 1985, Z 1011, S. 397:
~Wahrscheinlich Nachzeichnung von J. M. Wittmeré&rd/erbleib beider Zeichnungen ist unbekannt.
1991 utterotti 1985, Z 99, S. 324: ,Wahrscheinlich Maeichnung von J. M. Wittmer*.
2% Gramaccini 2001, S. 162-176. Siehe dazu S. 160ff.
2% utterotti 1985, Z 241, S. 332.
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wollte er mit sechs eigenen Kompositionen ergariZemn sie als kiinstlerisches Vorbild fiir
nachfolgende Kiinstler zur Verfligung zu stellen, M@stner betontef...] die Divina
Comedia des Dante, welche bekanntlich die Malerdeenl4ten und 15ten Jahrhunderts
beseelte, gaben ihm eine neue Richtung. Eine ggev&ympathie zog ihn zu diesem
grofl3artigen Dichter, und von jener Zeit an, maahtewéhrend dreil3ig Jahren, zum Inferno,
weniger zum Purgatorio, eine Reihe von Kompositipiredenen allein man seinen Beruf
zum historischen Maler erkennt und in denen er #ineso hoch zierende nahe
Verwandschaft mit dem gréf3ten Dichter des sudli¢henopa’s bekundet. Diese Sammlung
wurde, wenn dieselbe in einer Kunstanstalt zugéhghiare, jungen Talenten erweckend und
gedeihlich sein. Fir jetzt ist sie es in geringedeisdehnung in den Handen von Kochs
Schwiegersohn, des Malers Wittmer in Rom, der lplgdt| diese trefflichen Werke mit der
ihm eigenen Humanitat Jedem gern zeigt und erluted auch bereit ist, zum Besten der
Kunst, gegen angemessene Bedingungen, sich voallgdemgu trennen; um hierdurch auch
vielleicht den Wunsch zu erreichen, sie fur dieh®ater Kunst in Kupfer gestochen zu sehen.
Koch hat vier dieser Kompositionen in friherer Zalbst radirt; [...]

Wenige Menschen haben den Dante, im Ganzen unthzali&en, so tief aufgefalit, wie
Koch. Wenigen ist es gegeben, den grof3en Dichtilliasoso tief und in seiner ganzen
Eigenthimlichkeit auszulegen, wie er, mit verwamdieiste, oft in seinen lebensvollen
Gesprachen es thaf®

Wittmer verfal3te nicht nur ,Erklarende Anmerkungenden Kompositionen aus Dantes
Hoélle und Fegfeuer von Jos. Ant. Koch* wahrend seRilckreise aus Deutschland am
4.9.1844 in Genf** sondern machte zusatzlich auch Nachzeichnunge®aate-Motiven

Kochs, die er bei dieser Gelegenheit dem Museumlif@rdeum in Innsbruck tbergdh.

22\wittmer an Marggraff, 29.10.1839, an Schlosseid@8riefe in: J. G. v. Sachsen, 1931, S. 66) und a
Linder, 27.1.1854 (in: Escher 1910, S. 24); sieh#terotti 1985, Z 752a, S. 371; Wien, Kupferstiabloett,
Inv. Nr. 6494, 6496, 6498, 6500-6502, 6505-65089%%5515, 6519, 6523, 6538, 6543 und weitere in
Privatbesitz.
Nach Lutterotti ergénzte Wittmer die Themen: ,Daintéler Sonne. St. Thomas erzahlt das Leben des hl.
Franziskus®, ,St. Franziskus vermahlt sich mit demut”, ,Dante mit Beactrice im Jupiter”, ,Dante fadem
Mars", ,Dante auf dem Saturn“ und ,, Dante sieht Bétactrice den Thriumph Christi“. Diese Zeichnungen
befinden sich jedoch nicht, wie von Lutterotti aggeen, in der Akademie der bildenden Kiinste, Wsendern
gehdren mdéglicherweise zu einem Konvolut in dstehischem Privatbesitz (Angabe von Cornelia Reiter,
Wien). In der Akademie der bildenden Kinste, Wi&nd vielmehr vorhanden: ,Der Kahn des Charon. Bant
und Vergil am Ufer des Acheron®, Inv. Nr. 6494, dDTauschkramer werden in den Pechsee gestirzt“Nimv
6519.
203 Kestner, August: Rdmische Studien, Berlin 1850,(®.-102.
204 5chloRmuseum Murnau, Inv. Nr. 3929
205 wittmers Kopien kamen dann in die Akademie der &&nWien.

49



Auch ,Durchzeichnungen® anderer Werke Kochs fegtigtittmer zur Ansicht fur potentielle
Kéaufer in Deutschland an. So informierte er 1848 €aedrich von Heideck;Da dieselben
So gutig waren sich fur die Ossianischen Comp. esesel. Schwiegervaters zu interessieren
so erlaube ich mir die freyheit Ihnen mitzutheildal} ein guter Freund von mir deswegen
mit Freyherrn v. Cotta in Stuttgart gesprochen aiethselben 2 durchpausen vorgelegt hat.
Cotta zeigte sich nicht abgeneigt etwas fur dien8am thun. Die Durchzeichnungen gefielen
ihm nun winschte er selbe zu sehen. Da diesessaghtkan weil ich sie nicht gern schickte
so habe ich geschrieben dal? die Durchzeichnungenesvauch wahr ist) nicht gerade die
schonsten. deren nur 2 Blatter sind die mir am gstiein Mihe machten. [...] der Plan aber
ist izt nicht die Zeichnungen sondern die fertidiemten Platten zu tberliefern. Ich habe
einen Versuch gemacht der nicht schlecht ausff&l.“

Die Absicht Wittmers war also nicht, die Ossianebgiungen Kochs zu verkaufen, sondern
sie in Radierungen zu verbreiten, ein Vorhaben Kaah selbst bereits 1813/14 ins Auge
gefaft hatte, das jedoch weder er, noch spateméfitterwirklichen konnté®’

Seine eigene Darstellung der ,Ebene von Troja* (8E33, Abb. 33, 34) konnte Wittmer
immerhin Jahre spéter, 1847, erganzt durch eirgbBgdchreibung, als Radierung (WL 34,
Abb. 35) produzieren, und er versuchte, sie zurdirgten Vermittlung in Schulen tber
Schlosser in Deutschland zu verkaut&h.

Auch das im gleichen Jahr entstandene Bild deszikja des Papstes Pius IX. in den
Lateran® bot sich zur Vervielfaltigung in Radienik an (WL 147, 148, Abb. 124) und
auch hier war Friedrich von Schlosser, wie solmtm Verkauf der Graphiken behilflich.
Dieser hatte nicht nur verschiedene Werke Wittrfiarsich selbst erworben — so 1845
Wittmers kurz zuvor entstandenes Bild ,Ein Feskanstantinopel®®® (WL 50), eine

kleinere Wiederholung der ,Ebene von Tréf&{WL 33) und bald darauf Kopien der
Kaiser-Dalmatik&'! (WL 234) —, er bemiihte sich auch darum, in seiBefkanntenkreis

Abnehmer fur Arbeiten zu finden, die dieser ihm 8&digesandt hattgvVom Blatte I

208 wittmer an Heideck, 1.10.1842; Bay. Staatsbibi&tMiinchen, Heydeckiana II. 1.a. Wittmer, Johann
Michael. Auf solche ,Durchzeichnungen* kénnte sitite AuRerung Johann Georg Herzog zu Sachsen, in: De
Waéchter, 13. Jg. H. 2, 1931, S. 66, bezogen hgBeime Werke sind eher als schwéchliche zu bezeithn
Einige Zeichnungen zu Dante wirken fast wie schwadhchahmungen seines Schwiegervaters.” Durchesolch
Bezlige festigte sich natiirlich weiter eine negafiireschatzung der Arbeit Wittmers, die sich bigli@ jingste
Zeit fortsetzte, siehe: Gramaccini 2001, 163-176.
27| utterotti 1985, Z 448 — Z 500, S. 346, bzw. Z 753 789, S. 371.
208 \vittmer an Schlosser, 9.4.1847; GNM Archiv furdeihde Kunst, Autographen Wittmer.
299 iste Wittmer, 0. D. (1845); Staatsbibliothek zarfn, PreuR. Kulturbesitz, Handschriftenabt., Slgrmst.
2n 1828, Wittmer, Johann Michael; Andresen 187293, Boetticher Nr. 14: E.: Friedrich Schlosser".
20 \ittmer an Schlosser, 25.3.1845; GNM Archiv fiidehde Kunst, Autographen Wittmer.
Zwittmer an Schlosser, 6.10.1845; Bayerische Siddisthek Miinchen, Autogr. Wittmer, Michael.
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Possesso” 14 Exemplare, wovon er jedoch zu GekeHmestimt hatte. 1 fir mich — 1 far
Becker — 1 fur v. Malndorf. — Von den Abzlgen 11kBm eins in solchem Zustand an, daf3
H Becker dessen Bestellung antheilig fand, — es @beHerzeigeblatt dem Manne zustellt
(Weinhold) den er mit dem Verkaufe beauftragteblleben daher nur 10 Ex. verk&uflich von
denen ich 4 verkauft habe. Den Rest gab Herr Beaskéteinhold, der sie zu verkaufen
lassen will [...] Vom Blatte ,Die Ebene von Trojatfaren 24 Ex. gesandt, wovon 1 flr mich,
1 far v. Cannitz, zum Geschenk bestimt waren, x. /Bren ganz verdorben. Die tbrigen 20
Ex. habe ich behalter’:*?

Kunsthistorische Untersuchungen: Die Kaiser-Dalmatka (WL 231-235, 250, Abb. 228)
Ein Gegenstand, der Wittmer seit 1839 Uber Jamedg immer wieder intensiv beschaftigte
und dessen Bearbeitung weit (iber ein schlichtellitiies Ubertragen hinausging, war die
sogenannte Kaiser-Dalmatika, die in der Sakristei 8t. Peter in Rom aufbewahrt wurdg.
Das Gewand galt als kostbares Original aus derkaeis des Grof3en und Papst Leos lll.
und fand als sensationelles Zeugnis aus angelelirsdT Zeit bald auch besonderes Interesse
an der Koniglichen Akademie der Wissenschaften imdhen. Auch Wittmer beschéftigte
sich im Auftrag Kronprinz Maximilians seit 1839 gehend mit diesem Kleidungsstick und
stellte wéahrend seiner bildlichen Dokumentationagesie Untersuchungen tber dessen
Darstellungen und Alter agtm Jahre 1839 erhielt ich vom Kronprinzen von Bayden
Auftrag zeichnungen davon zu nehmen, und das Kapité&st. Peterskirche ertheilte mir die
Erlaubnifd dazu, so zwar dal3 ich mittelst Durchzeghein fac simile herstellen konnte,
Nach diesem machte ich Conturen und eine ganzekkailorierte Zeichnung fir den
Kronprinzen, Der sie der Ak: der Wissenschafteklimchen tbergab worauf 1842 durch
dieselbe eine Abhandlung und Abbildung meiner Zeicben erschien, in der die romischen
Gelehrten auch Freund Plattner Gedatelt sind, sediber nichts gesagt ist was ich nicht
gewult hatte, wohl aber einige sehr stérende Imtbtieingeschlichen sind* Fur diese
Veroffentlichung durch die Minchener Akademie, diegers als Wittmer hier spater angab,
schon 1840 erschief® wurden zum Text Sulpiz Boisserées also Wittmeistzringen
verwandt (WL 235).

%12 Notiz, geschrieben von Friedrich von Schlosser:djeser Weise an Wittmer geschr. 5. Mai 1848,
beiliegend dem Schreiben Wittmers an Schlossed, 2848; GNM Archiv fir bildende Kunst.
3 Heute in den Vatikanischen Sammlungen. Siehe: B864; Braun 1899; Braun 1907; Beltrame 1993.
Z4\wittmer an Schlosser, 29.3.1846; Bayerische Siddisthek, Miinchen, Autogr. Wittmer, Michael, seeh
auch: Johann Georg Herzog zu Sachsen, in: Der \&ad8. Jg. H. 2, 1931, S. 65-80.
215 Boisserée 1840.
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Wittmer hatte anfangs die Absicht, eine eigene iRatibn zu veroffentlichen, zu der Franz
Plattner beigetragen hatte, denn dieser hattetbgeaie sehr ausfihrliche Beschreibung der
Dalmatika geliefert, und er ist iberhaupt Ursaclaf3dlieselbe bekant wurdeiie er 1845
dem Munchener Publizisten, Gelehrten und Padagbgedrich Thiersch gegeniber
bekannte&® Kronprinz Maximilian hatte dem Vorhaben jedochhtizugestimmt’

Daraufhin war Wittmer wegen weiterer Mitarbeit anigserée herangetreten, da er
zusatzliche, sorgfaltige Zeichnungen erstellt uritev die byzantinische Kunst studiert
hatte®'® Boisserée ging auf dieses Angebot Wittmers jedcit ein?*°

Er wandte sich auch an Friedrich von Schlosserdent er seit 1841 immer wieder Uber die
Dalmatika korrespondierte und dem er Zeichnung&wormumen liel3;Als Zeichnung habe

ich die Dalmatica von St. Leone lll die die Kaisergen ein paarmal ausgefuhrt weil ich die
Durchzeichnungen besitze und die reichen Compastionit Gold und Silber nun, und das
Ganze zusammen vielleicht das schdnste ist waByzantinischer Kunst auf uns gekommen
ist, wahrscheinlich haben Sie dieselbe in dem ot S. Peter gesehen und jede

Beschreibung tiberfliissigf®

Die gruindliche Beschéaftigung mit diesen Gewandeh seine zeichnerische Arbeit zu
diesem Stiick zog sich noch tber Jahre hin und 21845 versicherte er Schlosséis

folgt hiemit durch die Giite des Herrn Geheimrat Wittermeier, di gutigst bey mit bestellte
Dalmatika. Ich habe sie in voller Pracht ausgefili® sie noch niemant hat und auch
Niemant mehr bekomen wird, weil es eine zu mihesachkostspielige Arbeit ist, und weil
ich sie schon 2mal (aber nur im kleinen) gemaclhuehaverde ich sie nicht mehr machen
kénnen. Ich furchte mich fast Ihnen die Rechnunmachen, fur die kleinern habe ich jedes
mal 30 Luisdor erhalten an dieser hatte ich wohL5@erdient. Sie glauben nicht wie oft ich
nach der Peterskirche gehen muf3te und wie unbegeataselbst zu arbeiten ist, und wie

bedeutend die Auslagen an Gold und Silber & waren.

Z8\wittmer an Thiersch, 1.11.1845; Bay. Staatsbibb&tMiinchen, Thierschiana I. 87 Wittmer, Johann
Michael. Im folgenden Jahr wiederholt er: ,Freundt®er war unter den Deutschen der erste der flarau
aufmerksam gemacht hat.“ Wittmer an Schlosser,.2848; Bayerische Staatsbibliothek, Minchen, Autogr
Wittmer, Michael.
27 ittmer an Thiersch, 1.11.1845; Bay. Staatsbihk&tMiinchen, Thierschiana I. 87 Wittmer, Johann
Michael.
218 Boisserée 1978-1995, Bd. II: 1.3.1840, S. 580.
Z9\ittmer an Thiersch, 1.11.1845; Bay. Staatsbibb&tMiinchen, Thierschiana I. 87 Wittmer, Johann
Michael.
220\wittmer an Schlosser, 3.7.1841; GNM Archiv fiideihde Kunst, Autographen Wittmer.
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Sollten Sie Uber dieses Prachtwerk welches icliKatstwerk fir das Schonste halte das aus
der Byzantinischen Zeit auf uns gekomen ist Aui€ctiber manches verlangen, gerne wil
ich Ihnen mittheilen was ich weis. In den friheney kleinen Exemplaren die nach der
Zeichnung die Sie gesehen haben ausgefuhrt wavate knan den Efekt nicht recht
erreichen geschweige den Ausdruck der Figuren, aeemen die 2 Achselbilder nur halb
darauf Christus mit blos 3 Aposteln und von demBfgyuration auf der Rickseite war gar
nichts angegeben. Es ware diese Dalmatika ein ssh®chmuck fur lhre herrliche
Bibliothek.*?**

Kurz darauf erganzte eNor 12 Tagen habe ich Ihnen durch die Glte desrhler
Geheimrath von Mittermeyer eine genaue Abbildung<@éser Dalmatika aus der St.
Peterskirche geschickt.

Es war eine auserst Muhevolle Arbeit die geradd wkischon 2 mal gemacht habe
erschwert wurde. So grof3 und Prachtig als wie drggke ist habe ich noch keine gemacht.
Denn Sie verehrter Freund miufRen wohl das bestenhabs ich in der art zu machen
verstehe und dann komt noch dazu dal3 FrankfurStiidt der Kronungsfyerlichkeiten der
Kaiser, wohl die beste Abbildung dieser Kleidung,gewil3 ihres Gleichen Nirgendswo hat,
Besitzt.

Ich bitte bey dem Ausrollen behutsam zu Werckekargam besten kdnte es auf einen
grol3en Tisch geschehen. Solte zufalliger Weisesdteschadigt worden seyn, so bitte ich es
mir anzuzeigen, wo, ich wirde dann in diesem Féidd=arben angeben und die art wie es
ausgebesert werden konte ohne das ich dabey vi&fe."

Mit der Verdoffentlichung Boisserées setzte er smlSommer 1845 auf Wunsch Friedrich
Thiersché* nun intensiv auseinander und teilte ihm seinedfiaszung bildlicher Details
und der Farbgebung der dargestellten Motive auDadématika mit. Zur nach wie vor
umstrittenen Entstehungszeit des KleidungsstugksBdisserée im 12./13. Jahrhundert
annahm, legte sich Wittmer nicht fest, stellte aksarh ikonographischen und stilistischen
Kriterien Uberlegungen an, die EinfluR auf die lilde Gestaltung des Kleidungsstiicks
gehabt haben konntegihr Alter mag sehr weit hinauf reichen, ihre hotdsd/ervollkomung
maogen sie almahlich bis zum zeitalter der Comnemealten haben. Sie liefern uns den
Beweis dal} die alte klasische Kunst des Polythastan Morgenlandern nicht so géanzlich

entschwand, und von ihnen viel gliicklicher auf @agstenthum angewendet wurde als bey

Z2L\ittmer an Schlosser, 6.10.1845; Bayerische Siddisthek Miinchen, Autogr. Wittmer, Michael.
222\vjittmer an Schlosser, vor 19.10.1845; BayerisdaatSbibliothek Miinchen, Autogr. Wittmer, Michael.
223 \ittmer an Schlosser, vor 19.10.1845; ebda.
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den Abendlandern die den todten Formen heidniskiiest lange kein neues Leben
einzuhauchen vermochten, wie an allen Kunstwergedem 13. Jahrhundert, die ohne
griechischen Einflu3 entstanden sind, zu erseliennsl selbst in der zeit der Kreuzziige bey
dem Aufleben der abendlandischen Cristlichen Ktufden die Italiener mehr auf die
Byzantiner, als auf die Anticken. Ich habe typisobrapositionen von gleicher Idee an
verschiedenen Orten Italiens und Siciliens gefuridsar die ich erst Aufschluf3 erhielt als
ich sie im Orient wiederfand, dieser Wiege crisiic wie einst heidnischer Kunst

Mit Friedrich von Schlosser, der ebenfalls eindembar unverdffentlicht gebliebenen
Beitrag Uber die Dalmatika geschrieben hatte, tateser weiterhin seine Gedanken aus und
war bestrebt, zugleich Baron von Neufville in Boden er Jahre zuvor offenbar Gber den
Schriftsteller und Bonner Universitatskurator R¥pliJoseph von Rehfues kennengelernt
hatte®? fiir dieses Objekt zu interessierektit Ihrer Abhandlung bin ich vollkommen
einstimig und ich dancke recht herzlich dal’3 Sienereschwachen Kentnil3en so grof3e Ehre
wiederfahren la3en. In den Anmerkungen sind fuhreéhr interessante Sachen enthalten.
Ich glaube dal3 es schwer halten durfte viel meler dlie Dalm: sagen zu kdnen, Ich habe
schon manchen Gelehrten dariiber gesprochen unduAflerer Meinung gefunden.

Nur bey den Kreisen unter den Fil3en des ErloRergchianderer Meinung ich glaube
nehmlich daf3 dieselben das Sympol der Ewigkeitisidér gefliigelt die Zeit schwebt,
wenigstens wurde auf diese Art bei den Alten sdmEwigkeit ausgedrtickt, und scheint
mir hier sehr pasend, das Gott erhaben und Grosilar gebildet ist. Die beyden
Erklahrungen der Figur mit dem Kreutze sind schéh,mdchte lieber der des Adam’s
beystimmen, weil das Kreutz des Heilands ist nmt @§...I, das dies eins nicht wohl haben
kan. Niemant weil3 diese Figur bestimt zu erklahvezie halten sie fiir den hl. Johannes,
aber sie hat keinen Nimbus, ich habe schon marddmé®er nachgedacht und bin bis auf
die narrische Idee des anti crist’s verfallen. 8olth seyner Zeit tber etwas der Dalm.
Aufschluf3 erhalten, so werde ich es Ihnen ungeséittiteilen. Ich wirde Ihnen recht

dankbar seyn wenn Sie ein Exemplar Ihrer Abhandiaemem Freunde B. von Neufville

224\ittmer an Schlosser, 29.3.1846; ebda.; siehe:alattann Georg Herzog zu Sachsen, in: Der Wact@er,
Jg. H. 2, 1931, S. 65-80. Die Komnenen herrsciteByzantinischen Reich im 11. und 12. Jahrhundert.
2% Rehfues an Hermann Rudolf Heidel, Rom, 2.3.1840véfsitatsbibliothek Bonn, Handschriftenabteilusg,
1241, Nr. 9. Siehe auch: Rehfues 1881, S. 128 ndteher Hinweis von Gerhard Rupp, Bonn, Schreibem
11.11.2000 an B. Salmen. Siehe auch: Damman 1938.S
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nach Bonn schicken méchten. Derselbe wiirde gewiBegiFreude damit haben, weil er auch
eine kleine Zeichnung dieses Prachtgewandes heS&schah 16. August 4632

An eine eigene Verdffentlichung seiner schriftlinifausfihrungen dachte er nun nicht mehr:
»Ich von meiner Seite lasse nichts Uber die Kaiaérdhtika drucken, ob meine Abhandlung
die Akademie der Wissenschaften zu Minchen abdrl@&Redariber weis ich nichts, Was
sich mit Gewil3heit Uber dieses merkwirdige Gewagers |al3t ist bald gesagt, Sollte ich
jedoch etwas neues dartber horen oder erforschaerk8o versichere ich Sie dal3 Sie
nunmehr der Erste sind dem ich es mittheilen we&fdeUnd ein halbes Jahr spater bekannte
er: ,Die Kunstforschungen tber die Dalmatika sind etwas Stocken gerathen, weil mich
gegenwartig eine Arbeit beschaftigt an der ichlmeibb und Seele hdnge, und die ich so bald
als moglich vollendet wiinschen muig®

Sehr viel spatere Forschungen zu diesem Kleiduiags&amen ebenfalls zu dem Schluf3,
dal es sich um eine byzantinische Arbeit aus syéfeit handelt. Braun bezog sich ca. 60
Jahre nach Wittmer auf die Inventare im Vatikardemen es erst 1489 nachgewiesen ist; die
jungste Untersuchung von Beltrame nimmt eine Ehtstg in Konstantinopel oder auf dem
Peleponnes Ende des 14. Jahrhunderfé’an.

Im Zusammenhang mit der Kaiser-Dalmatika hattenls0 weitere Gewéander Wittmers
Interesse geweckt: zur vergleichenden Untersucktudjerte und zeichnete er auch die von
Bonifaz VIII. gestifteten kirchlichen Prachtgewanite Anagnf*° (WL 251) wie er 1845
Friedrich Thiersch schildertgtn den Tagen als die Tugenden des neunten Ping galien
entflamten, erwachte auch in mir die alte Liebederezu den grof3en Papsten des
Mittelalters, Pius wirdige Vorfahren, daher wahitb Anagni zu einer kleinen Villegiatura
um daselbst im Domschatze die Prachtgewande Inddeegor 1X, Alexander IV, und
Bonifaz VIII zu studieren und zu zeichnen, unchizhe fur die Kunstgeschichte des 12 — 13
Jahrh: interessante Ausbeute gemacht besondermszingodes Ueberganges der sinkenden

Byzantinischen Kunst zu den Lateinefitin gleicher Weise korrespondierte er mit der

226 \Wittmer an Schlosser, 27.7.1846; Bayerische Siddisthek Miinchen, Autogr. Wittmer, Michael. Die
Anmerkung in Paranthese ist eine Ergdnzung vonoSsét.
227 \ittmer an Schlosser, 9.5.1846; GNM Archiv furdeihde Kunst. Da keine spezielle ,Abhandlung*
Wittmers zu diesem Thema bekannt ist, handeltasrabglicherweise um seinen Brief an Thiersch.
228 Er arbeitete an dem ,Einzug des Papstes Piusilen Lateran“ am 8. Nov. 1846. Wittmer an Schigsse
11.1.1847; GNM Archiv fir bildende Kunst.
229 Braun 1899, S. 577; Beltrame 1993, S. 60.
Z0wittmer an Thiersch, 1.11.1845; Bay. Staatsbibb&tMiinchen, Thierschiana I. 87 Wittmer, Johann
Michael. Siehe auch: Braun 1907, S. 271.
#1\Wohl 1845; Bay. Staatsbibliothek Miinchen, Thietsoh I. 87 Wittmer, Johann Michael.
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bedeutenden Minzsammlerin und an antiker Kunstassgerten Sibylle von Mertens (1797
—1857) in Schaffhausen, mit der er seit ihren Bfaaifenthalten mit inren engsten
Freundinnen Ottilie von Goethe (1796 — 1872) unéladchopenhauer (1797 — 1849), der
Schwester des Philosophen Arthur Schopenhauenm B845 freundschaftlich verbunden
War.232

Er beschétftigte sich eingehend mit den bildlichertds der aus dem 13. Jahrhundert
stammenden Gewander in Anagni, aber auch mit ursgriinglichen Farbgestaltung, um mit
ihrer Hilfe Boisseréss Uberlegungen zur Kaiser-Caika zu kommentierenSeite 16 wird
bemerkt (Bey naherer Betrachtung jedoch fuhrervidiken kleinen Kreutze womit das
Gewand auserhalb den Bildern bedeckt ist, zu demuthung dafd dalRelbe auch das
Gewand eines griech: Erzbischofs oder Patriarchewgsen seyn kdne.) Der Verfal3er
scheint demnach zu bezweifeln, daf3 dies Prachtgewanklich zum diackonischen
Kaiserornat verfertigt worden. Demunerachtet wintf der nehmlichen Seite die blaue
Farbe desselben nicht nur bestritten, sondern mHuptabteilung Nro | sogar in pupur
viollet umgewandelt, weil purpur die Kaiserlicheswse die Advent und Trauergewéander der
griech: und rémischen Kirche bezeichnen! Indemailsio nur noch bemerke daf3 dieser
nehmlichen Angabe nach die katholische Kirche kEarbe bay ihren Kirchengewandern
ausschliel3t erlaube ich mir zu erwiedern dal3 eitetier Grund den Effeckt des ganzen
Kunstwerckes vernichten wirde, denn mit weiser \igalas viele Silber mit dem Golde und
Ubrigen Farben auf B | a u berechnet. Obschon niesaehe als Maler gewil3 habe ich mit
unsern Gesandten Grafen von Spauer die D: eigedsribsicht untersucht und wir haben
an den durch die Stickereyen Jahrhunderte hindgesthitzten und bedeckten Stellen den
Grundstoff unverandert b | a u gefunden. Aber iahéhnoch andere Grinde flr meine
Behauptung, das Hauptbild stellt den Erl63er imuénsum unter Sonne Mond und Sterne
vor, nun hat man aber wohl zu keiner Zeit und legem Volcke je den gestirnten Himmel
auf pupur Grund gesetzt.

Ein Pluviale und 2 Dalmatiken von Inocentz Il ime zu Anagni aufbewahrt, sind
ebenfalls auf b | a u seidenem Grunde mit ahnlichickereyen verziert, dieselben sind

obschon aus dem Ende des 12. Jahrh: ungleich besdsaiten als unsere Dalm: Eine

%2 gjpylle von Mertens-Schaffhausen, vermégende Rastachter und Bankiersfrau aus dem Rheinland, war
ebenfalls zeitweise dort. Siehe: Rahmeyer 2002tévisrwar Spezialistin auf dem Gebiet der Numismarit
besal’ eine der zu ihrer Zeit bedeutendsten Miinzkargem in Deutschland.
Ottilie von Goethe, die Schwiegertochter Johannfgéwig von Goethes, hielt sich von September 1845 bi
November 1847, September 1852 bis Juni 1854 undi@ktl855 bis Juli 1856 in Rom auf, u. a. weilSiohn
Wolfgang 1852 — 1856 als koniglich-preuRlischer ltiegessekretér an der Gesandtschaft attachiertsiedne:
Rahmeyer 2002, S. 275. Zuvor schon lebte auch Asig@penhauer in Rom.
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genaue vergleichung dieser Prachtgewander konezassante Aufschlisse geben, zumal im
nehmlichen Domschatze ein Pluviale von Bonifaz héfindlich, mit reichen Goldstickeryen
von Ornamenten und Wappen jedoch ohne menschlighee, und auf r o t h seidnem
Grundstoff. An ein Verschwinden der Farbe scheinumso weniger zu denken, da diese
letztgenannten vollkommen unverandert sind wardtarsaus all diesen Gewandern die
Farbe geschwunden seyn und aus dem von Bonifanivtii? Man farbte ja damals noch

mit der Purpurschneke un die verflichtete nicht dwespéater aus Americka komende
Coschenille. Wird nun der Beschauer in der Abbilgitmo 1 Gber die Farbe und den wahren
Effekt der Dalm: getauscht [.. J*3

1847 mul3te er schlie3lich einrAumen, dal er UleeKaiser-Dalmatika weiter nichts

wirklich Neues erfahren konnte und glaubtig3 wir uns mit dem bisherigen begnigen
miissen.?®

Auch nachdem fast 20 Jahre spater, 1864, die \@nihtthung Friedrich Bocks tber die
Reichskleinodien, u. a. die Kaiser-Dalmatika, eisoln war>° sah Wittmer keinen AnlaR
mehr fur eine erneute Beschaftigung mit diesemiSNeder Bock, der ihre Entstehungszeit
im 12. Jahrhundert annahm und als Krénungsornad Llécansah, noch spater Gabriel Millet
erwahnten ihrerseits die wohl nicht als wissengtibhfhinreichend angesehene Publikation
Boisserées, geschweige denn die Erkenntnisse Wéfrite

Seine Beschéftigung mit den kirchlichen OrnateAmagni dauerte zwar noch bis 1847 an,
doch auch in diesem Fall gab er angesichts mangeResonanz weitere Anstrengungen auf:
.Meine Sachen aus Anagni liegen noch imer wie ielgebracht habe ich weis nicht was ich
mit anfangen sol zur publication habe ich keinetlicis verstehe den Handel nicht. firchte

mich daR das Publikum fiir derley Sachen doch nlurldein seyn diirfte 2

So war er nach wie vor bemuiht, auch andere MogtiteR fur den taglichen Unterhalt zu
nutzen, so 1842, als er den Séhnen der Furstinemingen Zeichenunterricht gab und der

Furstin als Reisebegleiter dientbn December 1842 kam die Firstin von Leiningenmac

23 Wittmer an Schlosser, 29.3.1846, in: Johann Gelergog zu Sachsen, Der Wéchter, 13. Jg. H. 2, 1931,
70.
Z4\ittmer an Schlosser, 7.8.1847; GNM Archiv furdeihde Kunst, Autographen Wittmer.
> Bock 1864.
2% Bock 1864; Millet 1945. Millet fiihrte die Darstefigen auf der Dalmatika aus ikonographischen Griiitde
die 1. Halfte des 14. Jahrhunderts zuriick. Aufgitstehungsdatum des Mantels legte er sich nisht fe
Beltrame (1993) schlie3lich nimmt die Entstehung@&matika, die erstmals 1489 in den Inventareclegint,
aufgrund der Darstellungen, der Schonheit und @ialer Ausfiihrung auf der griechischen Halbingel in
der Zeit Ende des 14./Anfang des 15. Jahrhunderts a
#7\Wittmer an Schlosser, 7.8.1847; GNM Archiv fiideihde Kunst, Autographen Wittmer.
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Rom. Wittmer hatte das Gluck, ihre beiden Séhnédithnen zu unterrichten und die
Farstin im Frihling des folgenden Jahres auf eiReise nach Neapel und Sicilien zu
begleiten. So glickliche Stunden er auf diesereRa#debte, so triibe waren doch wieder die
Aussichten in die Zukunft, als er nach Rom zuriok&eWell er keine Bestellungen hatte,
nahm er zunéachst zum Copiren seine Zuflucht, Soddfwechzeit Alexander’s in der
Farnesina wurde in Wasserfarben, ahnlich dem Fresod Raphael’'s Galathea in Oel

nachgebildet.?®

Der Nachlal3 Koch

Nebenher verwaltete Wittmer Kochs Nachlg®us Dante, dem Lieblingsdichter, besitzt die
Familie 50 Kompositionen, die zu verschiedenereAagemacht, einige mit Feder, andere
mit Bleistift. Einige davon gingen getuscht naclgland. Biblische Kompositionen besitzt
die Familie an 30, meistens Bleistift ausgefuhutnzleil ausgefihrt, zum Teil nur skizziert.
(Aus altem und neuem Testament). [...] Die Verlasdseaft des Verstorbenen betreffend, so
befinden sich in der Familie obengenannte Zeichearags Ossian und der Heil. Schrift
nebst mehreren landschaftlichen Skizzen und Studligserdem ein Bild von Tivoli, eine
Tyroler Gegend, eine Landschaft mit dem Bileamliéder, die in Frankfurt ist, die mein
Schwiegervater in den jahren 35 — 36 fertig gemaeltund ich oben anzufiihren vergessen,
sowie ein kleines Bild von Macbeth, daf3 einst im&hién bei Polzino war und 1834 gemacht
ist. Ein Bild der Diana mit Altaren, das Opfer Naglgrol3 aber unvollendet. Ein Bild aus
Dante Guido von Monte Feldro und ein historischéd,EChristus im Tempel, welches Kdnig
Max in den Jahren 1806 — 08 bei Gelegenheit, alshkaine Anstellung in Minchen haben
sollte, bestellte; aber durch die schon erwahnteriadmdungen unterblieb die Anstellung,
sowie die Lust, das Bild firr seinen Zweck auszefiitDas ist es, was Koch hinterliefs™
Angesichts der finanziell unsicheren Familienveriigbe sah Wittmer sich bald gezwungen,
fur Cassandra Koch einzelne Werke Kochs zu verkalNech im Frihjahr 1839 erhielt
August Kestner die ,Landschaft mit Raub des Ganymédchdem Friedrich von Schlosser

bereits im gleichen Jahr das Gemalde ,S. Maria Magg/om Garten der Villa Negroni-

2% Andresen 1872, S. 297.
29 Wittmer an Marggraff, 29.10.1839, Johann GeorgzHgizu Sachsen, Der Wéchter, 17. Jg. H. 4, 1935, S.

146.
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«240

Montalto“™” erworben hatte, bot Wittmer ihm im April 1839 nqeim oder zwey*

Naturstudien Kochs arxlie derselbe in den Jahren 92 — 93 in der Schweinacht hat.?**
Am 22. Januar 1841 verkaufte Wittmer ein Landsaiéff Kochs an den spateren
preuRischen Kultusminister Moritz August Bethmanoiteg2*?

1842 versuchte er iber General von Heideck bzwFdeiherrn von Cotta Kochs
Kompositionen zu Ossian zu verkauféhUber dieses Versuchsstadium kam das Vorhaben
jedoch offenbar nicht hinaus, da entsprechendeeRaujen nicht bekannt sind.

Bald nach seiner Deutschlandreise 1844 liel3 edficie von Schlosser zwei versprochene
Zeichnungen Kochs zukommepje beyden Handzeichnungen Kochs aus Dantes gottl.
Comedia®, und er beeilte sich, sie hierfir zu Uberarbeijsteine erste Arbeit war dal3 ich
gleich die beyden Zeichnungen aus Dante korrigideteen Sie die Originalien bey der
ersten Gelegenheit haben kdnen. Herr Dr. Kosch diedGuite haben lhnen dieselben zu
berbringen.®*

Zwei Jahre spater, im August 1847, bot er dem Dorettes Stadelschen Kunstinstituts in
Frankfurt, Johann David Passavant (1787 — 1864 }envolut von 37 Zeichnungen Kochs
mit Ossian-Darstellungen sowie sechs AquarelleSolitweizer Landschaften an, die dieser
jedoch nicht ankauft&'

Im Januar 1850, wandte sich Wittmer an seinen Baséhlerfreund Hieronymus Hel3, um
mit dessen Unterstitzung weitere Werke Kochs zkavgen:,Ich bin aber auch in
Verlegenheit wegen der Art und Weise wie es angafaist meine arme Schwiegermutter
Casandra oder mir, der ich es eben so nothwenditg hétwas von dem Kochischen
Nachlasse zu verkaufen, Zeichnungen zu schickaa ith unthulich, wen man nicht gewif3
wird daf3 sie gekauft werden oder schon gekauft sied man hat nur Unkosten und wen ich
die Zeichnungen nicht mehr im Hause habe so kasiechiemandem mehr zeigen. Ich wil

dir hier mittheilen, was mir am geeignetsten fus8&ascheint soll den Jemand Lust haben zu

240\ittmer an Schlosser, 6.4.1839; GNM Archiv fiidegihde Kunst, Autographen Wittmer; nach 1830
entstanden; Museum Folkwang, Essen, Inv. Nr. 97.
4L ittmer an Schlosser, 6.4.1839; GNM Archiv furdeihde Kunst.
242 Ereundlicher Hinweis von Gerhard Rupp, Bonn, ané 2802 an B. Salmen, Schreiben im SchloRmuseum
Murnau.
3 gjehe S. 51 und Anm. 206.
244 wittmer an Schlosser, 6.1.1845; GNM Archiv furdeihde Kunst. Sie wurden Schlosser von Hofrath von
Roshirt tiberbracht, Wittmer an Schlosser 25.3.1&MM Archiv fur bildende Kunst.
245 \Wittmer an Passavant, 7.7.1847; Universitatshilik Johann Christian Senckenberg.
Handschriftenabteilung, Frankfurt am Main, Ms.f.Passavant A lle, Nr. 876. Siehe: Lutterotti 1985,333-
334.

59



kaufen so werde ich es schicken mit der UeberzeudaR gewild Jeder der von Kunst etwas
versteht damit zufrieden ist.

1) Eine Zeichnung ,contra“ Opfer des Noah. Du kedi&t ausgezeichnete Composition
dieses bildes Preis 5 Louidor 2) Zeichnung mit8erpentara aus Kochs bester Zeit ,, 2
Scudi 3) Eine grof3e herrliche Zeichnung aus dem@&chich glaube die Jungfrau darstellend
» D Louidor 4) Das Aquarell von der Kreuzigung Cétri ,, 6 Louidor 5) Sechs Aquarelle
die Koch in der Schweiz nach der Natur gemalt mat die bekant sein dirften. Koch hat von
diesen Studien bey Lebzeiten nur eines verkauthobser 6fter Gelegenheit gehabt hatte,
soviel hielt er auf Arbeiten die nach einer Natmd in Jahren gemalt waren die ihm
unvergelilich, der Preis fir das Stick ist 5 Loui@pEin Buch mit hundert und einigen
Zeichnungen aus Rom und den Gebirgen, enthalten@uiginalzeichnungen zu den
ratierten Blattern und dirfte dir gewil3 bekant seym Schatz von Landschaftlichen Studien
fur ein Museum oder Lehranstalt, der Preis ware 8@0di 7) die Compositionen Ossians
Lieder 37 Blatter zum theil mit der Feder ausgdzeat, zusammen 80 Louidor. Ich schreibe
dir dieses vielleicht aquirierte das Museum etwesAtt.“?*°

Im gleichen Jahr, 1850, bot Wittmer Werke KochshamcHamburg an, wie August Kestner
seiner Schwester Charlotte berichte2ald Wittmer 1) Koch’s Werke dort angeboten hat,
war mir neu; an wen? Meines Erachtens konnen si@ninohe Kinstler oder Kunstkenner,
wie Magelin und Vischer, dort angeboten werdenedadidere wiirde lachen lber solche
Preise, wenngleich diese fiir unser eins nicht tgetug sein konnerf’

Ottilie von Goethe bat er im Mai bzw. August 1830 Unterstitzung beim Verkauf von
Werken. Es ging um Kochs ,Diana im Bade", welchesaanmen mit einem seiner eigenen

¢*® Nach weiteren drei Jahren

Bilder ,in Schlesien bey Herrn von Oheimlgielagert wa
suchte er noch einmal ihre Unterstitzung beim M#rikan Zeichnungen Kochs. Er machte
Vorschlage und bekanntgie Kochschen original Handzeichnungen betrefead&hte ich
fur einige finfzig Compositionen und Dante wéare Rliggis von 200 Luisdor nicht

Ubertrieben. Ich habe noch 8 schone Zeichnungeh Aaschilos und Andere fir die ich den

248 \ittmer an Hieronymus HeR, 6.1.1850; Herzog Audpibtiothek Wolfenbiittel, Briefsammlung Vieweg,
Nr. 1663.
24710.5.1850, Kestner-Kochlin 1904, S. 318. Uberkdiastkenner Mégelin und Vischer sind, laut Mitteitu
von Dr. Jenns E. Howoldt, Hamburger Kunsthallenkeveiteren Angaben festzustellen.
248 \Wittmer an Ottilie von Goethe, 28.5., 2.8. und1061850; Goethe- und Schiller-Archiv Weimar, GSA
40/XX,3,9. Um welches Bild Wittmers es sich hangiskt nicht genannt; vielleicht war es ,Das Opfer
Abrahams®. Im Schreiben vom 28.5. duliert er: ,Megiis¢ sehr wenig werth und durfte wohl schwerliotea
Liebhaber finden."
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Preis zu 30 Luisdor gemacht hatte. Allerdings nebrsechzig Handzeichnungen Kochs
wuirde ich zusammen genohmen noch billiger hergabbmlich 220 Luisdor.

Die gnadige Frau kdnnen nicht glauben welch eindgroGefallen mir und meiner Familie
geschahe wen ich diese herrliche Sammlung meiheSctaviegervaters verkaufen konte.
Mir wére es eine Wohlthat und der sie kaufte héiten Schatz der herrlichsten Geister
zerdruckt, aus der Zeit des Wiederauflebens desn&atdischen deutschen Kunst in
Rom. 4

1854 verkaufte Wittmer zwei Skizzenblicher mit Zeiohgen Kochs aus Olevano und der
Campagna aus den Jahren 1831 und 1832 an Emitien?t!

Im Oktober des gleichen Jahres erhielt CarolyneSayn-Wittgenstein die Zeichnungen
»~Jason raubt das Goldene Vlies* und die ,Schwe@ebirgslandschaft mit Bricke und zwei
Hirten®. %>

Auch der Leipziger Kunsthistoriker und Mitbegrinder Nationalgalerie in Berlin, Dr. Max
Jordan (1837 — 1906), erwarb zu einem unbekanrgépuhkt ein Werk Kochs, die
groRformatige Federzeichnung ,Jason in JoIK3%".

Weitsichtig suchte er aber auch wirdige musealddiitungen, um Kochs Schaffen
dauerhaft zu etablieren. So gelang es ihm, 1846emaldé> und eine gréRere Zahl von
Zeichnungen an das Museum Ferdinandeum in Innstruelerkauferf>* Den gréRten Teil
des Koch’schen Nachlasses bot er acht Jahre spéat@ktober 1864, der kaiserlich-
koniglichen Akademie der bildenden Kinste in Wiandie sich in kurzer Zeit entschlof3,
Wittmers Angebot anzunehmen. Es handelte sich uhr ale 743 Zeichnungen, wie aus

dem Briefwechsel mit der Akademie hervorgett.

289 \ittmer an Ottilie von Goethe, 16.10.1853; Goetlned Schiller-Archiv Weimar, GSA 40/XX,3,9. Darunte
waren offensichtlich auch die Zeichnungen: ,Jasarbt das Goldene Vlies", (heute Staatliche Kunkthal
Karlsruhe) und ,Jason in Jolkos" (verschollen)hsielutterotti 1985, Z 384, S. 341, und Z. 64, 8.3
#0wittmer an Linder, 5.3.1854; Lutterotti 1985, SB 5. 31; Kunstmuseum Basel, Kupferstichkabinettis
Lutterotti 1985, SB 1004, S. 396, Verbleib unbekann
21| utterotti 1985, Z 384, S. 341, Z 537, S. 327.
22 _utterotti 1985, Z 64, S. 384. Zu Jordan. Jordattehneben zahlreichen weiteren Veroffentlichungech
die ,Geschichte der italienischen Malerei“ von J.Gkowe und G. B. Cavalcaselle Uibersetzt.
siehe: Metzler-Kunsthistoriker-Lexikon, Stuttga®9P, S. 195-197.
253 utterotti 1985, G 6, S. 283.
24 Lutterotti 1985, S. 336-340.
5 \ittmer an die Akademie, 29.10.1864; Archiv deraélkmie der bildenden Kiinste, Wien, Akt 21. 14 ex
1864/65; Kat. Ausst. Suche nach dem UnendlicheenVZDO1, S. 11.
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1862 bot er wiederum Ottilie von Goethe eigene,isderke Kochs &i° und konnte
schlie3lich 1864 dem Grafen von Schack Kochs Geendliberlandschaft auf Peter von
Cornelius‘ ,Flucht nach Agypten* verkaufén’

Erste Reise nach Deutschland

Obwohl Wittmer weiterhin den Kontakt zu seiner biisehen Heimat gepflegt hatte, fand er
erstmals im Sommer/Herbst 1844, nach 16 Jahren sdnieit, wieder selbst den Weg in
seine alte Heimat. Die Absicht, 1838 Deutschlantesuchef?® hatte sich zerschlagen,
wohl vor allem wegen des schlechten Gesundheizdss von Koch.

1844 reiste er nun durch die Schweiz und Uber Btnaf3zunachst zu Friedrich und Sophie
von Schlosser in Stift Neuburg bei Heidelberg,deien er sich vom 22. — 24. September
aufhielt®*° Die Reise ging weiter iiber Mainz und Bonn nachnKélo er auch den Kélner
Dom bewundern konnte, dessen Vollendung in dieabred als grof3e nationale Aufgabe
angesehen wurde.

Von Bonn aus trat er die Rickreise an, fuhr UbanKiurt, wo er den seit 1830 als Direktor
der Stadelschen Kunstanstalt fungierenden Philigip Besuchte, nach Nurnberg, wo er die
trotz der Zerstérungen wahrend der Reformationsagitem Eindruck nach noch gut
erhaltenen gotischen Kirchen sah und diese Staudrdan meisten bewundeff8.

Dann reiste er weiter nach Minchen, wo sich seimeuAft am 8. Oktober 1844 nachweisen
laRt?** Er wohnte bei dem Wundarzt Keller in der Eisennsanr23/1 und blieb bis zum 22.
Oktober. In dieser Zeit erhielt er eine Audienz Kénig Ludwig I., die allerdings keine
konkreten, hilfreichen Folgen fir ihn hattBey S. M. hatte ich die Ehre einer Audienz die
aber eben so wenig als die rémischen Audienzeeaeuben hatte2*?

In Minchen ergab sich fir ihn die Gelegenheit,Kiesken zu sehen, die Heinrich Maria von
Hess und seine Mitarbeiter in diesen Jahren irAtlerheiligen-Hofkirche und in St. Bonifaz
ausfuhrten.

Er nutzte die Zeit auch, um Ausflige in die Umgelpan machen, zum Beispiel nach

Hohenschwangau, wo er auch dem Kronprinzen zu Inegelgoffte, jedoch,Meinen

26 \ittmer an Ottilie von Goethe, 10.3.1862; Goetlned Schiller-Archiv Weimar, GSA 40/XX,3,9.
%7 utterotti 1985, G 39, S. 293. Verbrannt 1931 itagpalast Miinchen.
28 \vittmer an Sophie von Schlosser, 15.2.1838; GNNhiv fiir bildende Kunst, Autographen Wittmer.
2 Hinkel 2002, S. 360.
20\wittmer an Schlosser, 6.1.1845; GNM Archiv furdeihde Kunst, Autographen Wittmer.
%1 Meldeunterlagen Wittmer, Johann Michael, Stadiarbtiinchen.
262 Wittmer an Schlosser, 6.1.1845; GNM Archiv fir leifdie Kunst, Autographen Wittmer.
62



Kronprinzen habe ich leider weder in Miinchen nathiohenschwangau getrofef® Er
besuchte offenbar auch seinen Heimatort Murnaudeésden Umgebung, deniMide von
Munchen zog ich mich in meine heumathlichen Gelawyack, wo ich den Fursten
Leiningen traf.%

Ende Oktober trat er die Rickreise nach Italiemrahkam Uber Mittenwald nach Innsbruck:
»In Insbruck wurde ich meines sel. Schwiegervateegien wie ein alter Bekanter
mitgenohmen, aber da der Gouverneur vermif3t wat,das Museum noch nicht ausgebaut
so sehe ich wohl dal3 wegen dem Nachlal3 meineseggvaters so sehr die Tyroler ihn
auch wiinschen vorderhand wenig zu machen <8y .“

So machte er sich vor Einbruch des Winters weiehritalien auf, wo er die Gelegenheit
nutzte, die berihmten Kunststatten zu besuchenfaststellte; Italien Gberraschte mich
aber dennoch wieder als das eigendliche Vaterlardkdinste.%°®

Am 16. November traf er wieder in Rom ein. DiesésBedie ihm neue Eindriicke und
personliche Bereicherung brachte, erwies sich tinigch seiner Arbeit nur in begrenztem
Mal3e erfolgreich, da er zwar seine Kontakte zulkagrservativ-katholischen Kreisen in
Deutschland weiter gefestigt hatte, aber nicht streichend, wie erhofft,Die Reise hat

mir aber auch Kraft gegeben diel3 ist das Beste mwaden auser das es mein Wissen genahrt
habe ich bis izt nicht viel davon. Es ist zu trgufal® das Volk in Kunstsachen nicht
Selbstandig ist und das es eines Reiters bedadwetwas zu gelangen. Was aber noch viel
trauriger ist, ist dafd von beriihmten Leuten meistdem Eigennutz nicht der Kunst gedient
wird, und daR das Volk fiir die Beriihmtheit die Auige Gehor hat.2*’

Da Wittmer sich mit den aktuellen Entwicklungen talerei in Deutschland, wie sie mit

der Landschafts- und Genremalerei vor allem in Blidlesf und Munchen betrieben wurde,
auch wahrend seiner Reise offenbar kaum auseingegdrt hatte und weiterhin an der
traditionellen Historienmalerei festhielt, konnteliber die konservativen katholischen Kreise
hinaus keinen Anklang finden.

Aufgrund seines mitgefihrten Skizzenmaterials hatienmerhin von wohlwollenden
Auftraggebern verschiedene neue Auftrage erhattiergr im folgenden Jahr ausfiihrte: fur
Friedrich von Schlosser, fur Kronprinz Maximiliandifir Wilhelm von Neufville, den er im

April 1846 dankbar hervorhobiHerr von Neufvill hat bey mir schon so viele Ged#gil

23 Epda.
24 Epda.
25 Epda.
26 Ephda.
%7 Epda.
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machen lassen dafR3 ich ihm unendlich verbundenchikan sagen dal3 derselbe die
bedeutensten Arbeiten von mir Besitzt, leider diedelben an einem Platze wo sie nicht so
viel gesehen werden kénnen als bey Ihrf&f.«

Es waren wieder orientalische Szenen, die er teef@n Schlosser ein ,Fest zu
Constantinopel” (WL 50) und an Wilhelm von Neufeilllie ,Ankunft einer Karawane in
Smyrna“ (WL 51)*°° Zudem half ihm Schlosser wiederum, weitere serbeiten an andere
Kaufer zu vermittelrf’®

In Murnau hatte er den Auftrag fur ein Gemalde fi#gdonna mit dem Kind und den
Heiligen Ignaz und Rosalia“, den Namensheiligen\dertegers Schmid und seiner Frau,
erhalten (WL 246%/* Fiir andere deutsche Auftraggeber, den Baron vainithund den
Grafen Spaur, konnte er das ,,Opfer Abrahams® (W8)&¥%kw. eine ,Madonna mit dem
Kinde* (WL 249) malen.

Die lange Abwesenheit Wittmers von Deutschland seid Festhalten an der nazarenischen
Kunst hatten jedoch offenbar bewirkt, daf er ké&inatakte zu andersdenkenden Kinstlern
und ihren Zielrichtungen gesucht hatte und sudkieh eine ganzliche Rickkehr nach
Deutschland erschien ihm nicht mehr erstrebensdamtnswert.

Wieder in Rom

Nachdem Wittmer bereits 1829 Mitbegrinder und seitd/litglied des romischen
Kunstvereins gewesen war, engagierte er sich nigtérkt in den kulturellen und kirchlichen
Einrichtungen der Deutschen in Rom: neben seimgjd@rigen Mitgliedschaft in der Ponte
Molle-Gesellschaft und dem ihr 1845 nachfolgendent®Schen Kinstlerverein war er auch
Mitglied und zeitweiliger Vorstand der BibliotheleldDeutschen in Rom. Als 1847 die
Bruderschaft des ,Campo Santo” unter deutscherilBpteg erneuert wurde, war Wittmer
neben Friedrich Overbeck, Graf Spaur, Dr. Alertd anderen im Vorstand der
Bruderschaft?

Dartberhinaus pflegte er weiterhin die Freundsamaftiohann Friedrich Heinrich und
Sophie von Schlosser und ihnen seit langem nalersdenh Kinstlern,

Geisteswissenschaftlern, politisch tatigen Persbikéiten und Sammlern in Frankfurt und

28 \vittmer an Schlosser, 21.4.1846; Johann Georgdgezm Sachsen, in: Der 13. Jg. H. 2, 1931, S. 65-80
29 Andresen 1872, S. 297. Ob er tatsachlich noclBidhder ,Ponte delle Caravane in Smyrna“ fiir den
Kronprinzen Maximilian malte, wie Andresen angibt,nirgends sonst belegt und nicht wahrscheinlich.
210\jittmer an Schlosser, 25.3.1847; GNM Archiv fiidende Kunst, Autographen Wittmer.
"1 Dje Zeichnung WL 380 ist méglicherweise eine Vathaung dazu, sie kénnte aber auch eine Studie fiir
WL 265, 282, 284 oder 290 gewesen sein.
22 De Waal 1895, S. 263, 267; Noack 1912, S. 15 Nmack 1927, Bd. 1, S. 378, Bd. 2, S. 653.
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anderen deutschen Zentren wie Hamburg, Koln, Dreddénchen und Leipzig, die
patriotisch orientiert waren und nach wie vor erigdam Geist der Romantik, der
Nazarener-Kunst und der katholischen Kirche verbartdieben. Diese Kreise waren
bedeutsame Forderer der katholischen Kirche indaéland und ihres Wiedererstarkens in

Rom, das dort das zukiinftige geistige Klima donmgnesollte.

Wittmer und seine Nazarenerfreunde verkehrten bekaum im Café Greco, dem seit
Jahrzehnten beliebten, geselligen Treffpunkt déetsKiinstler in Romi! sondern vor allem
im Café Luigi, das nahe seiner Wohnung3&gHaufiger abendlicher Treffpunkt, an dem er
sich mit den langjahrigen Freunden Overbeck, FRlattner und Rhoden traf, war
insbesondere die 1845 von dem aus Westfalen stadenddeutschen Josef Spithdver
eroffnete deutsche Buchhandlung an der Piazzaaljrép,Sein Herr, Namens Spithover,
ein Rheinlander, sieht allabendlich den Hintergrisgines Gewdlbes von einem Kreise
Deutscher Landsleute besetzt, die da Italienis&ite gemald Conversation halten. Ein
Genosse dieser kleinen Gesellschaft fuhrte micheiselbe ein. Der Maler Flatz war es, den
Du langst als Landsmann nennen gehort haben videst. Mittelpunkt ist Overbeck, der
ehrwirdige Veteran der Deutschen Kinstler von Rdiemand wird so leicht in ihm den
Maler erkennen. Er sieht eher wie ein heiliger Asues, so vergeistigt und gleichsam
leuchtend von Innigkeit und Andacht, ein zweitesbBle. Um ihn herum sitzen Platner, der
Beschreiber Roms, Rhoden, der greise LandschafsyVeltmer, der Schwiegersohn des
alten Koch.®"

Ahnlich beschrieb auch der Kunstkritiker Friedriecht die beeindruckende Personlichkeit
des alten Overbecktm Jahr 1852 nach Rom kommend, lernte ich den tesndlich
personlich kennen. Er hatte die Stunden der Soentag 12 — 2 zu den Besuchen bestimmt,
und zahlreiche Fremde aller Nationen drangten siahn den zwei Zimmern des dicht am
Judenviertel gelegenen alten Palastes Cenci, ieden seine einfachen Zeichnungen
aufgestellt hatte, immer genau in dem Stadium desfifrung, in dem sie sich gerade
befanden. [...] Endlich konnten wir uns zu dem kégidurchdrangen und eine hohe, hagere,
vorgebeugte Gestalt trat uns ruhig beobachtendaugleich mit jenem Stolz demiithigen
Wesen entgegen, welches die Frommen Uberall fasteawersten Blick erkennen Iaf3t. Ein

feiner Kopf! Die hohe schmale Stirn, bei der dag#@rdes vergleichenden Scharfsinnes so

213 \Wittmer an von Weerth, 16.10.1861; Universitatsd Landesbibliothek Bonn; Noack 1907, S. 327.
274 Noack 1907, S. 326.
2 Heufler 1853, S. 197.
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ungewdhnlich ausgepragt war, wie es nur bei Goethgnden, dazu das grol3e leuchtende
Auge, die Adlernase und die fein geschirzten, neageusammengeprel3ten Lippen, wie die
aul3erste Blasse des nervisen Gesichts, liel3emggetsistrengungen und korperliche

Leiden in gleich hohem Grade ahneff®

In der Buchhandlung Spithdvers herrschte angesidds/om Vatikan stark beeinflu3ten
politischen Klimas ein ausnehmend konservativestGdem auch Wittmers Umgang
entsprach;Spithover [...] war aber ein ganz gehorsamer Salem Kirche, aller

literarischen Bildung bar und ein viel zu klugergsbaftsmann, als daf3 er sich durch Handel
mit verdachtigen Bluchern die Kundschaft, auf dienesrster Linie angewiesen war, die
deutschen Geistlichen und Zdglinge der Priestensarai entfremdet hatte. Spithdver
streckte sich willig nach der Decke, verkaufte obesondere Erlaubnis der apostolischen
Kammer keine lutherischen Bibellbersetzung, hisdt alle ultramontanen
Tendenzschriften®’ Spithéver paRte sich also — unter dem Druck destieenden Zensur
der katholischen Kirche — mit seinem Sortimentelekirchlich orientierten Kundenkreis an
und verlegte selbst auch Werke zur Theologie, htisitichen Archéologie und Kunst.
Cornelius, der sich 1846 wieder in Rom aufhieltdsbenfalls zu den Besuchern dieser
Buchhandlung gehért habéff.

Dem liberaler gesinnten Kinstlerverein gegenibleeist Wittmer sich zuriickhaltend
verhalten zu haben, da keinerlei Erwahnungen mesebisher bekannten Briefen aus Rom
zu finden sind”®

Er verkehrte jedoch in archaologisch interessieiemisen und nahm auch an privaten
Gesellschaften wissenschatftlich interessierterriteueil, etwa an den regelmafigen
wochentlichen Treffen im Salon der seit 1845 in Rebenden Sibylle von Mertens-
Schaffhausef®® Die Freundschaft mit Sibylle von Mertens und ihesmsten Freundinnen
Adele Schopenhauer und Ottilie von Goethe und d8adm Wolfgang, die seit 1846 haufig

in Rom waren, vertiefte sich in den 1850er Jahibeese Treffen und Begegnungen, zu denen

" pecht 1885, S. 97-98.
" Noack 1907, S. 268.
278 \wittmer vermutlich an Friedrich von Schlosser,.9886; GNM Archiv fiir bildende Kunst, Autographen
Wittmer.
" Noack 1927, S. 536.
280 Noack 1927, S. 758; Rahmeyer 2002, S. 281f.
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immer wieder auch wohlhabende, teils hochrangigdigel Romreisende kamen,

bereicherten Wittmers Leben und seine Beschéftiguiné¢unst und Archéologié®*

Im November 1846 fand in Rom die Kronung des ndRegpstes Pius IX. statt. Dieses
Ereignis, das mit groRen Hoffnungen auf neue Liliétaind Reformen verbunden warr,
wurde auch von den Deutschen in Rom begeistereaofgmen, wie Wittmer Sibylle von
Mertens schilderte. Auch er begrif3te dieses Ergigieinn,ein Geist der Poesie erwachte
im Volk von wunderbarer Fruchtbarkeit, und Sie veerdehen gnadige Frau, wie unter
einem freyen Volk der schéne Himmel doppelt schh.*

Er entschlol3 sich spontan, dieses Geschehen &ovB8mber 1846 auch kinstlerisch, in
einem Aquarell (WL 147), festzuhalten und beriaghtgthlosser;Denken Sie sich was ich
angefangen habe, Ein Bild von dem herlichen Zugegdestlichen Hofstattes am 8 Nov 46
als Pius IX von seinem sacro principato dem LatdBasitz nahm, und der diel3mal in den
prachtvollen mittelalterschen Kostiim, wie langehtiicind wahrscheinlich auch nie wieder
ausgefuhrt wurde. [...] Obschon bis izt die AquEsethnung die ich von dieser
merkwtrdigen Prozession machte (der Zug der Panatte den Pericles durch Phidias
ausfuhren liel3 so beriihmt er auch ist hat wenigeesihslung) wenige Menschen gesehen
haben kam die Sache doch bis zum Papste und d8ikeich die auRerordentliche
Auszeichnung S. Heiligkeit erlaubten daf3 ich deeseimeine geringe Arbeit zeigen durfte
und am 27 Nov. am ersten Nahmenstage des Papstesdiaallein mit dem Monsignore
Medici maestro du camera der mich vorstellte, dieeeine halbe Stunde allein bey S.
Heiligkeit zu seyn und 2 mal den apostolischen i5egeerhalten. Lieber Freund ich kan
Ihnen nicht genug beschreiben wie sehr mich digr{gder Kunst, und die wahrhaft
vaterlichen Bemerkungen S. Heiligkeit ergriefendralVie sehr ist zu bedauern daf3 dieser
von Gott gesande Man dasteht. Ich habe gefundemligallast des Staates und die
Ungeheuren Arbeiten, das bliihende Aussehen desestiMiannes sehr gebleicht haben, Ich
theilte Innen meine Neuigkeiten von der man hiehtsiweis den um jeden Neid und
Mif3deudung zu entgehen habe ich Niemandem etwas dg@gagt und auser meinen

Gesinden durch den es ging, weil3, ja ahntet Niemaasdmir der 27 Nov. zum

21 Djes gilt zumindest filr seine Beschaftigung miilkem Objekten, d. h. auch deren Weiterverkauf, avis
seinen Briefen hervorgeht. Vertiefende AuRerundsar 8eine Freundschaft mit Sibylle von Mertens-
Schaffhausen sind darin nicht enthalten. Seinagnen Bemihungen um ihr Begrébnis und den Verkaag
Nachlasses lassen jedoch auf ihre besondere frehafti&che Verbundenheit schliel3en.

22 \Wittmer an Mertens, 1.11.1846; Universitats- umshdesbibliothek Bonn, Dez. 5/Handschriften und Rara

Autographensammlung, S. 1310.
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merkwirdigsten Tag meines Lebens macht. (Ich wimscith nicht dal’ es so weit publiziert
wirde das es am Ende in eine Zeitung kamg).

Diese Arbeit brachte ihm also nicht nur Anerkennwsumdern sogar eine Audienz beim
Papst ein. So sah er sich ermutigt, sie auch gidafstich (WL 148, Abb. 124) auf den

Markt zu bringen, in einer Technik also, die ertziem erstenmal anwandt&.Er
berticksichtigte dabei Hinweise, die der Papst beBtrachtung seines Aquarells gegeben
hatte:,lch wolte edler Freund Sie konten das Aquarelleseldas der HI. Vater coregierte

und den Kupferstich daneben um Ihnen zu zeigemtaffoch kein Professor der Kunst
beReres gesagt hat®

Vor allem in Rom, aber auch in anderen Landerngealiese Szene des ,Possesso”, die er
in 500 Exemplaren gedruckt hatte, gut angenommbwodl die Blatter enormen Anklang
fanden,von allen patriotischen Rémern gekaudt® und sogar auf Jahrmérkten gezeigt
wurden, war er mit dem kommerziellen Erfolg nicbhfrieden:

,Jueber den Possesso bemerke ich Thnen nur noclefolgs dafd derselbe dulRerst getreu ist
und das auser dem heil Vater unserer mehrere Huiterlich gewandet sind. Auch hatte ich
nochmal eine interessante Audienz bei Pius defiber meine Arbeiten seyn Zufriedenheit
ausdruckte. Obschon das Bild sehr popular geworsiennd in Gugkasten auf den it.
Jahrmarkten herumgeht, so habe ich selbst doclzbkeinen pekuniaren Vortheil dabey,
weil ich das blat nicht selbst verkaufen kan. Soldgn mir wegen der Grof3e deselben nur
die bedeutenden Auslagen und die etwaigen Prafiebhen die Kunsthandler, und selbst
diesen ist wegen der Verderbtheit des Geschmackesgumodischen Narrheiten mehr
gedient.?®’ (Siehe dazu auch S. 173ff.)

Dieses Bild mit dem ,Einzug des Papstes Pius IXlan Lateran“ am 8. November 1846,

wurde spater allerdings als von ,maRigem Kunstweetirteilt*>®

Die allgemeine Begeisterungswelle in Rom hielt @dour kurze Zeit an und endete abrupt
gegen Ende der 1840er Jahre mit gefahrlichen Unruldarend der massiven
republikanischen Widerstandbewegung gegen Osthrugiter Giuseppe Garibaldi, die im

Sommer 1847 auch Rom erreichten. Die Haltung dpstBawurde als feindlich gegentuber

23 \ittmer an Schlosser, 11.1.1847; GNM Archiv fildbnhde Kunst, Autographen Wittmer. Siehe dazu auch
S. 52 und 173ff.
Z4\wittmer an Schlosser, 9.4.1847; ebda.
285 \Wittmer an Schlosser, 9.4.1847; ebda.
8 Noack 1907, S. 285.
87 \vittmer an Schlosser, 23.7.1847; GNM Archiv fiidehde Kunst, Autographen Wittmer.
8 Noack 1907, S. 285.
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den nationalen Bestrebungen Italiens betrachtetaBasich die 6ffentliche Meinung gegen
den Papst und den Kirchenstaat wandte. Die Folgenwvadahr darauf die Installierung einer
republikanischen Regierung und die Flucht des Rapsich Gaeta. Angesichts dieser
Ereignisse ging Wittmer Schlosser gegenuber ungetaisfihrlich auf das brisante
Tagesgeschehen in Rom ein:

.In Rom ist eine gewaltige Aufregung der Geisteh glaube wir stehen am Vorabend
wichtiger Religio3er und politischer Ereignisseh wolte Sie konten die Vorrede und Predigt
des beredten P. Ventura auf O’Conell lel3en ausheefcein Geist der ewig lebendigen
Kirche Christi spricht der unberechenbare Folgertinaich ziehen muf3. Vor einigen Tagen
wurde eine furchtbare Verschworung in Rom 3 Tagealem Ausbruch entdeckt die in der
Holle von den Gegnern Pius IX geschmiedet seynwenl3auch nur die hélfte davon wahr
seyn solte, Eine Menge von Leuten die ohne PasteR@am geschaft wurden sind aretiert
und viele von der weiland so verderblichen geheiPalizey, die inrer Amter und Einkiinfte
nicht vergessen konten & der Monsignore Governatarade deportiert als einfacher Abate
aus dem Kirchenstat geschickt.

Pius aber ohne Furcht wandelt ohne Dragoner nur gmnpaar Guardia Nobili begleitet
durch die Stadt. Gestern besahe Er die neuerriel®tardia civica die schon sehr gute
Dienste thut und zu der ohne Ausnahme KunstleiGeidhrten miRen auch Freunde wen
sie Uber 10 Jahre in Rom ihr Domizil haben.

Ubermorgen trift schon mich auf die Wache zu zikgmhabe schon im Jahre 1831 in den
Tagen der Gefahr Gregorius mit derselben LiebegnGivica gedient, Moge der liebe Gott
seyn Segen geben und bey seyner Kirche bleiberPM&ekent muf3 ihn lieb haben, und
bedauern daR derselbe fiir unenthliche Miihe auclieden VerdruR haben solté®

In diesen desolaten Verhéltnissen, unter denen @dieatleutschen Kiinstler aufgrund der
ausbleibenden Rombesucher litten, aber auch, veeDeutschen in Rom eher den
feindlichen Osterreichern zugerechnet wurden, \waflerum August Kestner, indem er 1849
Kaufer in Deutschland, speziell in Hamburg, suctiie Werke der Deutschromer in
Subskription kaufen sollteptch sehe mich nun fleil3ig um nach solchen Arbeiten

Riepenhausen, Lotsch, Wittmer, Hauser, Seitz, Fdadner, kostet Zeit, aber gut

289 wittmer an Schlosser, 23.7.1847; GNM Archiv fiidehde Kunst, Autographen Wittmer.
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angewandt.“Und: “Von meinem Hamburger Gelde hat Wittmer vierzig Bepenhausen
gegen einhundert, Lotsch gegen sechzig. Noch aidtsteidende haben Trost erhalteff®
Wittmers personliche Lage gestaltete sich erstdjagend stabiler, als er ab 1849 eine
regelmafige Pension — die nun frei gewordene dés 1d&rstorbenen Johann Christian
Reinhart — erhielt®* naheliegenderweise wohl aufgrund ihrer langjafmrigersonlichen

Bekanntschaft und weil er als wirdig erachtet wurde

Die 1850er Jahre

Nach der Wiederherstellung des Kirchenstaates ilh$id.849, die durch den Einsatz
franzésischer Truppen nach wenigen Monaten erkawgiiien war und die anschlie3end
durch franzésische Besatzung garantiert wurdeilisiaiien sich die politischen
Verhaltnisse. Obwohl sein politischer Bereich nuhRRom und die Region Latium begrenzt
war, suchte der Papst mit Unterstitzung der Jesditekirchliche Herrschaft des
verkleinerten Kirchenstaates planmalflig wieder gtigen. Es verbreitete sich ein
zunehmend konservatives Klima, das in der ultraarwgrt Ausrichtung der folgenden Jahre
gipfelte. Es wurden verstarkt kritische theologes&estrebungen bekampft und die
kirchliche Herrschatft in verschiedenen Bereichesgabaut: Es wurden Konkordate mit
Osterreich, Wirttemberg und Baden geschlossen, Degmen — insbesondere 1854 das der
Maria Immaculata, schlief3lich 1869/70 im 1. Vatilsmhen Konzil das der Unfehlbarkeit des
Papstes — verklindet, es wurden zahlreiche Maramonisiert. 1864 wurde von Papst Pius
IX. der sog. Syllabus Errorum, eine Liste von 8@3dn weltanschaulicher, politischer und
kirchlicher Art, die von der rémischen Kirche wegkrer Modernitat als falsch beurteilt
wurden, herausgegebét.

Dieser insbesondere auch gegen liberale TendenZ2autschland gerichteten
kirchenpolitischen Entwicklung stand auch eine Raibn konservativen Deutschen in Rom
nahe, zum Beispiel der seit 1836 in Rom tatige &abder Papste Gregor XVI. und Pius IX.,
Dr. Clemens August Alertz aus Aachefdessen Nachfolge Wittmers Sohn Friedrich Jahre
spater, ab etwa 1869, antfat.

290 zitiert nach: Jorns 1964, S. 422; bezeichnendeevi@Ren sich aus diesen drei Jahren fast keieéeBr
Wittmers feststellen.
291 ittmer an Marggraff, 28.7.1853; Monacensia Litararchiv und Bibliothek der Stadt Miinchen, 1059/63
292 7um Ultramontanismus z. B.: Noack 1907, S. 29ehe auch: Klose 2003; Grane 1987.
293 Eg gibt in den erhaltenen Briefen keine AuRerungeneine politisch progressive Haltung verraten.
294 Noack 1907, S. 200, 1927, S. 572; Damman 19396 S.
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Andererseits gab es liberalere kulturelle Bestrglean/on deutschen Geistlichen und
Wissenschaftlern, die dieser neuen Entwicklungomrentgegenstanden. Sie fanden sich
besonders im Umfeld der Kirche der Deutschen in Rien Santa Maria dell’ Anima, die
sich in den 1850er Jahren wieder zu einem geis#getrum entwickelte, welches die
Schulausbildung sowie die kunst- und kirchengesthitie wissenschaftliche Arbeit
forderte?®®

So war die im frihen 16. Jahrhundert als dreisigieifHalle erbaute Kirche des
mittelalterlichen Hospizes fiir Deutsche in R8f1842 — 1844 umfassend renoviert und neu
ausgestattet worden. Wéahrend der politischen Aaséiersetzungen Ende der 1840er Jahre
unterstand sie der franzésischen Herrschaft. Sidevedoch nach einer Denkschrift, die die
deutschen Katholiken in Rom 1851 an das deutscisk@pat und an den dsterreichischen
Kaiser sandten, wieder als deutsche Nationalkibastatigt und 1859 unter die Hoheit des
Osterreichischen Kaisers gestellt. Die Aktivitakeerfir gingen besonders von dem
damaligen Bischof von Minchen und Freising, Caryéat von Reisach, und seit 1853 auch
von Alois Fli®”, dem neuen Rektor der deutschen NationalkircheveiesFriedrich Noack
schilderte:

,Um dieselbe Zeit bemihten sich Flir und Kardinaigach mit Unterstitzung der
Osterreichischen Botschaft, die Anima der ,welschécke‘ zu entrei3en und der deutschen
Nation zurtickzugeben. Die Téatigkeit der von Piusil¥jesetzten Visitation wurde noch
durch die Anspriiche der Belgier erschwert, die eileil der Stiftung fur sich retten wollten;
aber endlich triumphierte die deutsche Priestersghad auf Grund eines von Kardinal
Reisach im Dezember 1857 verfal3ten Entwurfs wuidghgpapstliches Breve vom 15. Marz
1859 die Anima unter der Schutzhoheit des KaisemsQsterreich als deutsche Anstalt neu
organisiert Das geistliche Element wurde auch thierrschend, obschon an die Anima
spater auch Laienveranstaltungen wie der kathokstbutsche Gesellenverein, die
Klnstlerzunft u.s.w. angegliedert wurden. Es dadranicht vergessen werden, dal’ unter
den geistlichen Insassen der beiden deutschenrgéh Campo Santo und Anima ein
eifriges wissenschaftliches Leben, besonders indBaaf Kunst- und Kirchengeschichte

> Noack 1907, S. 301ff.
26 Baumdiller 2000, S. 47-80, im Zusammenhang mit deitsghen Zielsetzungen insbesondere Maximilians |I.
2971805 — 1859; der Tiroler Theologe und Schriftsteliar seit 1848 Abgeordneter des Frankfurter Frats,
siehe: Greinz, Ch., in: Lexikon fir Theologie undldke 1932, 4, Sp. 34. In der Ausgabe dieses Laxskmn
1993 ist Flir nicht mehr enthalten.
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begann, das auch tber den enggeschlossenen kirehli€reis hinaus Anerkennung
verdiente und fand?*®

Und de Waal auRerte sich anerkenngBad: blieb denn die Anima so ziemlich die einzige,
das deutsche Element in Rom vertretende Stiftunggaumehr, als sie durch den Rector
Aloys Flir (1853-1859) eine neue Organisation umadnit neuen Aufschwung erhalten hatte.
Ihm vor allem ist es zu danken, daf3 die Anima wigdez und ausschlief3lich deutsch
wurde; seine geistvollen Predigten, die Anregungjcihe er auf dem Gebiete der Kunst, wie
der Wissenschaften zu geben verstand, — Overbgiekien Sacramente sind im Bilde
ausgefuhrte Predigten Flir's — sein unermudlichéieEfir alles Gute und Schéne machten
die Anima bald zum leuchtenden Mittelpunid& .«

Auch Wittmer engagierte sich, wie schon in diesemigum FIlir’°° verstarkt in weiteren
kirchlichen Einrichtungen und wurde Mitglied derzBruderschaft zur Schmerzhaften
Muttergottes, die 1849 auf Anregung des Buchhéaadgithover hin eine Kommission zur
Renovierung des Campo Santo Teutonico gebildes ffatt

Zugleich wurde fur ihn, in erster Linie aufgrundres personlichen und kinstlerischen
Einstellung, aber auch aufgrund der auleren Lelnestéimde, die Nahe zu den katholischen
Kreisen um den Papst und die Kurie nun zunehmenoftigi Denn mit der Festigung der
papstlichen Herrschaft und des Katholizismus zagemimmer mehr liberale Adelige und
Burger aus Rom zurlick, so daf3 er sich wie vieleesé{linstlerkollegen auf diese neue Lage
und neue Auftragsmaoglichkeiten einstellen muf3te.

Seit den 1850er Jahren stand Wittmer daher in znaet enger Verbindung zur rémischen
Kirche®®? und verkehrte hauptséchlich mit zahlreichen Freurith kirchlichen Bereich:

.Man kann sich denken, wie anregend und bildendi#myang mit Mannern wie Bischof
Feller, der Sekretéar des Konzils, Bischof HefedgieRs Moufang, Hofrat Philipps,
Domkapitular Molitor, Graf von Seilern, Hofmaler Ganbaur, Maler Wittmer und noch
manch andere bedeutende Namen, mit denen wir dkanmt wurden, und deren
geistreicher, belehrender Unterhaltung wir lauschiemften, fir uns sich gestalteteSo

% Noack 1907, S. 302-303.
2% De Waal 1895 S. 339-369, insbes. S. 342-343.
%99 Schmidlin 1906, S. 736.
%% Ofenbach 1997, S. 72.
392 50gar eine familiare Verbindung bestand nun, @eeschwiegersshne die Position von Hauptleuten der
papstlichen Leibgarde hatten und im Quirinal wohngtehe: Einsele Tagebuch, 25.8.1868.
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schilderte Klemens August Eickholt den kleinentaeéin, kirchenpolitisch einflu3reichen
Kreis, dem auch Wittmer angehoité.

Wittmers personliche Einstellung in kirchlichen gea und seine detaillierte Meinung zu den
Bestrebungen des Ultramontanismus sind zwar augtichen AuRerungen nicht naher zu
erschliel3en, es ist jedoch davon auszugehen, dafleedezidiert konservative Haltung

einnahm.

Seit 1850 konnte er nun Auftrage fur italienischecKen durchfihren (siehe dazu S. 188ff.).
Hilfreich war hierbei wohl auch der oben genannmdenmaso Minardi, Professor an der
rémischen Accademia di San Luca, der den NazaremerRriedrich Overbeck nahestand
und in Rom mit anderen italienischen Kiunstlernigsdn Jahren zum Beispiel die
Freskenausstattung in San Paolo fuori le mura s€huf

Wittmer erhielt 1850 den Auftrag, nach einem Wankden inneren Chor der Kirche des
Klosters der hl. Rosa in Viterbo (WL 257) auch @ssmnalde fir den Hauptaltar zu malen,
der noch im gleichen Jahr feierlich eingeweiht veufd/L 258)3%

Mit diesen Altarbildern gewann er grof3e Anerkennund Renommee, so dal} er die
Komposition im folgenden Jahr auswahlte, um sienrssiner Aquarellfassung fur das Konig
Ludwig-Album auch zu lithographieren (WL 259, Als09)3%°

Zu seiner taglichen Arbeit aber gehorte bald aueder die Beschaftigung mit
anspruchsloseren Bildergden die schonen grol3en Arbeiten die mich fastlaimr lang in
hoheren Regionen hielten sind vollendet und ichhbeder auf kleine Bilder und Speculatius
reduziert, dal? dieses firs erste nicht gut schmeirkén sich die Edle Frau wohl

«307

vorstellen“™’, und er klagte noch Jahre spéater anlaf3lich Kéragimilians Besuch in Rom:

,ES ISt hochst traurig wen man imer sehen muf3 weeMittel der Grol3en und Reichen

303 Eickholt 1917, S. 76. Siehe auch Anm. 32. Zum @ielsloseph FeRler, dsterreichischer Theologe und
Bischof von St. Pdlten, Generalsekretéar des 1 Keatschen Konzils; Karl Joseph von Hefele, Praf. fl
Kirchengeschichte in Tubingen und Bischof von Rdtterg, war an den Vorbereitungen dieses Konzils
beteiligt; der Theologe Christoph Moufang, der Bestum Mainz leitete und zu den Initiatoren dertdehen
Katholikentage gehorte, war ebenfalls in der Konsiois zur VVorbereitung des 1. Vatikanischen KonZls.
Molitor siehe S. 88f.
3¢ Zu Minardi siehe auch S. 82.
%% Andresen 1872, S. 298.
%% Boetticher 1891 — 1901, Nr. 8, Holland, in: ADBJ.BI3, S. 645-649, Thieme-Becker Kiinstlerlexikod, B
36, S. 141-144.
397 wittmer an Ottilie von Goethe, 15.10.1850; Goetined Schiller-Archiv Weimar, GSA 40/XX,3,9.
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hdchst unglicklich verwendet werden. ich aber w@Ben mit meinem vielen Studium und
Kraften verkiimern mu®®

So war es in dieser Situation fur Wittmer, der 1@&44 — 1852 gegenuber der Villa Malta in
der Via Sistina 48jann seit 1852 in der Via Quattro Fontane Nr. b71863 dort im Haus
Nr. 29 lebte’® eine willkommene Maglichkeit, seine Wohnung zunil 8 Romreisende,
zum Beispiel die Herzogin von Fleuf}f, zu vermieten, um sein Einkommen zu verbessern.
Sein hoch angesehenes Werk in Viterbo bewirkte irhimedal3 er bald eine weitere
Gelegenheit erhielt, ein Altarblatt fur eine italische Kirche auszufiihren: 1852 in Forli fir
die Chiesa di S. Filippo das Bild des “HI. Josepld andere Heilige* (WL 265). Zuvor hatte
er private Auftrage fir die Sammlung der Witteldieg die Briider von Neufville und
andere, fur die er verschiedene neue Entwirfe hasflumgesetzt: ,Raffael, die Madonna
della Sedia auf ein Fal3 zeichnend“ (WL 169, Abl)18Gottfried von Bouillon als
Gesetzgeber von Jerusalem” (WL 252, 253), ,EinzegyBlapstes Pius IX. in den Lateran®
am 8. Nov. 1846 (WL 147) usw. (siehe dazu S. 1).3ff.

Vorangegangen war ein erneuter personlicher Koralktonig Ludwig I., der sich im
Mai/Juni 1851 wieder im Rom aufhielt und bei dieGelegenheit auch ein Werk Wittmers
fir seine Kunstsammlung erwarl@as Gemalde ,Die Leiche der hl. Catharina wird von
Engeln auf den Berg Sinai zu Grabe getragen' 1‘@&it" kam in das Cabinett V in der
Neuen Pinakothek und hing neben Werken von A. @u&tlSchoenfeld, M. Artaria, C.
Kuntz, W. Galil, L. van Kuyck, A. Adam, H. Backhay€e L. Seeger, P. Hasenclever,
Caspar Schneider, Chr. Ruben, B. Adam, A. F. Sehalvd W. Lindenschmitt mit Themen
der religiosen und profanen Historienmalerei unatiitektur- und

Landschaftsansichter?™ (WL 254)

Besonders erfreulich und Zeichen hoher Wertsch@tewar, daf3 Wittmer Konig Maximilian
Il. im Fruhjahr 1853 bei seinem Besuch in Neape&der begleiten durftgMaler Wittmer
aus Munchen, in Rom seit vielen Jahren heimischmib&iciliens Leben, Natur und
Monumenten wohl bekannt, erhielt deshalb in voriyerche die Aufforderung sofort nach
Neapel zu reisen, um sich dem Gefolge des Korsgsiddrer durch die Insel anzuschliel3en.
Er folgte in grof3ter Eile diesem Ruiittmer blieb zunachst in Neapel, wgiler Konig es

vorzog von seiner Meisterhand verschiedene antikeskverke des Museo Borbonio

398 \wittmer an Ottilie von Goethe, 20.9.1857; Goetined Schiller-Archiv Weimar, GSA 40/XX,3,9.
399 wittmer an Markgraff, 28.7.1853; Monacensia Litararchiv und Bibliothek der Stadt Miinchen.
30wittmer an Ottilie von Goethe, 28.4.1863; Goetlned Schiller-Archiv Weimar, GSA 40/XX,3,9.
311 Allgemeine Zeitung, Augsburg, Nr. 155, 4.6.18512&71.
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gezeichnet zu haben, und unter seiner Leitung vamedort ebenfalls aufgewahrten sehr
schonen antiken rémischen Adler einen Gypsabguf@elzu lassen.**

Anschliel3end war eine Reise in den Orient gep&amtler auch Wittmer teilnehmen sollte.
Sie kam jedoch nicht mehr zustande, da sich deigkgesundheitlich dazu nicht in der Lage
sah®?

In diesem Jahr besuchte auch Ludwig I. wieder Rochwiar vermutlich unter anderem in
Wittmers Atelier, denn die erneute personliche Begag verhalf ihnm zu einer Einladung
zur Teilnahme an der aktuellen Ausstellung der Nhgmer Akademie. Diese kam allerdings
so spat, daR der Bildertransport nicht mehr mogliah®**

Im folgenden Jahr besuchte er wieder seine bayerideimat und die Augsburger Zeitung
berichtete Ende August 1854inser Landsmann, der Maler Wittmer aus Murnau, der
bekanntlich in Rom lebt, ist zum Besuch hier, ugtthtiseine Reise auf Sachsen und
Thiringen aus.#°

Zuvor hatte er — nach dem Gemalde fur die konigliSammlung — eine weitere Fassung des
Bildes ,Engel Gibertragen den Leichnam der hl. Katt@gaauf den Berg Sinai* geschaffen,
das er 1854 seinem Heimatort Murnau fur den stigeaiKatharinenaltar im Gemeinderaum
der Pfarrkirche St. Nikolaus stiftete, wo es im Bmber 1855 seinen offiziellen Platz fand:
,Heute Wittmers Altarbild in Murnau enthiill®*® Der Maler hatte es auf seiner zweiten
Reise nach Murnau, die er mit seiner altesten Bochteodolinde unternahm, im August
1854 als Geschenk fiir seinen Heimatort selbst imisgat (WL 270, Abb. 213}’

Als Konig Maximilian 1l. 1856 — 1857 zu einem ermen Besuch nach Rom kam, wandte er
sich wieder an Wittmer, um von ihm zu den Sehendiglieiten Roms und Siditaliens
gefuhrt zu werden, wie er es bereits 24 Jahre zgetan hatte. Bei diesem Anlald suchte der
Kdnig Wittmers Kompetenz zudem, um ihn mit der Bedgtung antiken Marmors und

anderen Steinen aus Rom fir seine geplante, jediul nicht ausgefiihrte Villa in

312 pllgemeine Zeitung, Nr. 90, 31.3.1853; Nr. 93,.3853.
313 Andresen 1872, S. 298.
14 wittmer an Marggraff, 28.7.1853; Monacensia Litararchiv und Bibliothek der Stadt Miinchen, 1059/63
315 Allgemeine Zeitung, Augsburg, Nr. 242, 30.8.18543857.
3% Einsele Tagebuch, 15.11.1855.
¥" Baumann 1855, S. 18Bjarktarchiv Murnau MAM A XIlI.
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Feldafing, sowie fiir eine Kirche in Bayern zu Heagen®'® da Wittmer sich gelegentlich
auch mit dem Handel antiker Kunstwerke beschaftigte

Wittmer bemihte sich zu dieser Zeit, auch Ludwigikt dem Verkauf von Kunstobjekten fr
dessen Glyptothek einen Gefallen zu tun, wie e7i8%inem Schreiben an den Kdnig
erkennen lief3:

“Ich erlaube mit Eur. kdnigl. Majestat anzuzeigeaf3 ich jingst zwey sehr interessante
Fragmente altromischer Architektur gefunden habg.vi#lchen ich glaube dal3 der romer
Saal der konigl. Glyptothek in Minchen wirdig g@sibkt werden konnte. Wie Eur. konigl.
Majestat aus beigelegter Skizze ersehen, sindtdek&zwar aus der Zeit des Sinkens der
alten Kunst, wo die Rémer durch Reichthum zu e¥sedizebten was der Kunst an einfacher
Hoheit fehlte, dennoch ist deren sehr merkwurdeyTagechnik und lebendige Praktik, die
unserer Zeit fehlt. Denn es ist keine Kabinetsadrthei blof3 im Studium gut aussieht, sondern
fur das offentliche Leben gemacht. Ich kann fuselieragmente leicht Liebhaber finden,
denn ich habe nur 20 Scudi daflr bezahlt, welctiedieé ungeheure Arbeit gar nichts ist.
Sollten Allerhtchst dieselben diese Fragmente vhierscso uberlasse ich Eur. Majestét
recht gern beide Stiicke zu den zwanzig Scudi. Réammten dieselben vielleicht mit dem
Transport der antiken Marmore und Granite gehem,idh fur S. Majestat den Konig
Maximilian requiriert habe?

Beide Stiicke sind in dunnen Tafeln von dem schweddntrav und Fries Palken abgesagt
und leicht transportabel **° Er fand hier jedoch offenbar keine Resonanz.

Am 22. Oktober 1857 starb Sibylle von Mertens imRaVittmer organisierte nicht nur das
Begrabnis, er 16ste auch ihren romischen Haushélirzd bemuhte sich, zur Deckung der
Kosten Kunstgegenstande aus inrem Nachlal3 zu Verkada sich ihre Stiefkinder in

Deutschland um diese Angelegenheiten nicht kimmerte

Im folgenden Jahr, im Juni 1858, unternahm Wittsene dritte Reise nach Deutschland,
diesmal um seinen Sohn Friedrich zum Medizinstudnath Amberg zu begleiten.
Anla’ waren offenbar auch die Ausstellungen, aredam in diesem Jahr mit einzelnen

Werken teilnehmen konnte: in Minchen an der umfgicben ,Allgemeinen deutschen und

38 wittmer an Konig Ludwig 1., 20.9.1857; BHStA, Gémes Hausarchiv, NachlaR Kénig Ludwig 1. 89/6/1;
Wittmer an die Bayrische Gesandschaft, 18.5. uBdL857 und Juli 1858; BHStA Miinchen, Bayer.
Gesandtschaft, Papstlicher Stuhl 59; Andresen 187299.
319 Wittmer an Kénig Ludwig 1., 20.9.1857; BHStA Murer, Geheimes Hausarchiv, NachlaR Kénig Ludwig 1.,
89/6/1. Die originale Skizze liegt dem Schreiben be
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historischen Kunstausstellung“ im Glaspalast im #&idl858, die mit mehr als 2000 Werken
aller Gattungen, Themen und Stilrichtungen aus erehrJahrzehnten ein umfassendes Bild
des deutschen Kunstschaffens in den wichtigsterststadten — Berlin, Dusseldorf, Dresden,
Miinchen und Wien — eine breit differenzierte Ubshsiiber alle Arten der Bildenden Kunst
der vergangenen Jahrzehnte vermittelte, mit dend®km ,Die Predigt Johannes des
Taufers in der Wiste" (WL 272, Abb. 217), ,Engekiitbagen den Leichnam der HI.
Katharina auf den Berg Sinai“, 1829 (WL 217) und ddadonna mit den HI. Ignatius und
Rosalia“ (WL 246)*?° sowie in Berlin an der akademischen Kunstausstgltit dem
Gemalde ,Raffael, die Madonna della Sedia auf @iy Eeichnend*, zwischen 1854 und
1858 (WL 171), und ebenfalls der ,Predigt Johardess Taufers in der Wiiste* (WL 27%).
Ob Wittmer auch an der Ausstellung des Kinstleimergn Rom im April/Mai 1859

teilnahm, geht aus eigenen Aufzeichnungen oderramitegen biographischen AuRerungen

nicht hervor’??

Die 1860er Jahre

Noch immer gestaltete sich die Auftragslage flrthv@r unzureichend, wofir er die erneut
schwierige politische Lage des Kirchenstaates eriantwortlich machen konntgSol ich
besonders hervorheben, dal3 in diesem Winter bedetemaligen, politischen Conjunkturen
ich ohne alle Bestellungen bin und daf? der Zustanher Ungewil3heit Gber die nachste
Zukunft der Papstlichen Staaten auch nicht im Entfesten ermef3en lal3t wan sich die
Verhaltnisse fir die hiesigen Kunstler wieder zugssgrn wenden werdef?®

Anstelle der kunstsinnigen Mazene kamen weiterbmallem uninteressierte Romreisende,
so daf3 die Kunstler kaum ihr Auskommen fanden,dereNaturforscher Karl Vogt schon im
Jahr 1848 bemerkte, dessen Beobachtungen siclufe Har 1850er und 1860er Jahre weiter
bestétigten;In Rom sitze der Kinstler auf einem Isolierscheranadl sein Ruhm werde kaum
Uber das Weichbild dringen, wenn er dessen Veumgieinzig den Touristen Gberlasse, die
alljahrlich in Scharen durch die Ewige Stadt pilgem Rom kdnne der Kiinstler malen, aber
nicht verkaufen; Rom biete ihm die unendlichen &lareines unbefangenen Volkslebens,

320 ausgestellt in Loge XI im Bereich ,Miinchen®, sieRé&an im BHStA Geh. Hausarchiv, NachlaR Kénig Max
., 78/1/92a. Wittmers Werke sind im zugehorigamsstellungskatalog unter den Nummern 678, 696 und
1720a aufgefihrt. Die angegebenen Nummern 5364 168 sind nicht korrekt.
321 pusstellungsangaben bei Boetticher 1891-1901d2, Bachdruck 1979, Sp. 1033-1034.
322 Unter den von Friedrich Noack genannten ,bedeweent Kiinstlern in dieser Ausstellung ist Wittméhi
genannt, Noack 1907, S. 325-326.
33 Wittmer an Konig Maximilian, 24.1.1860; BHStA Miimen, Geheimes Hausarchiv, Kabinettsakten Koénig
Maximilians 1l. 349 w-3.
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das der Beobachtung tberall zuganglich sei, eirgrlithen Natur, eines prachtigen
Menschenschlags, einer freien Bewegung des Kusst#inst, VVorteile, die nirgends sonst in
gleicher Weise vereinigt anzutreffen seien, jedtin Ruf, der dem Namen eines Kinstlers
vorangehe, der ihm Bestellungen und Kaufer sicHeéiene er sich nicht in Rom verschaffen,

sondern miisse ihn jenseits der Alpen suct&h.

Die verstarkte Isoliertheit der deutschromischem#tiér, die abseits vom Kunstgeschehen in
Deutschland lebten, und die weiterhin recht anspslosen Kunden in Rom — haufig
englischer und amerikanischer Herkunft — verschérétiso diese wenig zufriedenstellende
Lage, die auch ein anderer Besucher der Stadtkirchmann, 1864 treffend beschrieb:
,Diese fur den Kunstler weit mehr als fur den Stuee® bedenkliche Isolirung erhélt aber
ihre gefahrlichste Seite erst dadurch, daf3 der siche Kunstler dort nicht blof3 von dem
rémischen Familienleben, sondern auch von dem deeitsVaterlande vollig abgeschnitten
ist [...] Der briefliche Verkehr ist langsam [...Y\on deutschen Zeitungen ist in den Cafés von
Rom nichts zu finden, nur die Augsburger ,Allg..Ztgird in zweien gehalten [...] Dies wird
genugen, um zu verstehen, wie die in Rom lebendestlr nur noch eine beschrankte
Kenntnil3 der vaterlandischen Verhaltnise besitgeih Sehr auffallend war mir dabei die
vorherrschend reactionare Gesinnung unter den Kénstwelche ich in Rom
kennenzulernen Gelegenheit hatte. [...] Ist es dabeverwundern, wenn die Wirkungen
dieser einseitigen Lebensweise auch in die Wetkstéer Kinstler eindringen und in ihren
Werken erkennbar werden? Trotz der grof3en Zahlsgbet Maler in Rom, stehen doch ihre
Leistungen wirklich bedeutender Werke erheblich daah, was von den im Vaterland
lebenden Kuinstlern geschaffen wird. Die kiinstl&es€hatigkeit in Rom beschrankt sich
wesentlich auf das Copiren der alten Meisterwegkd,Genrebilder des italienischen
Volkslebens, auf Landschaften und Portrats. [.0f Bie Englander und Amerikaner, die

jetzt die Hauptkaufer fir die Kinstler in Rom sigdntigt schon, daf3 der Inhalt italienischer

Natur, italienisches Volksleben darstelleif™

Unter diesen Bedingungen suchte Wittmer nach and&tegen, um diese schwierigen
Verhaltnisse zu umgehen und nutzte fir sein kimstlees Auskommen wieder seine

langjahrigen Beziehungen zum bayerischen Konigdigser Zeit liefen die Planungen fir

%24 Zitiert nach Noack 1927, 1., S. 593.
325Von Kirchmann 1864, S. 617-619 (Vorname und N&hereKirchmann war leider nicht zu eruieren).
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die Ausgestaltung des neu errichteten Maximilianeam Isarhochufer in Miinchéf? fur

die ein Zyklus historischer Darstellungen vorgesehar, und weitere fur die Ausstattung
des Neubaus des Bayerischen Nationalmuseums ded@nilianstral3e, das 1855 eréffnet
worden war und fur das der Konig nun einen umfangen Freskenzyklus von insgesamt
143 Historienbildern zur bayerischen GeschichtéNsmdausstattung vorsah. Im April 1858
hatte Konig Maximilian das thematische Konzept éitiilg) festgelegt. In Zusammenhang mit
diesem Vorhaben — nicht mit dem von Andresen gerearidaximilianeur¥’’ — hatte

Wittmer sich die Darstellung des HI. Bonifatius tlbgt (siehe dazu auch S. 183f£5.

Daher sandte er Konig Maximilian Il. im Januar 1&b@en Entwurf mit einer Szene ,Aus
dem Leben des hl. Bonifatius" (WL 275Pieser Gegenstand wen auch nicht wie ich
vernehme in dem entworfenen Programm aufgenohnéa,zweifelsohne wirdig eine Stelle
in der Reihenfolge der ausgewahlten Sujets zurfinden weniger nach den Schlachten und
Bludvergiel3en wurde in Deutschland das Christentgafirdert, als durch begeisterte
Naturen wie Bonifaz. Deutschland verdankt diesewstgb der Deutschen in der wahren
Bedeutung des Wordes nicht nur seyne Kultur, sonBenifaz bahnte selbst Carl dem
GroRen den Weg zum deutschen Kaiserthron. Daluieimer solchen Arbeit befahigt, dafld
ich mich deren Vollzuge mit aller Liebe unterzikdirde, dafir birgt mein
Allerhchstdemselben wohl bekanter Charakter maimider wie das Urtheil von Autoritaten
im Kunstfache wie Cornelius, Overbeck, Hubsch, fieaneGibson, Minardi, — diese Maner
sind es auch die nach Einsichtnahme von meinee&kich zu gegenwartigem Schritte

ermuthigten.®?°

Obwohl sich die Antwort hinzog und er am Ende keinéiziellen Auftrag erhielf*°
arbeitete er im Sommer und Herbst 1860 weiter aerésemaldeausfihrung (WL 276, Abb.

326 Eine Studienstiftung fir besonders begabte bagfeziStudenten.
327 Andresen 1872, S. 299; bei den seit 1850 laufefiEmungen waren 80 Gemaélde der ,Hauptmomente der
Weltgeschichte® vorgesehen. Als das Maximiliane8#4lschlieRlich erdffnet wurde, hatte man 32 Gemald
ausfuhren lassen. Ein Thema zu ,Bonifatius* wadizsem Bildprogramm nicht enthalten. Glaser, Hybert
Kat. Ausst. Minchen 1997, S. 29-45.
328 \Wagner 2004, S. 10.
329 wittmer an Koénig Maximilian, 24.1.1860, und an Hah Dr. Pfistermeister, 24.1.1860; BHStA Miinchen,
Geheimes Hausarchiv, Kabinettsakten Kénig Maximgil. 349 w-3.
3%Unter den 51 ausfiihrenden Malern erhielt schisédier Miinchener Otto Hiltensberger in den Jahoen v
der Eréffnung des Museums 1867 neben zwei weitéresken den Auftrag, ein Bonifatius-Thema
auszufuhren, wofilr er die Griindung der Bistiimer abiirg und Eichstéatt durch Bonifatius wabhlte. Siehe:
Spruner 1868, Nr. 109; Henker 2000; Wagner 2004iDwittel der Fresken wurden im 2. Weltkrieg zérst
Zu den beauftragten Malern gehdrte auch der eldemfias Murnau stammende Philipp Sporrer (1829 9189
der eine Generation junger als Wittmer war. Erathien Auftrag fur drei Wandbilder. Sein Fresko
"Zwdlfhundert Burger von Wirzburg fallen in Vertdegjung ihrer Reichsfreiheit auf dem Kirchhof von
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219):,Wie traurig es fur die Kinstler aussieht kénen Sieh denken. Ich habe schon lange
keine Bestellung und male izt auf gut Glick eintres Bild die Einfuhrung des Christenth. in
Deitschl. durch Bonifatius. Ein Gegenstand der tshchalerisch, neu und fir uns Deutsche
von groRter Wichtigkeit ist®* (Siehe dazu S. 183ff.)

Noch im folgenden Jahr bemuhte er sich um die Vidileng dieses Bildestch male izt an
einem grofl3en, reichen Bilde den hl. Bonifaz vdestel, der nach dem Sturtz der Donner
Eiche dem Himmel dankt. Mit der freudigen Uberrasahder Christen, und Bestiirzung der
Heiden. Es ist dieses eine der schonsten und Eeiclysten Gegenstande unserer
Geschichte. Méchte mir das Gluck werden im Vateldaginen Platz fir dieses Bild zu

finden.«332

Schon 1858 hatte er in Minchen die Gelegenheittgemuit drei Gemalden an der
»2Allgemeinen deutschen und historischen Kunstallasg' teilzunehmen. In Kdln hatte er
1861 wiederum die Mdglichkeit, an einer vergleiat@mezweiten Gesamtschau teilzunehmen,
wo er in der ,Allgemeinen deutschen und historiscKenstausstellung” neben den
Gemalden ,HI. Anna mit der jugendlichen Maria®, 1I8@&VL 280), und ,Christus |3t die
Kinder zu sich kommen* (WL 273) auch das Bonifatieesmalde 6ffentlich prasentieren
konnte.

Diese ,allgemeine und historische” Schau im nedfeeten Museum Wallraf-Richartz war
mit 1566 Werken,1. Plastiken; 2. Oelbilder; 3. Cartons, Zeichnumgestiche,
Lithographien, Architektonische Entwurfe etatach der Minchener Ausstellung 1858 die
zweite grof3e Préasentation, die, nach den Formuiggnu im Ausstellungskatalog,

~Schopfungen aller deutschen Meister aus jedem @wder bildenden Kunstereinigte, um

Bergtheim 1400" ist noch erhalten; siehe: Wagn@42®&. 171-173. Sporrer erhielt eine Ausbildung als
Landschafts- und Portratmaler an der Akademie ddeBden Kinste in Minchen, wo er bei Philipp Foltz
Albert Gréafle (Bildnis) und Moritz von Schwind (Ge) studierte. Nach der Ausbildung verbrachte gr se
weiteres Leben in Minchen. Wichtigstes kinstleesctiorbild wurde fir ihn bald der Miinchener MalerlC
Spitzweg, an dessen Themen — Landschafts- und &men — und Stil er sich in seinen Gemalden,
Lithographien und Zeichnungen orientierte. Auch &g landliche Idyllen sind — starker noch als die
Spitzwegs — ins Skurrile, Anekdotische und mensbhkliSchwachen Aufdeckende gewandt. In zahlreichen
Buchillustrationen, zum Beispiel zu Gottfried AugBsirgers ,Des Freiherrn von Minchhausen wunderbare
Reisen und Abenteuer” (ca. 1870), zu den Gesamm@lerken von Conrad von Bolanden (1871 — 1873), in
Franz Trautmanns "Alt Minchener Geschichten”, iseiedenen "Miinchener Bilderbogen" usw. wird diese
Art besonders deutlich. 1857 erhielt Sporrer dasvecht in Minchen, 1871 wurde er Assistent an der
dortigen Technischen Hochschule, 1876 erhieltree Birofessur fir Malerei. Am 30.7.1899 starb Philip
Sporrer in Minchen.
3Lwittmer an Hermann von Kestner, 20.9.1860; StatitarHannover, Slg. Kestner Il B 44.
332 wittmer an Ottilie von Goethe, 20.5.1861; Goetined Schiller-Archiv Weimar, GSA 40/XX,3,9.
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.einen Ueberblick tiber die kiinstlerischen Bestraemunserer Zeitzu geberf> Sie
umfaldte,die Kunst der vergangenen 60 Jahrai den verschiedenen deutschen Stadten,
insbesondere in Berlin, Dresden, Dusseldorf, FramkKarlsruhe, Minchen, Stuttgart,
Weimar und Wien und bot Raum fir ein breites Spektverschiedenster Auspragungen der
Historienmalerei, der Landschafts- und Genremaksoeie der verschiedenen kinstlerischen
Gattungen.

Sie war also bewul3t offen fir alle kiinstlerischéchRingen der vorangegangenen
Jahrzehnte, so dal3 sich Wittmer zum einen zum ¥ietghmit gleichgesinnten
Historienmaler, zum anderen dem mit Vertretern elkdter Stromungen ausgesetzt sah.
Das Ergebnis war fur ihn enttduschend, denn exfasith keine Kaufer fir seine Gemalde.
Das Bonifatius-Gemalde bot er daher — ohne Erfalg Juni 1863 erneut dem bayerischen
Kdnig an. Im Oktober sandte er schliel3lich Otta Goethe ein Photo dieses Gemaldes

und bat sie um Unterstlitzung bei einem Verkaufrateee Interessenten.

Nach wie vor gehdorte auch das Kopieren altitaliemes Kunstwerke fir den bayerischen
Kdnig — allerdings offenbar nicht in jedem Fall katnkretem Auftrag — zu seiner Arbeit, die
ihn diesmal, 1862, nach Siena und Florenz filfiftEs folgten Werke in NeapelJeber die
Zeichnungen nach den alten izt zum Theil zerstiviaiereien in Neapel nach Giotto
Donzelli und Zingaro, habe ich von S. M. dem Ka&mg Bayern nichts mehr gehdrt. Ich bin
noch ein gar zu schlechter Spekulafit*Dann reiste er nach Viterbo, um Ende 1868
Auftrage des Konigs Max die schénen Fontanen dsselbzeichnen.(WL 158)°

Zugleich nutzte er wieder eine Gelegenheit, erwoetentike Kunstwerke in Deutschland zu
verkaufen;Die Laokoons Gruppe in Hochrelief ohngefahr 1 Y4rpdoch in Marmor
ausgefuhrt, wurde voriges Jahr, beym Bau der Eigbnlvor Porta maggiore gefunden, und
ist nun mein Eigenthum. Ich zihe vor es zuerstllen Anderen den Berliner Museum

anzubiethen und bitte hiemit um lhre gitige Verweigd>®’

Da dieses Angebot ohne
Resonanz blieb, wandte er sich im folgenden Jatme Erfolg — an den bayerischen Konig

und bat auch hier wieder Ottilie von Goethe umésitéllung®®

333 Katalog zur zweiten ,Allgemeinen und historisché@mst-Ausstellung® im neuen Museum Wallraf-Richartz
in Kéln, 2. A., Kdln 1861, S. V-VI.
334 wittmer an Ottilie von Goethe, 10.3.1862; Goetlwed Schiller-Archiv Weimar, GSA 40/XX,3,9
33 wittmer an Ottilie von Goethe, 28.4.1863; ebda.
336 Wittmer an Ottilie von Goethe, 16.1.1864; ebdar Derbleib dieser Zeichnungen ist unbekannt.
337 Wittmer an Unbekannt, 8.12.1862; GNM Archiv fiildeinde Kunst, Autographen Wittmer.
338 Wittmer an Maximilian 11., 6.6.1863; Kabinettsakt&6nig Maximilian 11. 349 w-3 und an Ottilie von
Goethe, 2.10.1863; Goethe- und Schiller-Archiv WainG SA 40/XX,3,9.
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In Rom war angesichts der weiterhin schwierigeionalen Einigungsbemiihungen
innerhalb Italiens und des Kampfes um die weltlieleerschaft des Kirchenstaates nach wie
vor an eine allgemeine fruchtbare kinstlerischeviéklung nicht zu denken. Daher nahm
Wittmer wieder enge Verbindung nach Bayern auf iaiste im September 1864 nach
Miinchen und erneut in seinen Heimatort Murfi&/on hier aus besuchte er verschiedene
weitere bayerische Orte (Schwabmuinchen, Oberstéidssen und Seeshaupt).

Die Freundschaft mit Max Einsele, der seit seingckRehr nach Murnau 1861 wieder
grof3en Anteil an Wittmers Arbeit nahm und der lisefoder tUber die Verlegerwitwe
Rosalia Schmid Informationen tber ihn erhielt, veuetbenfalls aufgefrischt°
Der intensivierte Kontakt zu seiner bayerischemtégihatte zur Folge, dafld Wittmer eine
Professur an der Miinchener Akademie der Bildendamsté angetragen wurde. Diese lehnte
er jedoch ab, da ihm eine Aufbesserung seiner Behsnnender erschien. Denn er erhielt
zum Ausgleich immerhin eingrhéhung seiner Kinstlerpension von 3 — auf 600dile er
einer Professur in Miinchen bei dem Waehlen vorgazbatte [...]**

Erfreulicherweise folgten in Rom neue Kirchenag&aFur die romische Kirche S. Maria in
Trastevere malte er 1865 ein monumentales (noditenes) Fresko des hl. Calepodius an
der Hochschiffwant? (WL 292) und furr S. Maria in Ara Coeli 1866 ein mnenbild (WL
294)343

Wahrenddessen wurde 1866 im Kunstverein in Munslean,,Familienbild mit
Schutzheiligen®, d. h., wohl das der Murnauer FanKlottmuller: ,Die Muttergottes mit
dem Kind und der Mutter Anna, umgeben von Nameligkai' (WL 293, Abb. 221),
gezeigt.

Wittmer hatte offenbar auch vor, Kochs Zeichnunged Briefe herauszugeben, konnte
dieses Vorhaben jedoch nicht verwirklichgAuch sein Lieblingsplan, dem trefflichen Koch
durch Herausgabe seiner Zeichnungen und Briefaristisch-litterarisches Denkmal zu

setzen, wurde durch die fortgesetzten Besuchersienéschen Landsleute, die alle in ihm

339 |n Murnau wohnte er im Pantlbrau, Max Einsele Tagd, 3.9. — 1.10.1864.
340 Dje Aufzeichnungen Einseles geben zu Wittmer k823 Auskunft und enden im August 1869. In der Zeit
zwischen Oktober 1828 und September 1839 gibt ieg lentsprechenden Aufzeichnungen; nach sporadische
Vermerken treten erst ab 1863 wieder haufigerezdatauf.
341 Einsele Tagebuch, Sept. 1864, und Andresen 187898 ADB 43, 1898, S. 648.
2 Cecchelli, 1933, Buchowiecki, Bd. 4, S. 754-754.
 Dieses Gemalde lieR sich nicht feststellen.
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einen unermudlichen Helfer, Fuhrer und Sachwaltethéen und fanden, unméglich

gemacht.®**

Im August 1867 kam Wittmer wiederum nach Bayern besuchte Murnatf> Bei diesem
Aufenthalt konnte er in der dortigen Mariahilf-Kire das von der Verlegerwitwe Rosalia
Schmid gestiftete Altarblatt fir den linken Seitkag ,Maria Uberreicht dem
Karmelitergeneral Simon Stock das Skapulier* (WIZ 28bb. 222), das er im gleichen Jahr
in Rom gemalt hatte, (ibergeb®AEs war damit dem Ensemble der bereits Jahre zuvor,
1858/59, neugotisch umgestalteten Inneren der Mi#rigirche und der vor der Kirche
stehende Neufassung der Mariensaule stilgerechewiot.

Im Gbrigen genol? er die Anerkennung des bayeriskld@ngshauses, die in einem Ankauf
fur die konigliche Sammlung und durch die Verewigum einer Portratbtste zum Ausdruck
kam, wie die Kunstpresse im Februar 1867 berichjitinig Ludwig hat dem Bildhauer
Schopf den Auftrag ertheilt, eine Portratbiiste WWt's anzufertigen, welche in des Konigs
Biistengalerie von Gelehrten und Kiinstlern aufgenemwerden soll

Im Oktober, folgte (gemeinsam mit Tochter Lavire&)e Audienz bei Ludwig I,;,Wittmers

u. sein. Tochter Audienz bei Konig Ludwig |. hert& Tag. (11. Oct.)*?®

Und gut zwei Monate spater notierte Max Einseleiedén in seinem Tagebugjmun
Anerkennung u. Huldbezeugungen von Konig Ludwignkauf einer Taufe des hl. Johannes
(?) Wittmers Biiste bei Schépf in Rom bestellt oeidstigen Aufstellung in Miincher*®

Der Reisefuhrer Wittmers und Molitors (WL 159)
~Weil die Zeiten fur Kunst gar so schwer sind hadle ibernohmen Materialien fir einen
neuen Fuhrer durch Rom und die Umgebung zu liethenywelche vorhanden sind haben

unglaubliche Fehler und Irrthiimer®°

344 Holland, in: ADB 43, 1898, S. 649. Zu diesen imReeitweise anwesenden Freunden gehérten zum
Beispiel der Maler Friedrich Preller, Wittmer andtiger, 20.9.1860; Stadtarchiv Hannover Slg. Kedih&
44.
343 Im Juni 1867: ,Im Landbot. Wittmers Gemalde im Ktrerein: der sel. Simon Stock ...)*, am 17.8.1867:
~Wittmer wohnt im Pantlbrauhaus Zim. Nr. 23/2.“ ,Be Zinngiel3er eingeladen®, also bei Joseph Liebhart
Einsele Tagebuch.
34® Einsele Tagebuch, 31.12.1866, Juli 1867.
347 Beiblatt zur Zs. fur bildende Kunst, Il. Jg. H.22.2.1867, S. 63.
348 Einsele Tagebuch, 18.10.1867.
349 Einsele Tagebuch, 31.12.1866.
#0wittmer an Ottilie von Goethe, 28.4.1863; Goetlned Schiller-Archiv Weimar, GSA 40/XX,3,9.
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Wittmer wagte sich damit auf ein Gebiet, auf deneizseiner langjahrigen Freunde schon
friher erfolgreich gewesen waren. Dies war zumresen Minchener Studienkollege Ernst
Forster, seit langem Autor von Kunstlerbiographied zahlreichen Handbtchern fur
Bildungsreisende und Fachkolleg@hDessen 1840 herausgegebener Italien-Reisefiileer, d
bis 1866 in acht Auflagen erschienen war, galtals erste moderne Reisehandbuch fir

ltalien“ sowie als ,Vorlaufer von Gsell-Fels und &tecker?®?

und war viele Jahre lang das
wichtigste Handbuch fir gebildete Italienreisende.

Zum anderen hatte Ferdinand Plattner aus Leipafghgs Maler, dann Kunstforscher in
Rom, gemeinsam mit Carl Bunsen, Eduard Gerhardniilttelm Réstell eine Beschreibung
Roms verfaRt, die zwischen 1830 und 1842 erschiesef® der,er aber infolge

mangelnder wissenschaftlicher Vorbereitung dochtriic allen Teilen gewachsen wat>*

An seinem Reisefuhrer iber Rom arbeitete Wittmerdes frihen 1860er Jahren. Wahrend
seines Deutschlandbesuchs im Spatsommer 1864 eeisteh Speyer, um die Herausgabe,
die gemeinsam mit dem Speyerer Domkapitular Wilhlatitor erfolgen sollte, weiter
vorzubereiterf>®

Das Kompendium konnte 1866 unter dem Titel ,Ronm. \Biegweiser durch die ewige Stadt
und die romische Campagna“. Bearbeitet von Mickiéi&imer, Historienmaler in Rom, und
Dr. Wilh. Molitor, Domcapitular in Speyer. Regenstp& New York 1866, erscheinen. Mit
der Herausgabe dieses in seiner ersten Auflag&éhkén umfassenden Buches, das Carl
August von Reisach, seit 1846 Bischof von Mincheah fareising, seit 1855 Kardinal,
gewidmet war, dokumentierte Wittmer seine 38jahxigetrautheit mit der Kunst und Kultur
seiner zweiten Heimat.

Ferdinand Plattner und seine Mitautoren hattehnam Werk nach einer ,physischen
Einleitung” und einer Einflihrung in die antike Kudtdie Schwerpunkte auf die Peterskirche,
die vatikanischen Sammlungen und den Lateran gdtegst Forster hatte in seinem nach
Reiserouten gegliederten Italienreisefihrer aucm Rod seine Kirchen behandelt, diese
jedoch nur in sehr kurzgefafdten Einzelbeschreibudgegestellt.

1 Hellwig 2004, S. 459-460.
%226.6.1865; Noack 1907, S. 265.
3 Ferdinand Plattner 1830 — 1842; Plattner hatfeam auch Vortrage iiber Dante gehalten, fir deutsche
Zeitschriften Kunstberichte geliefert und standsgishsischer Gesandter in Rom vielen deutschentlétims
hilfreich zur Seite. Siehe auch: Noack 1907, S-190.
%% Noack 1907, S. 191.
3 Einsele Tagebuch, 1.10.1864.
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Ziel des Reiseflhrers von Wittmer und Molitor wardemgegentiber, sich nicht dem antiken
Rom, was die Autoren als damals Uberbewertet ansabadern besonders der Darstellung
der christlichen Bauten und Kunstwerke der Staduwenden, wie das Vorwort erlauterte:
,Die Veranlassung zu diesem neuen Fuhrer durchhditadt ist demnach nur nach einer
Richtung hin in einer Licke der modernen Reiselttarzu suchen. Wir erkannten es
namlich an der Zeit, jenem Geist der Unwahrhaftigke— sagen wir es gerade heraus — der
Llge, wie er sich seit langer Zeit in der Gescladiestgesetzt hat u. nicht selten in den
modernen Reisehandbichern sich breit macht, entgegyeten [...] Es ist in der That fur

den aufmerksamen Beobachter ebenso lehrreich &igl®nd, zu sehen, mit welchem
verkehrten Geist man der Grésse der antiken Welgdge in Rom Weihrauch streut,
wéahrend man fur die Herrlichkeit der christlicherely welcher man nicht minder in Rom
auf Schritt u. Tritt begegnet, kaum ein Wort deekennung hat, nicht selten sogar die
leichtfertigste Herabwirdigung laut werden lasst.”

Auch entsprechende politische und kirchenpolitisebpekte spielten hierbei eine Rolle, da
diese bisher straflich vernachlassigt worden sg[er]:volliges Stillschweigen tber das
Walten der Kirche in der Geschichte des Menschadeshts, woran man zu Rom jeden
Augenblick gemahnt wird, Uber die imposante Kraftgcklung der grossen Péapste, Uber so
vieles Heilige u. Verehrungswaurdige, was das clicls Rom darbietet, wahrend man das
antike Rom fast wie ein Idol anbetet — hAmischedBlemmgen tber das jetzige Rom u. sein
katholisches Volk, seine grossartigen AnstaltemstdhBarmherzigkeit.”

Wie sie noch einmal bekréftigten, ging es Wittmed iolitor ausdrticklich um das
christliche Rom; Denn es kommt uns fast kindisch vor, den altend@usteinen der Via
Sacra einen Cult zu weihen, weil die Fusse eineaCsie betreten, u. die Cloaca maxima
anzustaunen: dagegen keinen Sinn zu haben furtélie!s wo ein Petrus und Paulus in
Ketten geschmachtet, o. ein Gregor d. Gr., ein ¢ena Ill. gewohnt hat. Nichtsdestoweniger
ist unsre Arbeit, was die Kirchen Roms betriffbestler vollstandigsten, u. die Beschreibung
der Catacomben umfasst in gedréangter Skizze dieadmhenden, grossart. Forschungen
der Neuzeit.?*°

Der Coautor Wilhelm Molitor (1819 — 1880), seit 188riester sowie Professor fur
Archaologie und zudem Schriftsteller, war pradestirfir diese gemeinsame Zielsetzung. Er
stand in enger Verbindung zum Vatikan und gehdete dtramontanen romischen
Kirchenkreisen an, in denen auch Wittmer verkehvte,aus zeitgendssischen Berichten

362, Auflage, S. VI.
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hervorging®’ Auch mit Sophie von Schlosser in Stift Neuburggfe Molitor den Kontakt,
wie der Maler Edward von Steinle erwahfite.

Fur den Reiseflhrer hatte Wittmer, der von jeheseimer Grundhaltung und in seiner
Malerei dem christlichen Glauben und der religiostalerei verbunden war, seine
langjahrige Beschaftigung mit der Kunst und KuRoms und seiner Umgebung, die er auf
seinen Reisen und als Begleiter verschiedener Hdrasitnlichkeiten erkundet hatte, genutzt.
Welchen Anteil Wilhelm Molitor an diesem Text hatit schwer feststellbar. Der an erster
Stelle genannte Wittmer wird wohl aufgrund seinew#&senheit in Rom und seiner
Ortskenntnisse vor allem die inhaltlichen Beschraden an diesem Buch vorbereitet haben,
wahrend der sprachlich versiertere Molitor wohbiesondere auch die redaktionelle
Bearbeitung tibernahm.

In diesem fur die damalige Zeit sehr fundierten Wemdium wird nach einleitenden

Kapiteln zur Lage der Stadt und zu ihrer Geschialfemehr als 67 Seiten auf die
bedeutsamen Orte und Uberreste der romischen Agitiigezgangen; im zweiten, mit 261
Seiten umfangreichsten Teil des Buches werdenhtlistichen Kulturstatten Roms in
detaillierter Auflistung und in Kurzbeschreibungergestellt. Ein dritter Teil beschreibt die
Umgebung Roms.

Ein umfassendes Register sowie Stadt- und Umgeblérgssorgten fiir eine gute
Orientierung der Benutzer.

Die Entstehung und Erhaltung christlicher Denkmaledt Kunstwerke wurde als besonderes
Verdienst der jeweiligen Papste gewurdigt.

Nach Platzen und Brunnen galt der Hauptteil degekeden Kirchen und Kléstern. Nach
ihrem Rang kamen zuerst die funf Patriarchalbasiligowie S. Croce in Gerusalemme und
S. Sebastiano fuori le mura als weitere Hauptpiigelnen, den die tbrigen alphabetisch
folgten. Danach wurden die Katakomben, die Palagtéghren Museen und Sammlungen
sowie weitere bedeutende profane Gebaude und Eiunigen dargestellt.

Neben geographischen und historischen Angabemeolzu kirchlichen Brauchen oder auch
Informationen praktischer und reisetechnischerfédlgten die Einzelbeschreibungen jeweils
nach rdumlichem Ablauf, mit mehr oder weniger albdithen, sachlichen

Einzelinformationen.

37 Ejckholt 1917, S. 65. Siehe auch Anm. 302.
38 Suhr, in: Hinkel 2002, S. 261.
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In der Darstellung der einzelnen Denkmaler, Kungtereind Sehenswiirdigkeiten gingen die
Herausgeber respektvoll und bewundernd auf deregjdarige Geschichte, Kinstler und
gestalterische Besonderheiten ein, beschrieben &adnicke und nahmen kurze
Einordnungen und Wertungen nach allgemein anerkariinsthistorischen Kriterien vor.
Personliche Vorlieben Wittmers im Hinblick auf seigigene religiose Malerei, die ja zu dem
Zeitpunkt auch in zwei romischen Kirchen (S. Mand rastevere und S. Maria in Ara Coeli)

und in Viterbo vorhanden waren, wurden nur kurzami.

Rechtzeitig zum 1. Vatikanischen Konzil 1869/7Qhkiren die zweite, korrigierte und
erganzte Auflage im Verlag Pustet, der im Jahr zeuae Niederlassung in Rom eréffnet
hatte. Diese zweite Auflage mit nun 500 Seiten wuddrch neue Stadtplane von Rom
erweitert wie auch durch neun, nicht von WittmeesHl stammende Radierungen von
Ansichten bedeutender historischer Gebaude Romsnitreiner Ansicht von Tivoli

illustriert.

Der Reisefuhrer trug im sorgféltig inhaltlich, spinéich und graphisch tberarbeiteten Text
und in ergdnzenden Planen verschiedenen aktueiginderungen Rechnung,
dokumentierte jedoch damit in beiden Auflagen dedSwie sie bis 1870 bestand. Erst im
folgenden Jahr, 1871, begannen umfangreiche usdlaieidende Stadterneuerungen.
Wittmers und Molitors Reiseflihrer ist damit eintbrssches Zeugnis des Erscheinungsbildes
der Stadt, wie sie sich bis kurz vor diesem Zeikpemtwickelt hatte. Er war jedoch durch
die neuen massiven stadtebaulichen Veranderungeamehen Teilen bereits im Jahr darauf
Uberholt.

Bedauernd schlol? Wittmer dieses Kapitel 1878 Hyhdiolland gegentber apAn

unserem Fihrer tber Rom kan ich iezt nichts meluhera Um keinen Preis konte ich die
Veranderungen beschreiben die gemacht worden sindar herrlichen Stadt den
eigenthimlichen, schénen Charakter zu nehmen.dbk das geistliche Rom beschrieben,
als solches wird es seinen Werth behalten, undgjdrdi es wenigstens so viel dal3 keine so
schlechten fuhrer der ewigen Stadt mehr moglict sire friher den die spater erschienen

Beschreibungen haben uns gut brauchen korigh.

¥9Wittmer an Dr. Holland, 8.4.1878; Bay. Staatshitiiek Miinchen, Hollandiana A. 1., Wittmer, Michael.
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Die 1870er Jahre

Auch im Laufe der 1870er Jahre ergaben sich im #eimsn Roms kaum Perspektiven fur
deutsche Kinstler wie Wittmer, dessen spatnazatemi8usrichtung sich zudem noch
starker ausgepragt hatte. Dieses romische Kunstledite sichimmer weiter rickwarts
entwickelt. Es hangt eng mit der Entfaltung der emadn Kunstanschauungen und des
nationaldeutschen Kunstbegriffs zusammen, dal3dgeeStadt inre ehemals beherrschende
Stellung als Kunstschule véllig eingebif3t hat, dad sie nicht einmal mehr ein Kunstmarkt
von einiger Bedeutung ist®

In dieser Situation und nachdem auch der 1864 arreshe Maximilian II. ihn nicht mehr
unterstitzen konnte ;gerade in der Zeit wo er ernstlich daran gedack# demachten
Versprechungen firr die vielen geleisteten Diensterfiillung zu bringen®*** — , kam es
Wittmer, der sich den ,modernen Kunstanschauungestit angeschlossen hatte, sehr
gelegen, dald es in den 1860er Jahren in seinenriGethiMurnau erneute Versuche gab, in
der Pfarrkirche St. Nikolaus die grof3e Kuppel nmee Malerei zu vollenden. Er gestaltete
einen entsprechenden Entwurf mit dem Thema degyslén Gerichts® (WL 295, siehe dazu
S. 213f)).

Obwohl dieser Entwurf abgelehnt wurde, folgten maitere gréf3ere Kirchenauftrage in
Bayern. Nachdem Wittmer 1871 das HochaltarbilddigrPfarrkirche Maria Himmelfahrt in
Partenkirchen gemalt hatte (WL 301, Abb. 225), lari871/72 wieder nach Murnau,
diesmal, um im Chor der St. Nikolauskirche anstédieschlichten Darstellung des "Lamm
Gottes* ein umfangreicheres Bildprogramm auszufiiliseehe dazu S. 207ff5?

Nach seinem sechs Jahre zuvor gemalten Fresko Mai$a in Trastevere (WL 292)
beschaftigte sich Wittmer nun wieder mit der Fres&terei und gestaltete Darstellungen der
Lverkiundigung an Maria®, der ,,Geburt“, der ,Verklgmg“ und der ,Kreuzigung Christi*
sowie in den Gurtbdgen der ,Schépfung®, der ,Ers$ithrey Adams*, des ,Stndenfalls* und
der ,Vertreibung aus dem Paradies" (WL 303-305, A280-234). In den Zwickeln um die

Kuppel wurden die vier Evangelisten und Engel geZf® Die Ausfiihrung tibernahm der

%9 Noack 1907, S. 340.
%1 wittmer an Ottilie von Goethe, 22.5.1866; Goetlwed Schiller-Archiv Weimar, GSA 40/XX,3,9.
%2ittmer an Dr. Holland, Pfingsten 1871; Bay. Sshdiliothek, Miinchen, Hollandiana A I., Wittmer,
Michael.
33 Wiedenmann 1903, S. 40-42, sowie: Wiedenmannfefgatbote, 17.1.1903, und Gebhart 1931/1, S.e9; d
Aquarell-Entwurf ,Gottvater” ist in der Staatlich&@raphischen Sammlung, Minchen, Inv. Nr. 43947
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nun Siebzigjahrige nicht mehr allein, sondern (ibBrsie zum Teil (an den Gurtbégen) dem
Miinchener Maler Joseph Anton Schwarzm##in.

Anschlie3end erhielt die Mariahilf-Kirche in Murna&an ihm eine kleine Gemalde-Version
der ,Himmelfahrt Mariae* (WL 306, Abb. 227) naclmem Entwurf, den er zuvor fur den
Hochaltar der Partenkirchener Pfarrkirche realidiatte.

Bei seinen Aufenthalten in Bayern, die durch dasienoe Verkehrswesen nun wesentlich
erleichtert wurden, nutzte er auch seine altenretechaften und Kontakte. Zu ihnen gehorte
der langjahrige Freund Dr. Matthias Trettenbacherdem er wohnte, wenn er sich in
Miinchen aufhiel®® sein,Jugend- u. akadem. Freundter Maler Auet®®, der Miinchener
Philosoph und Politiker Ernst von Lasaulx (1805361), der wie Alois Flir und Beda Weber
1848 an der Frankfurter Nationalversammlung teibigemen hatte, unter anderem eng mit
dem Kloster Ettal in Verbindung stand, und mit demschon in Rom, und 1833 in Nauplia
und Athen zusammengewesen Wamder der Historienmaler Ulrich Halbreiter (1812 —
1877), der Schuler von Wittmers Freund Joseph &blaloer gewesen war, 1834 ebenfalls
Griechenland besucht hatte und unter Heinrich MasraHess in den Jahren um 1840 an der
Ausmalung von St. Bonifatius in Minchen und unterr@lius an der Innenausstattung der
Ludwigskirche beteiligt gewesen wif

Mit der zunehmenden Anwesenheit Wittmers in MUncéetate sich auch dessen offizielle
Anerkennung fort, die etwa 1872 in der Gratulatiowigs Il. zu seinem 70. Geburtstag
zum Ausdruck kam® Andererseits tibermittelte Wittmer Konig Ludwig 1874 das Bild

der tanzenden Derwische, das er auf Wunsch Masnglil. als Erinnerung an die
Orientreise von 1833 in der Zeit nach 1848 gematiieh(WL 52, Abb. 57§°

Und wieder war er eingeladen, in Deutschland Wetkprasentieren, den ,Deutschen
Bardengesang nach einem Romersiege” 1872 in ddeakachen Kunstausstellung in Berlin
und das ,Jingste Gericht" in der Wiener Kunstalisstg 1873.

34 Schwarzmann hatte in den 1840er Jahren unter idleivon Hess die Ornamentik in St. Bonifaz in Miech
ausgefuhrt.
3% Dienerstr. 17, siehe: Dreyer 1921, S. 111-114.
3¢ Einsele Tagebuch, 25.8.1868. Es konnte sichumieden Miinchener Maler Max Joseph Auer (1795 —
1878) handeln.
%7 wittmer an Dr. Holland, Pfingsten 1871; Bay. Sshiliothek Miinchen, Hollandiana A. 1., Wittmer,
Michael; siehe auch: Damman 1934, S. 69; Jent 197045.
%%%5jehe: Dreyer 1921, S. 53-54.
39 Wittmer an Ministerialrat [?], 3.8.1873; Staatdtthek zu Berlin, PreuR. Kulturbesitz,
Handschriftenabteilung, Slg. Darmst. 2n 1828, Wéttndohann Michael.
370 wittmer wohl an den Sekretar Ludwigs I1., Sept738Staatsbibliothek zu Berlin — PreuRischer Kidasitz,
Handschriftenabteilung, Slg. Darmst. 2n 1828: kWélt, Johann Michael.
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In Rom selbst unterhielt Wittmer weiterhin engsitemtakt zum Vatikan, wozu anlaflich des
1. Vatikanischen Konzils 1869/70 besonders inten&elegenheit war, da sich zahlreiche
Teilnehmer oder deren Begleiter aus Deutschlandandéren europaischen Landern
einfanden. Nachweisbar ist dies fur den Sekretsutaiebischofs von Miinchen und Freising,
Paul Kagerer, der in seinem Tagebuch am 27. Novefr@69 zu seiner Ankunft in Rom
vermerkte:;, Am Bahnhof erwarteten uns die Capitane Hofer {?JFilcher sowie der Maler
Widmer die Ankommenden, u. 3 Wagen in pépst. [@idmathten rasche die ganze
Gesellschaft in die Wohn[un]g BabuindJnd am Sonntag, dem 5. Dezember, notierte er
einen Besuch bei ,Maler Widmet“! Kagerer nahm nicht nur an zahlreichen kirchlichen
Sitzung und Versammlungen im Vorfeld des Konzild utan entsprechenden Einzeltreffen
teil, er wollte am 12. Dezember u. a. auch wiedétrdér aufsuchen (den er nicht antraf).
Bei seinen Besichtigungen rémischer Kirchen nahiWigimers und Molitors gerade in
zweiter Auflage erschienenen Reisefiihrer zu Hiifduch zu Wilhelm Molitor hatte

Kagerer wahrend seines Rom-Aufenthalts personlitterakt>"

Am 3. Februar suchte Wittmer Kagerer in seiner Wlgnauf. Am 12. Februar besuchte
Kagerer,Maler Wittmer, um das bei Reisach gekaufte Bild Rastaurirung zu tUbergeben,
u. Dr. Hagler.” Am gleichen Abend kam Wittmer wieder zu Kagerem 27.2. besuchte er
ihn erneut’ Wittmer nutzte also am Rande des Konzils jede Isietende Méglichkeit,

seine kinstlerische Arbeit anzubieten.

Drei Jahre spater, 1873, erhielt Wittmer den ehoen Auftrag, im Rahmen der
Renovierung der Kirche Santa Maria dell* Anima kessauszufihren. Als Teil der
erneuerten Innenausstattung durch Ludwig Seitatiest er vier Wandbilder mit
Darstellungen mafl3gebender religioser und weltli€e¥sonlichkeiten des Mittelalters, die
seitlich der Grabdenkmaler des Hadrian und desrievkgn Carl Friedrich von Jilich, Kleve
und Berg plaziert wurden: den heiligen Bonifatikiajser Karl den Grof3en, Kaiser Heinrich
Il. und Papst Leo IX. (WL 307, Abb. 235; siehe d&u93ff.).

Da Wittmer seit den 1860er Jahren wieder haufigehrBayern reiste, intensivierten sich

seine dortigen freundschaftlichen Verbindungen, wrokl sich vor allem hier seine

371 Nachmittags Besuche bei Bischof von PaderborneM&/idmer, Bischof Greith, Villa Malta u. Cardinal
Gonella." Siehe: Landersdorfer 1999, S. 76.
372 andersdorfer 1999, S. 87.
373 andersdorfer 1999, S. 98.
374 andersdorfer 1999, S. 117.
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Auftragslage verbesserte. Er konnte weitere Mogbdien nutzen, die sich — unabhangig von
den Bildausstattungen im Rahmen der Bautatigkediligs I. und Maximilians Il. — in der 2.
Halfte des 19. Jahrhunderts im Bereich des Kirchaslund der Kirchenrestaurierungen
boten.

So erhielt er, neben den Fresken und Gemalden mauu Auftrége fur Altarbilder in
Schwandorf, 1869 (WL 299, 300, Abb. 223, 224), e€2glfing, 1874 (WL 312, Abb. 237),
fur die Pfarrkirche in Wengen/Allgau, 1875 (WL 383,7, Abb. 242, 243), und in

Indersdorf, 1876 (WL 321, Abb. 246). In seinentetzLebensjahren konnte er,
gewissermal3en als Kronung seines religios origati€schaffens, 1875 und 1877/78 Fresken
in der Hauptapsis und im Schiff der romanischenliBasn [Immunster ausfihren.

Fur den nordseitigen Rosenkranzaltar der St. Nilslache in Murnau Ubergab er das 1876
gemalte Altarblatt der ,Maria als Rosenkranzkonigiit den Heiligen Dominikus und
Katharina von Siena“ (WL 318) und im folgenden Jainrdie rechte Chorkapelle das in Rom
gemalte Altar-Gemalde ,Der Schutzengel RaphaelTotdas mit der Muttergottes, 1877
(WL 322, Abb. 247; siehe dazu S. 215ffjdas damit gegeniiber dem 1781 entstandenen
Altarbild des ,HI. Michael im Kampf mit dem Drachteseines Grol3vaters Johann Michael

Kassian Wittmer plaziert war.

Zwei junge Kunstlerkollegen, die gleichfalls in Raon Wittmers Malerfreunden gehorten
und die dartberhinaus in den 1860er und 1870eeddtir ihn eine Art Bindeglied zwischen
der kirchlichen Kunst in Rom und in Bayern darséel] waren der Maler Jakob Wiiger (1829
—1892) und der Maler, Bildhauer und Architekt Pétenz (1832 — 1928Y° Lenz lebte und
arbeitete nach seiner Téatigkeit als Lehrer an derstgewerbeschule in Nurnberg in den
Jahren 1862 bis 1865 zusammen mit seinem Freun&ollejen Jakob Wiger in Rom,
wohin sie in den Jahren 1874 bis 1878 erneut kanmargie Zelle des hl. Benedikt und die
anschlieBenden Raume im Kloster Monte Cassino awslen. Beide lebten von 1869 bis an
ihr Lebensende als Mdnche hauptsachlich im Kld8&mron, wo Wiger weiterhin
Mitarbeiter von Lenz wat’’

Lenz und Wiger bewegten sich ebenfalls im engstafeld des Kirchenstaates und setzten
sich 1868 dafir ein, mit Kinstlern gleicher Zightigng ausdricklich die kirchlich-religiose

Kunst zu fordern und sogar — die Ideen der ,Lukader wiederaufgreifend — ein

375 Wiedenmann, Staffelseebote, 24.1.1903, und GeBha9.
376 1832 Haigerloch — 1928 Beuron.
377 Siebenmorgen 1983, S. 138.
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Kuinstlerkloster zu bauen, das allerdings nichtandkant’® Diese Verwirklichung
religioser Kunst kam Wittmers langjahrigen eigemdraltlichen und gestalterischen
Vorstellungen sehr entgegen, so daR er dieseskPujeerstiitzté’® Nach dem Scheitern des
Vorhabens beklagte sich LenParan habe ich auch wieder sehen kdnnen, wiawig|

diesen Leuten zu machen ist; und besonders Oveunecllie Seitz haben sehr viel in meiner
Achtung verloren durch ihr Benehmen in dieser Sgchjd-latz, Wittmer, Achtermann,
Rhoden und Steinhauser und besonders Stolz hatiegugi gehalten, mit den anderen aber
war nichts anzufangen. 3%

Lenz setzte sich fur eine schlichte monumentaldektur ein, der er entsprechende
monumentale Freskenausstattungen einflgte unchemgadald auf seinen kiinstlerischen
Ideen auch frische gestalterische Impulse insbeseralif die Freskenauftrage Wittmers
zurtckzufihren sind. Andererseits gab Wittmer Lemn Beispiel 1869 technischen Rat bei
der Ausmalung in der Torretta im Kloster Monte Qagsdie dieser allerdings nicht

annahntt?

Da sich die Kunst seit langem anderen Themen urstidicksformen, als Wittmer sie
vertrat, zugewandt hatte, liel3 auch am MinchenédB® Interesse an seiner Malerei
deutlich nach. So wurden seine Werke trotz offierelVirdigung seiner Verdienste 1879
nicht mehr fir ausstellungswirdig befunden, wieKliastchronik 1880 berichtetgDie
Kdnige Ludwig I., Max. Il. und Ludwig Il. haben Wier vielfach ausgezeichnet. Cornelius
wardigte ihn seiner Freundschaft. Aber das Alled sein geachteter Name schiitzte ihn
nicht gegen die Zurtckweisung dreier zur vorjahnigeternationalen Kunstausstellung in
Miinchen eingesendeter Bildet*?

Und Anfang der 1890er Jahre wurde schlief3lich amdhurnau der altere Entwurf Wittmers
aus den 1860er Jahren fiur die zentrale Kuppel def& von St. Nikolaus mit der
Darstellung ,,Christus inmitten der Heiligenchér&balehnt. Stattdessen orientierte man sich
am barocken Charakter der Kirche und entschiedfgérotten Minchener Maler Waldemar
Kolmsberger d. A., der diese weite Kuppelflache eirier neobarocken Malerei versah.

378 Siebenmorgen 1983, S. 61-62.
379 Nicht viel spater loste er sich allerdings vonséie Zielen; siehe: Siebenmorgen 1983, S. 82.
380 Zitiert nach: Metken, Giinter: Zur Problematik &zarener-Nachwirkung, in: Kat. Ausst. Frankfur?Z9
S. 323-325. Wittmers langjéhriger Freund GebhaatzHatte wie Wittmer enge Kontakte zum rémischen
Klerus, war Alois Flir und der ,Anima“ eng verburdend Mitglied der Bruderschaft des ,Campo Santo“.
31 Sjebenmorgen 1983, S. 138.
%82 Kunstchronik 1880, S. 628.
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Am 9. Mai 1880 starb Wittmer in Minchen und wurde BlL. Mai auf dem alten stidlichen
Friedhof bestattet®

Der Minchener Literatur- und Kunsthistoriker Hydhikolland, Verfasser zahlreicher
Kinstlerbiographien und auch Wittmer freundscheitiverbunden, zog ein ausnehmend
wohlwollendes Resiimee seines Charakters und Sokgff&. war ein hochst

achtenswerther, sittenreiner Charakter, einer jewenigen Menschen, die, von einer
hoheren Idee getragen, zeitlebens sich treu uncandelbar verbleiben, eine edle Seele ohne
Falsch und Neid. Bei allen seinen Schopfungenesetzeine beste Kraft ein und that sein
Maoglichstes. Sein Herz blieb der Heimath zugetlzaitjebens zahlte er sich zu den

Munchener Kinstlern®*

383 Das fiir 50 Jahre erworbene Grab wurde 1930 awsfgeta Auskunft der Friedhofsverwaltung Miinchen vom
25.4.2005.
34 Allgemeine Zeitung, Augsburg, 1880, 154, Beilag@®2—2244; ADB 43, 1898, S. 649.
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B. Zum Werk

Wittmers Oeuvre besteht aus verschiedenen Werkleaplund ist, wie seine erhaltenen
oder schriftlich dokumentierten Arbeiten seit c82Q zeigen, Uberraschend vielfaltig. Es
umfal3t Portréats, Historienbilder nach historischragthologischen und literarischen Stoffen,
solche religiosen Inhalts sowie vereinzelt kunstiiische Anekdotenbilder oder
Darstellungen zeitgendssischer Ereignisse, danedtdreiche Werke zur Reise nach
Griechenland und Konstantinopel. Hinzu kommensaiter Jugend ausgefiihrte
Landschaftsskizzen und -aquarelle in Murnau urithiren.

Von den nunmehr insgesamt Gber 400 im Original sdRriftlich nachgewiesenen Arbeiten
sind gut 100 Historienbilder, davon ca. 60 Bilder Reise nach Griechenland und
Konstantinopel. Weitere mehr als 60 Werke bezietigm auf antike und mittelalterliche
Dichtung und Mythologie oder zeigen LandschaftsueotEtwa 160 Werke haben religitése
Themen. Hinzu kommen tber 40 Portréts sowie zaihleckleine Studien und Skizzen
verschiedenster Art.

Uber die Jahrzehnte hinweg kamen alle wesentli@eehniken der Malerei und Graphik in
seinem Schaffen vor: die Zeichnung, das AquaraQlmalerei, die Freskotechnik, auch
Kupferstich, Radierung und Lithographie.

Dieses Oeuvre entstand, wie sich aus der Werldlgtesen [al3t, seit Beginn seiner Studien
an der Akademie bis an sein Lebensende ohne langgliehe Unterbrechungen; Wittmer
war durchgehend und in gleichbleibendem Umfang thémsch produktiv.

Aus der Zeit vor dem Akademiestudium sind keineeddn bekannt. Ebensowenig sind —
mit Ausnahme von zwei Arbeiten (WL 205, Abb. 18&1. 370, Abb. 7) —
Akademiezeichnungen, Anatomiestudien oder Kopia vderken der Malerei von Wittmer
aus den Studienjahren in Minchen Uberliefert, d&ipem Grof3brand 1835 in seinem
Elternhaus in Murnaialle seine Studien, die er in Deutschland gemdchnd,die Bilder-

und Kupferstichsammlung seiner Vorfahrererstorivurden®®® Auch tiber seine Mitarbeit

an den Fresken in der Glyptothek und im Odeon im¢hén sind keine Einzelheiten bezeugt.
Abgesehen von wenigen friihen Portrats und einigkgidsen Gemalden ist erst sein
Schaffen seit seiner Zeit in Rom weitestgehend atkand erhalten. Dessen thematische

Schwerpunkte lagen aufgrund seiner Arbeit im Kdgis Deutschrémer und insbesondere in

385 Andresen 1872, S. 295.
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der Zeit seines Zusammenlebens mit Koch in den&830d 1840er Jahren, neben seinen
Bildern zur Reise nach Griechenland und Konstapghovor allem bei mythologischen und
literarischen Stoffen der Antike und des Mitteledtensbesondere denen zu Homer und
Asop, zu Dante und Ossian.

Wittmer entsprach damit seiner Ausrichtung als étishmaler, der unter dem allgemeinen
Einflul3 der seit der Zeit der Aufklarung dominieden Dichtung und Philosophie Themen
darzustellen hatte, die historische und literagskethalte in der Malerei verbildlichten und
auf diese Weise die angestrebten anspruchsvolldargjsziele des Klassizismus
unterstitzten. Auch die Malerei sollte sich in dieRichtung orientieren. Zudem war auch
fur sie selbst diese Art Kunst forderligda doch nur durch Anregung fur historische
Gegenstande die Kunst wahrhaft geférdert und vomesgen und Alltaglichen zum Edlen
gefiihrt werden kann,fvie der Kunstkritiker Johann Gottlob von QuandBd&ermerkte’®®
Wittmer fand mit diesen Themen und deren verbihgiicDarstellungsweisen allerdings
keinen Zugang zu den von offizieller Seite geftteleAuftragen fur 6ffentliche Gebaude,
sondern arbeitete hauptséachlich fur adelige Au@lebgr und konigliche Sammlungen.
Wahrend er sich vereinzelt auch in den Bereichkdasthistorischen Anekdotenmalerei
begab — ein Sondergebiet der Historienmalerei, watjedoch keine ausgesprochen
volkstimlich-populéren Themen suchte (siehe dazv8ff.) — und auch Ereignisbilder zu
aktuellen Geschehnissen wie zu Garibaldis Heer (¥A, 150) oder den ,Einzug des
Papstes Pius IX. in den Lateran®, 1846 (WL 147, &b. 124, siehe dazu S. 173ff.),
gestaltete, malte er jedoch, soweit bekannt, nilelstn und schlof3 sich damit offensichtlich
der Auffassung seines Schwiegervaters an, derdibaeiner Zeit vorangegangene Kunst
urteilte:,Seit der Zeit der Glaubensreformation ist diese¢ der Malerei [die Genremalerei]
in Aufnahme gekommen [...] ja es kam soweit, dafdsagar eine noch elendere Art Malerei,

Stilleben genannt, bedeutend machen kontite.“

Mit einer Landschaftsmalerei in der Art Kochs bedtigte sich Wittmer nur in wenigen
Fallen. Dessen von klassizistischen Uberzeugungegeleitete, intensive
Auseinandersetzung mit der Natur, bei deren malegisGestaltung er historische oder

literarische Szenen eingliederte und sie im Sinnerddheren Idee zu idealisierten,

3 |n: Kunstblatt 1839, S. 92. Zitiert nach Borsctp&n 1988, S. 169.
37 Koch (1834) 1984, S. 92f.
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.heroischen“ Landschaften bildete, konnte und veatich Wittmer als ausgewiesener,
akademisch ausgerichteter Historienmaler wohl rircigleicher Weise versuchen.

Lediglich in seinen Griechenland-Bildern, die diarBtellung der klassischen Landschaften,
insbesondere von Athen und Nauplia, zum Themarhattéherte er sich — neben direkten
Nachahmungen zweier Gemalde Kochs — in der Bildgerschiedentlich seinem
Schwiegervater an.

Obwohl diesen Ansichten Wittmers personliche, uteltinare Eindriicke zugrundelagen,
folgte er in den anschlieRenden BildkonzeptionanGtendstruktur klassischer
Ideallandschaften, wie sie Nicolas Poussin, Gaspaghet und Claude Lorrain, beeinfluf3t
von der Landschaft um Rom, im 17. Jahrhundert dagwhd gepragt hatten, und wie sie
Koch in den vergangenen 30 Jahren in Uberlegeneéifeseiner Landschaftsmalerei
weiterentwickelt hatte. Kochs Ziel war es, Giber gasaue Abbild einer bestimmten
Naturansicht hinaus die Verwirklichung einer Ideszaudriicken, digeiner Rtickwendung zu
einem arkadisch-antiken oder mittelalterlich-chiiidten Ideal” entsprechen und zu einem
,reinen, gliicklichen Naturzustand der Menschhédiitiren sollte®®®

Zwar griff Wittmer in Grundztgen den kompositorisaid farblich gestaffelten Bildaufbau
der breit angelegten Landschaftsdarstellungen Kaahsildete jeweils einen flachen,
seitlich htigeligen, von Vegetation gerahmten Vagdend mit figirlichen Staffageszenen
und oOffnete den Blick auf eine entfernte Landsahaihd Architekturkulisse im Mittel- und
Hintergrund. Seine Ansichten Griechenlands undkissischen Stéatten hatten jedoch nicht
den Anspruch der ,heroischen” Landschaften Kocleswaren sowohl durch die Technik
des Aquarells wie in ihrer Ausarbeitung maleriscireden entfernteren Landschaftspartien
vereinfachter und weniger zeichnerisch-exakt duebiidet und ausdifferenziert. Auch in der
Farbgestaltung unterschied sich Wittmer deutlich Koch.

Demgegeniber waren seine Aquarelle mit Themen rieshgsch-turkischen Alltags
individuell angelegte, anschaulich-pittoreske Bikeisen.

Wiederum anders sah eine spate Darstellung dersicaaét sidlich von Murnau aus, die er
topographisch aul3erst exakt ausfihrte, da sie enn&lfaltigung als Lithographie in einer
Panoramakarte diente (WL 156, Abb. 127). In demeextbreiten, detailliert ausgearbeiteten

Panorama gab er 1873 vor der Bergkulisse der AlipenvVoralpen die Murnauer

388 Frey 1950, S. 223, Auch Frank 1995 geht im Zusanitaeg mit Kochs Gemaélde ,Der Schmadribachfall
auf dessen Naturauffassung ein.
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Mooslandschaft wieder, mit der er auf den Zeitgestk und die allgemeine Nachfrage von

Sommerfrischlern reagierte, die das damals zunetiratraktive Murnau besuchten.

Es war ihm ein grol3es Bediirfnis, das Werk Kochallgemeinen Bewul3tsein wach zu
halten und dessen kinstlerischer Hinterlassenseheftangemessene Wirdigung in der
Offentlichkeit zu verschaffen. Daher bemiihte eh sicden Jahren nach dessen Tod 1839,
aus dem von ihm wohl gehiteten Nachlal3 bestimmt&dkgopen, die Bildfolgen zu
Themen des Alten und des Neuen Testaments und e g5 ottlicher Komadie®, zur
Reproduktion in Radierungen und Kupferstichen vbezaiten. Fur sich selbst fertigte er
Kopien nach Kochs Entwirfen. Schlisselwerke Kodas,,,Dankopfer Noahs* und sein
letztes Gemalde zu ,Ganymed®, gab er ebenfallsem&dekopien wieder.

Nebenher arbeitete Wittmer, wie bereits wahrendesehusbildungszeit, an Portrats, die er
besonders in den 1830er und 1840er Jahren undtesgieMitte der 1860er Jahre von

Familienmitgliedern und einigen Murnauer Freundeiclmete oder malte.

In den letzten 30 Jahren seines Lebens verlagehesin Schaffen hauptsachlich auf
religiose Themen, die er flr private oder kirchéichuftraggeber in Viterbo, Rom, in Forli,
dazu in Frankreich, aber auch in Murnau und vétstérden 1860er und 1870er Jahren in
anderen bayerischen Orten schuf. Es entstandemarnwnegend Marienbilder,
Heiligendarstellungen, Szenen zum Alten und Neusstaiment, die er in Olgemalden,
Aquarellen, Zeichnungen und auch wiederholt in lkweschnik ausfuhrte.

In dieser Zeit, in der sich in Deutschland im kirchen Bereich eine starke religitse
Stromung gegen moderne realistische Tendenzen dierdil— etwa in Dusseldorf und in
Munchen — entwickelt hatte, kam der Stil der Spganener auch in Wittmers Werk erneut
deutlich zur Geltung, nachdem er bereits in sefrigmen Jahren fur die Stiftskirche Heilig
Geist in Weilheim, 1827, und fiir die Kapelle in den bei Etting, 1834, erste Altarbilder im
Stil der Nazarener geschaffen hatte. Wittmer vehiex deutlich idealisierende,
spatnazarenische Ausdrucksformen, die er in séliaégrei und, nach fast drei Jahrzehnten,
auch in der Freskomalerei anwandte. Diese Moglitbiken Bayern ergaben sich vor dem
Hintergrund einer religiosen Erneuerung, die mithsender Tatigkeit im Kirchenbau und
umfangreichen Renovierungsprojekten einherging.

Dementsprechend hielt sich Wittmer als konservagiigioser Mensch und Historienmaler
konsequent von der in jener Zeit in Italien vom lkum bevorzugten freiziigigen und
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anspruchslosen folkloristischen Malerei fern. Enstdamit im Gegensatz der damals in
Rom verbreiteten, 6ffentlichkeitswirksamen Maledsren vielfach begrenztes Niveau
massiv kritisiert wurde: So auf3erte Friedrich Pechion 1852;Dieser Cynismus geht

durch alles italienische Leben, durch ihre ganzeane Kunst [...] es handelt sich bei ihren
Bildern immer [...] darum, die Sinne zu reizenneswegs das Gemiith zu ergreifen und zu
erheben [...] selbst in Rom droht diese Kunstentagtandere Richtungen zu verdrangen,
und ein nicht geringer Theil unserer Landsleutetastrdavon angesteckt, weil das Publicum
vorzusweise solche Darstellungen sucht und kattt.“

Auch Alois Flir, der Rektor der deutschen Natiomalke Santa Maria dell’ Anima, stand
dieser gangigen Kunstproduktion ablehnend gegeniiimbbenannte damit zugleich die von
neuen, anspruchsvollen kinstlerischen Entwicklungelierte Situation, in der sich Kinstler
wie Wittmer in Rom befandepMein einziger Trost sind nur einige wenige Kinstle
Cornelius, Overbeck, beide Rhoden [...] Aber d&ed hier nur Eremiten; sie beherrschen
die Oeffentlichkeit nicht, sie sind in Rom, abergehoren nicht zu Rom. Und so bleibt mir
immer das Gefuhl des Mangels eines gegenwartigeonaden Kunstlebens [...] Die Klinste
liegen in Rom [...] ganzlich darnieder an einer lekEntartung. Der Geist ist geschwunden,
eine prunkende Form, die nur den Pd&bel [...] ergdtkann, ist das unzuléangliche
Surrogat.*®° Und ahnlich urteilte ein weiterer RombesuchBie kiinstlerische Thatigkeit

in Rom beschrankt sich wesentlich auf das Copisgratten Meisterwerke, auf Genrebilder
des italienischen Volkslebens, auf LandschaftenRortrats. [...] Aber abgeschnitten von
Familie und Vaterland, in einen flachen Kosmopsititus versunken, vermag der deutsche
Klnstler in Rom nicht jene classische Schonhestjlan in den Werken vergangener
Jahrhunderte entgegentritt, in genialer Weise andexe Gebiete des Lebens zu Ubertragen,;
er bleibt in der passiven Benlitzung jener altenR&emd in der Wiederholung ihres Inhaltes

[...],“ 3** eine Einschatzung, die auch Wittmers Schaffen immieder betraf.

Aufgrund seines Kunstverstandnisses, vor allem abgkommerziellen Griinden sah
Wittmer keinen Hinderungsgrund, Bildthemen mehrfaakzufihren und sich selbst zu
kopieren oder verschiedenste Themen zu variieréa.séin Schwiegervater setzte er sich in

wiederholten Arbeitsprozessen mit einzelnen Komo®n immer wieder intensiv

389 Zitiert nach: Bringmann, Michael: Deutschromis¢henst im Spiegel der zeitgendssischen Kiritik, imtK
Auss. Miinchen 1987, S. 148.
39 Zitiert nach: Bringmann, in: Kat. Ausst. Miinche38Y, S. 148.
391
Ebda.
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auseinander. Er sah sich sein Leben lang wohldgokrdazu gendtigt, wie er 1839
gegenuber Kochs Biographen Marggraff bekanmierch Verhaltnisse gezwungen, mulite
ich fast immer auf Erwerb denken und in allen Fénlerbeiten. Der Arbeiten sind auf diese
Art viele aber nach allen Enden zerstredt*

1. Frihe Arbeiten in Minchen und Rom

Wittmers Studien in Minchen waren zunéchst vonldassizistisch ausgerichteten
Ausbildungsprinzipien des Dusseldorfer Akademieggsbrs Johann Peter von Langer und
dessen Sohn Robert bestimmt. Von diesen Anfangegt bésher lediglich eine kleine
lavierte Zeichnung Wittmers, ,Josephs blutiger RdeKL 205, Abb. 188), die die
alttestamentarische Szene in einem kahlen Innenmadwontrastreichem Helldunkel
beschreibt. Darin steht auf einem Podest rechitaner, strenger Komposition die
statuarische, in ein Pallium gekleidete Figur Jakaem links einer der S6hne mit
dramatischer Gestik den blutigen Rock Josephs.Zgiige lebensgrol3e Kohlezeichnung
eines mannlichen Aktes (WL 370, Abb. 7) ist weiteZeugnis der von Wittmer
ausbildungsgemal’ absolvierten friilhen Zeichenstudien

Uber sonstige Arbeiten Wittmers aus der Akademigaech (ber die, die unter Peter von
Cornelius und Heinrich von Hess entstanden, isjranfd der nicht mehr erhaltenen Studien

keine Aussage moglich.

Erste, in den Ausbildungsjahren ausgefuhrte Auéiféig Kirchenbilder, die 10. Station eines
Kreuzweges fur die Pfarrkirche in Tdlz, 1825 (WL820ein ,Christus am Kreuz*® fur die
Kath. Pfarrkirche St. Vitus in Iffeldorf, 1826 (W209 Abb. 190), sowie ein ,HI. Sebastian®,
1827, der fur die Stiftskirche Heilig Geist in Weaim vorgesehen war (WL 214, Abb.
194)393 standen noch erkennbar in der spatbarocken Toaditherbayerischer
Kirchenmaleref®* Die kleine Fassung, die Wittmer im gleichen Ja&iSaudie malte (WL
213, Abb. 193¥%°verrat in der préazisen Zeichnung der Figur, deithen Gesichtsziigen

392 wittmer an Marggraf, 29.10.1839, in: Johann Gedegzog zu Sachsen, Der Wachter, 17 Jg. H. 4, 1935,
148.
393 Er wurde dort nie aufgehangt, sondern fand elfelapéter seinen Platz im Murnauer Krankenhaus.
39 Der Verbleib der Bilder in der nicht mehr bestetemKapelle in Lauterbach (bei Steingaden) und der
~Johann Evangelist®, alle 1825, ist nicht bekannt.
3% gchloRmuseum Murnau, Inv. Nr. 1359.
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und in der zarten Unversehrtheit des Kérpers jediaehlich den neuen stilistischen Einfluf3
nazarenischer Kunst, die sowohl die Malerei dereigit wie die der italienischen Malerei
vor Raffael als vorbildlich ansah.

Diese kiinstlerische Ausrichtufijbestimmte, in der Bildanlage wie im Ausdruck, noch
deutlicher Wittmers ebenfalls 1827 geschaffenearBlatt der ,Marienkrénung® (WL 211,
Abb. 192) fir die Stiftskirche Heilig Geist in Wiedim, die nach dem Brand von 1825
unverzuglich wiedererrichtet worden war. Das Gemalkeigt einen symmetrischen Aufbau,
eine linienbetonte Figurenbehandlung und auf diegtfarben abgestimmte Farbgestaltung,
wie sie dem aktuellen Stil nazarenisch beeinfluBtalerei in Miinchen entsprachen.

In einer apsisartigen Himmelsoéffnung, in der die@des hl. Geistes schwebt, bekronen
Jesus und Gottvater die zentrale Figur der autr 8ake schwebenden Maria, die seitlich
von sechs zum Teil betenden und verehrenden Engayeben ist. Wittmer hielt sich hierbei
im wesentlichen an seinen skizzierten Entwurf,dieMuttergottes allerdings zunachst mit
betend zusammengelegten Handen und mit einer antiateung der Engel wiedergab (WL
212, Abb. 191). Gottvater bekronte er mit einemaltem in der Ostkirche gebrauchlichen
Stephanos, einer in seinem Entwurf zunachst sakhcisternenbesetzten, einreifigen
Bischofskrone, die er im Gemalde durch eine mit deezierten Goldreifen versehene Tiara

ersetzte.

Wittmer folgte also der von Peter Cornelius in Mieic vorangetriebenen nazarenischen
Ausrichtung der Historienmalerei, die entgegenligidahin herrschenden klassizistischen
Kunst nun in der Malerei und in der Ausstattungnfficher Gebaude Ful} faldte. In dieser
Malerei sah Wittmer sein Kénnen bestétigt und eakine Begabung weiterentwickeln, da

er bei sich,ein besonderes Talent fiir Composition erkannt]f.**” hatte.

Als Wittmer 1828 in Italien die Malerei der Friiheessance aus eigener Anschauung
kennenlernte, zu seiner weiteren Schulung die Wéiké&os und anderer Meister des
Quattro- und Cinquecento in Perugia, Assisi, Oovigtid an anderen bedeutenden Statten

altitalienischer Kunst kopierte und schliel3lichRom die beriihmten Fresken Raffaels sehen

3% Neben Cornelius und Schnorr von Carolsfeld wasHeinrich von HeR, Professor an der Miinchener
Akademie, und seine Schiler, etwa Johann Schraludddégeph Schlotthauer und andere Studienkollegen
Wittmers, die in ahnlicher Weise Kompositionsformaem einen flachigen, linienbetonten Stil nazarems
Pragung anwandten. In Rom konnten fir Wittmer bdsodie Fresken im Casino Massimo vorbildhaft.sein
397 wittmer an die Koéniglich-Bayerische Akademie deimiste, 19.5.1830; Handschriftliche Abschrift von
Genia Furst.
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konnte, erschlossen sich ihm Eindrticke, die eemfdlgenden Jahren in Rom in einer Reihe
von alt- und neutestamentarischen Entwurfen nutzte.

Noch im Jahr seiner Ankunft malte er die DarstalljiRebekka und Elieser am Brunnen®
(WL 216, Abb. 195), im folgenden Jahr kamen weitetegiose Stoffe hinzu: ,Engel
Ubertragen HI. Katharina, von Engeln auf den Bengietragen“ (WL 217), der Karton
einer ,Predigt Johannes des Taufers in der Wi 218) und das Gemalde ,Hagar in der
Wiiste* (WL 219). 1830/31 folgten ,Die Heilung delirglen von Jericho* (WL 220) und
.Der Barmherzige Samariter” (WL 221) sowie die ,Agtbng der Hirten* (WL 222, Abb.
196). 1832 malte er ,Die heilige Familie auf dendHt nach Agypten, von zwei Engeln
geleitet* (WL 224, Abb.197).

In der Wahl seiner Themen und in gestalterischasidht lehnte er sich damit zun&chst an
die fuhrenden deutschen Kunstler in Rom an — n&oah und Reinhart war dies der 1809
begriindete Kreis der Nazarener mit Philipp VeiliuduSchnorr von Carolsfeld, Friedrich
Overbeck und anderen —, die bevorzugt religioseeBegngsthemen als Ausdruck von
Freundschaft und selbstloser Liebe darstellten.alem die Bildentwirfe Overbecks
bestatigten Wittmer in der Zeit vor seiner Reiseln@riechenland und Konstantinopel in der
Gestaltung religioser Kompositionen. Wie OverbeginBeispiel in seiner Darstellung
,Christus segnet die Kinder", 1826/1835, stelltettier das szenische Geschehen in den
Vordergrund und plazierte die dominierenden Figurain zum Betrachter. Den Bildaufbau
legte er jedoch nicht symmetrisch an, sondern eti@tie Darstellungen, in denen die
Hauptgestalten jeweils aus der Bildmitte gerticktisivie z. B. in den Gemalden ,Rebekka
und Elieser am Brunnen® und ,Predigt Johannes desers in der Wiste® (die nur in seiner
Gemaldefassung von 1855 bekannt ist). Die umstedmreRadjurengruppen sind der
Hauptszene rhythmisch und farblich ausgewogen zdget wahrend jeweils offene,
gestaffelte Hugellandschaften mit kleinen ergangarfsizenerien oder Gebauden am
Horizont das Geschehen umfangen.

Den Figuren gab Wittmer durch eine bewegte Halt@egtik und Kleidung ein lebendiges,
individuelles Aussehen. Die ausgepragte Modelligring weiter dazu bei, das jeweilige
Ereignis oder wesentliche Momente der Szene ausdolizu veranschaulichen. Fir diese
bei den Nazarenern beliebten Bildthemen und ihmstBbungsformen, die in hohem Mal3e
von der Malerei Raffaels inspiriert waren, fand Wgr auch Anregungen etwa bei Julius
Schnorr von Carolsfeld, der in Gemalden wie ,Jakot Rahel“ oder ,Flucht nach
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Agypten®, 1829°% den jeweils zwei bzw. drei die Komposition behelenden Figuren

durch eine ahnlich bewegte Haltung und wehendedktdiebhaftigkeit verlie® Diese
Auffassung sprach Wittmer mehr an als die statigchigurliche Gestaltungsweise in
vergleichbaren Werken Overbecks. Auch Gustav Hehindacke etwa hatte 1825 ,Jakob und
Rahel” in entsprechend lebhafter Bewegung wiederigexy und Josef von Fuhrich suchte
1836 die gleiche Szene in ahnlicher Weise zu bal&fe

Das Kaolorit dieser frihen Gemalde Wittmers zeigtgleichbar der Malerei Schnorr von
Carolsfelds, eine pragnante Farbigkeit mit den Haudpen Rot, Blau und Grin in den
Gewandern der Figuren, die eine fur Wittmer bezecide, spater gelegentlich als ,bunt®

charakterisierte Farbwahl verrat.

Daneben gehorte es, wie auch bei seinen Malerlasilé@plich, zu Wittmers nicht immer mit
Begeisterung angegangenen Arbeiten, Werke beruhtalienischer Meister, zum Beispiel
fur General von Heideck, zu kopiergfth habe mich sehr zu entschuldigen dalf3 ich lhren
gutigsten Auftrag mit dem Sie mich vor 3 Jahrerhidee noch imer nicht vollendet habe.
Aber ich hoffte imer dal3 Sie uns in Rom mit Ihreg@&wart erfreuen mochten. Und mich
Uber ihren gewilinschten Gegenstand noch mal selb#tnen besprechen zu kénen. Und
habe mich lhrer verehrten Frau Gemabhlin, die mis@ncona sagen lie3 das ich Ihre
Madona bald vollenden mochte, darauf vertrostet.

Weswegen ich hiermit Eur. Exzellenz frage, Ob ichtrvielleicht anstat der Kopie eine
Madona nach meiner Erfindung ausfuihren durfte, wiolawnattrlich imer daf3 Motiv von
einem alten Meister nehmen wirde. Ich wage daR meigses Anerbithen, Weil dal3
Kopieren in der Galeria Borghese htchst unbequedagitraubend ist und nach einer
neuern Verordnung nichts mehr in derselben Grofpeekowerden darf. Ich lege eine Pause
bey von einer Madona die ich auf Monte Fako geselah die sich im Gemalde sehr schén
machte.

Wen lhnen ein Gedanke ahnlicher Art gefiele? sadeich denselben mit grofitem
Vergnugen auszubilden streben. Theilen Sie mitibergutigst Ihre Meinung mit. Sie sind
Patrone, wen Sie eine Madona wiinschen die einfash@roder das Kind halt ? oder ob Sie

durchaus bey der von Francia, in der Galleria Boegh bestehen ? Und ich werde mit der

8 Siehe: Teichmann 2001, Kat. 11, Tf. X, bzw. 1 XVI.
39 Siehe zum Beispiel Raffaels ,Die Weihe Salomostradie ,K6nigin von Saba“ im 12. Kuppelgewdlbe der
Loggien.
0 Kat. Ausst. Frankfurt 1977, Nr. C 14, S. 122 17 18wie Nr. C 8, S. 121 u. 136.
102



groRten Bereitwilligkeit Ihren Willen nachzukomérelken.“*** Dies tat er wunschgeman,
jedoch nicht ohne eigene Korrekturen und er beztehdm 13. Juli des folgenden Jahres:
~Eur: Exzellenz! Ich bitte vor allem um Entschuldigg daf3 ich Ihren verehrten Auftrag,
Ihrer Frau Gemahlin die Madonna von Francia in d&allerie Borghese zu kopieren, erst izt
ausgefuhrt habe.

Nun habe ich lhnen voriges Jahr zwar geschriebaehden Vorschlag gethan ob Ihnen nicht
vielleicht eine Madona nach meiner eigenen Erfirgdganigte, in erwagung, der
Beschwerlichkeiten des Kopierens in hiesigen Gaterba mir keine Antwort wurde, so sehe
ich es als ein Zeichen an lhrem Willen genau erggegkomen zu missen.

Und somit erhalten Sie die Madona von Francia, ewdr genau in der Grol3e des
Originals, welche begunstigung ich mir durch Betery eines Kustoten bewirkte. Anbey
erlaube ich mit zu bemerken, dal3 das kopieren icin mirklich eine beschwerlichere Arbeit
ist, als ein Bild aus eigener Phantasie zu machehhesonders in der Gallerie Borghese wo
man imerwahrend von fremden gestort ist, so daliclomir ein Honorar fir meine Kopie
erbitten durfte ich allerdings 30 Louidor zu vertgan berechtigt wéare.

Doch stelle ich es lhnen als Kiinstler ganz undagdreim (falls Ihnen meine forderung nicht
billig schien) nach Ihrer eigenen Einsicht zu handsur méchte ich noch bitten stets im
Auge zu behalten und zu berlcksichtigen daf3 i€tom und also theurer als in Miinchen
lebe.

Da der Verdienst der S. Francia mehr in den krestéin Kirchlichen, Austruke, und in der
Malerey, als in richtiger Zeichnung besteht, sautpa ich noch bemerken zu mussen, daf3 ich
nicht alle Zeichnungsfehler verbessern konte, r@gen Kleinigkeiten habe ich es gethan,

aber wo es auf den Austruk ankam habe ich die genimfteste Treue beobacht&t

Angenehmer war fur Wittmer dagegen das zeichnezi&efassen von
Landschaftseindriicken und kleinen Ortsansichtesisdaon von Jugend an zu seinem
haufigen Zeitvertreib in Murnau gehort hatte und dain Italien mit besonderer Freude
fortsetzte. Auf gemeinsamen Wanderungen, die eFreiinden und vor allem mit Koch
unternahm, entstanden zahlreiche kleine StudierGairduden oder Figuren, besonders in

der reizvollen, malerischen Gegend um Rom, Olev&nbjaco usw., einer Landschaft, die

1 wittmer an Heideck, 20.5.1836, Bay. StaatsbibéatMiinchen, Heydeckiana II. 1.a. Wittmer, Johann
Michael.
492 \Wittmer an Heideck, 13.7.1837, Bay. Staatsbib&atMiinchen, Heydeckiana II. 1.a. Wittmer, Johann
Michael.
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Koch entdeckt hatte und die bald Anziehungspunkt&éinlreiche weitere Kiinstler geworden
war.

Wittmer hielt seine Zeichnungen in Skizzenbuchest {WL 134, 140, Abb. 92-115), meist
sorgfaltig, detailliert und umriBbetont, gelegestilauch locker umrissen und schrafff@rt.
Diese Motive entstanden, abgesehen von vereinzOlgkizzen, im allgemeinen nicht
zielgerichtet fur spezielle Landschaftsdarstellungder Stadtansichten, sondern dienten dem
personlichen Dokumentieren und als Fundus odeYatlvereitung seiner weiteren Arbeit, da
er einzelne Motive dann bei Gemalden einbe26g.

Wie viele andere Kunstler hielt Wittmer gelegerttlr©mische oder siuditalienische
Stadtansichten in Aquarellen fest und beschriebitdaenihmte antike oder christliche
Gebaude oder antike Ruinen. In diesen Aquarell®rg den ,ROmischen Ruinen®, 1843

(WL 141, Abb. 118), und dem ,Theater in Taormin@/L( 142, Abb. 119), deren bauliche
Reste den vorderen Bildraum beherrschen und dre ertensiven Licht des Sudens

wiedergab, bewirkte er eine stark rAumliche Wirkungweitem, bergigem Hintergrund.

2. Bilder der Reise nach Griechenland und Konstantiopel

Die Fahrt in das 0Ostliche Nachbarland war ein pndge Ho6hepunkt, der sich nach 1833 auch
in kiinstlerischer Hinsicht vor allem bis Ende d84Qer Jahre auswirken sollte. Sie gab ihm
neue Impulse und rickte in den folgenden Jahrend@Enund Aquarelle des kirzlich
Gesehenen in den Vordergrutfd.

Auf dieser Reise, die der 31jahrige Wittmer im Ggéodes bayerischen Kronprinzen erleben
durfte, fertigte er zahlreiche Skizzen, die er &heBend in Zeichnungen, Aquarellen und
Gemalden ausarbeitete.

Von diesen Werken sind — ohne Berlcksichtigungmeddmfang unbekannten Reisealbums

— nach derzeitigem Stand ca. 60 im Original od&dhriftquellen feststellb&f®

03 Seit den 1840er Jahren nahm er hierzu Kochs gafit gefiillte Skizzenbiicher, um vor allem kleine

Entwurfe von idyllischen Orts- und Landschaftsana in der Umgebung Roms zu zeichnen.

404 Ein kleines FaR zum Beispiel, als Studie gezeicfize 146), ist im Gemalde ,Asop, dem phrygischen

Volk Fabeln erzéhlend” (WL 118) unten rechts aushgf

%> Einige Bilder schildern die Gruppe um Otto I. Uidnprinz Maximilian auf ihrer Erkundungsreise

innerhalb Griechenlands. Sie geben jedoch keiazieffes, geschichtlich spektakuléares Ereignis wigdiad

daher nicht zur eigentlichen Gattung der ,Ereigihils” zu zahlen. Siehe dazu S. 173ff.

4% Bisher waren weniger als die Halfte dieser Grietdred- und Orientbilder bekannt. Da in einigen &l

nicht eindeutig ist, ob die in den Schriftquellemgnnten Werke mit erhaltenen identisch sind,d&Btder
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Davon beziehen sich gut die Halfte auf Szenen uade® in Griechenland. Weitere ca. 20
geben orientalisch gepréagte Bildmotive wieder.

Das wahrend der Reise entworfene Skizzenmatetibissuf zwei kleine Blatter, den ,Mann
mit Turban®, 1833, und wohl die Bleistiftstudie ,falickender bartiger Mannerkopf* (WL 1,
2, Abb. 18, 19) unbekannt. Von den anschlieRenstamienen Bildern datierte Wittmer zwei
Federzeichnungen (WL 3, 4, Abb. 42, #3)ind vier Aquarelle (WL 5, 31, 38, 39, Abb. 25,
33, 44, 45), jedoch keines der in den nachfolgemdea 13 Jahren geschaffenen Bilder, so
dal eindeutige zeitliche Festlegungen nur teilwaiggrund stilistischer Kriterien oder aus
Briefen erschlossen werden kdnnen.

Anhand dieser Werke laf3t sich ablesen, welche Ateicund Bildthemen dem Kronprinzen
—auch im Hinblick auf die Hohenschwangauer Ausstat— wichtig waren, bzw. welche
Motive vorrangig interessierten.

Es zeigt sich, dal3 Wittmer hauptsachlich Ansichiam historisch oder mythologisch
bedeutenden Orten und von Kistenstationen erfdigételurch die Route des
Schiffsunternehmens vorgegeben wat&mund die er im direkten Umfeld des Kronprinzen
kennenlernte. Es sind Ansichten von Nauplia, desgém mittelalterlichen Klosters Hagia
Moni, der Kirche Hagios Eleutherios in Athen, védrisnene Ansichten von Athen, von
Delphi, der Kastalia-Quelle, des Tempels des ApeilBassae in Arkadien oder der Blick
auf den Inselort Zante. Mehrfach und in verschiedehechniken befalite er sich mit der
Ansicht der beriihmten Ebene von Troja (WL 29-34b A8-35)%°

Hinzu kamen Szenen von orientalisch gepragten Qviersmyrna, wo er charakteristische
Motive wie den ,Persischen Brunnen in der Wache Soryrna“ (WL 41-43, Abb. 50-52°
oder die ,Caravanen-Bricke au3erhalb Smyrnas anf\Wlege nach Burnaba“ (WL 44-46,

Umfang dieses Werkkomplexes nicht exakt festle@amiiberhinaus sind méglicherweise weitere, bisher
unbekannte Skizzen etc. in Privatbesitz, die bisgiwtt zuganglich sind.
07 |m Stadelschen Kunstinstitut, Frankfurt, als Soiteer'sches Vermachtnis. Uber dieses Verméachtnib sin
nach Mitteilung des Stadelschen Kunstinstituts &eimterlagen mehr vorhanden.
“% Siehe Anm. 119.
“99 Eine der Fassungen wurde von dem Miinchener BitHaudwig von Schwanthaler erworben: ,Die Ebene
von Troja mit den Flussen Scamander und Simois|{ion aus genohmen. gehért dem Herrn Prof.
Schwanthaler, dem ich es nach der Ausstellung relkers bitte.” Wittmer an den Dresdner Hofrat K. W,
2.12.1835; Andresen 1872, S. 301; Boetticher N&.6,034: ,Bez. 1837. .. Aus der Schwanthaler-Sammq|
versteigert im Sept. 1879." Boetticher hatte digi€@ang also falsch gelesen. Ubrigens malte auch de
Kronprinz Aquarelle, von denen er drei am 6. Audi&®3 seinem Vater, wie versprochen, zusandtentiaru
eines mit der Darstellung der Ebene von Troja. Melian an seinen Vater, 6.8.1833; Geheimes Hausarch
Miinchen NL Kénig Ludwig I. Il A 2/1.
10 Abweichend davon ist das Aquarell (WL 42): demRilisschnitt ist leicht nach rechts verschoben, die
Kamele im Mittelgrund variiert, statt der Figurengpe im Vordergrund sind rechts lediglich zwei Henlihks
ein Mann eingefigt. Die Landschatft ist flacher, twieimiger, die Szenerie weniger nahsichtig, weniger
durchmodelliert und in der Farbgebung zarter, heitel sparsamer ausgestaltet.
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Abb. 53, 54), ,Anatolier aus der Umgebung von Sma§wL 47, Abb. 55)**! das ,Café
Hadischarech im Bazar von Smyrna“ (WL 8, 39, 48b Akb, 56), die ,,Ankunft einer
Karawane in Smyrna“ (WL 51) oder ,ein Fest in Kargtnopel” (WL 50) und eine
,UferstraRe mit Orientalen, Reisenden und Baden@éf 40, Abb. 49) wahlte. Offenbar
erhielt Wittmer auch die Moglichkeit, das Innere Heagia Sophid? eventuell auch weiterer
Moscheen zu sehen, denn eines seiner Gemaldeereegbzene mit tanzenden Derwischen
in einer Moschee (WL 52, Abb. 57). Dieses Ereidarsl am 12. Juni 1833 statt; erst sehr
viel spater jedoch, nach 1848, hielt Wittmer ddslie in einem Gemalde fest. Ob es sich
hier um eine aus der spaten Erinnerung herausataginfachte Darstellung der Hagia
Sophia handelt, oder ob er den in einer anderercMeserlebten Tanz bildlich wiedergab,
ist offen.

Einige Gemalde, Aquarelle und Zeichnungen dokuredet die Reisegruppe Ottos I. und
Maximilians auf ihrer gemeinsamen Landreise nadieAf zu der sie im Mai/Juni mit
diplomatischem und militarischem Gefolge aufgebescivaren, um den Zustand der
zukUnftigen Hauptstadt Griechenlands in Augenscheinehmen (WL 10-14, Abb. 20-
23).413

Gelegentlich ist auch die kleine Gruppe um Kronphaximilian — darunter Wittmer — in
eine groRere Komposition integriert, ohne jedochaeonderer Weise hervorgehoben zu
werden. So erscheinen der Kronprinz und seine Beglaum Beispiel in dem Gemalde ,,An
den suflRen Wassern Asiens” unauffallig im rechtatehen Bildteil (WL 35, Abb. 46, 47).
Maglicherweise stellte sich Wittmer in dem Aquat@bendliche Rast* und in der
Zeichnung ,Bayern in Griechenland” (WL 10, 13, Ald0, 23) ebenfalls selbst mit dar, wo
sich in der vorderen Mitte in Rickenansicht ein dahit seinem Malzubehdr niedergelassen
hat, vor sich die Gruppe der Reisenden, Offizieré 8oldaten, zum Teil in weiblicher
Begleitung, sowie Soldaten an einem kleinen Haalswnter einem machtigen Baum.
Zuvor hatte er als personliches Dokument eine azdichnung des Prinzen Butera

ausgefuhrt, als man im Juli einen Quarantane-Absnhauf Malta verbringen muf3te. Den

“I1 Diese drei Aquarelle im Museum Georg Schafer, Sthfurt (WL 42, 44 und 47), sind mit Goldfarbe
gehoht. Ein weiteres ohne Goldhéhungen ist in glicGestaltungsweise ausgefiihrt und gehort zurdBesie.
Zwei der Aquarelle mit Goldhéhung sind vom Kiinstelbst beschriftet und, dem Vermerk eines Vorbesst
nach, aus dem Reisealbum des Kronprinzen Maximil@anBayern.
“2\ittmer an den Sekretar Ludwigs II., 1874, Staataithek zu Berlin, PreuR. Kulturbesitz,
Handschriftenabteilung, Slg. Darmst. 2n 1828, Wéitndohann Michael; Holland, in: ADB 1898, S. 6Bas
Bild ist bezeichnet: ,S.M. MAXIMILIAN REX Il MICH.WITTMER F. CONSTANTINOPOLIS".
*13Das Aquarell ,Abendliche Rast“ (WL 13) zeigt eiReiseszene mit Maximilian ohne seinen Bruder Otto.
Die Federzeichnung ,Bayern in Griechenland” (WL &@jspricht in der Szenerie und in den Mal3en datehe
Aquarellen, die Otto und Maximilian auf der gemeaimen Reise zeigen.
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Kronprinzen selbst portréatierte Wittmer nicht; ear@sprechende Zeichnung ist nicht

Uberliefert.

Auftrag war also das bildhafte Dokumentieren vondschaften, historischen Statten und
denkwurdigen Momenten und Ereignissen fur den Kriozpn. Hinzu kamen Skizzen des
Alltagslebens, die zum Ziel hatten, das traditi@Erscheinungsbild, die Gberkommene
Kultur der Bevolkerung fur die Nachwelt festzuhalt®ies erschien gerade zu diesem
Zeitpunkt angebracht, da einschneidende Modermisgan nicht nur in Griechenland,
sondern auch in der Turkei geplant waren. So dektetder tirkische Sultan — wohl unter
dem Aspekt der neuen Verhaltnisse in Griechenlagerade im Jahr 1833, dal} statt der
traditionellen tiirkischen Kleidung nun die europhis Mode fiir Manner verbindlich s&f.
Dem ethnographischen Interesse Maximilians entbpret, legte Wittmer daher besonderen
Wert auf die Erfassung der noch bestehenden timrsdradition und hielt die
Andersartigkeit des Landes und seiner Bewohner Egsttellte landestypische Bréauche,
Physiognomien und Kleidung in den Vordergrund,emdBewul3tsein, dal3 diese Tradition,
zumindest nach offiziellem Plan, bald enden wivde,er einem seiner Kaufer gegeniber
hervorhob.,[...] Brunnen von Konstantinopel u. Smyrna && umncid Kostime von diesen
Gegenden die allerdings in Zukunft rar werden miif$teil das moderne System der
Turkischen Regierung alles Eigenthiimliche versdmetf¢®

Wittmer argumentierte also mit dem langfristig dolentarischen Wert seiner Arbeiten, die
angesichts der politisch forcierten Neuerungenriechenland und in Kleinasien das bis

dahin noch traditionelle Erscheinungsbild des Langed seiner Bevoélkerung spiegelten.

Reisealbum

Nach seiner Rickkehr setzte Wittmer in seinem Atefi Rom ausgewahlte Motive der
Reiseskizzen in Aquarelltechnik um, die er dem krarzen Gbergab, zusammengestellt in
einem Album (WL 6).

Der Verbleib dieses Albumgwelches in den Besitz des Konigs Otto von Grietdmhkam
und aus dessen Nachlafd durch Kénig Ludwig Il. dginHandzeichnungs- und

Kupferstichkabinett in Miinchen einverleibt wurdé® jst ungewiR. Daher sind genaue

* Giinther 1990, S. 41.
“15Wittmer an Winkler, 2.12.1835; StaatsbibliothekBarlin, PreuR. Kulturbesitz, Handschriftenabteguslg.
Darmst. 2n 1828, Wittmer, Johann Michael.
“1®Holland, in: ADB 1898, S. 647.
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Angaben Uber die Anzahl und die Auswahl der Bildieht bekannt. Ob die im Museum
Georg Schafer, Schweinfurt, und im Museum von Athewahrten Aquarelle, wie bisher
angenommen, aus diesem Reisealbum stammen, iscmégber nicht sicher. Einerseits
konnten diese reprasentativen, zum Teil mit Goliagearbeiteten Blatter auf den
Kronprinzen als Empfanger hindeuten, anderersigiitsefi die sehr unterschiedlichen
Ausfilhrungen und Maf¢¥ zu der Frage, ob Wittmer fiir den Kronprinzen derar
uneinheitliche Fassungen in einem Album zusammeelifdsitte. Es kdnnte sich also bei
diesen Aquarellen zumindest teilweise um spatered@rholungen einzelner Themen fur
verschiedene Auftraggeber handeln, wie sie dierdareSchriftquellen nennen.

Die Bilder des Reisealbums dienten dem Kronprinméglicherweise zur Auswahl fir die
Wandbilder des Tirkischen Zimmers seines Schlddebenschwangau, waren vielleicht in
erster Linie zunachst fur diese Verwendung vorgelseDenn bis auf die Ansicht der ,Ebene

von Troja“ sind die Bilder dieses Raumes in kein@iteren Ausfihrungen bekannt.

Schlo3 Hohenschwangau, Turkisches Zimmer

Nach seiner Ruckkehr nach Minchen im September 4838ler Kronprinz in den
Planungen fir sein kurz zuvor erworbenes SchlofeHsthwangau in einem Raum auch
bildliche Dokumente dieser Reise vor.

Die schon im 12. Jahrhundert entstandene Burg 8@&r flurch Herzog Albrecht von Bayern
in den Besitz der Wittelsbacher Herzoge gelangt bisd1777 in deren Hand geblieben. 1820
hatte sie Furst Ludwig von Oettingen-Wallersteier, ith Besitz des nahegelegenen Klosters
St. Mang war, erworben und schon einige Jahre spégeer verkauft. Auf einer
gemeinsamen Wanderung mit seinem Bruder Otto, deafe®Franz von Pocci und dem
Domdechanten Oettl hatte der junge Kronprinz dawigchen zur Ruine verkommene
SchloR entdeckt und es 1832 aus Privatbesitz erndth

Seit Februar 1833, wéhrend Maximilian sich aufRleise nach Griechenland und Kleinasien
befand, fihrte Domenico Quaglio, Hofmaler und frén&eichenlehrer des Kronprinzen,
den Ausbau des Schlosses durch. Nach seiner Ridiki@lier Kronprinz die
Innenausstattung der Wohn- und Reprasentationsrénitrgrol3flachigen historischen

Wandbildern ausgestalten.

17 zwischen 14,2 x 21,9 cm und ca. 25 x ca. 37 bBacm und bis zu 35,6 x 58,4 cm. Eines der Aquardlke
»Ansicht von Athen®, die der Datierung nach alszége fur das Jahr 1833 nachgewiesen ist, kbnnee als
ebenfalls fur diesen urspringlichen Zweck gearbeiteden sein (WL 5).
“18 Baumgartner 1987, S. 54.
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Die Absicht, ein Turkisches Zimmer einzurichtenyWwéhestens wahrend der Reise
entstanden, denn zuvor hatte er in einer Themerdiat Ausmalung der Burg unter anderem
lediglich an ,Romantische Abentheuer teutschereRith Orient®, eine Reminiszenz an
mittelalterliche Ereignisse also, gedattit.

Maoglicherweise entwickelte sich die neue Idee, iRaum speziell mit griechischen und
orientalischen Landschaftsansichten und persosligbten Szenen auszugestalten, wahrend
des langeren Aufenthalts im Frihjahr 1833 in Neap®r hatten Konig Ferdinand 1V. und
Karoline von Neapel in ihrem Sommerschlol3, demAZal&inese in Palermo, um 1800 ein
Turkisches Zimmer eingericht&

Es ist davon auszugehen, daf} Kronprinz Maximiliam diesem Zimmer in der koniglichen
Sommerresidenz erfuhr oder es kennenlernte undd@oAnregung fur sein eigenes Schlof3
erhielt, denn es bestand enger Kontakt zur kotigliccamilie in Neapéf* Zudem gab es

fur Maximilian zu diesem Zeitpunkt eine familiara@elegenheit zu behandeln, in der er im
Zusammenhang mit den Heiratsplanen fir den jungefili&rzog von Neapel fir seine

Schwester Mathilde Partei ergriff’

Das Gesamtkonzept der bildlichen Ausstattung vohddechwangau war 1834/35 in
intensiven Beratungen und Vorplanungen vom Krorgammund Domenico Quaglio
entwickelt und anschlie3end zum grof3ten Teil vomitdoon Schwind entworfen worden.
Es umfalite Historienbilder, die auf die Geschid®eBurg und seiner Eigentimer
eingingen: die Lohengrin-Sage, die in der Figur Selswanenritters die Beziehung zur
Region Schwangau herstellte, sowie historischegBigse im Schlofl3 und seiner Umgebung.
Eingefligt in das Gesamtprogramm waren Szenen aw&agenwelt und von geschichtlichen
Ereignissen aus der Zeit der Langobarden und @kEn sowie der Schyren, der Welfen
und der Hohenstaufen, an denen auch die Wittelgdteiligt waren.

Der ,Schyren“-Raum, von dem aus man das Turkiséhemiér betrat, erhielt von Dominico
Quaglio entworfene und von Wilhelm Lindenschmitgeféihrte Historienbilder zur
Geschichte der Pfalzgrafen von Scheyern — aus den&f. Jahrhundert das Geschlecht der
Wittelsbacher hervorging — aus der Zeit des 1216islahrhunderts und der Verherrlichung

“19 Baumgartner 1987, S. 101.
*20Marczoch 1989, S. 177.
21 Sje stellte ihm beispielsweise wahrend seines rthéets Reisewagen zur Verfiigung. Andresen 1872, S.
293.
422 Maximilian spricht von einer Intrige gegen seirgh®ester Mathilde als vorgesehener Frau des GroGer
von Neapel. Maximilian an seinen Vater aus Neapell8. Januar 1833, Geheimes Hausarchiv Minchen NL
Konig Ludwig I. Il A 2/1.
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ihrer Taten. Die hauptsachlich mittelalterlichere®an korrespondierten mit der
neugotischen Architektur des Schlosses und semm@nbusstattung.

In dieses historische Programm wurde 1836 das ttierhabweichende, ca. 20 gm grolie
Tarkische Zimmer als persdnliche Reminiszenz araltiaelle politische und kulturelle
Unternehmung des Kronprinzen integriert.

Der kleine Raum mit der von zwei Saulen gerahmtettniBsche erhielt tirkische Mdbel, die
Maximilian von der Reise mitgebracht hatte. Die Rgastaltung geschah wohl kaum nach
zeitgendssischen ,ldeenmagazinen® aus EnglandkFaeh, auch Deutschland, die
allgemeine Anregungen fur orientalisch gepragtedddb, Ausstattungen und
Gartengestaltungen gaben, sondern nach den petssmN/orstellungen des Kronprinz&t.
Maximilian nutzte den Raum zundachst fur sich al&laiezimmer. Eine solche Verwendung
entsprach der Zuordnung derartiger Interieurs,seauch in anderen europdaischen,
orientalisch eingerichteten Raumen gebrauchlich diarallerdings in erster Linie dem
personlichen Bereich der islamischen Frauen nachemen und als Damen-Boudoirs
eingerichtet waren. Maximilian hatte daher den Radfienbar schon fur eine zuklnftige
Ehefrau geplant, denn als er einige Jahre sp&é@, Marie von Preul3en heiratete, wurde

der Raum zum Schlafzimmer der Kronprinzessin.

Uber dem Eingang des intimen, ganz von leuchterBlenn, Rot und Gold bestimmten
Raumes bekréaftigt innen ein goldfarbener, an isdahe Kalligraphie angelehnter Schriftzug
die Bedeutung des Raumes: ,Erinnerung an den Origimgefal3t in eine Uppige
ornamentale Wanddekoration in islamischem StillsauBBraun, Weil3, Rosa und Gold sind
insgesamt neun Szenen und Ansichten der Orieneaigefugt (WL 7, Abb. 8-17).
Maximilian hatte aus den Entwtrfen Wittmers diezeinen Bildszenen selbst ausgewahlt,
wie eine (undatierte) handschriftliche Liste aust/&f Es sind sechs Orts- und
Landschaftsansichten sowie drei Gemalde, die aubtiugefaldten Wanden die besonderen
Ereignisse dieser Reise wiedergeben: In einer wan 3aulen gerahmten Nische mit Bett
und Kachelofen sind der ,Einzug in Athen* (Ottoegteitet von Maximilian), ,Smyrna®,
.Troja“, ,Mytilene” und ,Dardanellen” prasentierGegeniber dem Eingang sind Ansichten
von ,Constantinopel” und ,Bujucdere” zu sehen, an AuRenwand die ,Einfahrt in

Beylerbey*; eine reprasentative Szene links nelean Hingang Uber einem Sofa schildert

*23 Siehe: Marczoch 1989, S. 149.
424 Geheimes Hausarchiv Miinchen, Kabinettsakten Kbtagimilians 11. 12p.
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den ,Besuch beym GroRR3herrn*“. Titel in ornament@etdschrift bezeichnen die einzelnen
Bilder.

Wittmer war — wie auch Moritz von Schwind — zu sgmLeidwesen nicht selbst mit der
Ausfuhrung seiner Entwurfe beauftragt worden. Vighmhatte Maximilian die
Gesamtausfiihrung der insgesamt 92 Wandbilder ifo8¢h die Hand von mindestens 14 in
Miinchen tatigen Malern geletft

Den Auftrag fur das Turkische Zimmer erhielt deh®eizer Landschaftsmaler Wilhelm
Scheuchzer, der die sechs Orts- und Landschafsbndlte, und der Maler Dietrich Monten,
der die drei historischen Szenen zu dieser Reismahm*?® Hierfuir hatte Wittmer eigens 18
Portratstudien vorbereitét!

Die von Scheuchzer ausgefuhrten Ansichten folgéanseichtlich motivisch und gestalterisch
getreu den Vorlagen Wittmers, wie die ,Ebene voojdrerkennen lafit. Dies gilt auch fir
die drei von Dietrich Monten ausgefuhrten, vielfigen Darstellungen, die sich in ihrer
Detailtreue und Farbigkeit recht genau an die Vioegaund den Stil Wittmers halten.

Nach dem Vorbild der von Konig Ludwig I. in Auftragggebenen Wandmalereien in der
Minchener Residenz wurden die Wandbilder in Hohemangau ebenfalls direkt auf die
Wand gemalt. Abweichend von dieser kurz zuvor dgeestellten Minchener
Wandausstattung wurden die Hohenschwangauer Bddech nicht in Freskotechnik,
sondern mit Olfarben auf den Gipsgrund aufgetraBemnch aufgemalte oder stuckierte
ornamentale Rahmungen, die die Bilder eng in disa@®dekoration des Raumes einbanden,
wurde der Eindruck von gerahmten Olgemalden vedsténd das Ensemble erhielt den
Charakter einer privaten Galerie.

Mit seinen geringen Ausmal3en und der Art der Bddsstattung wich der
Hohenschwangauer Raum von anderen Beispielen alisatter Wandmalereien ab, etwa
dem um 1800 entstandenen Raum im MarmorpalaistsdBm von Gotthard Langhans oder
dem zur gleichen Zeit im Palazzo Cinese in Palezingerichteten tiirkischen Zimm&f

Dal? das letztere aber Anregungen fir Maximilianoget hatte, legen die beiden Saulen —

42> Baumgartner 1987, S. 112.
“2® Sjehe: Vogt 1841, S. 25-2Baumgartner 1987, S. 54f.
“27\Wittmer an Kronprinz Maximilian aus Rom, 1.8.188&&heimes Hausarchiv, Miinchen, Kabinettsakten
Konig Maximilian 1. 349 w-3. Der Verbleib aller &en und Studien Wittmers fur Schloss Hohenschaang
ist unbekannt.
28 Marczoch 1989, S. 177.
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die fir den Hohenschwangauer Raum tberdimensiairett— und die Art der Ornamentik

nahe??®

Weitere Werke zur Reise

Nachdem Wittmer bereits der Auftrag zur Ausfuihraieg Wandbilder in Hohenschwangau
entgangen war, blieben auch anderweitige Folgemétvon Maximilian zunachst aus.
Wittmers finanzielle Lage war nun besonders prettdrauch sein Antrag auf Verlangerung
der finanziellen Unterstlitzung durch die Akadenee ldldenden Kiinste im Frihsommer
1833 abgelehnt worden war und er seit der Rick&esrdem Orient seinen Unterhalt allein
bestreiten muRt&?

Da ihm der Kronprinz die zahlreichen Reiseskizzeeriassen hatt&! nutzte der Maler
seinen Fundus bald fur andere Kéaufer in Deutschhanbei er die fur das Schlof3
Hohenschwangau ausgewahlten Szenen und Ansiclitisredf die “Ebene von Troja" —
davon ausnahm, da er tber sein Skizzenmatehale Erlaubnis S. K. Hoheit unseres
Kronprinzen nicht frei disponierendurfte und dies offenbar vor allem in Bezug a@f di
Ansichten im SchloR beachten muftte.

Bereits im Dezember 1835 sandte er zwei Mustedsl@V/L 8, 9) an den Dresdner Hofrat K.
Winkler:

,Uueberschicke ich hiermit die durch Herrn Lindenstelten Blatter orientalischer Kostiime.
Das eine ist vom Portier vor dem Caffé HadischreBinyrna, mit einer Gruppe rauchender
Turken wovon der vordere in Albanerischer Trachklgelet ist. Der daneben sitzende Tirke
raucht aus einem Nergile, wodurch auch das Wasassipren muf3, ehe es in den Kanal
komt der nach dem Mund fuhrt, eine Art den Tabadieniel3en der fast allgemein in der
Tuarkei ist. An den Platonosbaum ist ein kleineridladen angebaut. Links ruht ein
Kameltreiber mit seynen Thieren die Ansicht isteinén kleinen Theil der Stadt und eine
Moschee.

Das andere Blatth nun stelt eine Wagen (AraberdemTirken genant vor:) dieses
fuhrwahr bedienen sich gewdhnlich die 7 Damen vieeAssfliige nach den schonen

2 Umgekehrt mag der Raum in Farbigkeit und Dekorefynng fiir das 1851 — 1854 erbaute Gartenschléfzchen
Tour la Reine der Konigin Amalie, der Gattin Ottgsei Athen gegeben haben. Siehe: Kat. Ausst.dlén
1999/2000, S. 117-131.
430 Aktenvermerk vom, 7.6.1833, BHStA Miinchen, Bays@&w®ltschaft, Papstlicher Stuhl 2169.
3L wittmer an Rudolf Marggraff aus Rom, 29.10.1838 Johann Georg Herzog zu Sachsen, Der Wéchter, 17.
Jg. H. 4, 1935, S. 149.
32 wittmer an Marggraff, 29.10.1839. Bay. Staatsbiiek Miinchen, veréffentlicht in: Johann Georg tderz
zu Sachsen, Der Wachter, 17. Jg. H. 4, 1935, S. 148
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Parthien des Bosporus machen. Ich habe diesesritigBioder asiatischen Vorstadt von
Konstantinopel gezeichnet in dem Moment wo ebengdmgegeben wird welches héaufig
geschieht und mir deswegen Karakteristisch schiag,die Quasten um den aufgebuzten
Ohfen der fliegen wegen sind und man im Hindergeugiden Theil von Konstantinopel siht,
brauchte ich wohl kaum zu bemerken.

Ich habe eines darum mit Tusche gezeichnet undmtdere kolloriert, und stelle es Eur.
Hochwohlgeboren frey in welcher Manier DieselbeZ irkunft die Gegenstande von mir
wunschen, im falle diese zwey Blatter befriedigéin®ie ausgefallen sind. Sollte aber dieses
nicht der Fall seyn und meine Arbeiten unpassenthfiée Zwecke seyn so bitte ich
Vergebung den ich kene den Geschmack des teutBapékums in so kleinen Sachen nicht.
Doch wirde ich Eur. Hochwohlgeboren ersuchen, trelm Falle, mir die beyden Blatther
nicht wider nach Rom zurtick zu schicken, sondermieselben auf eine andere Weise zu
verkaufen suchen, oder wen das nicht geht mirlisblereiben, dan wirde ich einen Freund
in Dresden oder Leipzig suchen dieselben zu Ubenaah

Es ist schade dal3 das Format so klein ist ich hégars was ich glaube dald schon
interessant ware, als auch Ansichten von Histormeemnkwirdigen Punkten, als da sind das
Schlachtfeld (Campagne) von Troja den HippodromKonstl: Delphi, Delos, Bassae,
Athen, Chunkiar-Iskalessi, Brunnen von Konstantahap Smyrna && und und Kostliime von

diesen Gegenden [..]'*

Obwohl das fuihrende ,Kunst-Blatt* (Schorns) in Dsalitland 1836 neben Kochs neuestem
Werk nun auch Wittmers Arbeiten zur Orientreisedreiktmachte, indem namligkvittmer
aus Bayern, der Schwiegersohn Kochs, in einer Rahesegenden Griechenlands, der
Turkei und Kleinasiens das Leben der Bewohner dieseder dargestellt“hat** florierte
der Verkauf dieser Arbeiten nicht — kaum in Deulsctl und noch weniger in Rom. So
beklagte sich Wittmer im Mai des folgenden Jahess3eneral von HeideckWas die

Kunst betrift da sieht es freylich ziemlich schteans in Rom, niemand hat Freude an
Arbeiten worin Gedanke und Sin ist. Ich habe shitvion der Reise zurtickgekehrt bin

%33 Staatshibliothek zu Berlin, PreuR. Kulturbesitandschriftenabteilung, Slg. Darmst. 2n 1828, Wittme
Johann Michael.
¥ Kunst-Blatt 19, 8.3.1836, S. 76.
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verschiedenes gemacht Christliches Turkisch, umdldistisches, davon kam nichts nach
Miinchen als ein paar Zeichnungen die GeheimrathaWeesitzt. [...].4°

Und im folgenden Jahglch habe diesen Somer und wahrend der Cholera mé&leine
Sachen aus dem Orient und Compositionen in Aquausiyefiihrt, das einzige was noch
leidlich bezahlt wird und Abnehmer findet an etwga#3erem habe ich kaum den Muth auch
zu wagen, Sie kdnen nicht glauben mit welcher $ehhgh bei diesen Arbeiten an lhre so
geistreichen Bilder und Zeichnungen denke, gingedoth bald mein Wunsch in Erfullung
wider etwas von lhnen zu seheéi®

Zu diesen ,kleine[n] Sachen” gehdrten um 1835 zwstspiel sechs Aquarelle fiir den Baron
Orkey (WL 15)*%" Zwei dieser Aquarelle, Ansichten von Nauplia urttién, hatte Koch

438
t

offenbar ,untermalt*® und schliefRlich schuf Koch selbst ein Gemalde,Aasicht von

Nauplia“ nach Wittmers Skizzen-Vorlag&fy.

Einzelne Bildthemen

Wie Wittmers bekannt gewordene Werke und seindffiidiren AuRerungen zeigen, schuf
er unterschiedliche Motivgruppen. Sie umfassen euman figurenreiche Schilderungen der
Reisegruppe auf ihrem Weg und an markanten Auféatrgen, zum anderen genau
dokumentierte Landschaftspanoramen der klassid€bhkurstatten. Hinzu kamen Szenen
des Alltagslebens in den turkisch gepragten Orten.

Nach ersten, wahrend der Reise an den Schaupkitpetan und lebendig ausgefihrten
Handskizzen, zu denen die Portratzeichnung einemipds mit Turbarf*° gehort (WL 2,
Abb. 19), arbeitete Wittmer im gleichen Jahr andfedichnungen mit Szenen des
orientalischen Lebens. Zwei Blatter aus dem Reis&jafiihren dem Betrachter tiirkisches
Leben vor Augen: die ,Karawane am Bruckentor (WLAdDb. 43) und die Darstellung eines

.Knaben, vor einer Versammlung von Orientalen ta?€WL 3, Abb. 42).

3 Aus Rom, 20.5.1836, Bay. Staatsbibliothek Miinchégydeckiana Il. 1.a. Wittmer, Johann Michael. 8ein
bisher bekannten Bilder lassen keinen Rickschlfidanduistisches”, also auf hinduistische Themeleo
Motive zu.

438 Wittmer an Heideck, 21.11.1837, Bay. Staatsbib&tMiinchen, Heydeckiana II. 1.a. Wittmer, Johann
Michael.

437 Andresen 1872, S. 295. Orkcy war Offizier der uisgdien Kavallerie und bei dem Besuch des Kronprinz
bei dem GroRBherrn Mahmud Il. in Konstantinopel asavel. Er ist in Schlol3 Hohenschwangau in der
Darstellung dieses Empfangs mit portratiert. Sid&fegt 1841, S. 27.

38 Die beiden offenbar von Koch untermalten Ansichtennten bisher nicht festgestellt werden.

439 Lutterotti 1985, G 92, S. 189. Museum der bildendénste, Leipzig, Inv. Nr. 646; Lutterotti 1985,93, S.
305.

#40 5chloRmuseum Murnau, NachlaR? Ingeborg Haeckel Nnv4846/304 (WL 2).

“41 Sie sind neben einem Aquarell der Ansicht von ghtlmit Parthenon“ (WL 3) die einzigen datierten

Arbeiten.
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Unter dem frischen Eindruck des Erlebten sind dezsten, gré3tenteils nahsichtig
konzipierten Szenen ausfuhrlich und anschaulicklgletert. Die gro3formatigen, bildhaften
Zeichnungen gestaltete Wittmer raumfullend und dyalFiguren in lockerer Gruppierung,
raumlich gestaffelt vor typischen Geb&udekulissexder. In der Szene des tanzenden
Knaben (WL 3, Abb. 42) erscheint eine Mutter mih&i der Raffaels ,Madonna della Sedia“
zugrundeliegt. Sie verrat, dal3 sich Wittmer bearajlenauen Beschreibung des Gesehenen
nicht scheute, bei sonstiger Authentizitat undrigtier Vielfalt Vorbilder der grof3en
italienischen Kunst zu Hilfe zu nehmen, um der Kosipon eine gelungene gestalterische
Form zu verleihen.

Auch in diesen, dem Sujet nach eigentlich der Geaterei zuzurechnenden Bildern blieb
Wittmer also unter Berufung auf Raffael-Motive deararenischen Prinzipien treu. Das galt
auch fur die Ausarbeitung: er betonte die Umrilgimund arbeitete mit sorgfaltigen
Schraffuren, um die Einzelmotive plastisch zu mhelen und Licht und Schatten zu
betonen, wodurch er die charakteristische oriesthé Lebensweise und die intensive
sudliche Atmosphéare zum Ausdruck brachte. In digg#ohnungen wird eine Genauigkeit
erkennbar, die sicher von der engen Zusammenamiteitoch und dessen virtuoser
Zeichenkunst beeinfluRt waf?

Hinzu kamen die Zeichnung ,Bayern in Griechenlandd die Aquarelle ,Die
Durchquerung der Furt®, ,Nahe der Meereskiste“, gAlliche Rast* und ,Ein Reiterzug
durchquert einen Flul3* (WL 10-14, Abb. 20-23), diaders als die offiziellen,
grof3formatigen Gemalde Peter von Hess' — um Bdidp®sen ,Einzug Ottos I. in Athen® —
in kleinerformatigen Bildern unspektakulare Momeaée Reisegruppe wahrend dieser
Erkundungsreise Ottos und Maximilians dokumentiege sind kleinteilig, figurenreich und
von lebhafter Farbigkeit. Auch in ihnen sind Koo I. und der Kronprinz nicht in
reprasentativer Weise hervorgehoben, sondern rigrend ihrer Kleidung erkennbar. Diese
Blatter hatten keinen offiziellen Charakter undndés der persénlichen Erinnerung. Sie
kénnen damit nicht als sogenannte Ereignisbildeeio@net werden, die ein bestimmtes
spektakulares o6ffentliches Ereignis schilderteresbn Charakter haben eher die
Hohenschwangauer Wandbilder vom ,Einzug in Athédttds I., begleitet von Maximilian),
der ,Einfahrt in Beylerbey” und des ,Besuch[s] be@roRherrn“ (WL 7, Abb. 9, 13, 15).

*“2 Das aufmerksame Zuschauen Kochs beim Zeichnemadsafh Wittmers Gemalde ,Madonna della Sedia“

(WL 173) konnte als Anspielung hierauf zu versteseim, siehe dazu S. 179ff.
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Auch diese Gemalde waren jedoch speziell fir deratan Bereich des Konigs und zu

dessen personlicher Erinnerung gedétht.

Verschiedene weitere, relativ grol3formatige grischiorientalische Ansichten legte Wittmer
als topographisch genaue, teils panoramaartiggn@eimen a** Sie zeigen in die Tiefe
gestaffelte, weitrdumige Landschaften, in denent-Aosnahme der ,Ebene von Troja“ (WL
31-34, Abb. 33-35) — die historischen Statten unig&lagen als Hauptmotive den
Mittelgrund beherrschen oder vor dem Horizont aidgn. Die so aus grol3erer Distanz
gesehenen Orte und Ruinen sind damit weniger er Monumentalitat, als in ihrer
harmonischen Einbettung in die weitlaufige Land$obidalit.

Den felsigen Vordergrund beleben vereinzelt kiSteffagefiguren, die, hauptsachlich in
Rickenansicht gezeigt, als Repoussoirs eingefiidt sereinzelt jedoch, wie in der ,Ansicht
von Nauplia“ und anders als bei Koch, gré3eren,\dandergrund dominierenden Raum
einnehmen. Dieses buhnenartige Bildschema mit diggk #on hiigeligem, von Figuren
belebtem Vordergrund aus auf bedeutende Gebaudeania Mittelgrund und am Horizont
wiederholte Wittmer mehrfach in seinen graphischdreiten.

Die nur als Bleistiftzeichnungen angelegten Landfein sind detailgenau, mit sorgfaltigen,
gleichmafigen Umri3linien und eher sparsamer Bin@ehnung ausgefuhrt. Ihre meist
sparliche Vegetation ist locker skizzi&tt.Mit dieser linienbetonten Ausfiihrung waren die
Blatter offenbar fUr eine spatere Aquarellierunggesehen, denn sowohl in der Art der
Vorzeichnung wie in ihren Mal3en entsprechen dibseschaubar und klar konzipierten
Orts- und Landschaftsbilder einzelnen erhaltenenatejlen. Ob Wittmer nicht mehr zu
einer farbigen Ausgestaltung kam, oder ob diesehfeingen zunachst zur Ansicht fur
Kunden in Deutschland vorgesehen waren, um darterspld Aquarell ausgearbeitet zu
werden, ist offen. In Briefen an Schlosser sprittitmer gelegentlich von Zeichnungen, die

er als ,Muster“-sendungen zur Verfigung stellte.

4374 ,Ereignisbildern“ siehe S. 173ff.
444 Athen mit Parthenon®, Museum Georg Schafer, Sdhfuet (WL 16, 17); vgl. Benaki Museum, Athen,
LZante“, Museum Georg Schafer, Schweinfurt (WL 18empel des Apoll bei Bassaé“, Museum Georg
Schafer, Schweinfurt (WL 19); Museum Georg Sch&ehweinfurt (WL 20); ,Nauplia von Tyrinth aus®,
Museum Georg Schafer, Schweinfurt (WL 21); ,NaupDas mittelalterliche Kloster Hagia Moni“ (WL 23);
Athen, ,Hagios Eleutherios" (WL 24). Die beidenzin Ansichten christlicher Bauten aus dem Mittetadind
nahsichtiger konzipiert.
445 Ausnahme sind die Zeichnungen im Benaki MuseurhgAtdie als Gebaudeansichten und weitgehend ohne
Landschaftshintergrund wiedergegeben und in bessrdimer Strichfihrung ausgefihrt sind.
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Immerhin zeigen zwei griechische Ansichten, dis@wohl als Zeichnung, als auch als
Aquarell ausfuhrte — der aufgrund seiner Vielzdaskischer Bauten besonders beliebte
Ausblick auf ,Athen mit dem Parthenon, AkropolisduHadrianstor und Olympieion* (WL
25, 27, Abb. 27, 24) und die ,,Ansicht von Naupl{&/L 22, Abb. 30) —, dal3 Wittmer mit
sorgféltig ausgearbeiteter Bleistiftvorzeichnunigedtete.

Die so angelegten, dann aquarellierten Blatter sesdfimmt von hellen, kraftigen
Lokalfarben, mit denen vor allem die Figuren besvad akzentuiert werden. Er legte jedoch
auch Wert auf den Kontrast von Licht- und Schatigawng und schuf eine natirliche
Atmosphéare, indem er, in der ,Ansicht von Naupk&Va, den Horizont in blauer
Lichtperspektive wiedergab. Die Bildwirkung ist gesamt jedoch weniger von den
Lichtstimmungen der griechischen Landschaft, ale Wittoresken aus der Sicht des
beschreibenden Historienmalers bestimmt.

Mit Detailgenauigkeit gestaltete Wittmer auch di&l8r des orientalischen Lebens, um das
Malerische dieser fir ihn exotischen Welt zum Aus#rzu bringen. In freundlicher,
undramatischer Stimmung und im hellen Licht delistidn Sphéare zeigen sie pittoreske,
topographisch genaue Ortszenen in kraftig-buntetor€aind beschreiben die andersartige
Welt des turkischen Alltags im offentlichen Raumdem Frauen nicht in Erscheinung
traten. Zum einen bestimmen orientalisch gekleitigianer vor Cafés und anderen
Gebauden die teils nahsichtig, teils als Landsshafischnitt angelegten Szenen, zum
anderen sind charakteristische Gebaude in dasufertes Bildes geriickt. Anschaulich und
teils figurenreich beschrieb Wittmer die Szenenwiebeiziehenden oder rastenden
Kamelreiter, Manner im Cafeé, diskutierend auf StraBnd besonderen Platzen, in MulRe
pfeiferauchend zusammensitzend, mit Hunden, HuhZeegen, Kamelen. Nur vereinzelt
sind Arbeitsaktivitdten zu sehen, etwa nahe demsjgehen Brunnen in der Wache von
Smyrna“, wo im Vordergrund rechts zwei BildhauerGuab- oder Gedenksteinen arbeiten,
aufmerksam beobachtet von einem Mann mit Pferdessd

Sorgfaltig und detailgenau schildert Wittmer daeiit Aul3eres, typisiertes Erscheinungsbild
dieser Menschen, ohne eine individuelle Charakégtiag vorzunehmen.

Wittmer, der aus dem landlichen Oberbayern kam, skeitrseiner Ausbildungszeit natirlich
Landschafts- und Genredarstellungen z. B. von Jofseorg Dillis, Wilhelm von Kobell,
Lorenzo Quaglio und anderen Minchener Malern betkkaaren und dem die seit dem
frhen 19. Jahrhundert in Bayern einsetzende Teablegeisterung vertraut war, konnte sich
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hier und dariiberhinaus an graphischen Vorbildera sie zum Beispiel vom Freiherrn Felix

von Lipowsky publiziert worden waren, orientier®f.

Die Technik des Aquarellierens, mit der Wittmethsior seiner Reise offenbar kaum
auseinandergesetzt hatte, gehdrte nun fir diesekkKdraplex zu seinen bevorzugten
Darstellungsformen. Er hatte sich hierzu offenkar iKoch anregen lassen, der im Oktober
1832 den Auftrag erhalten hatte, fir das ,ROmiddhas” des Musikverlegers Dr. Hermann
Hartel in Leipzig R&ume mit Fresken auszugestalementsprechenden Entwurfe, die der
Maler Friedrich Preller d. J. dann vor Ort in Fretglchnik Ubertragen sollte, hatte Koch nicht
in Ol-, sondern in Aquarellmalerei ausgefiftitt.

Bei einigen der Aquarelle mit tirkischen Motivemwendete Wittmer Goldfarbe, um die
Pracht und Andersartigkeit der orientalischen Kutterauszuheben. Er folgte damit dem
Vorbild Kochs, der 1832 in seinen Aquarellen fis gaémische Haus" ebenfalls mit
Goldhéhungen gearbeitet hatté.

Ob diese Aquarelle Wittmers allerdings fur das wWomnprinzen gewtiinschte Reisealbum
gedacht waren, oder erst, was auch Wittmers Bebscimg der Bilder zufolge glaubhaft
ware, 1845 fur Friedrich von Schlosser geschafferden waren, ist unklar. Daf3 Wittmer
1846 gegenuber Schlosser besonderen Wert daraef tkg Bilder,in ein starkes von der
linken zur rechten einfallendes Licht zu stelleail Wwey schwachem Licht oder gar reflex die
Hauptsache verlohren gehen ditff° 1aRt es als moglich erscheinen, daR hier diein de

Sammlung Schafer erhaltenen Fassungen gemeint sind.

»=An den sifRen Wassern Asiens*®

Nachdem Wittmer mit der Ausfihrung seiner Bildenti@iitr Schlol3 Hohenschwangau
nicht selbst beauftragt worden war, sah sich denfirinz Mitte der 1830er Jahre immerhin
verpflichtet, Wittmer einen anderweitigen Auftrag geben. So bestellte er das ,Bild von
Gogsuji“ (WL 35, Abb. 46¥°das als Reminiszenz an den dortigen Besuch Maaimsiam

“4% | ipowsky, ca. 1820.
447 Kochs Aquarelle gingen im 2. Weltkrieg verlorerie[Bresken wurden nicht ausgefiihrt, siehe: Lutterot
1985, S. 127-128. Sie zeigten mythologische Szedierguch Wittmer aufgriff — teils tibermalte erestbar
Kochs Entwurfszeichnungen fiir diese Aquarelle @nattti Z 100, S. 325, Z 121-128, S. 385), teilstgjste er
eigene Entwirfe (WL 127-131).
“48 Sjeveking, Hinrich: Joseph Anton Koch als ZeichtirerKat. Ausst. Schweinfurt 2000, S. 20 und $%5.12
49 wittmer an Schlosser, 16.4.1846; Johann Georgdderm Sachsen, in: Der Wachter, 13. Jg. H. 2, 1931,
65-80.
*50Wwittmer an Maximilian, 1.8.1838; Geheimes HausardMiinchen, Kabinettsakten Kénig Maximilian I1.
349 w-3. Siehe: Kat. Mus. Neue Pinakothek MinchadB2 S. 543-545.
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14. Juni 1833 gedacht war. Wittmer fuhrte es 188¢ehend aus, nachdem er zuvor an
Bildern ,im Homerischen HauRe* gemalt hatté.

Das Gemalde ,An den SiiRen Wassern Asi€Ageigt die Landschaft am Bosporus, der
durch die Flisse Bujuk Gok Su und Kutschik Goklgebwird. Im Hintergrund rechts ist
das gegeniberliegende Ufer mit dem Kastell von Rigigsar zu sehen. Vor der Kiste
erstreckt sich ein weitflachiger 6ffentlicher Pagkg beliebtes Ausflugsziel der tirkischen
Bevolkerung, die sich zu Mu3estunden und zur Ualarhg hier traf.

Den Vordergrund des Bildes bestimmt die Szene unmz@i Lautenmusik tanzendes
turkisches Madchen, dem Frauen — darunter zweigaerinnen wohl aus der Reisegruppe —,
Kinder und pfeiferauchende Manner zuschauen. Vontsenéhert sich ein Reiter.

Im Mittelgrund, den links ein Pavillon begrenztygeligen sich unter Platanen
unterschiedliche Menschengruppen in farbenfrondadg¢her Kleidung: links um den Kiosk
des Sultans, rechts und zur Mitte hin zwischen ¢hegs mit Haremsdamen. In dieses
gesellige Umfeld ist im Hintergrund rechts der Kgdnz und seine kleine Reisegruppe, die
diesen Park besuchten — darunter auch Wittmergele#nd verdeckt, als zweiter von rechts
— einbezogen. Machtige dunkle, schattenspendendiBanen ,beschirmen’ das bunte
Treiben im Park.

Wittmer hatte bei dieser in verschiedene Figurepgen gegliederten Szenerie auf eine
ausfuhrliche und detailgetreue Darstellung Weregelind versicherte dem Kronprinzen:
~,Gewissenhaft bin ich zu Werke gegangen, und esistallen 130-40 Figuren die sich auf
dem Bilde befinden, keine von der ich nicht recbleat geben kdonnte. Finden
Hochstdieselben das orientalische Leben oder déenliuni 1833 im Bilde wieder, so bin
ich vollkommen zufrieden und enthalte mich weibgunsten desselben etwas zu sagen, als
dal3 wovon die Ehre Eur. Konigl. Hoheit gebuhrt, héimdie Wahl des Gegenstandes,
welcher hier besonders gefiel>

Fur diese Komposition griff er auf sein Skizzenmiateund verschiedene ausgearbeitete
Zeichnungen und Aquarelle zuriick, insbesonderd 888 entstandene Federzeichnung
,Knabe, vor einer Versammlung von Orientalen tan?éiVL 3, Abb. 42)**deren

1 wittmer an Kronprinz Maximilian aus Rom, 1.8.188&heimes Hausarchiv, Miinchen, Kabinettsakten

Kdnig Maximilian 1l. 349 w-3. Es handelt sich hieohl um die Thematik ,Homer, den Griechen auf Delos

seine Gesange vortragend®; ein Aquarell hierza8X7 datiert (WL 108).

2 Guinther 1990, S. 41-44; Kat. Mus. Neue Pinakotékchen 2003, S. 543-545.

453 Wittmer an Maximilian, o. D. (1837/1838%eheimes Hausarchiv, Miinchen, Kabinettsakten Konig

Maximilian 1l. 349 w-3.

%54 Stadelsches Kunstinstitut, Frankfurt, Inv. Nr. @39Schlemmer’sches Vermachtnis 1900 (WL 3, 4).
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Bildanlage und Menschengruppe er variierte, degeheen, pfeiferauchenden Mann vorn
rechts und eine Kutsche der Haremsdamen aber dibekbahm.

1837 sandte Wittmer das Gemalde nach Miinchen zsstallung im Kunstvereii> nicht
ohne dem Kronprinzen gegentber seine finanzielesbke Lage anzumerken, in der
(vergeblichen) Hoffnung, weitere groRere Auftragesehalten;Eur. Kénigl. Hoheit ich

hoffe dieses um so mehr, da das Bild des suf3erev§as§hsahm war. Ich habe alles Ubrige
vernachlaiigent an dem Bilde (Carton und Farberzgazmit eingerechnet) fast 8 Monat
gearbeitet. Ich habe mit Wechselabzug 77 Luis.lerhavofir ich herzlich danke, aber die
Bemerkung nicht unterdriicken kan, daR ich mir beget Arbeit nichts eriibrigt habe'®
Daher bemiihte sich Wittmer darum, dieses aufwegesgaltete und durch seinen
prominenten Eigentimer zuséatzlich geadelte Gemaddier durch 6ffentliche Prasentation
zu nutzen und bat den Kronprinzen im August 1838&lievErlaubnis, es noch einmal in
Minchen ausstellen zu dirfen, obwohl er selbsCti@ncen flr ein breiteres Interesse gering
einschatzte;[...Jda mir jede Gelegenheit fehlt, etwas von neximeuen Arbeiten nach dem
Vaterlande zu beférdern, so wage ich es alleruhgerigst zu bitten, das Bild von den sii3en
Wassern auf die beforstehende allgemeine Kunstdusgl geben zu lassen. [...] Obschon
ich weis dal3 ich nur ein kleines Puplikum haberftd{iwveil meine Auffassung anders als im
Tone der Mode ist, Wenige Kenner aber werden noch derstehen, und mit der zeit wird
man einsehen, dald Arbeiten der Art wenigstens ahider Mode kommen. Diel3 ist mir
genug, und immer beser, als wen man in Vaterlamahigits mehr von mir sieht, und blof3
von Auslandern mir Anerkennung zukémt. Anbey edachomir zu fragen, ob
hochstdieselben nichts einzuwenden héatten, wedaistBild der sif3en Wasser nochmal
malen wolte. Da ich Liebhaber wiiRte und das zweitereniger Miihe hatte™’

Erst 1843 konnte er das Gemalde, das spater &snestarisches Verméachtnis Maximilians
an den Baron von Wendland giffj,in der Kunstausstellung in Rom &ffentlich ausstell

Das Urteil des Berichterstatters der Allgemeineitube*>® enthielt allerdings auch Kritik:
~Wittmers Aqua dolce in Kleinasien zeigt uns dagdathtimliche des turkischen Volkslebens
in angenehmer Gruppierung und anschaulichen Mad3as.heitere Colorit geht stellenweis

5% Es wurde nochmals 1858 in Miinchen, im Glaspatastgestellt.
e wittmer an Kronprinz Maximilian, 1.8.1838, Gehesrtéausarchiv, Miinchen, Kabinettsakten Kénig Max.
. 349 w-3.
7 Wittmer an Maximilian, 1.8.1838, Geheimes HausiardWiinchen, Kabinettsakten Kénig Max. Il. 349 w-3.
% Andresen 1872, S. 295.
59 Allgemeine Zeitung Nr. 185, Beilage, 4. Juli 1882 die beiden spateren bekannten Fassungen dieses
Themas 1844 und 1846 entstanden sind, kann esigickigentlich nur um das 1837 gemalte Bild fun de
Kronprinzen, oder eine dritte, bisher unbekannted®&tholung handeln, die jedoch nicht nachgewiesten i

120



ins Buntscheckige Uber, vielleicht durch gar zuéré&lachbildung der Wirklichkeit, die aber
andrerseits den Kiinstler von jenem idealen Tandesthutzt hat, welches sich so leicht in
Darstellungen der Art einschleicht.”

Damit wurde ein charakteristisches Merkmal der Mal@/ittmers angesprochen, eine zum
Teil kraftige Farbigkeit, die seine Malerei genepetigte.

Sowohl zur Darstellung, als auch zur Ausfihrung@emaldes gab es auch im Kunstblatt
kritische AuBerungeny...] dem andern geben die zahlreichen Gruppen Tainken,
Armeniern, Griechen und Européern, die sich uneandschatten der riesigen Platanen
bewegen, wo eine Quelle sprudelt, Buden aufgesehlaipd, vergoldete von Ochsen
gezogene Wagen (Arabas) stehen, Almen tanzen, Begvagd Leben. Die Ausfihrung des
landschaftlichen Theils ist etwas hart und trockamy man vermif3t die Natur des
Siidens.*°

Wittmer selbst gab zu dieser Bildkomposition imgei Briefen keine weiteren
Erlauterungen, ebensowenig dazu, ob und welchehilern er moglicherweise gefolgt
war.

Anregungen fur die Gesamtkomposition kbnnte Jolfartons Rambouxs 14 Jahre zuvor

entstandenes Gemalde ,Merenda in den Farnesisciiderzu Roni!

geboten haben.
Ramboux, der sich insbesondere von Overbeck untt Kbostlerisch inspirieren liel3, lebte
in den Jahren 1832 und 1842 in Italien, so dalRnéittohne Zweifel Kontakt zu ihm haben
und von dessen Gemalde er daher hatte wissen koNa&e lag auch ein Einwirken von
Koch, der schon 1832 die gro3formatige ,Aussicht den Farnesischen Garten auf Forum,
Konstantinsbogen und Colloseum®, unter Mitarbeittiilers?°* gezeichnet hatte.

Hess wiederum, mit dem er gemeinsam die Reise Adngn erlebt hatte, konnte hinsichtlich
der Figurenvielfalt, der zurlickhaltenden Darstadldier koniglichen Hauptpersonen, der
detaillierten Schilderung der Menschengruppensdegfaltig ausgefiihrten Darstellung der
landestypischen Kleidung und der lebhaften Farbigiebildhaft auf Wittmer gewirkt

haben.

*9Kunstblatt 51, 1843.
%1 Beim Brand des Glaspalastes in Miinchen 1931 wiietes Gemalde vernichtet. Eine
Feder/Pinselzeichnung mit gleicher Darstellungruit sich in Miinchener Privatbesitz, ein erstesintim
Stadtischen Museum in Trier. Siehe: Kat. Ausst. Rdiimchen 1981, S. 198-199, und: Sieveking, Hinrich:
Von Fussli bis Menzel. Aguarelle und Zeichnungen@eethezeit, in: Kat. Ausst. Weimar/Munchen/Framkf
1997, S. 120, Nr. 42.
62 Bez.: ,Koch und Wittmer*, Thorvaldsen Museum, Kapagen; Lutterotti 1985, Z 511, S. 349.
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Weitere Werke und Bildwiederholungen

Da Wittmer seine Reiseszenen im Auftrag und fur idemprinzen geschaffen hatte, war an
eine spatere Verwendung und Verbreitung in Forrardfublikation, wie sie

verschiedentlich von anderen Bildungsreisenderes@shdere seit dem spaten 18.
Jahrhundert erschienen war, nicht zu denken. Imimerar ihm erlaubt, Bildwiederholungen
fur verschiedene Freunde und Kunstliebhaber aubreriii

Neue Impulse und zuséatzliche Abnehmer fur solched@enland-Ansichten und
Orientszenen fand Wittmer in jenen Jahren wéahremes Reise nach Deutschland 1844, auf
der er langjahrige Freundschaften und Kontaktensitéeren konnte und neue Auftrage fur
diese Themen erhielt.

Das grol3e Interesse an der Erforschung und anasiem$ing von Kunstwerken der
klassischen Antike bestand nach wie vor und war Bempiel auch im Zusammenhang mit
dem zwei Jahre zuvor fertiggestellten Bau der ,\&Béti intensiv diskutiert wordeff?

Auch die Kunstfreunde, die Wittmer in den versckigeh Stadten Deutschlands kannte,
pflegten diese Vorliebe fir die Antike, so dal3 ier lerfreuliche Resonanz fiir seine
Ansichten klassischer Statten fand.

1844 konnte er fur den Konig von Wirttemberg auok aeitere Fassung vom ,Tal der
stiBen Wasser Asiens* malen (WL 3B)Weitere seiner Reiseansichten wiederholte Wittmer
in den Jahren 1844 — 1846, teils noch wahrend séinéenthalts in Deutschlangviide von
Munchen zog ich mich in meine heumathlichen Gelaugack wo ich den Fursten von
Leiningen traf der an seynen tiirkischen Bildcheh Rieude hatte 4°°

Von Rom aus lieferte er weitere Bilder nach Deutsuth, wie eine 1845 zusammengestellte
Liste Uber ,Orientalische Gegenstande*® fur den $pamteur angibt:

»3) Ein Festtag in Konstantinopel. Nach Studien iie auf der grol3en Reise mit S. Konigl.
Hoheit im Jahre 1833 nach der Natur gemacht haliineHL' 3 Lange 1 — 9 Preis 50
Karolin

Im Falle des Nichtverkaufs bitte ich dieses, unchagdias néachstfolgende Bild an Herrn Rath
Schlosser nach Frankfurt a. M. zu schicken.

“S3Eir die Front dieses im griechisch-klassischelnn@th Planen Leo von Klenzes konzipierten
Ruhmestempels bei Regensburg, einem nationalemé&tm&mal, in dessen offener Halle Marmorbtisten von
historisch bedeutenden deutschen Personlichke#teardaft aufgestellt wurden, war der Saulenportdes
Pantheons Vorbild gewesen.
54 |n diesem Gemalde lieR er die Reisegruppe desgfimren weg und nahm andere kleine Anderungen vor.
85 Wittmer an Schlosser, 6.1.1845; GNM Niirnberg, Ardkutographen K 32.
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4) Ein Werktag zu Smyrna (Ankunft einer Karawanedieem Brunen, Von der Grol3e wie
das turk. Gegenstiuck. Preis 30 Karolin

5) Die Ebene von Troja mit den FluRen ScamanderSinuis, von llion aus genohmen.
gehort dem Herrn Prof. Schwanthaler, dem ich edrgir Ausstellung zuzustellen bitt8*
Nach deren Eintreffen in Deutschland, wo sie zusticfienbar anderweitig verkauft werden
sollten, informierte er im Frihjahr 1846 Friedriabn Schlosser,Das eine etwas grofRere
dieser Bilder stellt einen tiurkischen Festtag beygeFontane zu Constantinopel vor mit den
lezten Ueberresten als turkischer Costiime, dasrarelaen Werktag, die Ankunft einer
Caravane bey Smyrna, Sie haben nun die Wahl zuarelwelches Ihnen an liebsten ist. Das
andere bitte ich dem Herrn Baron Balduin von Ndlghniach Bonn zu schicken Wen Sie aber
beyde Bilde zu behalten wiinschen sind Sie auchoRadund ich mache dann fir Herrn von
Neufville ein anderes, Im Preise sind sie freybtien so sehr verschieden wie in der
Muhesamen Arbeit das eine kostet das nemlicheagi€dffe voriges Jahr, das Andere das
Doppelte, Ich hoffe das die Rahmen die ich in Ménathariber machen liel3 gut ausgefallen
sind [...].«*¢7

Auch das ,Tal der sif3en Wasser Asiens” wiedertesln weiteres Mal, in kleinerer, im
Hintergrund variierter Darstellung — und ohne dedegruppe des Kronprinzen — fur
Schlosser, dem er am 21. April 1846 aus Rom schyjilebreiches Bildchen stellt den lezten
Rest orientalischer Kostiime dar den ich im Jahr@3ley den sif3en Wassern in Asien
gesehen und gezeichnet habe, Es sind auch diese ¥#&sser nur mit dem Unterschiede
daf3 ich im Hintergrunde jenseits des Posphorus tmimopel stat des weniger
interessanten Romeli-Hissar gesezt hatf& (WL 37) 1856 wiederholte er auch die Ansicht

des ,Persischen Brunnens* noch einmal (WL 43).

Das Bildmotiv der Ebene von Troja
Als einziges der Hohenschwangauer Themen nahnaeh, ginem Aquarell von 1833 (WL

30, Abb. 34), wie schon erwahnt, das Bild der ,Ebeon Troja“ wieder auf, wortiber das

4661845 geschriebene, spéter eingefiigte Anlage zief Biittmers aus Rom vom 2. Dez. 35, Staatsbibékth
zu Berlin, Preuf3. Kulturbesitz, Handschriftenakbiteg, Slg. Darmst. 2n 1828, Wittmer, Johann MichBé. Nr.
5), ein Aquarell, kam aus dem Schwanthaler-Nachiaiie Stadtische Galerie im Lenbachhaus, Minchen,
Nr. G 13369 (WL 30).
67 Wittmer an Schlosser, 16.4.1846, Bay. Staatshti#io Miinchen, Autogr. Wittmer, Johann Michael;
veroffentlicht in: Johann Georg Herzog zu SachBem,Wachter, 13. Jg. H. 2, 1931, S. 65-80.
88 Wittmer an Schlosser, 21.4.1846, Bay. Staatshti#io Miinchen, Autogr. Wittmer, Johann Michael.
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Kunstblatt berichtete und lobtgvl. Wittmer hat die Ebene von Troja gemalt und [Das
erstere Bild hat vorzuglich das Verdienst der Tretfe (Moglicherweise WL 29)

Seit Anfang 1845 wiederholte Wittmer diesen Bildeuntf zudem in zwei weiteren,
unterschiedlich groRen GemaldERsowie in einer zusétzlichen kleineren Fassung 1846
»Rucksichtlich der Ebene von Troja so hat das Gréli&bayrische Ful3 Lange und fast zwy
Hohe, und der Preis ware 25 Luisdor das Kleinetavie das Aquarell das Sie gesehen
haben 15 Zoll Lange 10 Zoll Hohe und der Preid&L: ich werde mir bey der Reblicka
versteht sich alle Mithe gebefi® (WL 32, 33)

Den Transport dieser Bilder ibernahm Johann Daags&ant,Die Campagna de Troja
werde ich durch Herr Inspektor Passavant mit sobckund wen ich fertig werde auch das
tirkische Bild*, ein Werk, mit dem Wittmer im Januar 1845 begonmatte?’

Als er Wolfgang von Goethe, dem Enkel des Dichtaiesgrof3ere der beiden
Gemaldefassungen zeigte, empfahl dieser, sie dosseh zu verkaufet{* Schlosser

willigte ein, wortiber Wittmer sich freutgDie Ebene von Troja bedrefend so bin ich recht
froh, dal3 Sie das Grél3ere Bild gewahlt haben. O@ndas Kleinere findet sich viel leichter
ein Liebhaber, ja ich habe ihn an der Frau von Med Schaffausen schon. Ich bitte nur, mir
gutigst anzuzeigen, ob ich es mit der Speditioickeh soll? [...] Mit dem Bilde soll auch
eine Erklarung der Ebene von Troja komen wie seewom dem Griechen der unsern
Cicerone machte, mitgetheilt wurde, wo von freyhwdnches sehr oberflachlich seyn
mag.“475
Wittmer nutzte die Moéglichkeit, diese Darstellungch in druckgraphischer Form zu
verbreiten und arbeitete sie 1847 als Radierungimér Auflage von 44 Stiick (WL 33

Eine schriftliche Erlauterung des Bildes fiigte mr,and daf3 solten Sie mit der Ebene von
Troja, zugleich in einer Kiste erhalt¢n]. Eine Erklahrung der Ebene von Troja gedrukt. Ich
habe nehmlich in Homer & nachgesehen und gefundegenau die Lokalitat beschrieben
ist und nach so vielen Jahrhunderten wunderbardaitGegend tbereinstimt, dies bewog

mich zun leichten Verstandnifd der lliade die Lahd$czu radieren, die nahmhaften Stellen

*%9Nr. 51, 27. Juni 1843.
470K at. Ausst. Wiesbaden 1936, Nr. 791, S. 55; eliemer Sammlung Fritz Schlosser, Stift Neuburg bei
Heidelberg.
471 wittmer an Schlosser, 21.4.1846, Bay. Staatshti#io Miinchen, Autogr. Wittmer, Johann Michael;
veroffentlicht in: Johann Georg Herzog zu SachBem,Wachter, 13. Jg. H. 2, 1931, S. 72, 74.
472\Vittmer an Schlosser, 9.5.1846, GNM Nirnberg, Ardkutographen K 32.
473 \Wittmer an Schlosser, 25.3.1845 und 6.1.1845, .ebda
474 \Wittmer an Schlosser, 21.4.1846, ebda.
475 \Wittmer an Schlosser, 27.7.1846, ebda.
*"® Ein Exemplar kam in das Tiroler Landesmuseum Rarttieum, Innsbruck.
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mit Buchstaben zu bezeichnen und darunter in d.deutsch die Beschreibung drucken zu

477 Sie erhalten hirmit zugleich die Erklarung der Eteevon Troja gedruckt®®

lassen.
Mit dieser topographisch exakten Zuordnung histhies Statten, die auf der Beschreibung
Homers basierte und mit der vorgefundenen Landsalbah genau zu identifizieren war,
verbildlichte er sie als historisches Dokument.

Er sah darin die Mdglichkeit, die Ansicht auch Ei@hrziele zu nutzenDie Erklarung der
Ebene von Troja die Sie gedruckt erhalten méclitals eine kleine Probe um in etwa den
Geist des Scheidewassers kenen zu lehrnen haberimegenig gendzt. Ich glaube dafl3 dieses
Blat gut ware auch Schulen Bayerns lesen des HdBatren Sie wie wunderbar die Gegend
mit den Gedichten tbereinstint’® So schickte er ein gréReres Konvolut nach Deutachla
,vom Blatte ,Die Ebene von Troja’ waren 24 Ex. gedg wovon 1 fur mich, 1 fur v.

Cannitz, zum Geschenk bestimt waren, — 2 Ex. wgarn verdorben. Die tbrigen 20 Ex.
habe ich behalten?®°

Dal? er mit dieser Vervielfaltigung die erhoffterdpgogische Ziele erreichen wirde, war

also nicht mehr gegeben.

Ein weiteres Motiv der Orientreise, das er auf Wihnsonig Maximilians gemalt hatte,
sandte er in spaten Jahren, 1874, an Ludwigd_ll] erhalten hiemit das Bildchen welches S.
Majestat der Hochstselige Konig Maximilian Il wihtn. Ich bitte dal3elbe S. Majestat dem
allergnadigsten Konig Ludwig Il bei guter Gelegenlggitigst zu Gbergeben. Es ist eine
Scene aus dem Leben des Hochstseligen Vaters fglitien Majestat und durfte in
Hohenschwangau wo nun das tiirkische Kabinet istisorischem Interesse seiff* Es
handelt sich hier offenbar um das Gemalde ,TanDdgwische®, das er ,Konig Maximilian
II.“ widmete, das also friihestens 1848 entstaneéénisann (WL 52, Abb. 57

Noch in den 1866er Jahren beschéftigten WittmeEdiebnisse der Reise mit dem
Kronprinzen und er hielt sie auch in seiner kiimsiidnen Arbeit wach. 1866 entstand die
,Rast an einem Brunneri®’ eine Szene in italienischer Landschaft mit detraéen Figur

vermutlich des Kronprinzen, umgeben von einem Marviénchskutte und einem weiteren

47" ittmer an Schlosser, 11.1.1847, GNM Niirnberghirdutographen K 32.
"8 Wittmer an Schlosser, 25.3.1847, ebda.
¥ Wittmer an Schlosser, 9.4.1847, ebda.
“80wittmer an Schlosser, 28.4.1848, ebda.
8L Wittmer an den Minister 1874; StaatsbibliothekBarlin, PreuR. Kulturbesitz, Handschriftenabteilusty.
Darmst. 2n 1828, Wittmer, Johann Michael.
“82 Heute Wittelsbacher Ausgleichsfond, Miinchen.
“83 Der Originaltitel ist unbekannt.
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in altdeutscher Tracht, vielleicht Friedrich OverkeAuf diese Weise vertreten sie zum
einen die Grundideen und -beziige der Nazareneonm, Ben christlichen Glauben, zum
anderen den nationalen Bezug. Oben links stetiteder jugendliche Maler mit Elena Koch
dar, die er bald nach seiner Riickkehr aus Grieahergeheiratet hatte (WL 89, Abb. $5].
Zuletzt 1879, also ein Jahr vor seinem Tod, wieolégrer das Gemalde vom ,Einzug des
Kronprinzen Maximilian von Bayern in Athen 1833“ (V63),*®* das der Kronprinz 1834/35

schon fur sein Turkisches Zimmer in Hohenschwaragmgewahlt hatte.

Vorbilder

Die spontane Entscheidung Maximilians fur dieses@n Februar/Marz 1833 bedeutete fur
Wittmer, der sich bis dahin in der Historienmalegeschult, mit der Kultur Italiens, der
altitalienischen Kunst und der Malerei der Nazaremetraut gemacht hatte, in eine neue
Lebenswelt einzutreten. Entsprechend neu war fudid Aufgabe, das Gesehene bildlich zu
formulieren.

Wie sehr konnte oder wollte er sich dabei an Belspivon Malern und Zeichnern
orientieren, die in Griechenland und im Orient e#et hatten? Er selbst aul3erte sich nicht
Uber mdgliche Vorbilder, so daf3 nur das damaligddlthrund Wittmers Werke selbst

Auskunft geben kdnnen.

Im Zuge der Wiederentdeckung Griechenlands uncesaintiken Statten durch Reisende und
Forscher im 18. Jahrhund®fthatten sich seit der 2. Halfte des 18. Jahrhusdermehrt
Werke franzdsischer und englischer Maler mit grisaten und orientalischen Ansichten
verbreitet. Sie wurden zum Teil auch in graphischesichten verdffentlicht: von Julien-
David Le Roy, James Stuart und Nicolas Revett, &@tiChandler, Joseph Cartwright und
anderen. Nach Aquarellen und Zeichnungen von EdWandtivell erschienen zwischen 1819
und 1821 kolorierte Ansichten GriechenlafitfsBereits 1775 war posthum eine schon 1750
aufgrund eigener Anschauung verfaldte Beschreibanamerischen Landschaft von dem
englischen Privatgelehrten Robert Wood zusammemwimér topographischen Karte der

Ebene von Troja veroffentlicht worden, 1782 warhaucFrankreich eine genaue und

84 SchloBRmuseum Murnau; Inv. Nr. 8953, Schenkundedith Haberland-Wagner-Stiftung, Miinchen.
% Thieme-Becker Kiinstlerlexikon, Bd. 36, S. 142.
“8% Siehe dazu: Ipsen 1999, S. 25-29.
“87 Siehe: Kat. Ausst. Miinchen 1999/2000, S. 456-&5he dazu auch: Kat. Ausst. Paris 2005/06, wo im
weiteren Sinne auf die Rezeption der homerischehtDihgen in Literatur, Musik und bildender Kunst
eingegangen wird.
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detailliert bezeichnete topographische Karte demebvon Troja von Marie-Gabriel-Florent-
Auguste de Choiseul-Gouffier erschiert&h.

In Deutschland wurde die griechische Antike sert2leHalfte des 18. Jahrhunderts ebenfalls
zunehmend Gegenstand wissenschatftlicher Betraolungd Forschungen und riickte ins
Blickfeld kiinstlerischer Gestaltung. Im frihen If@hrhundert, 1805, hatte Christian Gropius
in einem Buch von Jakob Levi Salomon Bartholdy Kupfiche griechischer Landschaften
veroffentlicht. Seit seiner ersten Griechenlan@rdi810 hatte sich Carl Haller von
Hallerstein mit der Dokumentation griechischer Kiulbbeschéaftigt. Otto Magnus von
Stackelberg, der seit 1808 zeitweise in Rom, infdigenden Jahren in Griechenland und
von 1816 bis 1828 wiederum in Rom lebte, warenein §820er Jahren in mehreren
Publikationen seine Zeichnungen erschienen. 1828 kigh August Kestner, der mit ihm
eng befreundet war, daflr eingesetzt, daf StaakliBich ,Costumes et usages des

peuples de la Gréce moderne“ in Rom publiziert eerkbnnte'®®

Naheliegend war also,
dalR Wittmer bei Kestner Stackelbergs Zeichungendwlernte. Ihrem an Poussin
orientierten, malerischen und feinteiligen Stilgal Wittmer jedoch nicht.

Sonstige unmittelbare Anregungen fur diesen Themeénkgab es in Rom selbst fur Wittmer
kaum, weder bei den deutschen, vor allem nazateoisentierten Malern, noch bei
franzdsischen Kunstlern wie dem Militdrmaler Hor&@net, der Rom 1936 wieder

verlassen hatte.

Von offizieller bayerischer Seite, d. h. im Auftrdgs Konigshauses, gab es allerdings
Kinstler, die sich entsprechend der Vorliebe Ludwidgur die klassische Antike mit deren
Kultur in den 1830er Jahren kunstlerisch intensisegnandersetzten. Im Auftrag Ludwigs .
war der Architekt Leo von Klenze in Griechenlantigdder nach einem dortigen Aufenthalt
1834 die Neubebauung Athens plante, seine Ideegnheb in kiinstlerischen Entwtirfen
ausarbeitete und sich in seiner Malerei an GeneraHeideck schulte, der bis zur
Volljahrigkeit Ottos I. von Griechenland, 1835, Wlied des Regentschaftsrat, zugleich aber
auch als Maler tatig war.

Die Vorliebe fir die Antike bestimmte in Mincheredveitere bauliche Neugestaltung und
deren Ausstattung mit Darstellungen der klassis¢lanischaften und Schauplatze. Der

nach Peter von Cornelius‘ Entwirfen ausgefiihrteardalung der Glyptothek folgte die

88 Geimer 2002, S. 45, Abb. Kat. Ausst. Paris 2005/06, Abb. S. 35.
8% Sjiehe: Rodenwaldt 1957, S. 29.
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Ausgestaltung der Hofgartenarkaden am Odeon, &i€drl Rottmann nach seinem
Italienzyklus auch Ansichten Griechenlands ausghesollte. Zusammen mit seinem
Mitarbeiter Ludwig Lange reiste Rottmann 1834/35Anftrag Ludwigs I. durch
Griechenland, um 38 Wandmalereien vorzuberéitén.

Die Aufenthalte dieser Kiunstler bzw. des Stadtpiaie Griechenland erfolgten jedoch,
nachdem Wittmer bereits von seiner Reise zurtickgékear und sich ihm dort keine
Madoglichkeit mehr zu direkten Begegnungen bot.

Wahrend Rottmann, teils unter direkter Beteiligl@agl von Heidecks, seine
Griechenlandbilder anfangs auf herkdmmliche WeisBiidschichten vom Vordergrund zum
Hintergrund hin aufbaute, z. B. ,Korfu®, 1834/35,wandelte sich seine Bildauffassung in
den 1840er Jahren grundlegend. In seinen Landschgittg es ihm nun ugdie bildliche
Darstellung von historischen Zeitraumen [...], rticlurch hintereinander gestaffelte
Buhnensegmente mit den epochetypischen Merkmalsters — fast immer von erhéhtem
Standort aus — mittels naturhafter Erlebnisebememen die Spuren der Vergangenheit
(gegebenenfalls bis hin zur fast vélligen Erosianyusehen sind*®? Er verbildlichte die
geschichtliche Bedeutung dieser griechischen Ldrafsen also nicht mehr durch einen
bahnenhaften Bildaufbau und eine idealisierendestelmung der historischen Statten,
sondern durch die naturhafte Darstellung der géstbgn Beschaffenheit und der
Einbeziehung des Uber die Jahrhunderte erfolgtefaNsprozesses dieser antiken
Geschichte. Er bewirkte damit eine daruberhinaussvele,Erweiterung des

Landschaftsprozesses in die Unendlichkeit der kssteh Dimension?®®

Wittmer dagegen wéhlte in seinen Ansichten bisenl®40er Jahre hinein weiterhin die
traditionelle Form der Bildkomposition und die Adsaitung in genau umrissenen
Bilddetails. Eine Auseinandersetzung mit der KiRattmanns, dessen seit 1829 in Minchen
ausgefuhrte Malerei Wittmer vor 1844 nicht sehenrite, kann aufgrund des fehlenden
unmittelbaren Kontaktes nicht angenommen werdechAlie erhaltenen Briefe Wittmers, in

denen Rottmann nirgends erwahnt wird, lassen diSshhl3 zu.

490 Sje wurden spéter auf 23 reduziert und, nachdermsHofgarten beschadigt worden waren, schliefitich
die Neue Pinakothek Ubertragen. Dazu gehdrte aeicEmtwurf einer Ansicht von Nauplia, der jedocthtials
Gemalde in den Bilderzyklus aufgenommen wurde.
*91Kat. Ausst. Miinchen 1998, Abb. 105.
92 Heilmann, in: Kat. Ausst. Miinchen 1998, S. 28.
493 Rodiger-Diruf, in: Kat. Ausst. Miinchen 1998, S523
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Néaheren Bezug hatte Wittmer zu Malern, die er liesait seiner Studienzeit und von der
Mitarbeit bei der Glyptothek-Freskierung her kanmel die etwa gleichzeitig in
Griechenland oder Rom arbeiteten, also Peter vas Hed Carl Friedrich von Heideck.
General von Heideck beschatftigte sich wahrend sbeaiflichen Arbeit in Griechenland
zugleich intensiv mit der Malerei und nutzte in ba ein eigenes Ateli?* Noch viele
Jahre nach dieser Reise pflegte Wittmer die Freziadsmit Heideck und bewunderte
dessen kinstlerische ArbejHerzlich wiinsche ich daf3 Sie recht gesund sinanitidas
Vaterland noch mit recht vielen lhrer genialen Aitbe bereichert wird. Sie kénnen kaum
glauben was ich mich zuweilen sehne Ihre Bildesehen, besonders wen ich mich mit
Gegenstanden von meiner Reise in Griechenland endigtkey beschaftige welches zwar
nur von zeit zu zeit der fal*®> Und: ,Ich habe manches aus der Tiirkey in Aquarell
ausgefuhrt und compositionen gemacht, aber wia kigile ich mich darin neben lhren
geistreichen Arbeiten wonach ich ein wahre Sehrtsuage die leider in Rom gar nicht
befriedigt werden kan weil nichts von Ihrer Hanerhist.“**® Trotz dieser bewundernden
Worte ist allerdings ein deutlich spurbarer Einfild$ Bildauffassung Heidecks auf Wittmer
nicht zu erkennef?’

Auch der Regentschaftssekretar und Zeichner FerdiBtademann befalite sich seit 1832
mit der Darstellung griechischer Ansichten. Seiae feiner Strichflihrung gepragten
Zeichnungen weisen jedoch keinen erkennbaren Birglf Wittmer auf. Dieser wird
Stademann begegnet sein, ein ndherer Kontakt liggdoch offenbar nicht.

Erkennbare Anregungen aber hinterlie3 Wittmers Begeg mit Peter von Hess. Der 1792
geborene Hess hatte sich als Schlachten- und Galaeainen hervorragenden Ruf
erworben und von Ludwig I. entsprechend hochrangigierage erhalten. Seit 1820 war er
Hofmaler Ludwigs I. und gehoérte vier Jahre spateden Mitbegriindern des Minchener
Kunstvereins. Seit 1819 hatte er nicht nur Danstgjen des bayerischen, sondern auch des
italienischen Volkslebens ausgefuhrt, nachdemied8&6 mehrfach fiir langere Zeit in

ltalien gelebt hatté%® Auch einen Teil der Bilder fiir die Publikation |Biisse

49 Kat. Ausst. Miinchen 1979, S. 331.
49 Wittmer an Heideck, 13.7.1837, Bay. Staatshibé&tMiinchen, Heydeckiana Il. 1.a. Wittmer, Johann
Michael.
49 Wittmer an Heideck, 29.5.1841, Bay. Staatshibé&tMiinchen, Heydeckiana Il. 1.a. Wittmer, Johann
Michael.
497Vgl. mit Darstellungen Heidecks wie ,Die FestunguBtzi vor Nauplia“, 1936, ,Nauplia mit dem Tor der
Steria“, 1837, ,Landschaft mit der Ruine einer ytirdischen Kirche, 1838; Kat. Ausst. Minchen 12980,
S.466-472.
8 Siehe: Reinhardt 1977, S. 262.
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ausgezeichneter Griechen und Philhellenen, nehiseei Ansichten u. Trachted® die der
Begleiter General von Heidecks, Karl Krazeisergen Jahren der griechischen
Befreiungskriege gezeichnet und 1828/29 veroffentihatte, waren von Hess lithographiert
worden.

So war es naheliegend, dalR er Ende 1832 den jitiydg Otto I. nach Italien und weiter
nach Griechenland begleiten durfte und von Ludwigh Auftrag erhielt, den Einzug Ottos
. in Nauplia und den Empfang des Kénigs in Athédlish zu dokumentieref?® Der mit
Kronprinz Maximilian reisende Wittmer hatte alsanitielbar Gelegenheit, Hess und seine
vorbereitenden Skizzen fur die bestellten Gema&emknzulernen.

Dessen Darstellung wurde nicht als reprasentaBidsder Verherrlichung des jungen
Kdnigs konzipiert, denn Otto I. und sein Bruder Nhakan sind in der Menschenmenge
nicht hervorgehoben. Vielmehr hatte Hess auf Vgean_udwigs |. besonderen Wert auf die

22 und deren buntes

Beschreibung der vielfaltigen griechischen Traclgeleg
Erscheinungsbild durch eine starke Farbigkeit sdigarenreichen Darstellungen betont.

Fur seine Panoramen der griechischen Landschafegterum lernte Wittmer von Kochs
Landschaftskompositionen, den heroischen Landsamaft die meist ebenfalls im
Vordergrund figurliche Motive und Staffageszenerbezogen waren. Wie der Vergleich mit
den Gemalden ,Landschaft bei Ronciglione”, 181%rqotbrottaferrata mit Brunnenszene®,
1835/36, und anderen zeigt, orientierte sich Wittarederartigen Grundkonzeptionen. In der
Art der Ideallandschaften, wie sie Koch seit etwailélg Jahren auch in der Darstellung des
.Klosters San Francesco di Civitella im Sabinerggdsi, 1811, 1814, nach 1830 und anderen
gestaltet hatte®? setzte auch Wittmer die zentralen Gebaudeanlagder Mittelgrund vor

den weiten landschaftlichen Horizont, wahrend isbidl Staffagefiguren den Vordergrund
belebten.

Thematisch unmittelbar und — in diesem Fall wed®sit) — kam dieser gestalterische
Zusammenhang Wittmers zu seinem Schwiegervategrischon genannten ,Ansicht von
Nauplia“ zum Ausdruck, die auch Koch, der selbstiniGriechenland gewesen war, 1836
nach Skizzen Wittmers malt&

499 Nach der Natur gez. v. K. Krazeisen*, 7 Heftéhdigraphiert von F. S. Hanfstaengl, F. Hohe, P. tiaR
Munchen 1828/1829.
*% gjehe: Kat. Ausst. Miinchen 1999/2000, S. 355-8&8; Mus. Neue Pinakothek Miinchen 2003, S. 176-192
L Kat. Ausst. Miinchen 1999/2000, S. 474.
02| ytterotti 1985, G 18a, S. 287, G 26, S. 289, GS02.
°%3 Auffallend ist die bei Koch abweichende Wiedergdbe Gebéude von Nauplia, die er vielleicht aus
kompositorischen Griinden vornahm.
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In ihren Darstellungen gab es enge Beruhrungspunkter Grundkomposition und in
figrlichen Motiven (WL Abb. 32). In der Ausfuhruradper legte Wittmer, wie diese Ansicht
deutlich macht, starkeren Wert auf kontrastreicad&kzente vor allem der figurlichen
Partien, womit seine Bilder einen idyllischen, lebedheren Charakter erhielten.

In besonderer Weise stand die von Wittmer als reameschaftsdarstellung gestaltete
.Ebene von Troja* unter dem Einflul3 Kochs, diewie die Beschriftung der danach
angefertigten Radierung betogitach der Natur gezeichnethatte. Er setzte Details der
Vegetation in ahnlicher Weise wie Koch in den 183Ghrert’ folgte ihm in der
zeichnerischen Prazision sowie in der verhaltersbigkeit und tbernahm, um die
Bedeutung der Landschaft hervorzuheben, den voih Koeerschiedene seiner heroischen
Landschaften einbezogenen Regenbogen als tber éescien hinausweisendes Symbol
der erhabenen Natur und als gottliches Zeicherrieichte damit nicht nur eine in sich
geschlossene Komposition; mit der weiten, offerven, einem Regenbogen tberspannten
Ebene wies er Uber die real gesehene Landschafidiumd verlieh ihr Gberzeitlichen
Charakter®

Es ging also zum einen um die genaue Erfassund\utitentizitéat der historischen
Landschaft, zum anderen darum, der Wiedergabeslmseutenden Ortes durch den
maoglichst genauen bildlichen Bezug zur historiscBeachreibung Homers und dem Vorbild
Kochs einen ,heroischen® Charakter zu verleihennfwauch — im Aquarell — ein lebhafter

Hund im Vordergrund diese Wirkung relativierte).

Die Szenen orientalischen Lebens, die er hauptséahl Federzeichnungen und Aquarellen
ausfuhrte, entstanden nach Entwdrfen, fur die eekeennenswerten Parallelen gab.
Wittmer konzentrierte sich hier auf das Gesehemkanbeitete detailgenau nach seinen
Skizzen, um die fremde Kultur, den Alltag der otadischen Bewohner und ihr Umfeld in

ihrer Vielfalt und Farbigkeit zu schildern.

%04 Zum Beispiel in ,Dankopfer Noahs*, siehe Abb. 2@86, oder in ,Grottoferrata mit Brunnenszene*,
1835/36, siehe Lutterotti 1985, G 84, Abb. XXIIl, B9, und G 86, Abb. 68, S. 188.
505 Spicer 2006 behandelt das Motiv des Regenbogeh®enk ,Landschaft mit der Entfiihrung Helenas* von
Maerten van Heemskerck (1498 — 1574) und gehtdieifvielschichtige Bedeutung ein, die dieses Magisison
in der antiken Mythologie, im und in der Renaigsahatte.
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3. Portrats

Bisher sind insgesamt ca. 30 Gemalde mit Bildnisdarunter wenige Selbstportréts,
bekannt. Hinzu kommen 16 Zeichnungen, Kupferstititapgraphien und Radierungen. Das

Portratieren nahm also im Schaffen Wittmers keig&ifderen Raum ein.

Die ersten Einzelportrats entstanden zu Beginres@tudienzeit. Sie beginnen 1821 und
wurden in grol3eren Abstdnden fast seine ganze fealsatit hindurch fortgefuhrt, d. h. bis

in die 1870er Jahre hinein. Der Schwerpunkt diBdenismalerei liegt zwischen 1820 und
1845 und in den 1860er Jahren.

Es waren zunachst Auftragsarbeiten von befreundedenilien seines burgerlichen Umfeldes
in Murnau und der nédheren Umgebung, mit denercarlgs 1827 ein finanzielles
Auskommen verschaffte. Zu diesen frihen Portraw®ig ein Bildnis der Murnauer
Posthalterin Johanna Bayerlacher (WL 55), die Bése seiner Freunde Max Einsele und
Joseph Wepfer (WL 56, 57, Abb. 58, 59), ein Bildies Murnauer Marktschreibers Johann
Paul Marz (WL 58, Abb. 60), eines von Johann unsgabeth Streicher (WL 59), ein
Jugendportréat wohl der Mutter Max Einseles (WL §8)gines von Maria Elisabetha und
Emeran Kottmuller (WL 64, 65, Abb. 65, 64), dasdBik der Oberauer Posthalterin Neuner
mit ihrer kleinen Tochter (WL 66, Abb. 66), zweild@iisse einer Mutter mit Tochter (WL

67) sowie das Bildnis des hochverehrten Murnauvamr@fs Johann Adam Pessenbacher, der
aufgrund seines heldenhaften Auftretens gegenidreaolern 1809 den Ort vor Schaden
geschutzt hatte (WL 61, 62, Abb. 62, 63).

Nach seinem Wechsel nach Rom bezog sich die Austemitidargestellten ebenfalls auf
Wittmers nachste Umgebung, nun fast ausschlieBli€lseine Familie. Diese Bilder waren
nicht fur den Verkauf gedacht, sondern blieberEaisnerungsbilder in der Familie. Von
Koch arbeitete Wittmer in den 1830er Jahren mehrRartrats und portratierte auch dessen
Frau Cassandra (WL 69-72, 75-79, Abb. 71-75, 78) Beiner Portratzeichnungen des
Schwiegervaters wurde, wie schon 1827 das Bildess@nbachers, als einziges weiteres
auch reproduziert (WL 72, Abb. 74). Gegen Endel@30er Jahre entstanden jeweils
Einzelportrats seiner Frau Elena und seines Sdhie¢® (WL 82, 80, Abb. 79, 81). Zehn
bzw. 20 Jahre spéater portréatierte Wittmer wiedeseme Tdochter und S6hne: 1849
Theodolinde und ca. 1858 Friedrich (WL 85, 86, ABb, 83). Daneben beschaftigten ihn nur
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vereinzelt Portrats Aul3enstehender, so das desdpriButera, den er 1833 im
Zusammenhang mit seiner Reise nach Griechenlandrete (WL 74, Abb. 68), 1846 das
einer ,Mutter mit zwei Kindern“ (WL 83), und 184in Portrat des neu gewéhlten Papstes
(WL 84).

Erst seit Beginn der 1860er Jahre, als er wiedefider in seine urspriingliche Heimat reiste,
kamen auch wieder Werke fir ortsansassige Freumdi®akannte vor, etwa Portrats der
Mutter Max Einseles, 1862 (WL 88) sowie der Witweh®id und ihrer Schwester, 1867/68
(WL 91, 90, Abb. 89).

Die in Rom geschaffenen Bilder Wittmers geben,Anisnahme der Portrats von Koch,
keine Bildnisse von Kunstlerkollegen, von FreunaeRom und in Deutschland oder von
Personlichkeiten aus dem Kreis seiner aristokragisAuftraggeber aus den romischen und
den deutsch-romantischen Kreisen wieder.

Dies erscheint bemerkenswert, da das gegenseiigifferen unter engen Freunden in den
Kreisen der Deutschromer besonders beliebt uncematden, aber vor allem auch in der
Zeichnung besonders gepflegt worden WabDer zeitliche Hohepunkt dieser Gepflogenheit
war jedoch Uberschritten, und Wittmer, der eineggren Generation angehdrte, zeigte kein
Interesse mehr an vergleichbaren Darstellungen.

Bei diesem eher im personlichen Bereich gepfleBnratieren ist es naheliegend, dal3 es
keine dezidierten AuRerungen Wittmers (iber diesgbBieich gibt. In den Briefen an seine
Freunde werden Werke dieser Art weder allgemeit mocEinzelfall erwahnt, sieht man
von seinem Bericht Uber Koch an Marggraff 1839Laaliglich sein Jugendfreund August
Max Einsele notierte in den 1860er Jahren versenigidh Bildnisse, die Wittmer wéhrend
der Aufenthalte in Murnau malte.

Wittmer folgte einer das Individuelle herausstedlem Portratkunst, wie sie im 17.
Jahrhundert in den Niederlanden gepflegt wordensaitddem friihen 19. Jahrhundert den
burgerlichen Bedurfnissen entsprechend zu neuge Beékommen war. Unter diesen

Vorgaben war er wahrend seiner Ausbildung gescetoitien>®’ Insbesondere Heinrich

506 Merk, Anton, in: Kat. Ausst. Frankfurt 1977, S9t479; Jensen, Jens Christian, in: Kat. Ausst.
Rom/Minchen,1981, S. 38-51, mit zahlreichen Belspie
"7 Siehe: Angerer, Kunstakademie S. 87-88.
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Maria von Hess, der seit 1826 an der Akademie imdh@n lehrte, war mit dieser Art der
Bildnismalerei fur Wittmer pragernt®

Dementsprechend folgten seine Bildnisse den Vdusigén einer wirklichkeitsnahen, das
Personliche hervorhebenden Darstellungsweise, ieigesn Wunsch der burgerlichen
Auftraggeber entsprach.

Bis auf wenige Ausnahmen gestaltete Wittmer Haltsgts oder Brustbilder. Er zeigte die
Dargestellten frontal oder im Dreiviertelportratdupildete sie ohne besondere Gesten und
spezielle Attribute ab. Nahezu alle richten derciBauf den Betrachter. Sie befinden sich
nicht in einem genauer definierten Raum, sondescheinen bildfullend vor unbestimmtem,
flachig-dunklem Hintergrund. Diese Darstellungsfdrghielt Wittmer im Lauf der
Jahrzehnte in seinem Portratstil bei.

Im Rahmen dieses traditionellen, klaren Bildschekwamzentrierte sich Wittmer sehr genau
auf die jeweilige Person und betonte in ausdrudksvilodellierung ihre individuellen
Zuge, ohne sie zu beschdnigen. Er erfal3te die Bitfen in psychologisch sensibler Weise
und brachte ihre Wesensziige zum Ausdruck.

Die Portratierten, auf die helles, doch weichestiéllt, zeigen eine sorgféltige, plastische
Ausarbeitung der Gesichter. Sie sind nicht ideatissondern in ihrer jeweils typischen
Haltung und Mimik wiedergegeben.

Wahrend die dunkle, zurtickhaltende Kleidung der Mgirden Kopf dominieren laft, sind
die weiblichen Portrats zusatzlich durch aufwendiddeidung, Haartracht und Kopfputz
betont, die feinteilig beschrieben und in ihrerffitthkeit herausgestellt sind.

Die nah zum Betrachter geriickten, lebensnah ausgjégten Portrats vermitteln damit einen
intimen, naturlichen Eindruck der jeweiligen Persibme Ausdruckskraft wird durch eine
differenzierte, in der Kleidung teils kréaftige Fgebung verstarkt. Auch Wittmers Kinder, in
ihren ,Sonntagskleidern“ wiedergegeben, sind ae$eliWeise als kleine ernsthafte
Personlichkeiten erfal3t.

Damit schuf Wittmer keine programmatisch-repragergn, sondern unmittelbar
ansprechende Darstellungen von Angehorigen detlgesaftlichen Mittelschicht, die in
zuruckhaltender Erscheinung burgerliche Haltung hiivgjerliches Selbstverstandnis

vermitteln.

508 Sjehe: Kat. Mus. Neue Pinakothek Miinchen 200368-165.
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In dieser Portratauffassung sah sich Wittmer oftdniich von Koch bestarkt, der 1834 in
seiner ,Rumfordschen Suppe* recht drastisch dieadgawffenbar noch immer beliebte
gefallige Art der Portratdarstellung des Spatbanank Rokoko kritisierte;Heutzutag mag
unsere feingebildete Welt nichts von Charakteristikiren Gesichtern wissen, weil dieselbe
gegen ihre Begriffe von Schonheit anstol3t. Sieddkrine bestimmten Zuge vertragen, je
weicher, unplastischer, ohne Knochen und Muskalnjgnzenahnlicher das Bildnis ist, je
gefalliger ist es. [...]

Ja nichts Trotzendes oder aus den Augen flammdteles, nein, lauter Lieblichkeit, Milch,
Sanftheit, rosenrote Backchen, ein schmunzelndesldhé&n zum Fressen und zum Kussen,
samt ein Paar Auglein gleich den Hasen. [...] Nights Bedeutendes, denn alles Bedeutende
ist hart und scharf [...]. Und doch ziehe ich eBidnis, wenn auch Statua, vor, das die
dargestellte Person im Kostum ihrer Zeit vorstetign sieht dann doch noch eine Art
Charakteristik der Person und Zeit deutlicher hetgochten; allein moderne Gesichtchen
mit schmunzelnder Miene, im rébmischen oder grieti@s Kostiim oder nackt, nach antiker
Art und Weise, sind in ihrer modernen Fratzenh&kigzum Ausstol3en. [...] Ich konnte mich
nie entschliel3en, Portrats zu malen, welil die Lgat@6hnlich anders erscheinen wollen, als
sie sind, teils weil ein solcher Maler nach jederms Pfeife tanzen mu®

Obwohl von Wittmer keine entsprechenden AuRerugeriPortratmalerei bekannt sind,
muf3 seine Meinung &hnlich gewesen sein, denngeiter haufigen finanziellen Note hielt
er sich auffallend fern von Portratauftragen.

Nebenher und vereinzelt arbeitete Wittmer auchatrdzeichnungen junger Madchen
(seiner Tochter?), die veranschaulichen, dal3 é&webl von ihm selten in dieser Weise
angewandt — auch die Darstellung linienbetontersibel modellierter Bildnisse in der Art
der Zeichenkunst der frihen Nazarener beherrséfite/@, 97, Abb. 69, 70). Anders als in
seinen sonstigen Bildnissen wird hier eine Bildfomrksam, wie sie fur die
Kunstlerfreundschaften der Nazarener charakteststigar und wie sie mit besonderer
Konnerschaft beispielsweise der Maler und ZeiclBoéus Schnorr von Carolsfeld vertrat.
Eine deutliche Einwirkung nazarenischer Bildniskussauch in dem madonnenhaft-zarten,
in sich gekehrten Brustbild seiner Tochter Theodt#i spirbar, das Wittmer 1849, in seiner
Zeit zunehmender Rickwendung zu religiéser KunatienDer Gesichtstypus, die

9 Koch (1834) 1984, S. 87-89
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Haargestaltung, ein mit zarter Linie angedeutetdligenschein und die Farbe des Kleides
haben Raffaels Madonnen zum Vorbild (WL 85, Abb. 82

Portrats von Joseph Anton Koch und von Cassandra Keh

Zwischen 1830 und 1838 beschaftigte sich Wittmennfaeh und intensiv mit dem Bildnis
Joseph Anton Kochs. In einem Gemalde und in mehr2eechnungen charakterisierte er ihn
in zwei verschiedenen Versionen.

Die als Gemalde ausgefuhrte Fassung (WL 77, Abj.Z&tgt Koch vor neutralem,
dunkelgriinem Grund leicht nach links geneigt untimach links gerichtetem, vorgebeugtem
Kopf. Er ist in ein unter dem Kinn gekndpftes weilbé&emd und eine rétliche Jacke gekleidet
und tragt einen dunklen Mantel mit braunem Pelzéma&ein Kopf ist mit einer roten Mitze
bedeckt, aus deren Mitte oben ein Buschel Wollfdteaushéangt. Es dominiert der
unmittelbare, eindringliche Blick Kochs zum Betraahder, gemildert durch den zu
leichtem Lacheln verzogenen Mund, eine lebendigeeNdum Betrachter herstellt. Die feine
Modellierung des Gesichts und die stoffliche Aus#iting der Kleidung, die durch
darauffallendes Licht betont sind, tragen zu di@senschlichen Nahe des Portréatierten bei.
In der gleichen Bildform und mit dem gleichen lefiia, aufmerksamen Blick zum
Betrachter, jedoch freigestellt und mit erhobeneopfiKfihrte Wittmer 1838 eine sorgfaltige,
detailliert ausgearbeitete Zeichnung aus (WL 7%.At6)>*! Ihr in Majuskeln gehaltener

und wie ein Sockel wirkender Bildtitel zeigt, da8 als eigenstandiges Portrat gearbeitet und
vielleicht fur eine spéatere Ausfiihrung als Drucladni& gedacht war. Die Darstellung diente
ihm 1839 als Vorlage fiir Kochs Grabstein auf dermpa Santg™?

Drei andere in den Jahren 1830/31 entstandenerigigen (WL 69, 70, 71, Abb. 71-7%)
geben Koch ebenfalls als Brustbild wieder, nunexaift nach rechts gewandt und ebenfalls
freigestellt. Um den Hemdkragen ist ein Halstucbuyelen, unter der Jacke ist eine
zugeknopfte Weste zu sehen. Der winterliche Mdetdt.

Auch hier erfal3te Wittmer den alten Maler in austsvoller, fein nachgezeichneter Form
und brachte dessen charakteristisches, kritischemnurties Wesen in den Gesichtsziigen in

unterschiedlich akzentuierter Weise zum Ausdruckdiéser zweiten Version nahm Wittmer

*1%Sjehe zum Beispiel: Schnorr von Carolsfelds ,Raorines Madchens®, 1829, in: Teichmann 2001, $, 21
Abb. 84, oder: Overbecks ,Maria und Elisabeth reindJesus- und Johannesknaben®, 1825, in: Kat. Ausst
Frankfurt 1977, S. 123, Abb. S. 143.
*1|m Bestand der Bibliotheca Hertziana, Rom.
2 Noack 1912, S. 196.
>3 Tiroler Landesmuseum Ferdinandeum, Innsbruck, &spithkabinett der Akademie der bildenden Kiinste,
Wien, und Privatbesitz.
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eine Gestaltungsform auf, die er bereits 1825 ildriss des Murnauer Pfarrers Pessenbacher
entwickelt hatte.

Das nach links gerichtete Portrat Kochs dagegemeri insbesondere an ein Bildnis, das
Philipp Veit zur gleichen Zeit von Koch zeichnegbb. 77). Auch er gab den alten Maler

um 1830 in dessen typischer Haltung mit leicht ndadts und nach vorn geneigtem, mit der
Miitze bedecktem Kopf wiedét? Veit wahlte jedoch einen engeren Bildausschnitt un
konzentrierte sich allein auf den Kopf. Den inteesi Blick des Portratierten lenkte er nicht
zum Betrachter, sondern richtete ihn nach vorreautinbestimmtes Ziel.

Als Pendant bildete Wittmer in gleicher Weise dassBoortrat Cassandras, der Frau seines
Schwiegervaters (WL 78, Abb. 78). Nach rechts gelyaden Blick zum Betrachter, in zarter
Spitzenhaube und mit breitem Spitzenkragen, ishsiergleichbarer, sorgfaltig detaillierter
Malweise wie ihr Mann erfaf3t. In der intensiverdedigen Darstellung ist der Charakter
einer starken, selbstbewul3ten Personlichkeit spldiEadurch ihr erhobenes Haupt und den
skeptischen, desillusionierten Blick etwas von deohl anstrengenden Leben mit einem
bemerkenswerten Mann und Kunstler und den niclidelen gemeinsamen

Lebensverhéaltnissen ahnen lafRt.

Portrat von Rosalia Schmid

Das 1868 entstandene Bildnis der Witwe Rosalia $tifvWL 91, Abb. 89), Wittmers
Cousine und in den spateren Jahren wichtigsteseBliedl zu seiner bayerischen Heimat,
verrat wiederum eine genau beobachtete Erfassuri@edtsdnlichkeit. Vor dunklem
Hintergrund erscheint die altere Frau als Halbfidggeicht nach links gewandt und in von
links einfallendem Licht. In der Modellierung deesichtsziige strebte der Maler eine
wirklichkeitsgetreue Ahnlichkeit der 57-Jahrigenwand brachte in ihrem freundlichen
Lacheln den offenen und gutigen Charakter zum Awddrden Wittmer aus familiarer
Vertrautheit gut kannte.

Die Kleidung der Frau ist zeittypisch und charaktesch fir die festliche Mode burgerlich-
l&andlicher Art mit Mieder, Geschnir und Haube, sieein Murnau und der weiteren Region

damals Mode war. In detailgenauer und fein strugiter Ausarbeitung hob Wittmer den

14 |n der Sammlung Dr. Alfred Winterstein, siehe: $tdl989, S. 21, und: Sieveking 1997, Nr. 27, SEife
weitere Fassung befindet sich im KupferstichkaliBeg¢sden.
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stofflichen Reiz der Kleidung hervor und bewirktech mit deren farblicher Eigenart eine
starke Plastizitat und ansprechende Prasenz dgefiafiten.

Wittmer legte damit Wert auf die Darstellung detiinduellen Personlichkeit und des
Selbstbewul3tseins dieser angesehenen Murnauerinintediel? zugleich ein anschauliches

Dokument regionaltypischer Kleidung einer Birggener Zeit.

Selbstportrats

Sich selbst portratierte der Kunstler nur wenigdeMia verschiedenen Lebensphasen. Aus
frGhen Jahren ist eine Lithographie des 23-Jahrfgéin 60, Abb. 61), dann ein Geméalde des
ca. 27-Jahrigen bekannt (WL 68, Abb. 67). Ein dsitBelbstbildnis, dem er das Bildnis
seiner Frau Elena gegenuberstellte, entstand M45(). Schlie3lich malte er 1869 fur
seine Heimatgemeinde ein Selbstportrat, um dasilnmeals bedeutenden Sohn des Ortes
gebeten hattgWittmer eben in Begriff sein Bildnif3 fir die higeiGem. resp. das Rathaus
auf d. Wunsch des Hrn. Biirgermeist. zu mafén (WL 94)

Die Selbstportrats entsprechen Wittmers sonstiger&®malerei: sie zeigen ihn gleichfalls
vor neutralem Grund, jeweils halbfigurig, dem Behter in Kopfhaltung und Blick
zugeneigt. Im Gesichtsausdruck, in seiner dunklendking und ohne erganzende Details
erscheint er zuriickhaltend und ernst, doch selast®eund mit wachem und offenem, leicht

kritischem Blick zum Betrachter.

Das einzige bekannte Portrat seiner Frau Elenayuaiaals Photo dokumentiert ist (WL 82,
Abb. 79), malte er, offenbar als Gegensttick, ellsrtialbfigurig vor dunklem Grund. Die
Dargestellte erscheint in festlichem, dunklem Kleiid Spitzeneinsatz, iber das um die
rechte Schulter eine blumenbestickte Stola gettg8ie tragt eine aufwendige, sorgfaltig
frisierte biedermeierliche Lockenfrisur und repriséiven Schmuck — eine lange Goldkette
und Ohrringe — sowie einen Facher in der sichtbegenten Hand. Damit und mit dem
klaren und ernsten, auf den Betrachter gerichtBtek betonte Wittmer auch hier den
gutburgerlichen Charakter und Rang seiner Familie.

*1% Einsele Tagebuch, 18.1.1869. Ob dieses schrifdli@lihnte Bild fertiggestellt wurde, und ob es noch
existiert, ist ungewif3.
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Gruppenportrat von Wittmers Tochtern

Abweichend von Wittmers Einzelportrats ist ein Grepportrat seiner Tochter Lavinia,
Mathilde und Marietta aus dem Jahr 185%Es ist neben zwei Darstellungen einer ,Mutter
mit ihren Kindern* (WL 83) das einzige GruppenpattfWL 87, Abb. 847’

Nicht als Familienszene in einem Innenraum odemeuttralem Hintergrund, sondern vor
dunkler Baumkulisse mit dem Ausblick auf eine higgelLandschatft zeigte Wittmer in
Dreiviertelportréats die drei dicht zusammensteharjdagen Frauen. Die mittlere umfal3t die
beiden Schwestern mit ihren Armen, die beideniskiitehenden halten gemeinsam einen
auf dem SchoR der Altesten liegenden BlutenkraszRasen als Symbol ihrer
geschwisterlichen Liebe und Freundschaft. Wahrea&idzende die Linke auf die Brust
gelegt hat und sich den beiden Stehenden zuweitddtn diese den Blick auf den
Betrachter. Alle drei sind in attraktiven KleidemWeil3, Rot und Schwarz wiedergegeben,
deren Oberteil oder Bluse spitzenbesetzt sind Siiende umhdllt ein feiner, breiter
blaugestreifter Schal.

Obwohl als individuelle Portrats beschrieben, sigdin ihrer anmutigen Haltung und mit
ihren madonnenhaft wirkenden Gesichtern zugleiehlidiert. Die deutlich hervorgehobene
weibliche Schonheit und die Dreizahl der Figuressém sich auf das alte Motiv der drei
Grazien in der klassischen Mythologie zurlickfiihaas seit der Antike in Malerei und
Skulptur ein beliebtes Thema waf.Insbesondere im 15. und 16. Jahrhundert waren von
Botticelli**® und RaffaeP?® spater auch Rubeti$bedeutende Gemalde der anmutigen
Tochter des Zeus gestaltet worden. Wittmer nutiggedTradition, um hier drei
madonnenhaft wirkende Grazien in Gestalt seinatdrmaeierlich-geschmackvoll
gekleideten, durch ihre Gesten und den symbolh&teenkranz eng verbundenen Tdochter

zu einem reizvollen, harmonischen Familienbild #Zdéemn.

Die Bildkomposition ,Rast an einem Brunnen®
Diese 1866 geschaffene mehrfigurige Komposition (89l.Abb. 85), die er spéater in einer
weiteren Fassung malte (WL 376), zeigt im Mittelbuginen neben einem Brunnen

entspannt zurtickgelehnt sitzenden, vornehm geltesiddann. Am Zeigefinger seiner linken

> privatbesitz.
*1” Das Bildmotiv ,Rast an einem Brunnen“ (WL 89 urti7Bist kein Gruppenportrat im engeren Sinne.
18 Auch in Pompeji zum Beispiel konnte Wittmer eimesprechende rémische Wandmalerei sehen.
19 Der Friihling*, 1478, Uffizien, Florenz.
2 Drej Grazien“, 1504/05, Chantilly, Musée Condé.
*2L“Dje drei Grazien”, um 1635, Madrid, Museo del dva
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Hand steckt ein Goldring, vorn zu seinen Ful3erehegeine Samtmlitze, ein Stock und ein
kleiner Sack, neben dem ein Hund schlaft. Hinterteuptfigur stehen zwei miteinander im
Gespréach befindliche Begleiter, der eine in einenidkanerkutte gekleidet und mit rot
eingebundenem Buch, wohl einem Neuen Testamedgriland, der andere in der von
Nazarenern selbstbewul3t getragenen altdeutschehtnad mit der rechten Hand auf den
Brunnen deutend. Seitlich ndhert sich eine — ietelen Madonnen Raffaels
nachempfundene — Romerin mit ihrem kleinen KindderfSchulter, hinter ihr ist die
grol3ere Tochter an eine Mauer gelehnt. Mutter uch@er sind der Hauptperson zugewandt
und der Geste des Sitzenden nach, mit ihr im GekpEin junges Madchen mit ihrem
Waschekorb auf dem Kopf tritt aus dem Hintergrumzi. Vorn am Brunnen steht ein
Knabe, der seinen Krug mit Wasser fllt.

Oben rechts, in einer erhéhten Loggia, betraclnguages Paar, zwar hervorgehoben,
jedoch als bescheidene Zuschauer zurickgenommegeathehen. Es handelt sich hier um
ein jugendliches Selbstportrat des Malers und dasd@ seiner jungen Frau Elena, die er
1833 geheiratet hatte.

In diesem Jahr hatte Wittmer den bayerischen Kiorpn Maximilian durch Italien und

nach Griechenland und Konstantinopel begleitenesiiufgrund dieser zeitlichen
Ruckschau in den Portrats Wittmers und seiner staine Erinnerung an dieses besondere
Jahr anzunehmen. Bestéarkt wird diese Vermutunghdeiree gewisse Ahnlichkeit, die die
zentrale und bedeutendste Figur im Bild mit dent@bdes jugendlichen Kronprinzen zu
haben scheint (siehe Abb. 86). Es ist daher zueétpm, ob mit dieser Hauptfigur der
damalige Kronprinzen Maximilian gemeint ist.

Auch seine beiden Begleiter haben individuelle Ziaye auf bestimmte Personlichkeiten
hindeuten. Zu fragen ist, ob in dem im Hintergrgtehenden Mann in altdeutscher Tracht
der Maler Peter Cornelius — allerdings etwas zulbalbibt — wiedergegeben sein kdnnte.
Vergleicht man ihn mit Portrats, die zum Beispi@l2 Friedrich Overbeék? und Ende der
1820er Jahre Philipp Vé&ft von Cornelius zeichneten, ist in der breiten Geficm,
insbesondere des Unterkiefers, eine gewisse Alkditierkennbar (siehe Abb. 87, 88). Die
Zuordnung der ebenfalls individuellen Physiognodes bartigen Monches, der gleichfalls

dem damaligen Malerkreis zuzurechnen sein konstt@ffien. Ob hier, obwohl den

°2 privatbesitz Miinchen; siehe: Kat. Ausst. Rom/Mi@rch981, Abb. S. 81.
3 gjehe: Suhr 1991, Abb. 289. Vgl. auch das Dopfuilsi Overbeck — Cornelius, 1812, in dem sich beide
gegenseitig zeichneten, in: Kat. Ausst. Rom/Minch@si, Nr. 7, S. 81.
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vergleichbaren Portratzeichnungen nach nicht tneffi@iedergegeben, Friedrich Overbeck
gemeint sein kénnte, ware zu Uberlegen.

Schon aufgrund der Portrats Wittmers und seinar Btadas zwei Jahre nach dem Tod des
Kdnigs entstandene, in seinem kompositorischen &wufind der locker gestaffelten
figurlichen Gruppierung wohlausgewogene Bild aldéahrscheinlichkeit nach als
Reminiszenz an den Aufenthalt in Italien 1833 uadErinnerung an den Kronprinzen und

spateren Konig zu verstehen.

Zeitgenodssische Portréats in profanen und religidseHlistorienbildern

Wie in der ,Rast an einem Brunnen*® ist auch an egrdgtelle in Wittmers Schaffen
bemerkenswert, dal3 er gelegentlich Portrats seermilie und Selbstportréats in seine
Historien- bzw. kunsthistorischen Anekdotenbildebezog. Er griff damit die bei den
Nazarenern immer wieder beliebte Einbindung zetigsischer Bildnisse in historisch-
religiose Szenen auf, wie sie bereits in der sptghalterlichen Malerei aufgetreten war. So
hatten sie etwa Schnorr von CarolsféfdFriedrich Overbeck, Joseph Winterge?stErwin
Speckter und andere angewartfdtAuch bei Koch kam in einem Fall, in der ,LandsdHzi
Olevano mit Selbstbildnis®, um 1823’ eine solche Einbeziehung vor.

Wittmer fugte in der ,Geburt Johannes des Taufel862 (WL 243), Portrats seiner
Familienangehérigen eftf® Seine Tochter treten zum Beispiel als Zuschaueririn der
»Predigt des hl. Bonifatius®, 1859/60 (WL 276, Al#19), auf. Koch wiederum findet sich in
Wittmers kleiner Version der Darstellung ,Raffagie Madonna della Sedia malend” (WL
173, Abb. 163) an bedeutender Stelle wieder, wmaerittelbar neben Raffael steht und ihm
beim Zeichnen zuschaut. In der GemaldefassungRtedjgt Johannes des Taufers in der
Wiiste” von 1858 (WL 272, Abb. 217), der ein friBgtwurf von 1829 vorangegangen war,

ist ebenfalls rechts das Portrat Kochs sichtbar.

Wittmer bewegte sich mit dieser Art Portratmaleireseinen Auftragsarbeiten wie in seinen
fur das private Umfeld gemalten Familienbildern,Rahmen der damaligen birgerlichen

Portratkunst, in der das naturliche, realistischerBt gesucht war.

% Siehe: Reiter 2001, S. 64, Abb. 20.
% |m ,Gleichnis von den Ahren®, 1816, siehe: Re2601, S. 64-65, Abb. 20.
%2 Sjehe: Kat. Ausst. Frankfurt 1977, S. 152f; SiéngkHinrich: Aspekte der nazarenischen Bildniskuirs
Zeichnen in Rom 1790 — 1830, Kat. Ausst. Kdln 2081143, Abb. 14.
%27 ytterotti G 57, S. 297, Abb. 48.
> \Wittmer an ? 1867 (?); Staatsbibliothek zu Beifireu. Kulturbesitz, Handschriftenabteilung, Slgrmst.
2n 1828, Wittmer, Johann Michael.
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In seinen Portratzeichnungen wiederum, aber audennGruppenportrats, ist der Einflul3
nazarenischer Kunst spirbar. Diese nédhern sichatissh zwar in gewissem MalRe dem
Genre an, entsprechen ihm in der Darstellungsweigesie sich in Deutschland und auch in
Rom zunehmend durchsetzte, jedoch nicht. Sie zéigere Naturnahe und
Realitatsbezogenheit, legen keinen Wert auf delwiohekllen Gefihlsausdruck, sondern
reihen sich in der figurenbetonten Kompositiongan Idealisierung der Figuren und in der

stilistischen Behandlung in Wittmers traditioneg der Historienmalerei eirf’

4. Mythologische, literarische und christliche Thenan

Die Zusammenarbeit mit Joseph Anton Koch

Nach Wittmers Rickkehr nach Rom im Herbst 1833 éadesich nicht nur seine
personlichen Lebensverhaltnisse, auch seine Aebplei¢lt neue Impulse. Funf weitere Jahre
lang hatte Wittmer nun die Moglichkeit, von Kochérien und Wissen in dessen letzten
Lebensjahren unmittelbar zu profitieren und sichdem Hintergrund der Erfahrungen des
bedeutenden Landschaftsmalers weiterzuentwickeln.

Die enge familiare Bindung an Koch bewirkte in Wéahl der Themen, in der Art der
Bildauffassung und in den Darstellungsformen mar@tientierung an dessen kinstlerischen
Auffassungen.

Nach dessen Tod resimierte Wittmer, dal3 er mit,ihmg verwebt zusammengelebt

habe, und erinnerte sicfUeber 11 Jahre arbeiteten wir fast immer beisammerd nur die
prosaische Harte unserer Zeit trilbte 6fters ungeage.>°

In welcher Hinsicht wirkte sich diese gemeinsambeitraus und wie weit folgte Wittmer

dabei seinen eigenen Auffassungen?

In den Jahren um 1830 hatte er sich im Kreis dereil Kiinstlerfreunde Friedrich Overbeck,
Julius Schnorr von Carolsfeld, Philipp Veit, HeafriMaria von Hess und Koch
weitergebildet und in seiner Historienmalerei zdnrsiceutlich unter dem Einfluf3

nazarenischer, von religiosen Inhalten bestimmtarstideen gestanden. Durch seine Reise

2 Auch in seiner Komposition zu Raffael (WL 169-18%4-375, Abb. 161-164) blieb Wittmer seinen
Prinzipien treu, siehe dazu S. 178ff.
>0 wittmer an Marggraff, 29.10.1839, in: Johann Geddegzog zu Sachsen, Der Wéchter, 17. Jg. H. 4,,1935
148.
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mit dem Kronprinzen fand er zu neuartigen Bildenfeni griechischer Ansichten und
pittoresker Szenen des turkischen Lebens.

Anschliel3end wandte sich Wittmer neuen Themen dgokenmalerei zu. Bestarkt wurde er
durch seinen Schwiegervater, der seinen Nazareneden zwar eng verbunden, selbst aber
in erster Linie Landschaftsmaler war und eigenesiérische Ziele und Auffassungen
vertrat.

Auch Koch schéatztgvon Kunstwerken der neueren Welt [...] Uber Altess Michel Angelo
Darstellungen aus der Genesis, und die ProphetenSibyllen in der Sistinischen
Kapelle“,>*! ebenso Diirer und andere Kiinstler der Renaissandehatte unter anderem alt-
und neutestamentarische Bildfolgen gestaltet.

Im Rahmen der damaligen Wertschatzung der antikersKund Literatur und bis 1798 unter
dem Einflul? des in seiner Zeichenkunst klassizistausgerichteten alteren Asmus Jacob
Carstens hatte er sich intensiv mit den Werken Hemed mittelalterlicher Dichtung, etwa
mit Dantes ,Gottlicher Komddie* und den Ossianliegdeschéftigt und die beiden letzteren
in vielteiligen Zyklen vor allem zeichnerisch illugrt.

Nach dem Vorbild der Landschaftsmalerei Nicolas3ms, Carstens’ und seines &lteren
Malerkollegen Johann Christian Reinhart hatte €leruum 1800 begonnen, klassisch
gestimmte Landschaftsbilder zu gestalten, die ehisiorischen, mythologischen oder
religiosen Szenerien verband. Seine auf diese VWaise@ckelten heroischen Landschaften
waren weite, idealisierte Landschaftsraume, inddie szenische Geschehen harmonisch
eingebunden war. Koch war in seiner Zeit der brikgte Maler dieser Landschaften, die er
in seinen Jahren in Rom, inspiriert durch die r@mésCampagna und abweichend von
akademisch orientierten Prinzipien, mit besondkteisterschaft fortfihrte. In der
Verbindung von naturgetreuer Landschaftsdarstellurdydarin eingebetteten figrlichen
Bildszenen gestaltete er Uber das subjektiv Emgnadhinausweisende, klassisch wirkende,
in eine vergangene, ideale Zeit deutende Landsdilafer:,Es ist das Elegische, das sich

im ganzen Klassizismus auspragt, das Gefuhl, iceli@ie das, was ,grol3ere* Zeiten einmal
schufen, selbst erreichen zu kénnen, dieser matdische Grundklang angesichts einer als
abstol3end empfundenen Gegenwasti eine Einschatzung der Malerei Kochs von Ghrist

von Holst>%?

531 Kestner 1850, S. 108.
532 Holst 1989, S. 72.
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Die ‘Fachkunst’ seiner Zeit lehnte Koch ab und he&tqg,In Gottes Schépfung gibt es kein
Genre oder Fach. Alle Teile derselben bilden eimzzs, die Nachaffung oder
Nachpfuschung dieses oder jenes Stoffes machtkeaodn Kinstler. Ein Kunstwerk,
welches Ideen durch Gestalten versinnlicht, beguktralles unbedeutend Naturliche, selbst
zu genaue Nachéaffung der Stoffe, sobald sie dairiGk stéren kdnnten. Ein solches Werk
hat in der Kunstsprache StiP*

Dem Schriftsteller und Theologen Beda Weber gegenéitgumentierte er — unter Berufung
auf die italienischen Kunstler des 14. und 15. Bahderts — hinsichtlich seiner Art, Natur
kunstlerisch zu erfassen und zu gestalf@éras soll auch all'diel3 Stlickwerk in der Kunst,
dieses mechanische Abpinseln von Hand und Ful3, Badrschlange, dieses schuftige
Zeichnen nach der Natur, um daraus eine schlechtwetene Mosaik zusammen zu flicken?
Davon haben wir unser mi3rathenes Zwergobst, olafteuSd Wirze, ohne inneren
Lebenskern. Es soll der Anfang vom Liede sein st das Ende. Die schaffende Seele
nehme die Einzelheit, das kleinste Detail in sigh) and gestalte aus sich selber das All, wie
aus einem Gusse, unter dem Wetterleuchten densdealden Phantasie! Diesen Weg sind
Cimabue, Giotto, Perugino, Buonarotti und Raphaangen, diesen Weg Dante und sein
Hanswurst Ariosto, es war das Wiederspiegeln deerin Welt, die geniale Subjectivisierung
des Obijectes, hier in Worten, dort in Farben, ndeh ewigen Gesetzen der Schdnheit tGber
aller Schonheit, die Inspiration der Kunst*

Mit diesen Ansichten und seiner auf3ergewdhnlich@ndkeit der Gestaltung war er damit
der allseits anerkannte Mentor der deutschen KémistiRom und nicht nur sein Freund
August Kestner bewunderte diese schopferische kéihignd Ausdruckskraft Kochs und
kam zu dem Schluf3Nicht nur die christliche-historische Malerei bryt in Darstellung
heiliger Personen einen Ausflul3 der Gottheit zigdBeinung, sondern auch die
Landschaftsmalerei, in Anwendung ihrer poetischeaftkiibt dasselbe Geschaft, wenn sie in
Himmel, Bergen, Thalern und Flissen, die Werkedsattir Anschauung bringt. Befinden
sich ja auch die christlichen oder anderen aussflich so genannten historischen Maler in
demselben Falle, wenn sie zur Erh6hung des WelttheisWerke mit ihren handelnden

Gruppen Landschaften zu verbinden hab&f.

33 Koch (1834) 1984, S. 93f.
53 Weber, Beda: Charakterbilder, Frankfurt am MaiB3,85. 152-153.
35 Kestner, 1850, S. 95.
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Von solchen Grundsétzen Kochs und ihrer meistezhdtinstlerischen Umsetzung
profitierte Wittmer umso mebhr, als sich in der emiyéerkstattgemeinschaft eine
Zusammenarbeit im unmittelbaren taglichen Arbeagpss ergab. Dies auch, weil Koch aus
gesundheitlichen Griinden in wachsendem Mal3e aumafis Unterstiitzung angewiesen
war.

So durfte er an manchen Gemalden Kochs direkt baian, zum einen, um dem kérperlich
immer hinfalliger werdenden Maler Hilfestellung geben, zum anderen, weil dieser auch
grundsatzlich sehr grof3ziigig wakoch konnte mit gutem Rathe aushelfen, wie auch
Wittmer immer wieder Koch bei kleinen Figuren, wmgé und Hand nicht mehr ausreichten,
zur Seite stand. Koch fiihrte damals sein vortadféls Bild, Apollo unter den Hirten, aus,
dieselbe Composition, die Busse radirt hat, undridéit sechs orientalische Bilder flr Baron
Orkey, von welchen Koch zwei, die Ansichten vorphund Athen, untermalte’®®

Auch anderen jungen Malern gegeniber hatte Kocheinmeder diese Offenheit gezeigt:
,Den jungen Ludwig Richter |&Rt er die ,Pflanzlef eine Wiederholung seiner ,Landschaft
mit dem Regenbogen‘ hineinmalen, weil er eine vardaplumpe Pfote* habe [...]4” Und
Gottlieb Schick hatte 1803 die Ausfiihrung der Feguin seinem Gemalde ,Noahs
Dankopfer“ ibernommeTi® In den spaten 1820er Jahren gab es bei den Friskden Casa
Bartholdy in Rom, dann bei Kochs etwa gleichzeitiggemalde der ,Flucht nach Agypten®
eine gemeinsame Arbeit mit Peter Cornefils.

In jeder Hinsicht war Wittmer glucklich Gber diedesammenarbeit, so daf’ er 1838
gegenuber der Baseler Malerin und Mazenin Emilreer resimieren konntgMich hat der
liebe Gott seit ich mit Koch zusammen bin mehrggsteals man von einem Kinstler ohne
Ruf und ohne Vaterland erwarten sollt¥8®

Ein Grol3teil der Arbeit Wittmers in diesen Jahready sich daher — neben einem
vereinzelten Auftrag fur das Altarblatt in einenfatkapelle seiner bayerischen Heimat, in
Linden bei Etting (WL 230, Abb. 202) — seinem Ansggr als Historienmaler folgend,

verstarkt auf historische, mythologische und litexche Themen und er bemuhte sich

536 Andresen 1872, S. 295; Lutterotti G 92, S. 305 A89.

537 Keller 1979, S. 10.

538 Sjehe: Lutterotti 1985, S. 50.

539 Sjehe: Lutterotti 1985, S. 91.

540 wittmer an Emilie Linder, 10.1.1838: zitiert nagbcher 1910, S. 19 ff.
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unbeirrt, dieser von offizieller Seite und einenstommten Kreis von Mazenen bevorzugten
Kunstrichtung und seinem Selbstverstandnis gemélt zukinftig zu entsprechen.

In seinem Kollegenkreis erhielt Wittmer fruchtb&mestdl3e zu neuen Entwiirfemnd so
entstanden mehrere originelle Bilder, welche mit deichnungen Genelli’'s an
Formgewandtheit nicht die Wette bestehen, dafir digefiihlbare Frische wirklich erlebter
Vorgange beanspruchen konnten. Dazu gehérten emnlL@advolke seine Fabeln
erzahlender ,Aesop’ [...], auch ein Oelbild ,Antimes und Stratonice’ [...], ebenso ein ,in
Delos singender Homer*.(WL 111-115, 106-109, 12} Und 1841 fiihrte Wittmer antch
habe ein reiches [?] Bild von der Stredonica undhdeganken Konigssohne verfertigt
welches nach Hamburg gekomen ist [.(WL 124)°>*? Auch eine Darstellung des ,Orpheus®
zum Beispiel beschaftigte ihn; sie blieb jedochStadium der Skizze (WL 127).

Wahrend der Verbleib der Bilder ,Antiochus und &race” bzw. ,Stredonica und der
kranke Konigssohn* und eventuelle weitere Entwdréser Art unbekannt sind, sind die
Gemalde des Fabeln erzahlenden Asop und des DidHtener in mehreren Fassungen

erhalten und lassen genauere Betrachtungen zu.

Das Bildmotiv ,Homer, auf Delos seine Gesange vorigend*

»~Jedoch das bedeutenste als Composition habe iebedi Winter ausgefuhrt, vorstellend
Aesopus wie er dem Phrygischen Landvolke Fabetdhi#r&dhrend der Philosoph Xanthus
seyn Talend endekt und Homer wie er den Griechymes@oesie vortragt, wozu nur der 8te

Gesang der Odyssee reichlich Stoff gat

In dieser Komposition (WL 108, 110, Abb. 128-128jikfte Wittmer an ein beliebtes Thema
klassizistischer Zeit an, in der die Dichtungen Heser wiederentdeckt und vielfaltig
bekannt gemacht worden waren. Die Texte der lirmsder Odyssee waren im Laufe des 17.
und 18. Jahrhunderts in zahlreichen, teils illesten Neuausgaben und kiinstlerischen
Darstellungen verbreitet worden. Besondere Berugingnfuhren die in Rom entstandenen
und dort 1793 veroffentlichten 39 Umri3zeichnundes englischen Bildhauers John

> ADB 1898, S. 648.
*42\Wittmer an Heideck, 29.5.1841; Bay. Staatsbib&tMiinchen, Heydeckiana II. 1.a. Wittmer, Johann
Michael.
*3Wittmer an Heideck, 20.5.1836; Bay. Staatsbibi&tMiinchen, Heydeckiana II. 1.a. Wittmer, Johann
Michael.
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Flaxman, die aufgrund ihrer klaren, eingdngigemter schnell groRen Einflu3 auf andere
Kiinstler ausuibten*!

Wittmer orientierte sich jedoch nicht an den zydtien Darstellungen der ,,Odyssee®, wie sie
sich unter dem EinfluR franzdsischer und englisth®rsetzungen im spaten 18.
Jahrhundert herausgebildet hatten und zu deneasosbere auch zahlreiche Zeichnungen
von Asmus Jacob Carstens der 1790er Jahre gehdérten.

Wittmer beschrieb nicht einzelne szenische Motiee Bpos’, sondern konzentrierte sich auf
die Figur des vortragenden Dichters selbst. Ertéitdas Bild, wie er 1836 Heideck
gegeniiber erklart¥? auf den 8. der 24 Gesange Homers zuriick, in danme®dysseus'
Aufenthalt bei den Phaiaken geht, und bei dem kmiér Sanger wahrend des Gastmahls zu
Ehren des Gestrandeten Lieder vortraft.

Wittmer arbeitete das Bild nach einer Entwurfzeiaignvon 1834 zunéchst als Aquarell,
dann 1839 in weitestgehend identischer Versionglieti etwas mehr in die Nahe des
Betrachters gerlckt, als Gemalde.

Auf einem Steinpodest steht in zentraler Positiot @rh6ht auf einer Bodenerhebung der
blinde, lorbeerbekranzte Dichter Homer in roter ikarund weil3em Mantel. Mit erhobenem
Kopf und weit ausgestrecktem rechtem Arm tragearesGesange vor, denen zahlreiche
griechische Frauen, Kinder, fast nackte oder int@nische Ristung gekleidete junge
Manner, teils stehend, teils im Vordergrund sitzéadschen. Sie bilden in dichter
Gruppierung einen aufmerksamen Zuhorerkreis umDieinter. Der vordere Teil eines
kleinen ionischen Tempels links vorn und eine angkadtanlage in erhéhter Lage rechts
beschreiben das antike Umfeld der Westkulste Klegnasder Heimat des Dichters.

Wittmer achtete auf eine moglichst genaue Erfasguieghisch wirkender Physiognomien,
antikischer Kleidung, klassischer Geb&ude und delichen Landschaft, wobei ihm die
Kenntnis der griechischen Regionen aus eigenerhfsamg von Vorteil war;Ich arbeite

izt fleilRig an dem Homer auf Delos wo ich gentdenkhle verwenden kann, wie ich es in
der Natur gesehen habe, und einiges schéne aug gmidides dazu kam, Mf3en sich nicht
vorstellen dal’ dal3selbe etwas einige Aehnlichkielihner Skizze noch habe nicht eine Figur

ist geblieben wie darauf [...]>*’

%44 Die Kupferstiche erschienen bei der rémischen Retgi Tommaso Piroli, derselben also, an die gigtes

auch Wittmer wandte, um die Dante-Folge Kochs temageben.

5 Wittmer an Heideck, 20.5.1836; Bay. Staatsbibk&tMiinchen, Heydeckiana II. 1.a. Wittmer, Johann

Michael.

>4 Sjehe: Homer: Odyssee, Einfilhrung von Alfred Heb&liinchen 1994, S. 197.

*47wittmer an Daxenberger, 11.11.1838; BayerischatSébliothek Miinchen, Autogr. Wittmer, Michael.
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Demnach griff Wittmer fur die Umgebung, in die & &zene setzte, nicht auf Ansichten
anderer Maler und Zeichner zuriick, sondern stigiztebewul3t auf eigene, in seinen
Reiseskizzen festgehaltene Details.

Durch eine betonte Licht- und Schattengestaltumhesondere in der Gemaldefassung, hob
Wittmer die zentrale, im Weil3 des Mantels strahée@estalt des Homer hervor, liel3 Teile
des zuhérenden Volkes, ebenso den Gebaudehintdrgrants, zurlicktreten und bewirkte
mit dieser Staffelung der Figuren eine verstarkéemlichkeit und Plastizitat der Szenerie.
Eine genaue, ausgepragte Modellierung der einzétigemen und eine kraftig-helle, doch
ausgewogene Farbgestaltung trugen zu dieser Gegauarig bei.

Hierauf hatte Wittmer besonderen Wert gelegt, wieieige Jahre spéater Schlosser
gegeniber erwdhntgAnders als der Elegische Ausdruck den ich durch ganze Bild
[Ossian] gefuhrt habe thut in der Malerey gut unbtglem Gegenstand seynen Charakter,
welcher recht anschaulich wird wen ich die frihasgefiihrte Komposition des mehr
plastischen Homers damit vergleich&®

In der Bildform schlof3 er in gewissem Mal3e an seat®n in den Jahren zuvor gemalten
religiosen Kompositionen an: In der Nahsichtiglkkst Darstellung, in der Gestaltung bewegt
zuhdrender Figuren, in ihrer plastischen Ausgastglund in einer kraftigen Farbgebung.
Obwohl die dargestellten Figuren lebhaft und bewmagtlergegeben waren, beméangelte zum
Beispiel das Kunstblatt 184(]...] Homer vor den versammelten Griechen seinetbungen
singt; brav in Anordnung der verschiedenen Grupp#h.

Wittmers Entwurf war eine neue Komposition, fur digedoch auf Vorbilder zurtickgriff. In
der Heraushebung einer vortragenden zentralen ®idalgte er alterer Tradition, die, wie
schon fur konzeptionell verwandten Darstellungersel@iedener Kinstlerkollegen der Zeit
des Klassizismus, Raffaels Komposition des ,ParnaBiegeben hatt&* Ihr entnahm er
die Gestaltung des Kopfes des blinden, lorbeerlbeked Homer, wie es ahnlich
Bonaventura Genelli in den 1830er Jahren in eiedeFzeichnung getan hatte. Dessen
Umrif3zeichnung wiederum entspricht in der zentradéehenden Figur des Dichters und in

*8\ittmer an Schlosser, 3.7.1841; GNM Archiv furdeihde Kunst, Autographen Wittmer.
¥ Kunst-Blatt 33, 23.4.1840, S. 131.
%50 Zum Beispiel findet sich in einer Buchillustrativan 1545 die zentrale Darstellung des Homer anérei
Brunnen, umgeben von sieben Gelehrten. Siehe: rudj1, S. 8.
! Hierzu gehérte auch das monumentale Gemalde ,piheose des Homer*, 1827, des franzésischen
Malers Jean Auguste Dominique Ingres flr einen Ba&lariser Louvre.
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der Einfligung der Szene in eine griechische Hadeihstm unmittelbarsten Wittmers
Komposition (Abb. 131§>2

Auch von anderen beriihmten Vorbildern liel3 er gispirieren, fur den rechts neben Homer
stehenden Soldaten von dem beriihmten, 1831 frgigeleAlexandermosaik” in Pompeji

553

etwa;”” oder fur den im Vordergrund sitzenden jungen Mamm der Skulptur des ,Ares

Ludovisi“.>>*

Das Bildmotiv ,Asop, dem phrygischen Volk Fabeln exdhlend®

Das Grundkonzept dieses Bildes (WL 111-119, Ab2-138) mit einer zentralen Hauptfigur
und sie umgebenden Zuschauergruppen in einer aritdedschaft entsprach Wittmers
ahnlich angelegter Homer-Komposition. In diesent&itwurf stellte Wittmer nicht, wie
zahlreiche andere Kinstler seit dem Spatmitteladiee der Fabeln dar. Vielmehr machte er
auch hier den Dichter bzw. Erzahler selbst zum Tenem

In der Bildmitte, vor einer machtigen Baumgruppit®rhoht auf einem antiken
Brunnensockel, der schmachtige, verkriippelte Asaparzahlt mit beredter Geste seine
Fabeln. Er ist umgeben von zwanzig aufmerksam amu@En Mannern, Frauen und einem
Kind, die sich mit ihren Tieren in lockerer Plazieg in mehreren Bildebenen um ihn
gruppieren. Im Vordergrund links steht in Ruckememtsder aufmerksam und nachdenklich
zuhorende Dichter Xanthos, der, der Legende nasbpAls Sklaven auf dem Markt von
Samos gekauft hatte und nun nachdenklich und ersteassen dichterischen Fahigkeiten zur
Kenntnis nimmt. In der Umkehrung der gangigen ,&liehie’ brachte Wittmer so den
Gegensatz zwischen dem fachkundigen Philosophenlemdbis dahin namenlosen Dichter
und Erzéahler volkstiimlicher, lebenskluger Fabelm Ausdruck. Rechts erscheint vor
bergigem Hintergrund ein dorischer Tempel, nahedldrorern steht am rechten Bildrand
die Statue eines Pan. Im Hintergrund links ziehtReiter mit seinen Kamelen vorbei.

Bei der Bekleidung der Figuren orientierte sichtvilédr mangels Kenntnis der phrygischen
Tracht an Vorbildern der klassischen Antike. Dieider dreier Frauen erinnert jedoch eher
an volkstumliche italienische Mode jiingerer Zeitl @t mit inren Miedern und Armeln

nicht zuletzt auch gewisse Bezlige zu bayerischesrhtranklingen.

2 Epert 1971, S. 42-43, Abb. 33; Nielsen 2005, §./42b. 14. Auch bei anderen Themen hatte Geneié,
zum Beispiel auch Gottlieb Schick oder Franz urtthdoes Riepenhausen, in Darstellungen zu Orphdus au
dieses Bildschema zurtickgegriffen: z. B. fur ,Sapplor griechischen Frauen singend” oder: ,Eros am
Feldbrunnen vor Nymphen singend®, siehe: Ebertturd S. 111.
53 |m Nationalmuseum, Neapel.
54 |m Museo Nazionale delle Terme, Rom.
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Diese anschaulich erzahlende Komposition fuhrtedét nach einer Bleistiftzeichnung von
1834/35 in mehreren Fassungen aus: 1835 und 183&ahrell (WL 113, 114), 1836, 1841
und 1855 als Gemalde (WL 115, 116, 117), in gleithieise noch zweimal zu spaterem,
unbekanntem Zeitpunkt und zuletzt 1875 (WL 119)ektitiesen langen Zeitraum hinweg
behielt er weitestgehend seine urspringliche Komtipasei und erlaubte sich nur kleine
Varianten bei einzelnen Figuren. Er selbst verstiage Werkwiederholungen allerdings
nicht lediglich als Kopien, sondern als Originalée er Hieronymus Hel3 gegentber im
Januar 1850 darstelltgWeil ich neue Comp. auszufihren nicht Ruhe gentig sa fing ich
den Aesop nochmal zu malen an mit manchen Verleggar und etwas grol3er so dald es
doch Original bleibt]...].*>°

Die Asop-Kompositionen zeigen einen ausgewogengdia zentrale Gestalt konzentrierten
Bildaufbau. Die jeweiligen Werke sind durch einmé&Zeichnung und plastische
Durchgestaltung der Figuren charakterisiert undeiaer harmonischen Abstimmung der
teils lebhaften Lokalfarben bestimmt.

Im Grundkonzept der zentrierten Darstellung oreméi sich Wittmer auch hier im weitesten
Sinne an Raffaels Fresko ,Der Parnaf3“ in den Stareseem berihmtem Vorbild, das auch
anderen Kiinstlern vor ihm auf unterschiedliche Weisregungen gegeben hattéSo hatte
zum Beispiel der in Rom lebende klassizistischrirgete Kiinstler Anton Raphael Mengs in
den Jahren bis 1761 eine von diesem Fresko Raffesgigierte Darstellung in der rémischen
Villa Albani fertiggestellt.

Auf Raffaels Wandbild ging in der Grundkompositiemnch das 1826 vollendete Gemalde
,Apoll und die Musen“von Heinrich von Hess zuriftkzuriick. Dieses monumentale
Gemalde hatte der bayerische Kénig Max I. Josephiess in Auftrag gegeben und fur den
Festsaal seiner Residenz vorgesehen. Es war 182driohen ausgestellt worden, so dal3
Wittmer wohl schon zu diesem Zeitpunkt diese awgselregende Komposition gesehen

hatte.

> Wittmer an Hieronymus HeR, 6.1.1850; Herzog Audpibtiothek Wolfenbiittel, Briefsammlung Vieweg,
Nr. 1663.
%5¢ Zum Beispiel vor 1840 Friedrich Overbeck filr seiglbeachtetes und bewundertes programmatischds Bil
»1riumph der Religionen in den Kinsten“. Auch Jdsémton Koch hatte sich 1825 bei seinem Fresko
~Suhneschiff und Lauterungsberg* fur die ,,PurgaaWand im Casino der Villa Massimo an diesem Hpnz
orientiert.
**" Neue Pinakothek Miinchen, WAF 347. Siehe: Kat. NNeie Pinakothek Miinchen 2003, S. 171-172.
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Mehrfach hatte auch Koch — zu unbekanntem Zeitgtfhktdie Darstellung des Asop
ausgefuhrt. Da dessen Gemaldefassung verlorenging,lediglich eine Zeichnung Einblick
in Kochs Komposition geben (Abb. 130.

Demnach folgte Wittmer zwar der Grundkonzeption iand zeigte eine zentrierte
Darstellung mit der Figur des Asop auf einem Brumméner dhnlichen Baumlandschaft und
mit der Figur des Dichters Xanthos links — bei déttmer sich von Raffaels hl. Paulus in
dem Gemalde der ,HI. Cécilie* inspirieren lie%sowie der vor Xanthos kauernden Figur
eines nackten jungen Mannes — bei der er sich giffetich an der Skulptur des Arrotino in
den Uffizien, Florenz, orientierte. Kamele und 8tatue des Pan ergénzten wie bei Koch die
Komposition. Die Figurengruppen gestaltete er jédockerer, gruppierte sie um — so
erscheint die mit dem Kind am Boden sitzende Feahts —, fligte eine Wasserstelle links,
einen dorischen Tempel rechts und weitere kleingiBehinzu>®*

Der in den Jahren 1822 — 1832 in Rom lebende Baortiaree Genelli hatte sich in ersten
Skizzen ebenfalls mit dem Thema des Fabeln erzééfeAsop auseinandergesetzt. Wie sein
danach ausgefiihrtes Aquarell von 1859 zeigt, wsseteDarstellung ebenfalls mit einer
zentralen, erhdhten Figur vor einer gréReren Zukohaft angelegt (Abb. 1315 Da

Genelli in engem Kontakt zu Koch (und damit auchittmer) stand, ist nicht
verwunderlich, daf3 seine vor einen kargen Landssiiatergrund gesetzte Komposition in
der zentralen, auf einem im Renaissancestil koezg Brunnen sitzenden Figur des Asop
und in einigen figuralen Bezugen mit Kochs Entweefwandt ist. Aufschluf3reich aber ist,
dal insbesondere die Ausarbeitung Genellis engeareltschaft mit der einige Jahre spater
entstandenen Komposition Wittmers aufweist. Didsftedie drei Figurenkompositionen

der buckligen Gestalt des Asop, die, wie Ebertstelite, eine Marmorfigur in der Villa
Albani in Rom zum Vorbild hatt®’? den, obwohl seitengedreht, am Brunnen trinkenden
Knaben und den an den Brunnenaufbau gelehntennuvigen. Eine sparliche Bekleidung

der Figuren wie bei Genelli war Wittmer allerdirmysgewagt. Er versah die Figuren mit

%8| utterotti IaRt die Datierungen offen.
%9 Kupferstichkabinett der Akademie der bildenden gténWien, Inv. Nr. 6302; Lutterotti 1985, Z 662, S
366; Z 283, S. 389, Verbleib unbekannt, ebensdgimaldefassung (G 119, S. 308). Ahnlich ist offemhe
zweite Zeichnung, die im Hintergrund rechts einegBund eine Briicke zeigt, siehe: Lutterotti Z 283389.
*0ym 1515 enstanden; Bologna, Pinacoteca Nazionale.
%1 |n &hnlicher Gruppierung hatte Kochs Freund undbifd Asmus Jacob Carstens schon um 1797 zum
Beispiel die Darstellung ,Phaeton vor dem Thron®Wgj angelegt, siehe: Kat. Ausst. SchloR GottdAgimus
Jacob Carstens, 1992, Kat. Nr. 169.
*52Epert 1971, S. 44, Abb. 36; Nielsen 2005, S. 6%h. 13. Genellis Bildfolge wurde in UmriRzeichmem
ab 1840 bei Cotta veroffentlicht, siehe: Kriger 1,93. 77.
%3 Ebert 1971, S. 44.
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Bekleidungen, die ihnen einen volkstimlicheren @kiar verliehen und wich so von der
klassizistischeren Figurenauffassung Genellis éeidend ab.

Hierauf griindete sich offenbar auch das UrteilBiegraphen Hyacinth Holland, der aus der
Darstellung Wittmersdie fiihlbare Frische wirklich erlebter Vorgangeterauslas®*

Sowohl das Gemalde in der Villa Albani, als auah\dlerke von Hess und Genelli wird
Wittmer — neben dem berihmten Vorbild Raffaels, oatlirlich den Arbeiten Kochs — aus
eigener Anschauung gekannt haben, so dal3 er adrdddtradition aufbaute und eine
anschauliche eigene Komposition ausarbeitete.

In Rom wurde dieses 1841 entstandene Gemalde W#th844 mit wohlwollender
Aufmerksamkeit zu Kenntnis genommen und die Kuast Literaturzeitschrift 1l
Saggiatore. Giornale Romano” bezeichnete ihn aksreder,piu chiari dipintori che la
Germania abbia consegnato alle educazione artisfiddoma“>® So sah sich Wittmer
ermutigt, diesen erfolgreichen Entwurf im Anschar3seine Bilder aus den 1830er und
1840er Jahren nochmals — u. a. 1855 fir die Sanghdanenglischen Konigin Viktoria —
auszufuhren.

Grund daftr war nicht nur die als gelungen beudddlomposition, sondern — im Vergleich

zu der des ,Homer" — wohl auch die volkstimlichengl eingangigere Thematik.

Ubernahme von Bildkompositionen Kochs

Da nach Joseph Anton Kochs Tod im Januar 1838idistlerische Hinterlassenschaft des
Malers in der Familie blieb, konnte Wittmer deniandenen Bestand an Gemalden,
Zeichnungen und Skizzenbtichern fir seine eigeneinitzen. Aus diesem Fundus erhielt
er immer wieder thematische und kompositionelleefyangen.

Nur vereinzelt jedoch Gbernahm er Kompositionenh§ognmittelbar oder nutzte sie, indem
er noch unvollendete Arbeiten Kochs, insbesonderehfiungen, Uberarbeitete oder
kopierte.

Zwei Kompositionen, ,Noahs Dankopfer nach der Suitfund die ,Landschaft mit Raub

des Ganymed®, malte Wittmer fast detailgenau nach@emalden Kochs.

%64 Holland, in: ADB 1898, S. 648.
% || Saggiatore, Rom 1844, S. 390.
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Das Bildmotiv ,Noahs Dankopfer nach der Sintflut*

Diese alttestamentarische Szene nach dem 1. Busksgy18. 15-20, in der Noah nach der
Errettung vor der Sintflut Gott mit einem Tieropfankt, hatte bereits Raffael im dritten
Kuppelgewdlbe der Loggien als vierte Szene nactedesuung der Arche, der Sintflut und
dem Verlassen der Arche dargestt.

Joseph Anton Koch hatte das ThéManehrfach, erstmals wohl 1802 — zusammen mit
Filippo Giuntardi®® — als Aquarell und im folgenden Jahr als Gemadejessen
Figurengestaltung der Maler Gottlieb Schick begeitvar>®® ausgefiihrt (siehe dazu die
Zeichnung Abb. 205).

Koch folgte darin den mal3gebenden Bildkonzeptiaresivon ihm hochgeschatzten Nicolas
Poussin. Er gestaltete eine weite, in mehrere Ebgastaffelte Landschaft mit der
Opferszene im Mittelgrund, und brachte damit seeae Auffassung von heroischer
Landschaft meisterlich zum Ausdruck.

Nach seiner 1812 erfolgten Berufung zum korrespenediden Mitglied der Akademie in
Minchen hatte Koch diese Darstellung 1813 ernefgeguiffen, nachdem das Thema dort
im Rahmen der ersten grol3eren Akademie-Ausstefiimgie Preisaufgabe im Fach
Landschaftsmalerei vorgegeben worden war. NaclKdigrien, die man unter den
Aspekten der Historienmalerei formuliert hatte, gaw Kochs Bild diesen Wettbewerb
(Abb. 206), und ein damaliger vehementer VerfectieerHistorienmalerei, der einflul3reiche
Dichter und Kunstwissenschatftler August Wilhelm I8gkl, hatte sich schon 1805 zu dem
Gemalde gleichen Themas von Gottlieb Schick bewunitigeduRert;Welch ein
umfassendes und bedeutsames Bild des menschliebend_stellt uns Noah's Austritt aus
der Arche vor! Das Ende einer zerstohrenden Nauahion, womit Uberall die Geschichte
anhebt; das Familienleben und darin der Staat inmi& das vaterliche Ansehen auf Erden,
als der Widerschein des gottlichen; ein Altar destee Gebaude; Gebet und Opfer, die

Grundlage der Religion, und in der verheissenercEemung der Gottheit [...]>°

%6 \/ers 20: ,Noah aber baute dem Herrn einen Altad mahm von allerlei reinem Vieh und von allerlei
reinem Gefligel und opferte Brandopfer auf dem iAita
57 utterotti 1985, G 4, S. 282.
%8| utterotti 1985, S. 42 und Anm. 48 und 60.
*9Wittmer an Heideck, 29.5.1841; Bay. StaatsbibB&tMiinchen, Heydeckiana II. I.a. Wittmer, Johann
Michael; Lutterotti 1985, S. 282, Tf. Il.
>0 zitiert nach: Angerer 1984, S. 127.
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Entgegen der anfanglichen Absicht wurde das Genjéttteech von der Miinchener
Akademie nicht angekauft’

Koch selbst sprach von dem ,majestatischen Anbldik$es grofien Moments der
Dankbarkeit in der von den Fluten wieder freigegeimeNatur und betonte 1813 bzw. 1814:
,Die Vereinigung mit historischen Vorstellungen gder Landschaft gro3eres Interesse, die
Malerei wird poetischer.'Und:,Die Figuren sind darin nicht die Hauptsache, jediofgillen

sie einen ziemlichen Raum aué?

An diese Fassung von 1813 lehnt sich Wittmers Gaeng@hmittelbar an (WL 245, Abb.
207). Wie bei Koch erscheint im vorderen Bildgruhie Opferszene in einer monumentalen
Gebirgsregion, nach dem sicheren Ankommen der M@msand Tiere an Land. Uber dieser
zerstorten, kargen Landschaft, aus der sich diesévfisten zurtickgezogen haben und in
deren Felsmassiv links die Arche hangt, hat sichd@kenhimmel geoffnet. Sichtbar wird
ein Regenbogen als Zeichen Gottes, ddoah mit erhobenen Armen dankt und das
Tieropfer bringt.

Soweit der Vergleich mit dem nur in Schwarzwei3-Repktion erhaltenen Gemalde Kochs
erkennen lafdt, hielt sich Wittmer in nahezu allestdils an dessen Komposition: in der
Staffelung der Bildebenen, in der Gestaltung derdsahaft mit ihrer nahezu
untergegangenen Vegetation, der Menschen und teerden, Gber die Landschaft
verstreuten oder am Himmel fliegenden Vogel — d@uauch ein Greifenpaar. Die
Ausfuhrung jedoch zeigt deutlich Wittmers Handsithdie Landschatft ist weniger
naturgenau differenziert, die Figuren hingegen simeth Linien und Farben praziser und
plastischer ausgearbeitet, wodurch das bibliscteel@hen in seiner Bildwirkung starker
hervorgehoben ist. Die Gestalten sind — wie in Mits Asop-Darstellung — starker
modelliert und in ihrer Kleidung auch hier weniggniechisch’, sondern spéaterer rémischer
Mode angeglichen.

Dem Gemalde Wittmers ging offenbar eine Federzeiogrvoraus, die in der Komposition
und Ausfiihrung als Umril3zeichnung bis in einzelmdids weniger mit den Entwirfen
Kochs, als mit der Darstellung Wittmers tbereinstingWWL 244, Abb. 208). Es ist daher zu

Uberlegen, ob diese Federzeichnung, die auffaje@izise dem Bildcharakter des Wittmer-

"1 Lutterotti 1985, G 27, S. 289, Abb. 33; ehemaliptig, Museum der bildenden Kiinste, seit dem 2.
Weltkrieg verschollen. Im Fach Historienmalereigyater 1. Preis fur eine Zeichnung dieses Themdeseph
Anton Rhomberg, der 2. an Johann Nepomuk MuxeheSigweite 1979, S. 24-25.
>72 zitiert nach: Lutterotti 1985, S. 289.
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Gemaldes entspricht, zwar nach Kochs Entwurf, netiglweise aber von Wittmers Hand

entstanden ist.

Auch mit weiteren Szenen der Noah-Geschichte befsiBh Wittmer und zeichnete einige
Entwiirfe nach KocH?, ohne sie dann anschlieRend als Gemaélde auszofiihre

Zu einer Darstellung des Pendants zu ,Noahs Daekgpgfochs ,Landschaft von Olevano
mit Ruth und Boas“, kam Wittmer ebenfalls nicht m&fiwohl vor allem, weil kein
Interessent absehbar war.

In welchem Jahr Wittmer ,Noahs Dankopfer* malté weder durch eine Datierung am Bild,
noch durch briefliche AuRRerungen nachgewiesen; aach stilistischen Kriterien ist eine
klare zeitliche Festlegung schwer zu treffen. Sorité das Bild noch zu Lebzeiten Kochs,
aber auch erst in den Jahren danach entstanden sein

Das Bildmotiv ,Ganymed*

An der ,Landschaft mit Raub des Ganymed“ malte Kb888/39, also bis zu seinem Tod im
Januar 1839 (Abb. 1423 Seit 1837/38 hatte er einige Entwiirfe gezeichffdtjr die er sich
bei der Landschaftsgestaltung von Wittmer anrege Dieser hatte von seiner Reise nach
Griechenland und Konstantinopel Zeichnungen den&len Troja mitgebracht und sie
anschlieend in Gemalden und Aquarellen in der gesamen Werkstatt ausgefuhjie
Anregung zur Landschaft mit der trojanischen Ebeleen Berg Ida und der Insel
Samothrake im Hintergrund erhielt Koch wohl durctithver.“>"”

Mitfihlend beschrieb er Emilie Linder die mihevollebeit Kochs an diesem letzten grol3en
Gemalde;Gegenwartig untermalt er den Raub des Ganimed @ er heuer komponierte
und wovon Sie die erste Skizze besitzen, mit ausigilaber wil (sic) es nicht mehr gehen

was ihm manchen Kummer macht, der aber durch dgsabeen arbeiten gelindert wird*®

>3 Wien, Kupferstichkabinett der Akademie der Bildendiinste, Inv. Nr. 6451-6455.
7 Zimmermann 1988/1989, S. 18-25; Kat. Mus. Thorsaits Museum, Kopenhagen, 1962, S. 18f., 129.
°’> Niedersachsisches Landesmuseum Hannaweterotti 1985, G 94, S. 306, Abb. 70.
*"® E{inf von ihnen sind bekannt. Eine befand sichein$ammlung Friedrich und Sophie von Schlosser,
Heidelberg, siehe: Suhr in: Hinkel 2002, S. 26%&@mte sich um die Vorstudie im Kunstmuseum Diiksé|
oder eine der an unbekanntem Aufenthaltsort beeafrandeln; siehe: Gramaccini, 2001, S. 166, Abbz®.
S. 167, Abb. 4.
> utterotti 1985, S. 130 und 306.
>"8\Wittmer an Linder, 29.7.1838, in: Escher 19101 %ff. (Die Autographen sind in den Offentlichen
Kunstsammlungen Basel nicht mehr erhalten).
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Etwa gleichzeitig, 1837, schuf auch Johann ChndgRainhart zu diesem Thema einen
Entwurf, nach dem er 1838 ebenfalls ein Gemald&ihcte>’® Wer von beiden dieses
Thema zuerst aufgriff, ist offen. Beider Komposigm aber weichen in der
Landschaftsgestaltung, in der Ausarbeitung derfiigfien Darstellung, in der stilistischen
Gestaltung und im Format sichtlich voneinandersalxas hier keine Beeinflussung

zwischen den Kinstlerfreunden stattfand.

Das mit dem Monogramm ,J. K.* bezeichnete, nichhnmganz fertiggestellte Bild Kochs
kam im Fruhjahr 1839, bald nach Kochs Tod am 12udg in August Kestners Besitz, wie
dieser seinem Bruder Hermann am 30. April begeistéteilte: ,Freu Dich mit mir, ich

habe des alten Kochs letzte Arbeit, den Ganymedudedem reizendsten Tale vom Adler in
die Wolken getragen wird[ ..]. Eine seiner alleréasten Kompositionerr®

Wie Wittmer 1839 Marggraff mitteilte, entstand dissGemalde in seiner Gegenwart und
vermutlich war er Koch, der gegen Ende des Jal888 2udem einen Schlaganfall erlitten
hatte, aufgrund seines schlechten Gesundheitsdestanur Hand gegangen. Der Entwurf und
auch die Ausfuhrung tragen jedoch maf3geblich dieddlehrift Kochs. Nicht nur die
strichbetonte, detailgenaue Ausgestaltung der Laradsbis in die Hintergrund-Partien
hinein, sowie die der figurlichen Darstellungenctader brauntonige Gesamtcharakter des

Bildes sind charakteristisch fur Kochs spéate Malere

Ein zweites Gemalde, das (entgegen Wittmers sarsBgpflogenheit) mit ,J. A. Koch*
sowie ,M. Wittmer“ bezeichnet ist (WL 125, Abb. 14 ¥eigt die gleiche Komposition, die
Koch vorgegeben hatte. In der Ausfiihrung weichedech deutlich ab: in gestalterischen
Details wie der starkeren Heraushebung der Figumeser glatteren Korperbildung, in der
flachigeren, weniger differenziert ausgearbeiteteehr malerischen Auffassung der
Landschaft und im lebhafteren, kontrastreicheretoiio Demgegeniber hatte Koch mit
praziserem Zeichenduktus, mit einer differenziemndviodellierung der Figuren und Tiere,
pragnanterer Baumgestaltung und mit einer gedanepftéarbigkeit gearbeitet, in einer Art
also, in der er auch andere Gemalde der 1830ee dakgefiihrt hat®®

¥ Feuchtmayr 1975, Z 140, S. 354, G 114, S. 338@n&1, S. 339. Um 1846/47 filhrte Reinhart eineaveit
Gemaldefassung aus.
*80 Zitiert nach: Jorns 1964, S. 297.
*8Ly/gl. zum Beispiel Kochs 1834 entstandenes Gemgigell unter den Hirten®, siehe: Lutterotti 1985, &9,
Tf. XXIL.
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Wahrend Koch die mythologische Szene auf diese &\@iganischer in die weite Landschaft
einband und dem Bild einen idealisierten, ,herogtiCharakter gab, riickte Wittmer die
Figuren durch farblich kraftigere Akzentuierung eéim den Vordergrund und hob das
dramatische Geschehen gegenuber dem landschattliméeld starker hervor. Diese
Gestaltungsweise war zum Beispiel bereits bei sefwsicht von Nauplia“ zu beobachten,
die gegeniiber dem Gemalde Kochs zu einer lebensmaSehilderung flihrte.

In korrekter Weise bezeichnete er auf einem Stetarulinks mit ,,J. A. Koch* diesen wohl
als den Urheber der Komposition und darunter mit \Wittmer* sich selbst als den Maler.
Dal3 Koch, der noch andere, durch seinen Tod umadslegebliebene Bilder hinterliel3, auch
dieses zweite Ganymed-Bild begonnen hatte, ist mielhrscheinlich, durch Schriftquellen
nicht belegt und stilistisch nicht nachzuvollziehen

In jedem Fall erscheint es nicht Giberzeugend, Wittals Maler des heute in Hannover
bewahrten Werkes anzunehmen und zu unterstell@wgmdaen guten Freund Kochs und
Kenner seiner Malerei August Kestner getauschef&tivann allerdings Wittmer seine
Fassung malte, geht weder aus den herangezogehefigsiellen, noch aus den
biographischen Texten hervor. Das Gemalde konntdlpbzu Kochs Bild oder bald nach
Kochs Tod, also 1839/40, nach Wittmers Vorzeichnumg vermutlich 1839 (WL 126)

entstanden sein, nachdem Kochs Werk an Kestnegéiben worden war.

5. lllustrationen zu biblischen Themen und zu Dants ,Go6ttlicher Komodie*

Graphischer Zyklus biblischer Themen

Auch in anderem Zusammenhang, im Bereich der Gkapbfaldte sich Wittmer unmittelbar
mit Bildentwtrfen Kochs. Dieser hatte in verschieele zeitlichen Phasen, um 1800 oder
1805/10 bzw. in den Jahren 1821 bis 1823, 31 Koitipnsen zum Alten und Neuen
Testament geschaffef

*82 Gramaccini, 2001, S. 162-176. Hier wird das GemitidHannover Johann Michael Wittmer und das in
Schweizer Besitz befindliche Joseph Anton Koch saggeben. Die stilistischen Argumentationen hierfu
Uberzeugen jedoch nicht, wie auch andere Werkviehgdoeider Kiinstler erkennen lassen. Auch scictil
Nachweise sind dort nicht genannt.
53 Tiroler Landesmuseum Ferdinandeum, Innsbruck, MivK18 — K21, K25 — K28, K30 — K35, K40 — K41,
K45 — K46, K49 — K52, K53, K55 — K61. Siehe: Lutidr 1985, S. 338—-339, Z 327 — 357; Dankl, in Kat.
Innsbruch/Wien 1998, S. 64. Die Angaben zur Entsighzeiten divergieren: Lutterotti nimmt fir diétien
Blatter die Jahre 1805/10 an, Dankl datiert ,um@®0
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Wittmer hatte offenbar nach dem Tode Kochs die étiisidessen Bildfolge in Radierungen
zu verbreiten, was aber, wohl aus Kostengriindeht miehr zustandekarfi*

Er fertigte jedoch insgesamt 30 unmittelbar auf KOEntwurfe zuriickgehende Kopien in
Form von lavierten Zeichnungen, die er spater, 186dammen mit zahlreichen weiteren
Werken aus dem Nachlafl3 Kochs, der Akademie deerulen Kinste in Wien tbergab (WL
175-204, Abb. 165-187).

Diese Zeichnungen, an denen Wittmer zu einem umimg&n Zeitpunkt arbeitete, umfassen 6
Bilder zur Genesis, 5 zur Geschichte Noahs, 9 Bitde Geschichte Abrahams und 11 zum
Leben Christi.

Sie sind nicht als einheitliche Bildfolge und wahlunterschiedlichen Phasen entstanden:
Wahrend ein Grol3teil der Blatter zur Genesis, zalaur Geschichte Abrahams und zum
Neuen Testament mit kraftigem Bleistift und mitdomar Lavierung gestaltet sind, sind einige
als braunlich-violett lavierte Zeichnungen UbetteaBleistiftvorzeichnung angeledt Es
handelt sich also um divergierende Ausfuhrungempffienbar nicht in engem zeitlichen
Zusammenhang stehen.

In beiden Varianten folgte Wittmer, wie von den\Eiitfen Kochs vorgegeben, den
Grundzigen nazarenischer Gestaltung, gab also ingn das jeweilige Geschehen durch in
den Vordergrund gertickte figurliche Darstellungduaailich wieder. Zum anderen wird in
der Reduzierung auf lineare Umri3zeichnungen, @@gen Farbigkeit und, mit nur geringer
Modellierung, ein flachiger, vereinfachender Bildcikter bewirkt, wie er sowohl dem

kunstlerischen Stil, als auch den christlich-leftdraAbsichten der Nazarener entsprach.

Die Kompositionen der ersten Bildgruppe sind zuof3gn Teil figurenreich, ihre Szenen
finden Uberwiegend vor oder in Zelten bzw. Gebaistatt oder haben einen anderweitigen
architektonischen Hintergrund. lhre Landschaftselet® sind nur skizzenhaft in Umrissen
wiedergegeben.

Die Zeichnungen dagegen, die Uber feinerer, werdgtilliert ausgearbeiteter
Vorzeichnung ausgefuhrt sind, konzentrieren sididaiwenigen grof3en Hauptfiguren, die

in eine landschaftliche Umgebung mit sorgféaltigdhesebener Vegetation eingefiigt sind.

***Holland, in: ADB, 16. Bd., 1882, S. 392.
%8> Kupferstichkabinett der Akademie der bildenden sténVien. Da die Graphiken dort aus organisatoeisch
Grinden langere Zeit nicht zuganglich waren, kowligeTechnik zundchst nur nach Reproduktionen biurt
werden. Die Uberpriifung der Originale hat inzwistleegeben, daR keine Feder, sondern in allen Bitte
Bleistift verwendet wurde. Die Angaben im Wittmeugstellungskatalog des SchloRmuseum Murnau 2006
werden daher hier korrigiert.
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Ihre Figuren sind weicher modelliert, ihre Gewanslad volumindser, bewegter und mit
detaillierterem Faltenwurf.

In einzelnen Zeichnungen, so bei der ,ErschaffungsEin der Figur des liegenden Adam,
aus dessen Rippe Eva erschaffen wird, zeigt st nur der direkte Bezug zu Koch; auch
Julius Schnorr von Carolsfeld hatte 1825 in eiretdfzeichnung dieses Themas die Gestalt
Adams in weitgehend identischer Darstellung wiedgeperr®® der letztlich das groRe

Vorbild Michelangelos in der Sixtinischen Kapellggzundeliegt.

Sowohl die von Wittmer mit der Feder Ubergangenktt® Kochs sowie seine eigenen, mit
kraftigem Bleistift ausgefiihrten Zeichnungen nadths Entwirfen waren angesichts ihres
ausgepragt graphischen Charakters moglicherweishdV/ertffentlichung in Kupferstichen
gedacht. Bereits Koch hatte seine zahlreichen ggalpén Blatter urspringlich fir ein
solches Vorhaben vorbereitet. Es handelte sichidebelas seit ca. 1810 uber viele Jahre
hin verfolgte grol3e gemeinschaftliche Projekt deratisgabe einer volkstimlichen
Bilderbibel. Erste Bemuhungen Friedrich Overbeakd eines weiteren Mitglieds des
Lukasbundes, Joseph Johann Sutters, eine gemeiBskal®adibel mit Kupferstichen zu
veroffentlichen, hatte es 1815 gegeben. 1819 sefiztiius Schnorr von Carolsfeld, Johann
David Passavant, Samuel Amsler und andere dieséfoRi>®’ Im folgenden Jahr
interessierte sich auch der Stuttgarter VerlagaChit diese Publikatiorf®

In Rom selbst griindete man zu diesem Zweck 182 XKdestlerverein, der nun von
zahlreichen Kinstlern Entwirfe sammelte. Overb&cknorr von Carolsfeld und zahlreiche
deutsche Kunstler des Nazarenerkreises in Rom, Koch, lieferten ihre Zeichnungéf?
Dessen Entwirfe, die Wittmer spéater dem Tirolerdemmuseum Ferdinandeum in
Innsbruck tbergab, wurden jedoch weder zu diesatpuet, noch spéater in einer
entsprechenden Bibel veroffentlicht. Die weitergidtive lag bald allein bei Schnorr von
Carolsfeld, der 1824 flr diesen Zweck den sogemanpomponierverein“ griindete. Auch

diese Bemiihungen fiihrten jedoch zunéchst nichtzieh?*

% Sjeveking 1997, Nr. 37, S. 110.

%7 Schahl 1936, S. 10.

%% Schahl 1936, S. 13.

%89 |_utterotti 1985, S. 93: ,[...] veranlaRt durch digettbewerbe des Kiinstlervereins, der 1821 in Rom z

Zweck der gemeinschatftlichen Herausgabe einer tigikgchen, illustrierten Bibel gegriindet worden war

Bereits im Mai 1821 hatte Koch neben Overbeck, 8ahmnd Friedrich Olivier erste Entwirfe vorgelégtbb.

156 und Anm. 254 und S. 338-339, Z 336 — Z 357.

*%n den Jahren 1843 — 1850 hatte der Verlag Catieu¢ Plane fir eine Bilderbibel, die mit Zeichnang

illustriert werden sollte. Erst spater, zwischeb28nd 1861, kam es in Miinchen zur Herausgabe saielsen

Werkes im Verlag Cotta, das mit 240 HolzschnittanmZeichnungen von Schnorr von Carolsfeld erschien
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Wann Wittmer seine Kopien nach den Zeichnungen Kaealsflhrte, ist nicht bekannt. Auch
ein bestimmter Grund bzw. der Verwendungszwechtsth schriftliche AuRerungen nicht
nachgewiesen. An einen Verkauf oder eine Verdofigmihg insbesondere durch Cotta war
nicht zu denken, da dieser bereits seit langensohinhorr von Carolsfeld zusammenarbeitete.
Daher kann nur vermutet werden, dal3 Wittmer eimeameitige Veroffentlichung der
Zeichnungen Kochs — und/oder seiner eigenen? +eplader dal er die Folge fir sich
bildlich dokumentierte, bevor er die Serie der K&&hchnungen, ebenso wie die Dante-
Zeichnungen, 1846 dem Tiroler Landesmuseum UbeB@abEntstehungszeitpunkt von
Wittmers Nachzeichnungen dieser Bildfolge wird daheler ersten Halfte der 1840er Jahre

oder spatestens kurz vor der Ubergabe dieses Katsvahzusetzen sein.

lllustrationen zu Dantes ,Gottlicher Komodie®

Ein weiterer Themenkomplex im Bereich der Graphik,dem sich Wittmer im
Zusammenhang mit dem Nachlal3 Kochs in den 1840eeld&eschaftigte, waren dessen
lllustrationen zu Dantes ,Géttlicher Komodig™,

In diesem dichterischen Werk des Spatmittelalteschreibt Dante seinen visionaren Weg
durch das Jenseits, durch die Holle, das Fegeteubdas Paradies, auf dem er die
verschiedenen Stadien der Erkenntnis, der Lautemadgler Erlésung durchlebt, als ihm,
geleitet von dem romischen Dichter Vergil und varaBice, die wesentlichen Zige
menschlichen Lebens und Handelns vorgefihrt werden.

Diese Dichtungen waren bereits bei Zeitgenossemeldgimten Dichters hoch angesehen
und von grofRen Kinstlern wie Botticelli, Signoreliaffael und Michelangelo in Gemalden,
Zeichnungen, Fresken usw. bildlich veranschauliadriden. In der Zeit der Romantik
wurden sie erneut mit besonderer Aufmerksamkeigeblich 1791 von August Wilhelm
Schlegel, wahrgenommen und bald in zahlreichen ff@@rflichungen in vielen Sprachen
literarisch wie kiinstlerisch verbreitet und aushighrinterpretiert® Wie die 1793 in Rom
erschienenen Zeichnungen zu Homer waren auch stima&ls im selben Jahr dort
verdffentlichten Zeichnungen John Flaxnidnsichtungweisend. Dessen vereinfachte, auf

reine Umri3linien reduzierte Zeichnungen hattenendiir diesen literarischen Stoff

Zuvor waren auch andere Ausgaben, zum Beispiel ¥86Bildern von Friedrich Olivier, ediert wordesighe:
Metken, Sigrid: Nazarener und ,nazarenisch”. Popsikrung und Trivialisierung eines Kunstideals, Kiat.
Ausst. Frankfurt 1977, S. 365-388.
1 bie Zeichnungen Kochs befinden sich im Tiroler iasmuseum Ferdinandeum, Innsbruck.
*2 Sjehe: Kat. Ausst. Leipzig 2000, S. 329-353.
%3 Siehe: Biittner 2004, S. 95-199.
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kunstlerisch folgenreiche Impulse gegeben undisisibesondere auf die Arbeit deutscher
Maler in Rom nachhaltig ausgewirkt.

Wie Carstens, dann Overbeck, Cornelius, Veit urdeendeutsche Kunstler in Rom, hatte
auch Koch sich in den Jahren nach 1800 mit besen&&geisterung und, seinem Naturell
folgend, intensiv mit den eindringlichen, bildhaft€exten Dantes beschéftigt und an ihrer
graphischen Umsetzung gearbeitet.

Das grol3e Interesse an dieser Dichtung hielt warteund auch Wittmers Freund und
Studienkollege Ernst Plattner zum Beispiel setitie it den 1820er Jahren in
Veroffentlichungen und Vortragen immer wieder mendlrexten Dantes alkiunstlerischer
Berichterstatter deutscher Zeitschriften, als Vestatter von Vortragen tber Dante flr die

deutsche Kolonie [...]‘auseinandet™

Als Wittmer 1828 nach Rom kam, hatte Koch soebarederesken zu Dantes ,,Gottlicher
Komdodie® — vier Szenen zur ,Hdélle* und zum ,Feged€l— in dem Gartencasino des
Marchese Massimo vollendet. Sie waren zusammedengn Friedrich Overbecks und
Joseph von Fuhrichs auf dem HOhepunkt nazarenigahest in Rom entstanden. Fur Koch
bedeuteten sie zugleich den Hohe- und Endpunkésgestalterischen Auseinandersetzung
mit dieser Dichtung, die schon in den Jahren sddeschéaftigung mit den lllustrationen zu
den Ossianliedern begonnen hatte. Sie waren zugteHBdepunkt seiner kiinstlerischen
Tatigkeit in Rom.

Sein Freund August Kestner hatte die 1801 begonkiém&tlerische Beschéaftigung Kochs
mit Bildern zur ,,Goéttlichen Komddie“, zu der er nredds 200 kraftvolle, eindringlich
schildernde, sich in die bildhafte Sprache Dantékabt einfiihlende Zeichnungen
geschaffen hatte, als zu seiner bedeutendstentAydl®drend bezeichnet. Kestner hielt sie
flr so wichtig, dal3 er die Bemuhungen Wittmers asieh anderen zu vermitteln,
vorbehaltlos unterstitztgn jener Zeit auch war es, wo er sich mit grof3eifeEin die
christliche Kunst warf, wo er sich in die alten igtlichen Gemalde in Assisi und Pisa
vertiefte. Die Natur-Frische und der tiefe heiligenst dieser Werke fanden den lebendigsten
Anklang in ihm. Diese und die Divina Comedia dest®awelche bekanntlich die Malereien
des 14ten und 15ten Jahrhunderts beseelte, galberiiie neue Richtung. Eine gewaltige
Sympathie zog ihn zu diesem grof3artigen Dichtedt,wam jener Zeit an, machte er, wahrend

dreil3ig Jahren, zum Inferno, weniger zum Purgatogioe Reihe von Kompositionen, in

%% Noack 1907, S. 191.
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denen allein man seinen Beruf zum historischen Maleennt und in denen er eine ihn so
hoch zierende nahe Verwandschaft mit dem gréf3tent&ides sudlichen Europa’s
bekundet. Diese Sammlung wirde, wenn dieselbeén Kunstanstalt zuganglich ware,
jungen Talenten erweckend und gedeihlich seinjétit ist sie es in geringerer Ausdehnung
in den Handen von Kochs Schwiegersohn, des Malgtms &y in Rom, der gleichwohl diese
trefflichen Werke mit der ihm eigenen Humanitateledyern zeigt und erlautert, und auch
bereit ist, zum Besten der Kunst, gegen angeme8sshiegungen, sich von denselben zu
trennen; um hierdurch auch vielleicht den Wunsckizeichen, sie fur die Sache der Kunst
in Kupfer gestochen zu sehen. Koch hat vier di€senpositionen in friherer Zeit selbst
radirt; [...] Wenige Menschen haben den Dante, ian@n und im Einzelnen, so tief
aufgefaldt, wie Koch. Wenigen ist es gegeben, ddtegrDichter so klar, so tief und in
seiner ganzen Eigenthimlichkeit auszulegen, wimgverwandten Geiste, oft in seinen

lebenvollen Gespréchen es that™

Nach dem Tode Kochs im Januar 1839 begann Wittmegetend, dessen Konvolut zu
Uberarbeiten, wie er Friedrich von Schlosser 1&#iderte:, Meine erste Arbeit war, daf}
ich gleich die beyden Zeichnungen aus Dante kaeieg“> Dies geschah offenbar mit
einer Reihe weiterer Zeichnungen Kochs, wie Luttedarlegte (WL 355-369, Abb. 152-
160)°%7

Zudem erganzte Wittmer Kochs thematisch unvollegdbtiebenen Zyklus, der sich
hauptséachlich auf Dantes ,Hdélle* und nur teilwemsxh auf das ,Fegefeuer”, nicht aber auf
das ,Paradies” bezog, durch sechs neue, eigene ¢ggtigmen zum dritten Teil der Dante-
Dichtung (WL 160)%

Zusatzlich zeichnete Wittmer in den 1840er Jahnefast 50 eigenen Federzeichnungen
zahlreiche der Entwirfe Kochs nach, und stelltelié8er Nachzeichnungen in einem Album

zusammen (WL 1619 In einem Heft verfate er auch ,Erklarende Anmeden der

%% Kestner, 1850, S. 101-102.

% Wwittmer an Schlosser, 6.1.1845; GNM Archiv fiidegihde Kunst, Autographen Wittmer. Lutterotti gitstee

gréRere Zahl weiterer, vermutlich von Wittmer llbesteter Koch-Zeichnungen an (WL 355-369). Eine

eindeutige Bestimmung und abschliel3ende Klarungchstvierig und steht noch aus.

971885, Z 707 und Z 709, S. 368; Z 711, Z 712, Z, 71316, Z 717, Z 720 und Z 726, S. 369; Z 73BR);

Z 750, S. 371; Z 351, Z 352, Z 353 und Z 354, 9. Bne eindeutige Bestimmung dieser Nachzeichmiunge

und Uberarbeitungen ist nach wie vor schwierig.

*%8 Sjehe: Lutterotti 1985, S. 371; der Aufbewahrumggvien, Bibliothek der Akademie der bildenden

Klnste” wurde von Lutterotti wohl irrtimlich angdggn. Der Verbleib dieser Blétter ist unbekannt.

*% Die Kopien Wittmers sind im Bestand des Kupfetstabinetts der Akademie der bildenden Kiinste, Wien,

Inv. Nr. 6446 — 6475; siehe: Lutterotti 1985, Z 798 825. Das Album, Inv. Nr. 35.248 — 287, kanjlingster
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Kompositionen aus Dantes Hdlle und Fegfeuer voeplognton Koch®, in denen er in
kurzen Abschnitten 40 von Koch bildlich dargesee{iesange inhaltlich beschrie.

So wie Koch die Zeichnungen in der Ausarbeitungierde und die Blatter, die dann als
Radierung ausgefuhrt wurden, am detailliertestesfiidute, variierten auch die
Nachzeichnungen Wittmers (WL 162-168, Abb. 145-182;160). Alle sind Uber einer
Bleistiftvorzeichnung mit der Feder in Umrissen rpedtet, jedoch mit unterschiedlich feinen
Binnenstrukturen versehen. Einige blieben auf ihmaisse reduzie’* andere wurden
ausfuhrlich schattiert und erhielten damit einesgasprochen bildméaRigen und plastisch
betonten CharaktéP?

Eine der Darstellungen Kochs, den ,Streit des IFnEiskus mit dem Teufel um die Seele
des Moénches Guido da Montefeltro®, dessen FigurTaedels nach einem Modell von
Thorvaldsen gestaltet wa¥ fiihrte Wittmer nach dem zeichnerischen Entwurflikoals
einzige auch in Aquarelltechnik aus (WL 165, Abb1)}L

Koch hatte diese Szene nicht nur in einer querftgea, in der Art Dirers aulerst fein
ausgearbeiteten Kreidezeichnung hdchst dramatssthgdert, er hatte auch eine
hochformatige Federzeichnung und nach dieser 180G@&malde ausgefiihrt, das Wittmer
nun als exakte Vorlage dierft¥.

Philipp Joseph Rehfues berichtete spater Ubergigigd: ,Um ein Andenken von beiden
Klnstlern zu besitzen, liel3 ich dieses Blatt vorRaar Jahren durch Kochs Schwiegersohn
Wittmer aus dessen Karton kopiren. Ich gewann dadem schones, mir noch durch eine
dritte Personlichkeit werth gewordenes Bild, vertmi&ber die urspriingliche Grol3artigkeit
der Komposition, welche nur in dem Heiligen, deaSand dem Leichnam bestant™
Abgesehen von den sechs (unbekannten) ergdnzentgirten Wittmers zu Dantes
.Paradies”, zu denen keine Aussage moglich istaffese er zu diesen Dichtungen also

Zeit in den Bestand des Wiener Kupferstichkabinati$ war bisher noch nicht zugéanglich. Siehe: Kasst.
Murnau 2006, S. 249-255.
9% Handschriftliches Manuskript, SchloBmuseum Murnau, Nr. 3929. Transkription siehe im Anhang, S.
232. Der Zusammenhang mit dem Album im Kupferstidiikett der Akademie der bildenden Kiinste, Widn, is
noch zu prufen. liegt aber aufgrund der Anzahl jeaveils 40 Themen nahe.
017 B. ,Der Kahn des Charon®, Kupferstichkabinettr dkademie der bildenden Kiinste, Wien, Inv. Ni964
6027 B. ,Die Tauschkramer werden in den Pechsedigast Kupferstichkabinett der Akademie der bildend
Kinste, Wien, Inv. Nr. 6419, zu dem eine entspradbeZeichnung von Koch ausgefiihrt wurde, Wien, Nw.
6520, siehe: Reiter 2001, S. 136, Nr. 54. Siehé &\Vittmers Zeichnung von 1839: ,Die Strafe der Riein
Tal der Schlangen und Drachen®, Wien, Inv. Nr. 6528h der entsprechenden Zeichnung (Museum Georg
Schafer, Schweinfurt, Inv. Nr. 618 A, Lutterotti8® S. 359, Z 141) bzw. der Radierung Kochs
(Kupferstichkabinett Dresden, Inv. Nr. C 1908-284).
%3 Sjehe: Rehfues 1881, wie Anm. 225.
%94 utterotti 1985, G 6, Abb. 6.
%95 Rehfues 1881, S. 128.
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keine eigenen Kompositionen, sondern hielt sichittginau an die von ihm hochgeschéatzten
Koch’schen Entwuirfe und Zeichnungen. Deren teileeisd unterschiedlich umfangreiche
Uberarbeitung durch Wittmer ist allerdings in démzelnen Fallen schwierig gegen Kochs
Arbeit abzugrenzen. Wittmers eigene Nachzeichnuzgegen jedoch sein hervorragendes
zeichnerisches Kdnnen.

Obwohl Wittmer sehr daran lag, die Dantefolge Koasder dieser selbst erst funf
Radierungen fertiggestellt hatte, der Allgemeinkzegénglich zu machen, blieben alle
Anstrengungen fir eine Verotffentlichung als Radikgyg wie auch seine spateren
Bemuhungen um Kochs Bibelszenen erfolglos.

Zum einen war Kochs Konvolut inhaltlich nicht vadiadig und Wittmer sah sich
maoglicherweise nicht in der Lage, weitere Einzettea zum ,Fegefeuer” und zum
.Paradies” nach eigenen Bildideen zu gestalten, anderen waren wohl Kosten- und
Absatzgriinde mal3gebend, da verschiedene anderal#arsgchon auf dem Markt waren —
unter anderem die Bonaventura Genéfifs.

Wittmer selbst stellte Hermann von Kestner gegenfiB60 bedauernd fesAus der
publikation der danteischen Comp. Kochs ist, datesthten Zeiten wegen, nichts geworden.
Dieselben Photographieren zu lassen hatte ichmi&inn. Es kostete zu viel und ich wirde

auf allen Seiten betrogen werden, auserdem denhvidertOriginale verringern.®’

6. Profane Historien-, Ereignis- und kunsthistorisbe Anekdotenbilder ab den

ausgehenden 1840er Jahren

Das Bildmotiv ,Ossian”

Parallel zu seinen Kopien nach Kochs Dante-Blatteigten Neuschépfungen Wittmers zu
einem weiteren literarischen Thema, an dem Kochfabie schon friih und intensiv
gearbeitet hatte und das nun Wittmer in den 1848eren auf eigene Weise mehrfach
beschétftigte: eine Darstellung zu den Gesange@sdsisin.

In diesen Gedichten schildert der alte, blinde &sslie Taten seines Vaters Fingal und

betrauert die Vergangenheit. Die nach ersten Dokienen Schottland auf das

8% Erschienen zuerst in Miinchen 1846 — 1849, dans 186 1867, siehe: Kat. Ausst. Leipzig 2000, S..325
897 wittmer an Hermann von Kestner, 8.6.1860; Statifardannover Slg. Kestner Ill B 44,
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13.Jahrhundert zuriickgehenden T&%evaren seit 1760 in einer — verfalschenden —
Uberarbeitung von James MacPherson herausgegelvdarwand erlangten europaweit
ungeheure Popularitat. Einige Jahre nach dieseanddren englischen Ausgaben erschienen
die Gedichte Ossians, den der Dichter Friedrichl@btKlopstock fir einen deutschen
Barden hielt und als ,Homer des Nordens" bezeiahreaich in Deutschland. Mit diesen
Liedern beschaftigten sich ausfihrlich unter analelehann Gottfried Herder und Friedrich
Schlegel. Johann Wolfgang Goethe Ubersetzte disg@ge von Selma“ und es entwickelte
sich noch Uber Jahrzehnte in England, Frankreichigutschland eine intensive
Auseinandersetzung mit diesen Texten.

Die Verdffentlichungen regten auch zu zahlreichéglibhen Gestaltungen an. In England
hatten sich zum Beispiel John Sell Cotmann und Akg&aufmann, in Frankreich Francois
Gérard und Jean Auguste Dominigue Ingres, in Dalgad Asmus Jacob Carstens, Philipp
Otto Runge und dann vor allem Joseph Anton KochemheGemalde und einen
umfangreichen Zyklus von Zeichnungen sc¥dinit der bildlichen Darstellung der Ossian-

Dichtungen beschaftigt.

Anders als Koch, der die einzelnen Gedichte indmwen um 1800 in insgesamt 90
ausdrucksvoll verdichteten Feder- und Bleistiftaaiengen verbildlichté! konzentrierte

sich Wittmer auch hier wieder auf die Darstellurg gortragenden Barden selbst und schuf
eine neue Komposition in mehreren Fassungen, darairte fur die Konigin von England.
Wie schon in seinen Asop- und Homer-Kompositiortehtgeweils der zum Himmel
schauende Dichter mit weit ausholender Geste alsate, hier im Dreiviertelprofil
wiedergegebene Figur erhdht auf einem Hugel, umgebe einer Reihe unterschiedlichster
Zuhorer. Am Himmel links bewegen sich in den Wolkeahrere halbfigurige
Geistergestalten.

Zu diesem neu entwickelten Entwurf (WL 120) hattsieh 1841 durch die Beschreibungen
des Tacitus in dessen historischem Werk ,De origingtu Germanorum Liber* anregen
lassen;,Ich glaube das meine Composition neu und sich (dlzer gewdhnliche erheben sol.
Ich habe den Ossian mit der Malwina gruppiert ued éHelden selbst nach dem Siege den

Elegischen Charakter zu geben gesucht dem sie déait@r und Dichter gemal haben

6% Sjehe: Ossian und die Kunst um 1800. Kat. Ausamblrg 1974; Schmidt 2004, S. 11-36.
899 Lutterotti, G 9b und Z 448 — 500, S. 346, Z 273385, Z 753 — 789, S. 371-372, Z 961, S. 383-2839, S.
384.
610 Sje waren fiir eine Prachtausgabe fiir Napoleoargesehen. Bis auf zwei sind die Radierungen nicht
bekannt, die Radierplatten sind verschollen, sieh#erotti 1985, S. 43.
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mifRen, auf einer Seite habe ich barden gruppiertRhantastische Hintergrund mit den
Grabnischen bewegten Eichen und Selma so wie dieniSthe Luft des Nordens wo sich die
Wolkenmassen zu den Geistern der abgeschiedendartdelstalten ist fir die Malerey
glinstiger als der mehr plastische Home#**Und einige Wochen spéter filhrte er Schlosser
gegenuber augf...] Ossian in Huldigung und mit der Harfe seyheder vortragend, unter
ihm steht Malwina in sich gekehrt oder im Geist @syan auf einer Seite Barden und
Jungfrauen & auf der anderen die Helden nach eiSége den Hintergrunde fullen von der
Luft bewegte Eichen Selma und eine phantastiscfievdwusich die nordischen
Wolkenmaf3en zu den Geistern oder abgeschiedenderHgéstalten, die nordischen
Dichtungen sind reich an malerischen Motiven, uadifis gab mir Nutzliches fiir die
Darstellungsart, der Elegische Ausdruck den ichctiutas ganze Bild gefuhrt habe thut in
der Malerey gut und gibt dem Gegenstand seynenaRber; welcher recht anschaulich wird
wen ich die friher ausgefuhrte Komposition des npédmstischen Homerdamit

vergleiche®*?,

Wittmer sprach damit eine hier gegenuber sonstggflogenheit stilistisch geanderte
Ausfuhrung an, mit der er der Ossian-Darstellunglleine individuellere
Figurenauffassung und -modellierung, eine unbestaerer_andschafts- und
Himmelsgestaltung und eine gedampftere Farbigkeg&nemalerischeren und weicheren
Charakter gab.

1847 schuf er eine weitere Version fir Konigin ik (WL 122, Abb. 139), in der sich das
1841 konzipierte Bild im Wesentlichen wiederholts Zentrale Figur auf einer
Bodenerhdhung sitzt harfespielend der durch eiaegdn weil3en Bart charakterisierte, mit
gefligeltem Helm und mit schlichtem, langen Umhwaeagehene Dichter. Neben ihm steht
Malwina. Vor einer machtigen Eiche rechts und eerdfernt in nebliger, dunstiger
Atmosphéare erscheinenden Burg links stehen undrsiahlreiche Manner — einige in
nordischen Metall-Ristungen und mit Schwerternd-frauen in landlicher Kleidung, teils
ebenfalls Harfe spielend, um Ossian zu lauschersaimn Gesang zu begleiten. Wahrend
die Ritter im Vordergrund, wie Wittmer betonte, hasnem Siege, in sich versunken sind
und in erschopftem Zustand die Lieder auf sich ekem lassen, schauen die dicht gedrangt

stehenden alten Manner, die Frauen und die jugdredii Zuhorer aufmerksam zu. In den

11 wittmer an Heideck, 29.5.1841; Bay. StaatshibktMiinchen, Heydeckiana II. 1.a. Wittmer, Johann
Michael.
12 wittmer an Schlosser, 3.7.1841; GNM Archiv fiideihde Kunst, Autographen Wittmer, und: Liste von
Wittmers Hand, o. D. (ca. 1845); StaatsbibliothekBerlin, Preuf3. Kulturbesitz, HandschriftenabteguSlg.
Darmst. 2n 1828, Wittmer, Johann Michael.
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Wolken erkennt man die von Wittmer genannten Geestalon,Geistern oder
abgeschiedenen Helden*

Dieser ausfuhrlichen Fassung liel3 Wittmer schiggf3iine kleinere Version folgen, in der er
sich auf wenige Hauptfiguren beschrankte (WL 1213 A140).

Zudem schatzte Wittmer auch die in friheren JatioenKoch zu Ossian geschaffenen
Gemalde und Zeichnungen so sehr, dal} er sie, olsilschon vom Italiener Pirolie
gestochen wurden®* noch in Radierungen verbreiten wollte, wie dergBaph Andresen
angab;Auch zur Radirnadel griff Wittmer, indem er dentg&ghluss fasste, Koch’s schéne
Komposition aus Ossian durch den Stich zu verligl&n. Ein Augenleiden noéthigte ihn

leider, seinen Vorsatz wieder aufzugeb&H.“

Ereignisbilder

Vereinzelt griff Wittmer auch Motive auf, die avgétausragende aktuelle kirchliche oder
politische Geschehen eingingen; dies waren inslesenDer Einzug des Papstes Pius IX.
in den Laterar™®am 8. Nov. 1846 sowie Lagerszenen aus dem HeeileaBlis, 1849, denn
,von historischen Interesse durfte seyn der KampfRom am 28 Juni auf der Batt]...]
Aureliana wo ich genau alles nach der Natur geméaetite, was ein Bild gibt wie die
Kampfe des Alterthums ich habe es in Aquarell gémigt®

Das Bildmotiv ,Einzug des Papstes Pius IX. in den &teran®

Wahrend die Lagerszenen zu den Kampfen Garibaisiebnicht bekannt geworden sind,
ist die Darstellung des ,Einzugs des Papstes inLdégran“ zumindest in druckgraphischer
Version erhalten. Wittmer flihrte sie zunachst ajgidell aus. AnschlielRend arbeitete er sie

als Kupferstich in 500 Exemplaren, in einer Techalo, die er hier erstmals anwantite.

3 wittmer an Marggraff, 29.10.1839, in: Johann Gddegzog zu Sachsen, Der Wéachter, 17. Jg. H. 2,,1935

57.

14 Andresen 1872, S. 296; siehe auch: Nagler 1838%62,1S. 496, Wittmer an Marggraff, 29.10.1839, and

Linder 27.1.1854.

1> Wittmer an Schlosser, 11.1.1847; GNM Archiv fildbnde Kunst, Autographen Wittmer.

61 wittmer an Hieronymus HeR, 6.1.1850; Herzog Audgibtiothek Wolfenbiittel, Briefsammlung Vieweg,

Nr. 1663.

617 Es ist meine erste Arbeit in Kupfer das Unternehnwar kithn aber was wenn ich die Liebe nicht2eHat

ich besere Rathgeber gehabt so wéare das Bild rabeteBer fertig geworden so war ich fast nur auéimAllein
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Wittmers bildliche Dokumentation dieses spektalendEreignisses erregte angesichts der
allgemeinen kirchlichen Aufbruchstimmung und desfygn Hoffnungen, die sich an diesen
Papst knupften, beachtliche Aufmerksamkeit.

Wie er Friedrich von Schlosser am 11.1.1847 frelbéigchtete, hatte er sich von der
beeindruckenden, personlich erlebten Prozessio@. &ovember 1846, alsPius IX. von
seinem salvo principato dem Lateran Besitz nafitfizur bildlichen Gestaltung des
Gesehenen inspirieren lassen und sich in mehreiigne® (unter anderem WL 140, Abb.
115) damit auseinandergesetzt.

Die Darstellung beschreibt, wie der Papst auf dawlitionell vorgegebenen Weg der
Prozession, am Konstantinsbogen, an der Meta Speimesn antiken SpringbrunnéH,und
am Kolosseum vorb&f’in einer geschlossenen Kutsche zum Lateran fibrtund hinter
dem Fahrzeug — in dem die Gestalt des Papstes ka@nkennen ist — bewegt sich ein langer
Zug von Wirdentragern des papstlichen Hofstaatdé¥em. Zahlreiche Menschen verfolgen
das spektakulare Geschehen vom umliegenden Geddéisgdeum Teil vom Kolosseum herab.
Auch im Vordergrund, in Ruckenansicht, beobachtdnreiche Zuschauer, teils andéchtig
kniend, die feierliche Prozession. Ein RegenbogerHammel Uberspannt als gottliches
Zeichen die von rechts heranfahrende Kutsche mit Elapst. Den, wie Wittmer betonte,
wirklich erschienenen Regenbogen sah er als sysdb@s Zeichen des Triumphes und des
Friedens, denn,da wo der Bogen des Constantin Zeuge des ThriumpiteEriedens
unserer k. Religion ist stromt die glaubige Mengeum den Segen des HI. Vaters zu
empfangen, und hoch dartber wolbte sich wirklichsiegbenfarbige Bogen des friedens am
Himel, und giebt dem Bilde Bedeutung und Gleichgetfi®**

Wahrend einer Audienz beim Papst, bei der er squmefell zeigte, fuhlte sich Wittmer auch
hochgeehrt durch die Korrekturen, die dieser amesd{omposition vornahm, wie er
Schlosser erfreut berichtet&.

Und mit beachtlichem Stolz sprach er von dieseridnzlauch, um sich mit fur ihn
ungewohnter Uberheblichkeit Schlosser gegeniibekeniem geringeren als Phidias, dem
grof3ten Bildhauer der Antike, zu vergleiche®bschon bis izt die Aquarellzeichnung die ich

von dieser merkwirdigen Prozession machte (derdéndPanatheneen den Pericles durch

beschrankt. Ich hoffe daher auf Nachsicht.” WittmerSchlosser, 9.4.1847; GNM Archiv fir bildendenk)

Autographen Wittmer.

18 wittmer an Schlosser, 11.1.1847; GNM Archiv fildbnde Kunst, Autographen Wittmer.

®19 wittmer/Molitor 1866, S. 62.

620 Erffa 1963, S. 336 und Anm. 10.

82L\vittmer an Schlosser, 11.1.1847; GNM Archiv fiidehde Kunst, Autographen Wittmer.

22\wittmer an Schlosser, 9.4.1847; GNM Archiv firdeihde Kunst, Autographen Wittmer. Siehe dazu S. 69f
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Phidias ausfuhren liel3 so beriihmt er auch ist hettiger Abwechslung) wenige Menschen
gesehen haben kam die Sache doch bis zum Papstienikeh Sie sich die auserordentliche
Auszeichnung S. Heiligkeit erlaubten daf} ich déresemeine geringe Arbeit zeigen durfte
und am 27 Nov. am ersten Kahrl...]tage des Papsatt® ich allein mit dem Monsignore
Medici maestro de camera der mich vorstellte, dieeEeine halbe Stunde allein bey S.
Heiligkeit zu seyn und 2 mal den apostolischen Segeerhalten.®®

Die Darstellung dieses fir das Papsttum bedeutelBoegnisses lag Pius 1X. also sehr am
Herzen und er unterstitzte Wittmers Aktivitaten aakeliegenden kirchenpolitischen

Grinden.

Mit der Darstellung dieses herausragenden Ereiggisshlof3 Wittmer an eine Tradition an,
die angeblich von Kaiser Konstantin im sogenan@enstitutum Constantini begrindet
worden war (das jedoch erst in der Mitte des 8rhlatderts entstand, also eine Féalschung
war). Danach sei Papst Sylvester I. von Konstasegim Grof3en die kaiserliche Wirde im
Westen des romischen Reiches zugesprochen unsl gealis imperator” eingesetzt worden.
Aufgrund dieser Auffassung, die das Papsttum miit detromischen Reich und dessen
Kaiser gleichstellte und dementsprechend auch de$sescherinsignien sowie den
kaiserlichen Schimmel beanspruchte, hatte sictzdemmoniell seit dem 8. Jahrhundert im
Rahmen des papstlichen Prozessionswesens oferaddliert. Seit dem Hochmittelalter und
bis in die Barockzeit wurde der Possesso, die itiveshme des Lateran nach der Krénung
des Papstes, inshesondere am Ort des GeschehBasnjnmmer wieder bildlich
dokumentierf?* Eine bedeutende Rolle spielten bei diesen Festzzigelnthronisation des
jeweiligen Papstes prunkvolle Ehrenpforten, di¢iken Triumphbdgen nachempfunden, an
verschiedenen Etappen des Weges aufgestellt wiftlen.

Historische Darstellungen wie das Relief am Gralifegdst Hadrians VI. in der
Nationalkirche der Deutschen in Rom, Santa MarlbAtema, (fur das Wittmer 27 Jahre
spater seitliche Fresken ausfiuihren durfte, sieha 8a193ff.), die Fresken in S. Giovanni in
Laterano, in der Stanza d’Eliodoro oder in der $al@onstantino im Vatikan zum Beispiel,
die Wittmer ganz sicher kannte, gaben fur seine pasttion jedoch keine Anregungen. Er

folgte, naheliegenderweise, dem mit eigenen Augese@enen, dem personlich Erlebten,

623 ittmer an Schlosser, 11.1.1847; GNM Archiv fiidende Kunst, Autographen Wittmer.

624 Erffa 1963; Traeger 1970.

62> Erffa 1963 behandelt diesen Brauch bis 1775 (fiis ®il.), fiir die Folgezeit konnte er im Rahmen dies
Arbeit nicht genauer untersucht werden.
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zumal sich das Zeremoniell geéndert hatt. Der Répsicht mehr auf dem traditionellen
Schimmel und es fand keine Beteiligung des Kaiaerdiesem Einzug mehr statt. Den
symbolischen Gehalt des Geschehens mul3te Wittseiaalf andere Weise

veranschaulichen.

Anders als in Darstellungen friiherer Zeit konziggatittmer seine Schilderung in der Art
eines Panoramas, indem er es vor der romischetk8liade wiedergab, in der unmittelbaren
Nahe des Kolosseums und des Konstantinsbogendabgen, feierlichen Prozessionszug
des Papstes beschrieb er ausfihrlich und dettilirer gab dieser breit angelegten,
vielfigurigen Darstellung eine kleinteilig-ausfiilcie Wirkung. Der in die Menge des
romischen Volkes eingefligte Festzug aufgereinténdlemer erhielt durch die zahlreichen
Zuschauer einen volkstimlichen Charakter, der diguRritat des neuen Papstes zum
Ausdruck brachte.

Wahrend die Stadtarchitektur in alteren Darstelimgegentber der zentralen figtrlichen
Szene zurlcktrat, bezog Wittmer sie hier starkewued gab ihr ein besonderes Gewicht. Er
zeigte zwar nicht die Lateransbasilika, das ZielRi®zession, jedoch den machtigen Bau
des Kolosseumsdiesen Schauplatz tbersattigten heidnischen Veggng“, wie Wittmer in
seinem Reisefiihrer vermerk¥&,in dem in friihchristlicher Zeit zahlreiche chiiisiie

Martyrer ihr Leben gelassen hatten und der danmthaher religioser Bedeutung war.
Rechts davon erhebt sich der Konstantinsbogen, iahkir Kaiser Konstantin und seine
Schenkung ungSymbol fir den Thriumph des Christentuma/ie Wittmer es formulierté%’
und er erfal3te bewul3t den symbolhaften Momenteim die Kutsche des Papstes an diesem
Monument vorbeifuhr. Mit der Einbeziehung diesedeéhgenden historischen
Triumphbogens als ,Ehrenpforte” knipfte er an distonischen Brauch solcher Festziige an.
DafR ,Pius IX von seinem sacro principato dem LateraritBeshm“®? also dem
jahrhundertealten sowohl politischen, als auclyi@ien Anspruch des Papsttums — der auch
mit dem Einzug Christi in Jerusalem in Beziehungeeen wurde — entsprechend in
feierlicher Prozession einzog, kam in Wittmers lmtier Gestaltung auf diese Weise
sinnfallig zum Ausdruck. Abweichend von dem friibbligatorischen, bedeutsamen Recht
des Pferderitts wich der Papst zwar — durch dasdregre Transportmittel der Kutsche — ab.

Wittmer machte jedoch das durch das Constitutuns@oitini eingeflihrte Recht sichtbar im

°28 wittmer/Molitor 1866, S. 60.

" Epda. S. 69.

628 vittmer an Schlosser, 11.1.1847; GNM Archiv fiidehde Kunst, Autographen Wittmer.
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Konstantinsbogen, Giber dem sich dazu noch das hatimel Zeichen des Regenbogens
offenbarte. Ob er, wie Wittmer ausdriicklich betotdésachlich in diesem Augenblick
auftrat, oder ob er ihn — nach dem Vorbild JoseptoA Kochs — aus symbolischen Grinden

erganzte, mul} offenbleiben.

Mit dieser Darstellung wich Wittmer — wie mit deaderszenen der Kampfe Garibaldis —
von seiner ublichen, unter den Vorzeichen der harkbichen akademischen
Historienmalerei stehenden Haltung ab, die Darstellung des handelnden Menschéf®,

d. h. dessen besondere Taten in Geschichte, Relilgigthologie usw., zum Thema hatte
und mit deren Idealisierung der Anspruch des VdHaften verbunden war.

In der Wiedergabe aktueller Geschehnisse in Roralbsigh Wittmer hier auf das Gebiet der
Geschichtsmalerei, eines Zweiges der Historienreglder authentische historische
Ereignisse nach moglichst genauer Rekonstruktioratistischer Darstellung vermitteln
wollte 5%°

Diese Art der Malerei wurde seit langerem vor allarfrrankreich und Deutschland und
besonders intensiv anlaRlich einer Wanderausstetlen Gemaélde der beiden belgischen
Kinstler Louis Gallait und Edouard de Biefve Anfatey 1840er Jahre in einem
Richtungsstreit diskutiert. Sie wurde nicht nur,&ekenntnis zu einem liberalen und
burgerlichen politischen Selbstverstandnigrstandefi** sondern war aufgrund der
bewul3ten Genauigkeit der historischen Darstellurdyibrer betonten Farbigkeit
wegweisend fur Maler der Dusseldorfer Schule, wo nealistischere und gefuhlsbetonte
Darstellungen und Ausdrucksformen vertrat.

Wittmer lehnte diese Ausrichtung der Malerei grutidiich ab, wie er mehrfach duReHe.

Die konfliktreichen politischen Ereignisse in semanmittelbaren Umfeld jedoch
beschaftigten ihn so stark, daf3 er sie bildlictadeeitete. Auch die herausragende kirchliche,

mit groRen Erwartungen verbundene Begebenheitd@estlchen Zuges zum Lateran bot

629 gjittner 2002, S. 33 und Anm. 1.
830 Biittner 2002, S. 33 und Anm. 1, gibt eine kurzB&eDefinition und Einordnung des seit dem 19.
Jahrhundert unterschiedlich aufgefaRten Begriffs,@eschichtsmalerei“. So wurden Bilder dieser Giadt
generell der Historienmalerei zugerechnet, etwafmamz Kugler in den 1830er/40er Jahren (siehe
Gaehtgens/Fleckner 1996, S. 59, 321f.); sie edmnigidoch seit dem 18. Jahrhundert zunehmendes
Eigengewicht. Im Rahmen dieser Gattung bewegtdictBereich der von Hager 1939 beschriebenen
~Ereignishilder, die Kiinstler von herausragenderigendssischen Ereignissen schufen (siehe aucérHag
1989, Wagner 1989, S. 34). Auch Wittmers Darstejjutie nicht von weltlicher, sondern von kirchlichad
kirchenpolitischer Bedeutung war, gehort demnadfiése Kategorie.
83! Gaehtgens/Fleckner 1996, S. 58.
%% Sjiehe S. 5, 44, 45.
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ihm als der romischen Kirche eng verbundenem Kéanbtsonderen Anlal, dieses singulare
zeitgendssische Ereignis zu dokumentieren undlidieraeine Nachfrage nach einem

entsprechenden bildlichen Dokument zu nutzen.

Die druckgraphische Verbreitung war fur den Kurrgéeoch offenbar nicht in der erhofften
Weise lukrativ, wie er Schlosser gegeniiber ki&4tevittmer versuchte daher, den
Kupferstich in 14 Exemplaren auch in Deutschlanerishesen Freund und Gonner zu
verkaufen®®* Da die Blatter jedoch in schlechtem Zustand ankamwer eine Weitergabe
nicht mehr mdglich. An die Popularitéat der Darstedj in Italien war nicht langer

anzukntupfen und in Deutschland nicht mehr zu denken

Kunsthistorische Anekdotenmalerei

Auch an anderer Stelle wich Wittmer vom verbindéinlKanon der akademischen
Historienmalerei ab, indem er sich mit einem Themseinandersetzte, das den Bereich der
Kunstgeschichte betraf.

Die bildliche Darstellung kunstgeschichtlicher Treamwurde seit dem spaten 18.
Jahrhundert zunehmend beliebt und in AnekdoterdamsLeben und Schaffen beriihmter
Klnstler, insbesondere Giottos, Leonardo da VirlMishelangelos, Raffaels und Dirers
verbreitet®®

Dieser Bereich, der nach Borsch-Supan als ,kurtsitisehe Andekdotenmalerei“ bezeichnet
wird,®*® wurde zwar der Historienmalerei zugeordnet, dien@en zur Genremalerei waren
jedoch flie3end, wurden unterschiedlich definiertl konnten nicht immer eindeutig

zugeordnet werden. So gab es im Laufe des 19.uadhelts unterschiedliche Positionen und

833 wittmer an Schlosser, 23.7.1847; GNM Archiv fiidehde Kunst, Autographen Wittmer. Siehe dazu S. 70
834 Notiz von Schlosser, 5.5.1848: ,Vom Blatte Il Besso* 14 Exemplare, wovon er jedoch zu Geschenke
bestimt hatte. 1 fur mich — 1 fur Becker — 1 fuMalndorf. — Von den Abziigen 11 Ex. kam alles iftkem
Zustand an, daR H Becker dessen Bestellung angfi@id, — es aber als Herzeigeblatt dem Manne [fuste
(Weinhold) den er mit dem Verkaufe beauftragtebleben daher nur 10 Ex. verkauflich von denerdich
verkauft habe. Den Rest gab Herr Becker an Weinhtidsie zu verkaufen sehen will, und mit derhdan
[...] wurde, daR er fir jedes verkaufte Ex. naclz#hseiner Comissionsgebuhr netto f. 4.21x an ldk&ezu
erstatten habe. Bis jetzt hat jedoch H. Beckertgiehhalten. Ein Ex. hat Herr Becker selbst verkaufmir 2
Scudi dafur gezahlt, — so daf3 H. Weinhold nur 5Zaxverkaufen hat.“ GNM Archiv fur bildende Kunst,
Autographen Wittmer.
835 50 wurden die Entdeckung des Hirtenknaben Giattohdden Maler Cimabue, Szenen aus der Jugend
Leonardos und anderer beriihmter Maler geschilderteingédngige Szenen zur Entstehung bestimmter &Verk
dargestellt usw.; siehe Kuhimann-Hodik 1993, |.2&4.
63 Byrsch-Supan 1988, S. 283-285; zum Begriff sialehaGurock 1990, sowie: Chaudonneret Nantes 1995.
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oft kontrére Definitione?*’ Hinzu kam, von Frankreich ausgehend, eine leblmiftkussion
Uber die Wertung und Zuordnung der Genremalereidendn zunehmende Eigenstandigkeit
gegenuber der Historienmalerei. Zum Beispiel wiitedder franzésische Schriftsteller Denis
Diderot die Genremalerei als eigene Gattung nekemrltorienmalerei aufgrund ihrer
moralischen Aussag&¥f und auch in Deutschland fand eine langjahrigetroverse
Auseinandersetzung lber diese, von den Dusselddetarn in besonderem Mal3e
vertretenen Genremalerei st&ttan der sich zum Beispiel um 1830 auch Wittmersitfde
Ernst Forster beteiligt¥®

Obwohl Wittmer der Genremalerei nach wie vor keiigegeniuberstand, schien ihm flr sein
Raffael-Thema eine sich dem Genre nahernde Danstelégitim, da sie den grof3en,

vorbildhaften Kiinstler Raffael und eines seineigrééen Gemalde betraf.

Das Bildmotiv ,Raffael, die Madonna della Sedia aukin Faf3 zeichnend*

Wittmer griff eine Einzelszene aus dem Schafferfd®édé heraus, die Erfindung des
beriihmten Bildes der ,Madonna della Sedia“.

Die anekdotische Schilderung dieser Szene fuhrteWr Gber etwa 20 Jahre hinweg
mehrfach und in variierter Form aus — 1845 als Aglliel853, 1854 und 1864 als Gemalde
und in Zeichnungen —, da er fur diese Komposition vielen Seiten besondere Anerkennung
erhielt (WL 169-174, 374-375, Abb. 161-164).

Das Thema ging auf eine Legende zurlck, die eikkng fur die Entstehung des
Madonnenbildes und seiner Rundform bieten soliteKern ist die Errettung eines
Einsiedlers, der sich vor Wolfen auf eine Eichdigdftet hatte und den die Tochter eines
Winzers rettete. Der Einsiedler prophezeite, daokbdas Madchen wie auch der Baum
unsterblich wirden. Lange Zeit danach wurde demBgafallt und von dem Winzer zu
Weinfassern verarbeitet. Als eines Tages der Médfael an diesen Ort kam, sah er die
inzwischen erwachsene Tochter des Winzers mit ibegthen Kindern. Aufgrund ihrer
Schonheit wollte Raffael sie zeichnen und nahnerdeein Skizzenbuch zur Hand hatte,
einen gerade zur Verfigung stehenden — runden bo@ef, der aus der bewul3ten Eiche
hergestellt worden war. Durch Raffaels Darstellungden sowohl die Retterin, als auch der

Baum verewigt, wie es der Einsiedler prophezeitehat

837 Kuhlmann-Hodick 1993, 1., S. 240f.
638 Gaethgens/Fleckner 1996, S. 43f.
639 Sjehe: Gurock 1990, insbes. S. 32f.
640 Fgrster, Ernst: Untersuchungen iiber den Unterdahigschen Genre und Historie in der bildenden Kuns
in: Kunstblatt 1830, H. 68-71.
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Szenen dieser Art hatten Vorlaufer in Bildern, sk dem 15. Jahrhundert den Evangelisten
Lukas als Maler der Muttergottes darstellten. ksdi Szenen wurde im 16. Jahrhundert auch
Raffael einbezogen, so im Altarbild in der Accademhi San Luca in Rom, auf dem der
beriihmte Maler dem hl. Lukas beim PortratierenMiadonna zuschadt!

Seit 1805 wurden diese und andere Darstellungedems_eben Raffaels insbesondere von
den Briidern Riepenhausen gezeichnet und 1816 gifektichserie verbreit&t? Auch in
Frankreich gab es Werke, die einzelne Szenen ongr8phie Raffaels wiedergaben, zum
Beispiel die 1833 in Paris ausgestellte DarstelljR@phael au Vatican“ von Horace
Vernet®** den Wittmer in Rom noch personlich kennengeleatiteh In Miinchen arbeitete
man wahrenddessen an der Freskenausstattung éerFAiftakothek, zu denen auch
Darstellungen zur Vita Raffaels nach den Entwixen Peter von Cornelius gehdrten.

An solchen Vorbildern orientierte sich Wittmer rticer kntpfte vielmehr an eine populare
Legende an, die erstmals 1820 in einem KinderbwchBrnst von Houwald schriftlich
formuliert®** danach auch in Lithographien von Achille Devéral 1839 von August
Hopfgarten veroffentlicht worden wat und die zugleich in vielen Varianten von rémischen

Fremdenfihrern verbreitet wurde.

Wittmers erste bekannte Fassung dieses Thema&gaarell von 1845 (WL 169, Abb. 161),
zeigt, wie Raffael die Madonna mit dem Kind nacinddodell der oberhalb in einer Loggia
sitzenden jungen Frau, ihr Kind auf dem Arm, auf denden Fal3boden zeichnet.
Verschiedene junge rémische Frauen, Manner unddfinchgeben den Maler und verfolgen
aufmerksam das Geschehen.

Wittmer gestaltete die hochformatige Szene nah Batrachter. Im Zentrum steht der junge
Raffael, auf den senkrechten Fal3boden zeichnebénriem links stehen Mé&nner im
Dreiviertelportrét in italienischer Renaissancetleig, darunter der Maler Giulio Romaf.
Rechts und im Vordergrund um das Fal® gruppiergt a&h der auf einer Steinbank sitzende
Schaffler, der das Fal3 hergestellt hatte, ein Jundesin kleineres Kind. Dahinter erscheint
erhoéht im Mittelpunkt, vor einer Loggia, die juniyitter mit ihrem Kind. Aus einer Offnung

41 Schroter 1990, S. 305-399, Abb. 13, S. 319f.
%42 Brsch-Supan 1994.
643 Siehe: Chaudonneret, Kat. Ausst. Nantes 1995, ABPS. 83.
644 Gombrich 1985, insbes. S. 89.
645 Gombrich 1985, S. 89, Abb. 108.
6 Einsele Tagebuch, 3.9.1864.
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der sdulengestiitzten Loggia oben links beugt siciuages Madchen, das das Geschehen
aufmerksam beobachtet.

Als Wittmer nach einer Vorstudie dieses Sujet dethire spater in einem grol3formatigen
Gemalde fur die Konigin von England ausfuhrte, &eder die umstehenden Figuren (WL
170, Abb. 162). Die beiden Alteren links — wohl efadls der Maler Giulio Romano und ein
Kinstlerkollege — und ein junger Kinstler mit Skdmbuch sind in der Kleidung der Zeit
Raffaels zu sehen, die tbrigen Manner, Frauen undegk aus dem réomischen Volk sind
ungezwungen um das Faf3 und oben im HintergrundgoggupDer Mauerdurchblick gibt den
Blick auf das Kolosseum frei.

Die Uberlegte, ausgewogene Komposition mit der ey in der Bildmitte zeigt im linken
Bildteil zwei durch die Loggiamauer in zwei Bildeten getrennte, vertikal gestaffelte
Bildbereiche. Die rechte Bildhalfte entwickelt siebn dem vorn sitzenden Handwerker aus

in bewegter Folge der weiteren Figuren nach obgesthft zum Hintergrund.

Die erfreuliche Resonanz, die dieses Bild erfubramlasste Wittmer zu weiteren
Ausfiuhrungen. Nach der betont historisierendenrepdisentativen Fassung fur die
englische Koénigin arbeitete er an zwei weiterer3groVersionen des Themas (WL 374-375)
sowie einer kleinen, intimeren Fassung (WL 173, Alg8), die die Figuren und ihre

Position zwar weitgehend tbernahm, doch einen pkcb@ren Akzent setzte: Der Raffael
am néchsten stehende alte Mann verkdrpert hieMidder Joseph Anton Koch, ist also auch
eine Hommage an Wittmers Schwiegervater. Wittmererge damit das Thema fur
unterschiedliche Auftraggeber und verband wie sa@manderer Stelle das historische Motiv
mit einer zeitgendssischen Kinstlerpersonlichked stellte Gber deren Portrét einen Bezug
Zu seiner eigenen Zeit her.

Nicht nur in der stilistisch typischen, historigaden Gestaltung der Figuren, auch in der
Komposition orientierte er sich — in zeitlichem KHang mit dem Bildthema — an

italienischen Renaissancevorbildern, so im Motis @erassendurchblicks. Vor Wittmer
wurde es auch von fihrenden Nazarenern bereitie iBitigestaltung einbezogen, etwa von
Julius Schnorr von Carolsfeld, der es @hnlich inesa Gemalde ,Der Zinsgroschen® aus den
Jahren 1820/22 verwandt, oder Friedrich Overbeeked in der Federzeichnung ,Aus dem

rémischen Leben* um 1819 einbezogen h¥tt&Vittmer wiederholte es spater in anderem

%47 Sieveking 1997, S. 98-99.
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thematischen Zusammenhang, in dem Gemalde ,Rasham Brunnen®, 1866, in dem er —
wie Overbeck — ebenfalls einen autobiographischezuB herstellte.

Wittmer gelang damit eine Darstellung, die thenzhitidurch den bedeutenden Kinstler
Raffael und sein Madonnenbild legitimiert, zugleaiter mit einer anriihrenden, lebensnahen
Legende verbunden war. Damit blieb er einerseitRahmen seines Selbstverstandnisses als
Historienmaler, malte also nicht, wie oben dardkst®enre im birgerlich-volkstiimlichen
Sinne, traf andererseits aber mit dieser kunstissteen Anekdote den Geschmack

kunstinteressierter Kreise.

Die Augsburger Zeitung berichtete 1854 ausgespropbsitiv Uber die Ausstellung von
Wittmer-Gemalden und speziell des Raffael-BildesMimchener KunstvereipnDas zweite
Gemalde spricht sichtlich im allgemeinen mehr ahidt eine Anekdote aus dem Leben
Rafaels, die angebliche Entstehungsgeschichte deloNha della seggiola; und Wittmer hat
sie benutzt ein sehr heitres poetisches Bild aus enischen Volksleben zu geben. Auf dem
erhohten, durch eine Veranda erweiterten Vorplatzer dessen von antiken Saulenschaften
getragenem Laubdach man die Aussicht auf das Galaséat, sitzt eine Mutter mit ihren
Kindern [...]

Wahl des Gegenstandes, natirliche anspruchslosmBleimg desselben, gluckliche
mannichfaltige Anordnung, wahrer von aller Sentitabtét freier Ausdruck in Bewegungen
und Mienen, eine blihende, gesattigte und harmbeibérbung, dazu der poetische Reiz der
fur uns Nordlander Uber alles Italienische ausgegosst, sichern diesem Bilde das, so viel
mir bekannt, auf den Edelhof Drakendorf bei Jenarken wird, tGberall eine giinstige Auf-

und Theilnahme8®

7. Weitere religiose Gemalde sowie Werke fir Kirche in Italien

Das Bildmotiv ,Gottfried von Bouillon®

In diesen Jahren schuf Wittmer auch religitse Histdilder flr private Auftraggeber. Fir
Heinrich von Neufville, einen Bruder von Wilhelmrv&leufville zum Beispiel, debey mir
schon so viele Geméalde machen lassen dal3 ich ilkemdiich verbunden binarbeitete er
1846,eine Zeichnung nach eigener Erfindung, die er aig Jurist aufgab. Gottfried von B.

848 Allgemeine Zeitung, Augsburg, Nr. 242, 30.8.18543857-3858.
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als Gesetzgeber von Jerusalem wie er seiyne Sazungler Kirche des heil: Grabes
niederlegen laRt, ein Gegenstand der noch nie gktmsicSie sollen die erste Scittze davon
zum Geschenke erhalte®? (WL 252, 253)

Wahrend diese Zeichnung oder eine eventuell auandmschlielRende Geméaldefassung
unbekannt ist, ist die Darstellung eines weiteréhdn Kampfers fir das Christentum, des hl.

Bonifatius, zumindest in alten Schwarzweil3-Abbilgen fal3bar.

Das Bildmotiv ,HI. Bonifatius*

Wie in der 1. Halfte des 19. Jahrhunderts wurdeHis¢orienmalerei in Deutschland auch in
den 1850er Jahren zur Selbstdarstellung des Staadesur Starkung des
Nationalbewul3tseins von offizieller Seite besondeférdert und als bedeutendster Zweig
der Malerei — wenn auch kontrovers diskutiert, uatedlerem von Wittmers Freund Ernst
Forster, oder von dem bedeutenden Kulturhistodiedéob Burckhardt (1818 — 18977
vertreten. Nicht nur der Aachener Maler Alfred R2#1816 — 1859) hatte sich in Gemalden
und Fresken mit diesem Thema auseinandergesetitjmBayern waren bedeutende
Historienzyklen entstanden, insbesondere in desdfsdlen der Minchener Residenz, die
Ludwig I. in der Zeit zwischen 1827 bis 1867 vornBSarr von Carolsfeld ausfuhren liel3,
1840 in der Neuen Pinakothek sowie in einigen westéffentlichen Einrichtunget:
Darstellungen des hl. Bonifatius, einer der bedsigteen Personlichkeiten des frihen
Christentums in Deutschland, die in der 1. Hal##s 8. Jahrhunderts auf dem Festland
missioniert und zahlreiche Kloster begriindet haisd, es im 19. Jahrhundert auch an einem
weiteren prominenten Ort, im Inneren der nation&ehmeshalle ,Walhalla“, in einem
zwischen 1827 und 1837 entstandenen Relief vonitviaoh Wagner als Fries Uber dem
Eingang zum sogenannten OpisthodBm.

1859/60 arbeitete auch Wittmer an der Neuschopéimgs christlichen Historiengemaldes
mit dem Thema der ,Begrindung des Christentumseaunt§chland durch den hl. Bonifatius®
(siehe auch S. 81ff.). Er bemihte sich bei Maxamilil. um einen Auftrag und entwarf 1859
eine entsprechende Federzeichnung (WL 274, Abb, Ai8er dem Konig im Januar 1860
nach Minchen sandtdch wage es die angefugte flichtige Skizze EurigloiMajestat mit

der allerunterthanigsten Bitte zu Fil3en zu legendie Ausfiihrung eines der historischen

849 wittmer an Schlosser, 21.4.1846, in: Johann Gelergog zu Sachsen, Der Wachter, 13. Jg., H. 2,,1931
72.
0 Bjittner 2002, S. 40.
851 Bornheim Schilling 1952, bes. S. 114.
52 Traeger 1991, S. 200.
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Bilder anvertrauen zu wollen mit welchen Allerhddesselben Ihre Hauptstadt zu
bereichern gedenken — der von mir gewahlte Gegedsta die Einfihrung des
Christenthums in Deutschland durch Bonifaz. DigSegenstand wen auch nicht wie ich
vernehme in den [...] Programm aufgenohmen, wave(gevirdig eine Stelle in der
Reihenfolge der ausgewahlten Sujets zu findenw2enger durch Schlachten und Blude
ergieRen wirde in Deutschland das Christenthumrdef§ als durch begeisterte Naturen
wie Bonifaz.®*3

Den koniglichen Hofrat Franz Seraph von Pfisterteeisat er in dieser Angelegenheit um
zusatzliche Unterstutzungch bin von mehreren Kiunstlern aufgefordert wordenen
Versuch an S. M. den Konig zu machen ob es niddit shdglich ware die Bestellung eines
historischen Bildes auf meine Composition der Hinfiig des Christenthums in Deutschland
zu erhalten. Da ich gegenwartig ohne Bestellungarsb wage ich diesen Schritt, und bitte
den edlen Herrn Hofrath um lhre gutige Beyhilfebdeeichen Sie S. Majestat mein Gesuch
nebst der Skizze, an der noch vieles verbessedeytalls ich das Gluck hatte eine
Bestellung darauf zu erhalterf>*

Der Konig lehnte Wittmers Entwurf ab. Grinde fie diblehnung dieser Komposition sind
nicht bekannt, jedoch lag Konig Maximilian daramerster Linie junge Kinstler aus dem
Kreis der Akademie heranzuziehen; der fast 60jahiigRom lebende Wittmer wurde daher
nicht bevorzugt.

Uber die genauere Vorgeschichte seines AngebalsmiKonig, das auch Peter von
Cornelius unterstitzt hatte, duRerte sich Wittmetnsondern erwahnte lediglich die damit
beabsichtigte Bereicherung der Hauptstadt, midderbedeutende Projekt der Ausstattung
des Bayerischen Nationalmuseums gemeint war, dagwlen Il. zur ,Hebung des
monarchischen nationalen Volksgeistes“ in der ¥eit 1857 — 1874 errichten liéf

Wittmers nur durch ein Photo bekannte Zeichnung @¥4, Abb. 218), die bald als
Photographie auch in das Stiftsalbum Friedrich S8ohlossers aufgenommen wufd&zeigt
den Heiligen in freier Landschaft, auf erhbhtem&ade neben einem Baumstumpf stehend
und mit betend erhobenen Armen Gott dankend. Ehenst als Erzbischof mit Mitra,

schlichter, gegurteter Alba, mit langem Pallium @item sich vor der Brust 6ffnenden

83 wittmer an den Sekretar des Konigs, Dr. Pfistesteej 24.1.1860; BHStA Miinchen, Kabinettsakten k§oni
Maximilians 1. 349 w-3.
%4 Ebda.
5 Siehe dazu auch S. 81f.
8% Zentralarchiv der Nationalgalerie, Berlin; Andresk872, S. 300-301.
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Pluviale. Neben dem Baumstumpf steht sein Gehilteder Axt, mit der sie die Donareiche
im hessischen Ort Geismar gefallt hat¥rium beide scharen sich mannliche und weibliche
Zuschauer, in ihren Reaktionen deutlich voneinageérennt: rechts andachtig Lauschende,
links sich ablehnend Abwendende oder Gestikuliezeadf die ein junger Soldat mit
erhobenem Arm abwehrend einwirkt. Im Vordergrurmyeavandt, sitzt ein Mann mit
nachdenklich auf die Hand gestiutztem Kopf; nebemkhiend und an ihn gelehnt, eine Frau,
die aufmerksam das auf seinem Schol3 liegende e liest. Ein Leier spielender Mann
sitzt rechts auf einem umgestirzten Sockel. Am Hemiiber den Anh&ngern des Bonifatius,
erscheint ein Engelsknabe, wahrend links Gber dastlBverk zwei erstaunt reagierende
halbfigurige heidnische Mannergestalten schweben.

Wittmer bezog sich damit auf eine Lebensbeschrglal@s hl. Bonifatius, nach der das
Geschehen in folgender Weise verliguf ihr eifriges Zureden [...] versuchte er einen
Baum von erstaunlicher GréR3e, der die alte heidmsBezeichnung die Eiche des Donar
trug, im Ort, der Geismar heil3t, zu fallen. Wahremgdgestarkt durch die Beharrlichkeit
seines Vorsatzes, den Baum fallen wollte, versatarsieh eine grol3e Menge der Heiden,
die unter sich den Feind ihrer Gotter heftig verwéimten. Aber sehr bald, nachdem die
ersten Hiebe ihn trafen, stirzte die ungeheure Bass Baumes, von einem durch Gott
gesandten Wind aul3erdem geschiittelt, vom Wipfacharspaltend und brach wie durch
trostliche Hilfe der himmlischen Macht in vier TeiVier Stdmme von ungeheurer Gré3e und
von gleicher Lange lagen nun, fern von den Monctender Arbeit beigewohnt, am Boden.
Als die Heiden das sahen, die den Bonifatius zwerstliinscht, schworen sie den alten

Goéttern ab, tauschten gegen den Fluch den Segemurdken glaubig.®®

Unbeeindruckt von Maximilians Il. Ablehnung bliebittéther dennoch dabei, seinen Entwurf
als Gemalde auszufuhren und stellte das Bild infd_das Jahres 1860 fertigch habe

schon lange keine Bestellung und male izt auf ditkCein reiches Bild die Einfihrung des
Christenth. in Deitschl. durch Bonifatius. Ein Gaggand der héchst malerisch, neu und fur
uns Deutsche von gréRter Wichtigkeit“S° (WL 276, Abb. 219)

®71n den Jahren 722/724; Hauck 1898, S. 455.

%8 Zitiert nach: Schéppner 1852, S. 29.

9 Wittmer an Hermann von Kestner, 8.6.1860; Statifardannover Slg. Kestner Ill B 44,
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In der Bildanlage des ebenfalls nur in SchwarzvdeiRumentierten, gegeniber der
Zeichnung aufwendiger konzipierten und ausgeartesit&emaldeé® gibt Wittmer den das
Christentum verkindigenden hl. Bonifatius ebenfalBeier Landschaft auf einem kleinen
Hugel wieder. Auch in dieser nah zum Betrachter,drchter Baumkulisse und ohne
Himmelszone angelegten figurenreichen Szene setteilige als zentrale Figur in der
Mitte — hier tber der Alba mit reich verzierter Gsund langem Pallium bekleidet, in
diesem reprasentativen Gemalde also in vollstandiigegischer Kleidung. Neben
Bonifatius, der mit betend erhobenen Armen dankaemd Himmel blickt, steht auch hier der
Gehilfe, der ihm beim Féllen der Eiche half. Diam den Heiligen steht gleichfalls eine
gréRere Gruppe von Menschen mit unterschiedlicheak&onen;Mit der freudigen
Uberraschung der Christen, und Bestiirzung der Heldé" Links sind es skeptisch-
ablehnende mannliche, rechts, teils mit ausgebeeitérmen, tiberwiegend weibliche
Zuhorer. Vorn links, abgewandt, sitzt ein alter Mamit auf die Hand gestitztem Kopf und
nachdenklichem Gesicht — der hier MichelangelopPReten Jeremias in der Sixtinischen
Kapelle nachempfunden ist.

Dieses im Rahmen der Historienmalerei im Laufelfslahrhunderts beliebte Thema wurde
zum Beispiel auch von Wittmers Malerkollegen Jos&pton Settegast fur die Kapelle der
englischen Fraulein in Mainz in verwandter Weisegdatellt. Wie eine Skiz2&
veranschaulicht, ist auch hier die Gestalt desi¢mil in der Bildmitte vor bewaldetem
Hintergrund, mit zum Himmel deutender Rechter ibaleinem Kreuzstab in der Linken
und mit einem Ful3 auf der gefallten Eiche zu sehener ihm steht ein Begleiter mit
Hirtenstab. Auch hier sitzt vorn, abgewandt undmaithdenklich aufgestitztem Kopf, ein
bartiger Mann, der in &hnlicher Haltung wie dieligh Wittmers Zeichnung wiedergegeben
ist.

Eine solche in sich gekehrte méannliche Figur —diéres in der Legende des Bonifatius
keinen direkten Anhaltspunkt gibt — war offenbar &innbild fir den Zweifel am bisherigen,
heidnischen Glauben eingefihrt, erschien jedoeamtarschiedlichen bildlichen
Auspragungen. DalR Wittmer sich in seinem Gemalddiahelangelos Darstellung des
Jeremias orientierte, entsprach seiner wiederhéltaris, sich auf bertihmte italienische

Vorbilder zu berufen.

880 \ittmer an Schlosser, 21.4.1846, fiir Heinrich Yeufville, Bonn. Jeweils als Photo erhalten im
Zentralarchiv der Nationalgalerie, Berlin, und imr#ralinstitut fur Kunstgeschichte, Minchen, P Huoddt
265186.
861 \vittmer an Ottilie von Goethe, 20.5.1861; Goetined Schiller-Archiv Weimar, GSA 40/XX,3,9.
662 Kat. Ausst. Neuss 1990, S. 48, Abb. 14.
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Auch in der nah zum Betrachter gertickten, vielfigem Szene folgt diese Komposition
nazarenischen Prinzipien, wie sie etwa bei Overlreekner Darstellung wie der
~Auferweckung des Lazarus®, 1868, auftraten und sueeauch Wittmer zuvor mehrfach
umgesetzt hatte, denyBey mein Religiosen Bildern bestrebte ich michissteem Muster des
16. Jahrhunderts zu folgen, daher sie eine Partelgtrstreng genug sind es ware freylich
tichtig das Machwerk der frihen Meister zu imitreader in unsrem Zeitalter kénnen wir
unmdglich ihren kindlichen Sinn und religiosen Gbmssitzen daher blieb es blol3es
Machwerk. %3

In dieses Gemalde brachte Wittmer offenbar persbelifamiliare Bezlge ein, in dem er die
rechts dargestellten Frauen zum Teil mit den Psrg@iner Tochter Constanza (oder
Theodolinda), Lavinia, Marietta und Mathilde versAlch hier, noch umfangreicher, setzte
er also — wenn auch fur die wenigsten Betrachterretbar — das historische Geschehen in

Bezug zu seiner eigenen Zeit.

Das Bildmotiv ,Geburt Johannes des Taufers*®

Das Thema der ,Geburt Johannes des Taufers* edtd@48 als Karton (WL 243). Gut zehn
Jahre spater fuhrte Wittmer es als Gemalde ausie@s 1858 sowohl in der
Kunstausstellung in Berlin, als auch zum 5. Audi888 in der ,Deutschen allgemeinen und
historischen Kunstausstellung* im Glaspalast in btien ausstelleff?

Zuvor schon war es in Rom wegen der sehr gut adgeten Figurengruppen von der
Kunstkritik des Giornale di RomMi& positiv beurteilt worden. Wittmer sah sich dadurch
ermutigt, einige Jahre spater, 1862, eine weitassiing nach diesem Entwurf zu malen, die
wiederum algsehr ansprechend komponiert und voll schéner Bhragen“ eingeschéatzt
wurde (WL 283)°°° Dieser damaligen Hochschatzung entsprach auchd@@Gemalde von
1862 — wie schon Wittmers frihes Werk der ,AnbetdegHirten“ von 1831/32 — in den
Bestand der koniglichen Sammlung in Minchen kanriitver die Zeitschrift fur bildende
Kunst berichtete;Konig Ludwig I. hat seine Geméaldesammlungen dwetschiedene
Ankaufe vermehrt [...] und durch ein anderes vom de Rom lebenden M. Wittmer, dem

83 wittmer an Heideck, 29.5.1841; Bay. StaatshibktMiinchen, Heydeckiana II. 1.a. Wittmer, Johann
Michael.
64 Es hing dort in Loge XI im Bereich ,Miinchen®, seeRlan im BHStA Geh. Hausarchiv, NachlaR Kénig Max
II., 78/1/92a ().
%5 Giornale di Roma, 1857, Nr. 116, S. 117.
8% Beiblatt zur Zs. fir bildende Kunst, Il. Jg. H.22.2.1867, S. 151.
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Schwiegersohne J. A. Kochs. Letzteres Bild stelléetburt Johannes des Taufers d&f’

Da der Verbleib der drei Ausfihrungen dieses Themad bekannt ist, ist eine heutige
Beurteilung nicht mdglich.

Auch in dieser Komposition erlaubte sich Wittmergwchon im Gemalde der Einfiihrung
des Christentums durch Bonifatius, Portrats vonikanmitgliedern einzuarbeitenbDas

Bild welches S. M. der Konig Ludwig bei mir kauftellt die Geburt des HI. Johanes Bapt.
vor auf demselben sind einige Portraten meiner farand die Frau Kassandra Koch meine
seel. Schwiegermuttef®

Altarbild der hl. Rosa, Viterbo, Kloster der hl. Rosa

1850 erhielt Wittmer den fur einen Nichtitalienesbnders ehrenvollen Auftrag, ein
Altarbild fir die Kirche des Klosters der heiligRwosa in Viterbo zu malen. Er leitete damit
fur die weiteren 30 Jahre seines Lebens eine Ausiig seines Schaffens ein, die
Uberwiegend von religioser Malerei bestimmt wurde.

,Gleich nachdem mir Frey deine Zeilen mittheiltétte ich geschrieben allein mich
beschaftigte ein 19 palm hohes Bild das ich furt@nen der hl. Rosa zu Viterbo gemalt
habe der Art, das ich gar nicht Zeit hatte etwadexes zu denken. Ich habe dieses Bild mit
Gottes Hilfe, ohne der Skizze in 2 Monaten vollendd ist von einer Wirkung wie keines
meiner Bilder die Madonna in der reichsten Glor@\Engel und Cherubim auf eine
originelle Art umgeben mit dem Ausdruck der Denauthihr géttliches Kind zeigend,
wahrend unten der HI. Franziskus durch seine bégeés Stellung dem Bilde Leben mittheilt
wie einst seinem Jahrh[?]: Vorne die jugendliches&die zu Maria bittend ihre Schwestern
in Glorie blickt und so den Zuschauer mit dem Bildebintet daneben gruppiert sich St.
Chiare und S. Vincenzo Ferreri &

Ich wiinschte du kontest dieses Bild, in Ol gersatien. Leider bekome ich fiir diese schone
Arbeit nicht einmal was es mich selber kostet. AlieiZeiten sind so schlecht dal ich

genauso viel als méglich arbeiten wolte um nur @agiche brod zu verdienerf®

Von dem 1453 entstandenen, durch bauliche Erweigen 1632 wieder verlorengegangenen

Freskenzyklus zum Leben der hl. Rosa in der KighRosa, der nur durch

*7Epda. S. 63.
%8 wittmer an ? 1867 (?); Staatsbibliothek zu BefireuR. Kulturbesitz, Handschriftenabteilung, Slgrmst.
2n 1828, Wittmer, Johann Michael.
89 wittmer an Hieronymus HeR, 6.1.1850; Herzog Audgibtiothek Wolfenbiittel, Briefsammlung Vieweg,
Nr. 1663.
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Nachzeichnungen von Francesco Sabatini bekanntdreader Bischof von Viterbo zur
Dokumentierung in Auftrag gegeben hatte, wul3te Mé&ttwohl kaum. Dieser Zyklus hatte
szenische Darstellungen aus dem Leben und WirkeHeiégen umfal3t. Gut 25 Jahre
spater, 1658, hatte der Maler Giovanni Francescod®elli aus Viterbo ein Gemalde der vor
der Madonna und dem Jesuskind knienden hl. Roshagsn®’®

Auch Wittmer stellte die Muttergottes in den Mifighkt seiner Darstellung, erweiterte
jedoch den Kreis der sie verehrenden hl. Rosa duushtzliche Schutzheilige Viterbos (WL
258-261, Abb. 209-211).

Die Muttergottes mit dem Kind thront auf einem Wartkranz, umgeben von einem Kreis
von Puttenkopfen. Uber ihr schweben seitlich zweid, die sie mit einem Rosenzweig und
Bluten bekranzen. Auf einer unterhalb liegendenR&eschicht steht links nahezu frontal der
hl. Vinzenz Ferrer im Dominikanerhabit und tragtien Handen ein gedffnetes Buch mit der
Inschrift ,TIMETE DEUM". Auf seinem Kopf zeigt sichls weiteres Attribut die Flamme.
Davor kniet mit weit ausgebreiteten Armen, der Migottes zugewandt, der hl. Franziskus
in seiner Kutte. Rechts, etwas erhdht, zeigt siethd Klara von Assisi im langen Gewand
der Klarissinnen mit einer Monstranz. Hinter ihidkrdie hl. Rosa mit betenden Handen, den
Blick dem Betrachter zugewandt. Ein Rosenkranz saiktnhren Kopf, zu ihren Flfl3en
liegen Rosen.

Wahrend zwei Heilige ihre andachtige VerehrungMettergottes unmittelbar zum

Ausdruck bringen, wenden sich die beiden anderenBetrachter, um ihn einzubeziehen
und zu gleicher Verehrung aufzufordern.

Wie das Aquarell zeigt, gab Wittmer die nahezu swtmisch angelegte Komposition vor
sparlich skizzierten Wolken und in einer zartemlighen Betonung des Hintergrundes
wieder. Die Marienfigur mit den beiden Engeln unelid der HOhe abgestufte Stellung der
Heiligen bilden eine anndhernd ovale Gruppierungiaf inhaltlich wie gestalterisch eine in
sich gerundete Gesamtwirkung entsteht.

Wittmer entwarf damit eine Komposition, die sicli galienische Vorbilder der thronenden
Muttergottes im Kreis von Heiligen aus dem 15. @6dJahrhundert stitzte. Derartige
Darstellungen der Sacra Conversazfdhleatten sich vor allem von Venedig aus verbreitet,
wo Giovanni Bellini — in seinem Gemalde der ,Pal&dn Giobbe" etwa — eine beispielhafte

Darstellung dieser Art ausgefuhrt hatte.

670 Es pefindet sich heute im Museo di S. Rosa.
671 7u der unterschiedlichen Handhabung dieses Begriéhe: Stein-Kecks 2002, S. 413-442.
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In der religibsen Malerei seiner Zeitgenossen waiekompositionen dieser Art haufiger
zu finden und auch Wittmer lehnte sich an diesebilder an®’? Schon 1835 hatte er sich in
dem Altarbild fur die kleine Privatkapelle in Eggmordlich von Murnau erstmals mit einer
solchen Komposition beschaftigt (WL 230, Abb. 26Z)jenn von seinen Studien in Italien
und der italienischen Malerei in Rom waren ihm Glelm@lieser Art bekannt. Bedeutendes
Vorbild war beispielsweise wohl Raffaels Bild d&gadonna di Foligno“, das schon zu
Wittmers Zeit in der nahelegenen Villa Borgheseghimie insbesondere die in sitzender
Haltung auf Wolken schwebende, von Putten umgebkhdtergottes verrat.

Sein Gemalde fur das Kloster in Viterbo wurde alnd@ilfder Einweihung des Altars
ausfuhrlich im Giornale Arcadico di Scienze, Leattet Arti besprochen und ausnehmend
positiv beurteil®’* Auch der spatere Kunsthistoriker Noack hob das @aenfir Viterbo als
zu den,wichtigeren deutschen Leistungegehérend hervdt?

Diese anerkennende Resonanz nutzte Wittmer sogiabhnur fur die Verbreitung des
Bildes als Lithographie (WL 261, Abb. 211), sonderrhielt es, als Aquarell ausgefuhrt,
auch fur einen angemessenen Beitrag fur das Kamigvlg-Album, das Konig Ludwig |.
anlaglich der Enthillung des Bavaria-StandbildsdaufTheresienhéhe 1850 Uberreicht
wurde (WL 259, Abb. 209

Forli, Chiesa di S. Filippo

Auch das Altarbild des ,HI. Joseph mit dem Jesuskind den Heiligen Franz Xaver,
Dominikus, Ignaz von Loyola, Stanislaus und Aloidéas Wittmer 1852 fir die Chiesa di S.
Filippo in Forli malte, entwarf er &hnlich dem Gdsshema einer Sacra Conversazione (WL
265, Abb. 212).

672 7um Beispiel malte auch Heinrich Maria von Hespeominenter dffentlicher Stelle, in der neuen
Minchener Kirche St. Bonifaz, um 1845 ein FreskoMettergottes mit den Namenspatronen der acht é&ind
Ludwigs I. nach dieser Grundidee. Siehe: Schint@&2, S. 168.
73 Hier hatte er die Muttergottes mit dem Kind varezihiigeligen Landschaft auf einem Thron, hoch auf
einem Altar aufgestellt, mit dem vor dem Altar kmien hl. Nepomuk und Johannes dem Taufer in Bezgehu
gesetzt. Auch hier wendet sich der Heilige link¥erehrung der Muttergottes zu, wahrend Johanne$alger
mit auf die Hauptfigur weisender Hand und Blick zBetrachter die Glaubigen ansprechen will. Die tierede
Muttergottes wird ebenfalls von zwei ganzfigurigeiwebenden Engeln begleitet, die hier aber ihredela
betend zusammengelegt bzw. vor der Brust gekrealztrin
7 Bd. CXVIIl, Rom 1850, S. 327-337.
°”> Noack 1907, S. 310.
676 Das Album war eine Zusammenstellung von 250 Wemedireicher Miinchener Kiinstler, die von ihm
gefordert worden waren und die sich ihm verbundedsién. Es umfalite unterschiedlichste Bildthemeire S
und Techniken und spiegelte damit ein vielfalti§eektrum der Malerei und Graphik der 1. Halfte t@s
Jahrhunderts. Siehe: Scheffler 1973.
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Vor einer Kirchenwand in einer Rundnische sitzteptsauf einem hohen Podest. Den Kopf
auf den Arm gestutzt, schaut er auf den Jesuskndeemit segnender Hand vor ihm steht.
Die funf Heiligen sind seitlich teils stehend, $eihiend vor dem Podest plaziert. Die Szene
ist hier also in einen realeren, architektonischesammenhang gesetzt, der damit, anders als

in Viterbo, weltlichen Charakter hat.

Neben Kirchenbildern, unter anderem fiir Auftraggebd oulouse und Marseilt¢’, und
verschiedenen Wiederholungen friiherer Kompositidresthaftigte sich Wittmer in den
1860er Jahren weiter mit religiosen Themen, dariMeelonnenbildern, in denen wiederum
das Vorbild Raffaels spurbar ist (WL 309, 329, ABB6, 250), mit neutestamentarischen
Themen wie der ,Predigt Johannes des Taufers imtieste” (WL 272, Abb. 217), “Christus
l&Rt die Kinder zu sich kommen* (WL 273), der ,Keégungsgruppe® (WL 323, Abb. 248)
oder der ,Himmelfahrt Mariae*“, die er neben einlilken Fassung auch als Altarblatt fur die
Partenkirchner Pfarrkirche ausfuihrte (WL 301, 38ih. 225, 227).

Auch Einzeldarstellungen wie die eines hl. AmbregW/L 286) oder ein relativ
kleinformatiges Bild der vier ,Kirchenvater Ambrasi Hieronymus, Gregor und
Augustinus” (WL 288, Abb. 229) gehdren zu den Warklleeser spateren Jahre. Er malte die
vier in liturgische Gewander gekleideten, in ihRimysiognomien individuell gestalteten
Figurer?’® 1864 auf Einzeltafeln und montierte sie in einénBinenarkaden gegliederten
Goldrahmen. Als Hintergrund fur diese nach mitteldichen Vorbildern aufgereihten
Standfiguren wahlte er keinen Goldgrund, sondemarehohen Himmel tber flacher
Landschafts- und Architekturkulisse, die die vies@lten in durchlassigen Arkaden in
gemeinsamer landschafts- und ortsbezogener Umgedyaalgeinen laft.

Nach ahnlichem Prinzip schufen die spater dem Ktd3euron eng verbundenen Maler
Jakob Wiger und der Bildhauer Peter Lenz zwei Jadwrauf das Antependium des
Gnadenbildaltars in San Alfonso in R Nach ihrer Ausbildung in Miinchen, wo sie sich

mit der Historienmalerei auseinandergesetzt hdffamd nun in ihren Jahren in Rom, wo sie

"7 Die von Boetticher 1891-1901 als Nr. 28 und 29geren Bilder ,fiir die Klosterfrauen S. Maria

Riparatrice in Toulouse” lieBen sich bisher niddtétellen (WL 281, 282). Dies gilt auch fir dakiBn

Marseille (WL 277).

678 Dje Kleidung des hl. Gregor entspricht fast gedaudes hl. Bonifatius (WL 276).

67 Siebenmorgen 1983, S. 120f., Abb. 115-117 u. $ihe dazu 94.

80\Wiiger hatte bei Wilhelm von Kaulbach, Johann BagBerdellé und Moritz von Schwind Historienmalerei

studiert, sich in seiner Malerei mit spatromantetifhemen befal3t und sich in Rom dem NazareneskKirai

Overbeck angeschlossen. Lenz hatte ebenfalls irch@mMalerei studiert und war von Peter von Couseli

gefordert worden. Auch er hatte sich mit der Kudestitalienischen Frithrenaissance auseinandergesetz

widmete sein weiteres Schaffen ausschlielich @agidsen Kunst, seit 1864 neu ausgerichtet inmtensiven
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im Kreis der deutschen Kinstler und im konservatikiechlichen Klima des Kirchenstaates
lebten — und auch mit Wittmer zusammenkamen —gtdohre Entscheidung fiir ein
klosterliches Leben und eine Ausrichtung auf eissahbliel3lich auf religidose Inhalte

bezogenes kiinstlerisches Schaffen.

Auch hier wurden einzelne, frontal stehende Chsisbizw. Heiligenfiguren in einen
vergoldeten Holzrahmen mit neugotischen Binnenakagestellt. Dies gilt ebenso fiir die
Darstellung eines hl. Nikolaus, den Wuiger 1867eftie Kapelle in Kappel bei Homburg

ausfuhrte®®t

Wahrend Wittmers Madonnenbilder einen intimen, thinchgearbeiteten Bildcharakter
haben, ist in anderen religiosen Werke jener Jatman Beispiel in einer
.Kreuzigungsszene" oder in der Komposition der ,efahrt Mariae®, die wiederum an
das Prinzip einer Sacra Conversazione erinnemvat gine figurlich und farblich
ausgewogene Komposition umgesetzt, zum Teil alper @latte und Kihle, eine
akademische Perfektion und gewisse Schematisienkagnbar, die auch an anderer Stelle

fur Darstellungen der spaten Nazarener bezeichwandind zunehmend kritisiert wurde.

Rom, Santa Maria dell* Anima

Sein Ansehen in Rom und sein freundschatftlicher &mggmit kirchlichen Wurdentragern
verschafften Wittmer 1873 den ehrenvollen Auftféig,die deutsche Nationalkirche in Rom,
Santa Maria dell’ Anima, anla3lich deren Renovigrimden Jahren 1874/75 vier Fresken
auszufuhren (WL 307, Abb. 235).

Diese Kirche mit angeschlossener sozialer Einriopiging auf die seit Mitte des 14.
Jahrhunderts nachgewiesene Griindung eines deutidoispizes mit zugehoériger Kapelle
zuriick. Im Rahmen der politischen ZielrichtungeriséaMaximilians 1% wurde seit 1500

eine neue dreischiffige, vierjochige Hallenkirchaahtet, die bis 1542 in verschiedenen

Beschaftigung mit agyptischer und antiker Kunstt Beginn der 1870er Jahre wirkten beide im Kloster
Beuron, wo sie in ihrer kiinstlerischen, auf relggi®rhemen bezogenen Arbeit eine neue formale Streng
flachige Stilisierung und Typisierung vertraten, dia transzendenten Inhalte in feierlich-sakralen
Ausdrucksformen zu verbildlichen. Diese neuen Kénsthen Zielrichtungen fanden in den 1890er Jahre
auch das Interesse Paul Sérusiers, Maurice Demisdanach Emile Bernards. Uber den ebenfalls devatit
angehdrenden Monch Jan Verkade entwickelten sich aim kunstlerischer Bezug zu dem Maler Alexej
Jawlensky und dessen expressiver Malerei in deaaredahren des 20. Jahrhunderts.
®81 Epda. Abb. 157.
%82 Baumiiller 2001, S. 47f.
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Schritten vollendet wurde und in dieser Gestaltumgvesentlichen bestehen blieb. In ihre
Architektur flossen Bauformen deutscher Spatgeaider auch italienischer Renaissance ein,
die ihr, zusammen mit der durch das Grundstuckrggein asymmetrischen Form, einen
besonderen und eindrucksvollen Charakter g4¥en.

Auch politisch erhielt die Kirche als Nationalkiekinen herausgehobenen Stellenwert, da
sie durch das Privileg als reichsunmittelbare Ehtring bevorzugt wurd®&?

Das Gebaude erhielt eine dementsprechende Ausgathit der es seit dem 16. Jahrhundert
den Anspruch der Kirche als nationale Einrichtueg@eutschen in Rom reprasentierte. Dies
waren insbesondere die Wappen der sieben Kurfldeem®eutschen Reiches, aber auch
Inschriften und bildliche Dokumente der Fugger, aiégrund ihrer bedeutenden
internationalen Handelsbeziehungen enge Verbindungdrom hatten, dazu zahlreiche
Gedenksteine und bildliche Dokumente von deutsét@dinalen und Heiligen sowie von
Personlichkeiten und Ereignissen aus der Geschitgnt®lationalkirch&®®

Nach kleineren baulichen Veranderungen und Renavigm im Stil des Barock kam es in
den Jahren 1827, dann 1842 — 1844 zu umfangrelEireruerungen der Innenausstattung
des Chorraums bzw. des Langhauses. Kaum wiedaretpfurde die Kirche aufgrund der
politischen Unruhen, wie andere deutsche Einriaigann Rom, sofort Zielscheibe der
Angriffe der Republikaner um Garibaff obwohl sie zu dieser Zeit noch von italienischen
Geistlichen dominiert war und kaum mehr als Kirdee Deutschen in Rom wahrgenommen
wurde. Nach Ende der politischen Auseinandersetauégderte sich dieser Zustand im
Laufe der 1850er Jahre zugunsten einer Rickbesjnawindie nationale Bedeutung dieser
deutschen Einrichtung, insbesondere als der nekiiR&lois Flir ab 1853 mit seinen
Aktivitaten einen durchgreifenden Aufschwung bevearkDie Kirche wurde wieder
ausdrucklich Statte der Seelsorge und die Mittezd@lreichen eigenen Kirchenstiftungen
kamen wieder vornehmlich den Deutschen in Rom uitfdidédirftigen aus dem deutschen
Reich zu. Hierflr wurden neue Organisationsstrgdestgelegt, an denen der Kardinal
Carl August von Reisach, der seit 1859 als Protek¢o Anima fungierte, wesentlichen
Anteil hatte.

683 Baumitiller 2000, S. 21.
684 Baumitiller 2000, S. 14.
%85 Knopp 1979, S. 28.
%86 Sjehe: Noack 1927, S. 758.
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In den Jahren 1874/75 unterzog man die Kirche wigdesiner gro3eren Renovierung, die
maf3geblich von dem jungen Maler Ludwig Seitz, degleich Leiter der papstlichen
Sammlungen war, durchgefiihrt wuftféZu den verschiedenen MaRnahmen, die
Deckenausmalungen, Stuckierungen und skulpturgi@arZungen, neue Glasfenster und die
Einfugung anderer Ausstattungsstiicke umfal3ten,rgeehéch der Auftrag fur Wittmer, vier
Fresken neben zwei Grabmalern im Kirchenraum atiszen.

Die Kirche hatte zum einen eine unterirdische Blegisstatte, zum anderen waren im
gesamten Kircheninneren zahlreiche Grabdenkmatglaegt und eingefiigt worden. Zu
diesen gehérte als bedeutendstes das des austi$ti@timenden Papstes Hadrian 8 der
nach 13 Monaten Regentschaft bereits 1523 starli 588 an prominenter Stelle im Chor
der Kirche bestattet wurd@® Ein weiteres herausragendes Grabdenkmal war dgsinigen
Erbprinzen Karl Friedrich von Jilich, Kleve und Beeines Enkels des Kaisers Ferdinand I.,
das man gegenuber dem Hadriangrab installierte @alsdenkmal des Erbprinzen wurde
1579 von Nicolas Mostaert und Egidio della Rivieeh dem Entwurf von Pietro de Motta

vollendet.

Das Grabmal des Hadrian war in Gestalt eines digén Aufbaus konzipiert, der Gber
einem ebenfalls dreiteiligen, aus einer breitechnfientafel und zwei seitlichen
Wappenfeldern bestehenden Sockel einen wiederuiteitigen Aufbau erhielt. In seiner
rundbogenférmigen Mittelzone befindet sich obertafies Reliefs mit dem Einzug Hadrians
in Rom der Sarkophag mit der aufliegenden Marmarfaes Papstes. In vier seitlichen
Rundbogennischen stehen Skulpturen, die die TugetheleGerechtigkeit, der Klugheit, der
Tapferkeit und der MaRigkeit verkorpern. Uber deankBphag erhebt sich ein machtiger
Giebel, in dessen tiefer Rundbogennische sich elieRler Muttergottes mit dem Kind und
den Aposteln Petrus und Paulus befindet.

Seitlich neben diesem das Papsttum des Hadriadieridm zugeordneten Tugenden
verkorpernden Programm wurden nun an den WandeG@uiaes von Wittmer zwei
figurliche Fresken gemalt: lebensgrol3e Darstellardgs hl. Bonifatius, der im 2. Viertel des
8. Jahrhunderts auf deutschem Gebiet das Christeveetbreitete, und, rechts, Karls des

GroRRen, dem von Rom gekronten deutschen Kaise800rbis 814.

®Noack 1927, S. 599.
%8 Er wurde jedoch als Deutscher angesehen.
%89 Das Grabmal wurde von dem Bildhauer Michelagn@l@&ena, unter Mitarbeit von Niccold Pericoli, nach

Planen von Baldassare Peruzzi ausgefiihrt. G6tzi2@02.
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Das Grabmal des Erbprinzen Carl Friedrich von Biilkdeve und Berg erhielt einen
ahnlichen dreiteiligen Aufbau mit entsprechenderok®&b Auch hier wurde in der Mitte der
Sarkophag plaziert, auf dem die Skulptur des Pnirkrget. Den Giebel beherrscht hinter
dem Wappen ein Relief des Weltgerichts. Seitlidimiden sich in Rundbogennischen
ebenfalls Figuren der Tugenden, hier der LiebederdKlugheit, die allerdings nicht dem
urspriinglichen Gestaltungskonzept angehétén.

An den Seiten dieses Grabmals wahlte Wittmer —ihischmaleren Bildfeldern — links die
Standfigur Heinrichs Il., deutscher Konig und vd@i4 bis 1024 Kaiser, rechts die des
Papstes Leo IX., der von 1048-1054 regierte undiakr der bedeutendsten Papste des
Mittelalters galt. Auch er war deutscher Abstammung

Es waren also vier frih- bzw. hochmittelalterlichewei kirchliche und zwei weltliche,
heiliggesprochene — Personlichkeiten, deren Funlktis kirchliche Wirdentrager und
weltliche Herrscher von hochster Bedeutung furelidihrung und Verbreitung des

Christentums auf deutschem Gebiet war.

Die kirchliche Funktion wie die weltliche Herrschdks Papstes untermauernd, wurden dem
als deutschstammig angesehenen Hadrian die beatleutendsten Personlichkeiten des
frihen Mittelalters zugeordnet. Links erscheinf, sahlichtem hellem Grund stehefidder

hl. Bonifatius, Verkiinder des Christentums im spatéfrihen 8. Jahrhundert. Wittmer
gestaltete den Heiligen mit Nimbus und in seineschudflichen Ornat, mit Mitra und in

roter, grin gefutterter Casula und Pallium Ubefdsgigrau gesaumter Alba und Stola. In der
Linken halt er ein vom Schwert durchstof3enes EMamgrich und im Arm den

Bischofsstab, die Rechte hebt er zum Himmel. Rewéiben ihm sind der Stumpf der dem
heidnischen Gott Donar geweihten, gefallten Eiahe die darin steckende Axt zu sehen,
Symbole, die sich auf die Legende der gefalltem&imn hessischen Geismar beziehen.

Auf der rechten Seite des Grabmals steht auf eadegestuften Purpurpodest Karl der Grol3e
in kaiserlichem Ornat mit Reichskrone. Er tragtlemalenlanges weil3es Untergewand und
einen roten, purpurgefiutterten, mit Edelsteinegeialdten Mantel. Dartber liegt eine Stola
mit den Schriftziigen ,CAROLUS IMPERATOR" und ,ECCBFAE DEFENSOR®, die

seine Bedeutung als Herrscher des frankischen Beiahd dessen Rolle als Nachfolger des

romischen Reiches sowie seine Funktion als Forder@N erteidiger des Christentums

®% Buchowiecki 1970, S. 407.
%91 Es ist anzunehmen, dafR auch hier urspriingliceSmémalt waren, die durch Schaden und unzureiehend

Restaurierung nicht mehr erkennbar sind.
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manifestiert. In der erhobenen Rechten fuhrt erStdmsvert, das seinen wehrhaften Einsatz
fir das Reich und das Christentum unterstreichheSanke ruht auf dem blauen, mit
Goldreif und Edelsteinen verzierten Reichsapfel eimém aufgeschlagenen Buch, die beide
auf einem Tisch liegen, dessen bodenlanges griungs it goldenen Reichsadlern bestickt
ist. Auf dem goldfarbenen Hintergrund oben, nebemSthulter des Kaisers, hebt ein
weiterer goldener Adler seine Bedeutung als Heersdis frankischen Reiches in der
Nachfolge des romischen Reiches hervor.

Das Grabmal des Erbprinzen Carl Friedrich von Biilkdeve und Berg rahmt links das Bild
Kaiser Heinrichs Il., der in der 1. Halfte des dahrhunderts regierte. Auch er steht auf
einem abgestuften, hier griin bedeckten PodestalBgiingerer Mann dargestellte Kaiser
tragt Uber langem weil3em, mit Goldborte besetztenvaad eine wadenlange gelbe,
aufwendig mit Reichsadlern bestickte Tunika, die@mem breiten, quadratisch gegliederten
Gurtel umschlossen ist. Ein Uber den Schultermeifélauer, innen purpurner Mantel mit
Hermelinkragen ergénzt den Kaiserornat. Um den tiadg er eine schwere Goldkette mit
VierpalRanhanger, der das Relief des halbfigurigems@is als Weltenherrscher zeigt. Eine
gepolsterte Zackenkrone vervollstandigt seine bhadiche Erscheinung; der Nimbus weist
ihn als Heiligen aus; in der Linken halt er dasg@eeund das Modell des Bamberger Doms,
Symbol fur das von ihm gegriindete und am meistentggzte Bistum.

Ihm gegeniber steht Papst Leo IX., als einzigevaerFiguren ganz frontal, wiederum auf
abgestuftem Podest.

Uber weiRRer Alba tragt er eine weilRe, goldbestidktaika und ein Pallium mit der Inschrift
,LEO PP IX“ und die Tiara, mit der auch seine welie Herrschaft zum Ausdruck

kommt®9? Auch er ist mit einem Nimbus dargestellt. Wahrendie Rechte im Segensgestus
zum Himmel erhebt, halt er in der Linken die bei@amlissel als Zeichen der dem Papst als

Stellvertreter Christi verliehenen SchlisselgewaltKirche auf Erden.

Die vier Darstellungen standen auf diese Weisetmahunter den allgemeinen Vorzeichen
der gerade in der 2. Halfte des 19. Jahrhundedisdeschatzten Geschichtsmalerei, die unter
anderem das Wiederaufleben des Karlskultes undeliehrung des Bonifatius mit sich
brachte. In der Verbindung mit den beiden bedewsttemdGrabmalern — und nahe dem
Hochaltar — wurde die hohe Bedeutung dieser weélhcbzw. kirchlichen Wirdentrager und
Verfechter des Christentums, die fur das ReichdasiChristentum auf deutschen Boden

92 Sjehe: Traeger 1970, S. 6f.
190



Entscheidendes bewirkt hatten, einbezogen, in #ercht, den politischen und kirchlichen
Anspruch der Kirche zu untermauern und deren wigdstarkten hohen nationalen Rang als

Kirche der Deutschen angemessen Geltung zu vefsohaf

Diesem Anspruch tragt auch die reprasentative Blduagsform der Fresken Wittmers
Rechnung. Sie gibt jeweils eine monumentale, stslee Einzelfigur vor mosaikartigem
Goldhintergrund wieder. Die frontal bzw. mit leiehseitlicher Drehung auf drei oder zwei
Stufen stehenden, bedeutungsvoll auf ein ferndbiakenden Gestalten sind in kostbare,
prachtige Gewander gekleidet, mit ihren charakisdsen Attributen versehen und

beherrschen wirdevoll den Bildraum.

Wittmer bemuhte sich in der Modellierung der Gestaum Korperlichkeit und lebensnahe
Form und gab den differenziert ausgearbeitetendBtsn einen individuellen Charakter.
Angesichts fehlender authentischer Portréats wawieryiele andere Kinstler, auf eine
idealisierende Darstellung angewiesen, wie sie Bempiel Durer fir sein berihmtes Portrat
Karls den GroRen gestaltet hatte und wie sie spéitex Philipp Veit ausfihr&?

Er suchte jedoch keine unmittelbare Anlehnung arbddlich vorgepréagten, idealisierenden
Portrats, wie sie ihm zum Beispiel von den Darstejen Schnorr von Carolsfelds in der
Villa Massimo oder in der Minchener Residenz odeligp Veits in Frankfurt her bekannt
waren®*

Sowohl in der Wahl der ganzfigurigen, frontalen aken wie in dem als Mosaik gemalten
Hintergrund stellte Wittmer Bezlige zu den Anfangiahlicher Tradition und zu

Bildformen reprasentativer Herrscherbilder her, sieeim 5. und 6. Jahrhundert in den
bedeutenden frihchristlichen Kirchen Roms und Raasnzum Beispiel in der Darstellung
Kaiser Justinians in San Vitale, mal3geblich gepnégtien waren.

In dieser langen Tradition hatte sich in den 184@éwen auch Philipp Veit gesehen, der
reprasentative Kaiserbilder, im Kaisersaal des ltater Rathauses, dem ,Rémer*,
ausfuhrte. In diesem Raum wurden in den Jahreri840 &ltere Busten deutscher Herrscher
durch ein neues Bildprogramm ersetzt. Unter Fetiewfig des bis 1843 von Veit, dann von
Johann David Passavant geleiteten StadelscheniKstitsits und geférdert von Frankfurter

Biurgern wurden zahlreiche Gemaélde deutscher Hearggstiftet. Veit selbst fuhrte hier

893 Albrecht Direr: Karl der GroRe*, 1513, GermanisstNationalmuseum Niirnberg. Siehe: Biittner 2003, S.
375-377.
894 Kat. Ausst. Leipzig 1994, S. 126-127, Nr. 82, % INr. 207.
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zwischen 1840 und 1852 vier Bilder aus, die Ddrstgen ,Friedrich 11.%, 1840, ,Heinrich
VIL.“, 1843, ,Otto der GroRe*, 1844, und ,Karl d&roRe*, das er 1852 vollendéts.

Wittmer hatte diese Fresken seines Kunstlerkollegarz sicher wahrend seines
Deutschlandbesuches 1844 gesehen. Wie jedocheabezideiner Darstellung dieser vier
Heiligen- und Herrscherbilder fur die deutsche Kedén Rom entstand, ist offen. Ob
maoglicherweise schon der 1859 verstorbene Alois &ér in den Jahren 1848 Abgeordneter
des Parlaments in Frankfurt gewesen®#famd die Gemalde Veits im ,Rémer kannte, eine

erste Konzeption dieser Art entworfen hatte, igiekannt.

8. Religibse Werke in Murnau

Fur seinen Heimatort Murnau schuf Wittmer in spgitefahren mehrere religiose Werke,
insbesondere zur Ausgestaltung der Pfarrkirch&li®blaus. Er sah sich seinem Heimatort
gegenuber nicht nur verpflichtet, sondern wollter lauch langfristige Spuren hinterlassen,
obwohl er Murnau eigentlich als zu abgelegen enthfaue er einer Leipziger Freundin,
Elisabeth Seeburg, in einem Schreiben vom 28.9.4882Vlurnau gestanglch bin mit
meinen Fresken in der Kirche fertig und gehe Ubeg®ao nach Minchen wo ich bis zum 7.
Oct. bleiben werde. [...] Meine Adrel3e ist in MUectbei G. Dr. Trettenbacher
Dienerstiftgal3e 17. Von Minchen gehe ich auf 8 Fdgke nach Bayern zu meiner Tochter
Teolinde. (Pension Waldis). [...] Wen Sie einmakctiuMurnau komen sehen Sie auch meine
Bilder an Sie werden Sie interessieren. Das Coloatht die befriedigenste Wirkung.
Schade daR die Bilder nicht in einer gréReren Sl wo sie mehr gesehen werdé#.“

Pfarrkirche St. Nikolaus
In Murnau hatte man zwischen 1719 und 1732 ansdell@rsten, im 13. Jahrhundert

entstandenen kleinen gotischen Kirche einen montateenNeubau errichtét® Die

%% Suhr 1991, S. 114-118 und 254-255, Tf. 9-11, 9-4D1. Die Darstellung Karls des GroRen in der
deutschen Malerei im 19. Jahrhundert war erst TB8dh den Historienmaler Herrmann Pliddemann (3809
1868) eingefiihrt worden; siehe: Borsch-Supan 1898278.

%% Noack 1907, S. 300.

97 Bayerische Staatsbibliothek Miinchen, Autogr. WeéttnMichael.

9% Ab 1719 baute man im Auftrag des Ettaler Abtesillss an den bestehenden Chor zunéchst einen
weitrdumigen, als oktogonalen Zentralraum konztpielGemeinderaum an, ersetzte den alten Chor &b 172
192



Innenausstattung von St. Nikolaus erfolgte zunactisteilweise, da eine auf den barocken
Bau abgestimmte neue Innenausstattung aus finezi@liunden nicht sofort méglich war.
Man tUbernahm weitgehend das Programm des Vorgaagend gruppierte die Altéare der
Uberkommenen Heiligen in neuer Folge: Paarweise ddoe Schiff hinweg wurden von der
Eingangsseite her die Altare der volkstimlichenligien Antonius von Padua vor Maria mit
dem Jesuskind und Johannes von Nepomuk pl&#fert.

Die Nord- und Sudwand des Hauptraums beherrschiernlie auch in ihrer Ausfihrung und
in ihren AusmaRen bedeutenderen beiden Altare dsemkranzbrudersch& und der
Katharinenstiftung. An den Stirnseiten des Hauptrastellte man die Altare des hl.
Sebastian (rechts) und des hl. Franz Xaver (link$)in die Seitenarme des Chores nérdlich
den Michaelsaltar und stidlich den Schutzengelaltar.

Fiur eine umfassende Ausstattung der Kuppeln rendfieefinanziellen Mittel zunachst nicht
aus. Lediglich zuriickhaltend zarte Stuckierungerdem, stilistischen Untersuchungen nach
von Johann Baptist ZimmermafHt, 1724 — 1725 im Gemeinderaum und 1729 — 1730 im
Chor ausgefinhrt.

Erst seit den 1850er Jahren erneuerte man Teilid#renausstattung, indem man drei der
Altarblatter (des Katharinenaltars, des Rosenkigarzaund des Schutzengelaltars) sowie die
Darstellung in der Kuppel des Chores durch Werk#niérs ersetzte.

Wahrend dieser die Kuppel und die Gemalde fur deseRkranz- und den Schutzengelaltar
nach neuen Entwirfen ausfuhrte, konnte er fir dathd¢inenaltar auf eine Arbeit aus seiner

Anfangszeit in Rom zurtckgreifen.

durch einen grof3ziigig angelegten, kreuzférmigegeziogenen Dreikonchenchor und fligte westlich eth Jo
als Eingangsraum mit Empore an. Diese Baukonzeptareine fur den bayerischen Raum jener Zeit neue,
ungewdhnliche Raumgestaltung. Sie stand unter daftu& der auf die damalige bayerische
Kirchenarchitektur einwirkenden anspruchsvollefidtdschen Baukunst, die auch fur ZentralbauteneB&ghg
gewann. Sie war bis dahin nur bei Kapellen und afattskirchen — wie kurz zuvor zum Beispiel in Anitm
Viscardis Hauptwerk in Freyberg/Oberpfalz — aufgetn und wurde in Murnau erstmals auch in einer
Pfarrkirche angewandt. Die Zentralrauml6sung derriduer Kirche hatte deutlichen Einflu3 auf den
spatbarocken bayerischen Kirchenbau, vor allendeufiachfolgende Architektur Johann Michael Fissher
Schedler, Uta, Schiitz, Bernhard: Die Pfarrkirch®liurnau: ein Griindungsbau d. bayer. Hochbarock in d
Nachfolge von Einsiedeln /, in: Aufsatze zur Kumestthichte: Festschrift fir Hermann Bauer zum 60.
Geburtstag / Karl Méseneder (Hg.). — Hildesheim.juOIlms, 1991, 206-223, 468-473; Dischinger, Gxéor
und Peter, Franz (Hg.): Johann Michael Fischer 168685, Bd. 1, Tlibingen 1995; Dischinger, Gabrigiteu
Mitarbeit von Karnehm, Christl (Hg.): Johann Mich&escher 1692-1766, Bd. 2, Tilbingen/Berlin 1997.

%9 Das in nazarenischem Stil gemalte Bild unter ddtarBlatt der ,Maria vom Guten Rat“ aus dem 19.
Jahrhundert weicht vom Malstil Wittmers ab undvish anderer Hand (von Philipp Sporrer?).
% Auch in Murnau hatte die Marienverehrung wahreed®egenreformation im 17. und dann im 18.
Jahrhundert eine grof3e Bedeutung gewonnen, wagsicteinen 1628 in der privaten Stiftung der — #6882
bis 1655 verwirklichten — Mariahilf-Kirche maniféstte, zum anderen in der vermutlich 1624 begrismet
Rosenkranzbruderschaft, die den Rosenkranzal@i. iNikolaus stiftete.
"1 Sjehe: Vollmer 1985.
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Pfarrkirche St. Nikolaus, Altarblatt der hl. Kathar ina von Alexandrien

Ein religibses Thema, das Wittmer bald nach sedm&unft in Rom, 1829, beschatftigt hatte,
war ,Engel Ubertragen den Leichnam der hl. Katleaanf den Berg Sinai* (WL 217). Diese
frihe Komposition ist nicht einzuschatzen, da sesghollen ist. Zwanzig Jahre spater, wohl
1848, arbeitete er eine zweite Fassung, die Konaylig 1. 1851 fur seine Neue Pinakothek
ankaufte, und Uber die aus dem gleichen Grund elamsg eine Aussage mdoglich ist.
Dieses zunachst also nicht als Altarbild vorgesel@emalde flhrte er finf Jahre spéater in
einer dritten Fassung aus (WL 270, Abb. 213). Naaohdieses Bild im Mtnchener
Kunstverein ausgestellt worden wéffand es seinen endgiltigen Platz im Katharinenalta
der Murnauer Pfarrkirche St. Nikolaus. Es ersétie das 1708 — 1711 von dem Murnauer
Maler Simon Bernhard (? — 173%geschaffene Altarblatt des von der Katharinenstijt
gestifteten Altars$®*

Wittmers Gemalde war kurz vor dem 15.11.1855 in Aliar integriert worden, wie Max
Einsele berichtet€” Es wurde von Wittmer und dem Verleger Ignaz Schiahéa die Kosten
Ubernommen hatte, der Gemeinde geschenkt, mit aiésigle, dald es flr immer an diesem
Ort verbleiben sollé%

Im Hauptraum von St. Nikolaus stand es dem Roseakitar mit dem Altarblatt der
Muttergottes gegentber, die neben dem hl. Dominiusder hl. Katharina von Siena, deren
Schutzheilige Katharina von Alexandrien war, veteird.

Das éltere, barocke Altarbild der hl. Katharina vdexandrien stellte eine vielfigurige
Szenerie dar, die — links ineinanderibergehentifsamneinander abgegrenzt — in eine
irdische und eine himmlische Sphére gegliedert Wmahnen war synchron jeweils eine
Darstellung zur Katharinenlegende wiedergegebenubiere Bildteil zeigte den Moment
des Aufsteigens der in ihr irdisches Gewand gekteid, mit einer Krone versehenen
Heiligen aus dem Grab. Um den Sarkophag und d&eigénde Heilige gruppierten sich

erschreckt zuschauende bzw. zurickweichende Madieedje Enthauptung vollzogen

92 Allgemeine Zeitung, Augsburg, Nr. 242, 30.8.18543857.
%3 Simon war der Vater von Augustin Bernhard. Zur fienBernhard siehe S. 16 und Anm. 53.
04 Am Retabel assistieren als groRRe Seitenfigureariués der Taufer und der hl. Leonhard, oben der
Ordensgrunder Benedikt und der hl. Bernhard. Hkemmen die kleinen Seitenfiguren der hl. Agatha ded
hl. Elisabeth. Im Auszug erscheint der hl. Georg<iampf mit dem Drachen. Der Schrein mit Reliquien d
rémischen Katakombenheiligen Viktoria, ein Geschéek Papstes Pius VI. aus dem Jahre 1785, karairan
Klosterarbeit der Schwestern des Klosters MarianSteugsburg, gefaldt — 1841 neu hinzu. Das Gemalde
Bernhards befindet sich heute in der Mariahilf-Keg¢ siehe: Salmen 2002, S. 322.
%5 Einsele Tagebuch, 15.11.1855.
% Marktarchiv Murnau MAM A XIII: Schenkung der Althailder St. Katharina von Johann Michael Wittmer
und des Kunsthaendlers Ignaz Schmid betr. 1855.
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hatten, daneben befanden sich eine klagende Faatrauernde Putten. Dariiber erschien die
nun rosenbekranzte Heilige in vornehmem weil3em @dywson Engeln zum Himmel
getragen. Ganz in der Nahe Murnaus, in einem S#ftarder Marienkirche des Klosters
Ettal, gibt das 1763 gemalte Altarblatt von MakKinoller im unteren Bereich die
~-Enthauptung der hl. Katharina“ wieder, Uber deemlam Himmel Engel ihre Seele in
Gestalt eines Lichtscheins, begleitet von den Baten des Blattkranzes und des
Palmzweiges, zum Himmel tragen.

Beide Gemalde folgen im oberen Teil einem Theméetaiterlicher Kunst, das sich im
Rahmen vielteiliger Zyklen nach der Szene der ,Bafitung” und der der ,Grablegung” als
letztes mit der ,,Ubertragung des Leichnams deKatharina zum Berg Sinai*
herausgebildet hatte. Es zeigt, wie die Heilig&estalt ihres Leichnams von Engeln durch
den Himmel getragen wurde, um an ihrer endgultiggb&atte, im Kloster Sinai, ihre letzte
Ruhe zu finder?’

Wittmer konzentrierte sich auf diese eine SzeneUth@rtragung des Leichnams der Heiligen
auf den Berg Sinai. Die Szene erscheint vor sorgleabhtetem Himmel, der endgtiltige
Begrabnisort, der Berg Sinai mit dem Kloster, stbel nicht, wie in &lteren Bildszenen
ublich, sichtbar.

Die Heilige erscheint, die Bildmitte beherrscheindjiagonaler Position Giber dem
Sarkophag. Die aus ihrem Grab gehobene Figursstrahutige junge Frau wiedergegeben,
an der das Martyrium keine Spuren hinterlassenSiatwird an Schultern und Knien von
zwei Engeln gehalten und gemeinsam mit mehrereleioelten, Rosen streuenden
Kinderputten emporgetragen. Uber einem weiteranginden Engel und einem Putto mit
brennender Fackel, der Totenliturgie angehdrengleso8l fur das ,lux perpetua“, das ewige
Leben, schwebt ein Engel mit einem Palmzweig aishém des Martyriums, das die Heilige
nach dem Vorbild Christi auf sich nahm, und dadsieh den Glauben tberwand. Der
Engel bekront die Verstorbene mit einem Kranz aoseRbliten und nimmt damit auch
Bezug auf den im Kirchenraum gegenuberstehendeariRcanzaltar.

Das unten, etwas aus der Mitte geruckte, rechtesabgittene, doch in nahezu ganzer Breite

dargestellte Grab ist als Steinsarkophag antikiés \Biedergegeben. Er tragt in einem

%7 Siehe zum Beispiel: Clemen, Paul: Die gothischemivnental-Malereien der Rheinlande : Bd. | u. II,
Dusseldorf 1930, S. 70, 73, Abb. 95 und Anm. 22itKBetty: Die deutschen Bildteppiche des Mittided,
Bd. lll, Wien 1926, Tf. 271; Brémont, Henri, L'agt les saints. Saint Catharine d’Alexandrie, PE986, Abb.
S. 41; Réau, Louis, Iconographie de L'art chrétlaris 1958, S. 271. Kaftal, George: Saints indiaart.
Iconographie of the Saints in the painting of Ndgtst Italy, Florenz 1978, S. 187f., Abb. 241, #adtal,
George : Saints in Italien art. Iconographie of 8aénts in the painting of North West Italy, Flozet885, S.
183f., 263.
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zentralen Medaillon das Relief eines halbfigurigdmistus als Triumphator mit segnender
Rechter und Schriftrolle in der Linken, wie er sinHrihchristlicher und byzantinischer Zeit
nach dem Vorbild antiker Herrscherbilder ausgephnagfie. Seitliche Reliefs weisen auf das
Leben und Leiden der Heiligen: sie zeigen zum etierstehende Gestalt der Katharina,
,wie sie mit den Philosophen der neuplatonischenuezu Alexandrien disputirt, weswegen
sie die Patronin der Philosophen ist®® zum anderen die Szene ihrer Enthauptung. An der
linken Seite des Sarkophags steht als Eckfigur g&fi€igelte weibliche Statue in langem
Gewand, ein Engel, der hier in der Tradition deden antiken Grabkultur h&aufig
dargestellten Siegesgottin Nike gezeigt wird.

Am Boden vor dem Grab stehen ein Salbgefal? sowigieiful3siges Weihrauchgefald mit
aufsteigendem Rauch, Attribute der Begrabniszeresrmaw. Zeichen des aufsteigenden
Gebets und im weiteren Sinne fur Christus bzwEti#altung des Goéttlichen. Links davon
sind abgestorbene Zweige zu sehen, rechts davamstwioe Lilie als Zeichen der Unschuld
und Reinheit, umschwebt von zwei weil3en Schmetgeh als Symbolen der reinen Seele
der Toten, und, nach Gottfried Ephraim Lessjhgsonders der vom Leibe geschiedenen
Seelet™®

Wittmer stellte also nicht ihre Grablegung dar bedog bei der Ubertragung ihres
Leichnams auch nicht das Ziel, den Ort ihres ertdggil Begrébnisses auf dem Berg Sinai
ein, sondern schilderte den Moment ihres Schwebtlkesdem Grab, in dem sie nach der
Enthauptung gelegen hatte und von dem sie die Engerum Berg Sinai Uberfuhrten. Mit
den gezeigten Attributen entwickelte Wittmer einé die Totenliturgie zurtickgreifende
vielschichtige Symbolik, die das Thema auf einezgeigene, neu akzentuierte Weise wurdig

und sinnfallig veranschaulichte.

Fir das drei Jahre zuvor, 1850, entstandene Altdeavbn Viterbo hatte Wittmer einen
hierarchischen, in etwa symmetrischen Aufbau kaedigwie er ihn 23 Jahre spater auch fur
den Rosenkranzaltar in St. Nikolaus wéhlte). DiesBdlung der hl. Katharina nun wird
durch ihre diagonale, grof3ziigig angelegte Figunyiit flieRendes Gewand und dessen
helle Farbigkeit dominiert. Insgesamt 13 Engel simdn unterschiedlich bewegter Haltung

von allen Seiten in figUrlicher Dichte und in ausggenem Rhythmus zugewandt.

"% Baumann 1855, S. 187.
99 Zitiert nach: Chapeaurouge 2001, S. 137. Baum&8,1S. 187, bezeichnet ihn als Symbol der
Unsterblichkeit ihrer Lehre, was jedoch wenig glaai erscheint. Siehe auch: Handwdrterbuch des
Aberglaubens 1927 — 1942, 3. A. 2000, Bd. 7, Sg21.2
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In einer kunstvollen Komposition bildete Wittmertrden vier erwachsenen und neun
Kinderengeln um die zentrale Gestalt der Heiligeeizich in lockerer Bewegung
kreuzende, diagonale Achsen. Wahrend die daruetgride horizontale Bildpartie durch
den breit lagernden Steinsarkophag eingenommetiiggtsich der am Himmel schwebende,
die Tote bekranzende Engel harmonisch in den setpogenférmigen oberen Abschluld des
Bildes ein.

Die zarten, ernsten Gesichter der Heiligen und Enigeen gelocktes Haar und ihre weich
flieBRenden Gewander sind in nazarenischer Artriedalelliert und sorgféltig durchgebildet.
Die Farbstimmung des Bildes verlauft vom Dunkeliddischen Zone nach oben hin in eine
zunehmende Helligkeit der himmlischen Sphéare. Dag3\WRot und Orange der Gewander
belebt die insgesamt harmonische, warme Farbgelmuehdgragt zur feierlich-ernsten
Gesamtwirkung des Bildes bei.

In der Betonung der Korperlichkeit und dem diffezienten raumlichen Aufbau der
figurlichen Gestaltung erreichte Wittmer die ansdithe Darstellung eines Geschehens, das

den Sieg des christlichen Glaubens Uber den Ta. zei

Ob Wittmers Bildkonzeption auf das schon 1829 antine erste Gemalde dieses Themas
zuriickzufiihren ist, bleibt ungeklart, ware aberafi@gend’*° Der junge Maler stand damals
unter den frischen Eindriicken der italienischendtésj die er nicht nur kopierte, sondern die
ihm Anregungen auch fur seinen ersten (unbekaneigehpen Entwurf zu diesem Thema
boten. Hierzu kdnnte unter anderem ein 1520-1583amenes Fresko von Bernardo Luini
aus der Villa Labia in Pelluca bei Mailand geh&bén, das die von Engeln aus dem
Sarkophag gehobene Heilige jedoch horizontal Giber 8arkophag schwebend
wiedergibt’** Méglich wére auch, daR die seinerzeit berihmt&raphiken weitverbreitete
Darstellung ,,Das Begrabnis von Atalas* von Anne-isoGirodot de Roucy Trioson Einflul3
auf Wittmers Bild ausgetibt h&f

Zur Zeit Wittmers wurde dieses Thema der hl. Katteazum Beispiel von dem Dusseldorfer
Kiinstler Heinrich Anton Miicke in dem weithin beagtleh Gemalde der ,Ubertragung des
Leichnams der heiligen Katharina zum Berge Sir836,”** oder in Frankreich von Henri

Lehmann im dem Gemalde ,Sainte Catherine d’Alexampdirtée au tombeau”, 1839,

"0 Andresen S. 298; It. Boetticher schuf Wittmer 1&&ie Wiederholung, die anderweitig nicht belegt is
"1 Es kam spater in die Pinacoteca di Brera, Mailand.
"2 Ereundlicher Hinweis von Gosbert SchiiRler.

"3 |m Kunstmuseum Duisseldorf.
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dargestellf** Auch der in Diisseldorf ausgebildete Maler Joseptor Settegast zum

Beispiel hatte sich mit der Darstellung dieses Theleschaftigt® Ein Werk wie N. S.
Frostés ,Saint Etienne, premier martyr*, das ino8alon 1822 in Paris gezeigt worden war
und nach Toulouse kam, kénnte ebenfalls Wittmenspasition beeinfluRt haben®

Immerhin fihrte Wittmer 1862 auch zwei Werke fus ddoster St. Maria Riparatrice in
Toulouse aus, hatte also vielleicht schon entsgredd vorherige Verbindungen, durch die er
von Frostés Werk wissen konnte. Keine dieser Koitipagn war jedoch Vorbild flr

einzelne bildliche Details, sondern lediglich i deundsatzlichen Bildanlage der von

Engeln getragenen, diagonal schwebenden Hauptgestal

Die Augsburger Zeitung berichtete 1854, also b&Vidtmers Gemalde in Murnau seinen
endgultigen Platz fand, Uber dessen Ausstellunylimchener KunstvereinEr hat im
Kunstverein zwei Bilder ausgestellt, die von selfenst ein recht erfreuliches Zeugnif3
geben. Das eine, zum Altarbild in die Kirche sei@edurtsorts bestimmt, stellt die
Apotheose der heiligen Katharina vor. Uber ihremké@hag enthoben, wird sie von Engeln
durch die Luft getragen. Diesen reizenden, in neugeit vielfach behandelten Gegenstand
hat Wittmer offenbar mit gro3er Liebe aufgenomnouen, seine Aufgabe mit schéner
Mafigung geldst. [...] Besonders glucklich in Fambehl und Zusammenstellung, wirkt das
Bild wie ein voller geschlossener Blumenstraul3, wadn auch in den Motiven der
tragenden und schwebenden Engel mehr Wahrheit wrhidhfaltigkeit, in den Ziigen der
Heiligen eine gréRere Feinheit den Werth des Biktb$hen wirde, so ist es doch jedenfalls
unter die achtenswerthen Leistungen redlichen Kaifess zu rechnen’’

Der Kommentator sprach wohl damit an, dal3 Wittnhersorragende, zu seinen
bedeutendsten Arbeiten gehérende Komposition deftuRBi nazarenischer Malerei nicht
verleugnen konnte, der besonders im Typus undriGtigte der madonnenhaften Gesichter

und der Gestaltungsweise der erwachsenen EngeRmsadruck kam.

Mariahilf-Kirche
Wahrend Wittmers Altarbilder der Pfarrkirche mitahgrof3ztigigen spatbarocken

Architektur und der zuriickhaltenden Gesamtaussigtteine dominierend neue Pragung

4 |m Musée Fabre, Montpellier; siehe: Foucard 198#h. 100; Chaudonneret, Kat. Ausst. Nantes 1995.
"®Kat. Ausst. Neuss 1990, S. 33, Abb. 10.
"% Foucard 1987, Abb. 19; Toulouse, Cathedrale SHienne.
"7 Allgemeine Zeitung, Augsburg, Nr. 242, 30.8.18543857.
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gaben, erhielt die kleine Murnauer Mariahilf-Kircime Untermarkt seit der Umgestaltung
ihrer drei den Raum beherrschenden Altare durchrearsche Gemalde ein neues Gesicht.
1867 malte Wittmer dank der Stiftung seiner Coustoealie Schmid ein Altarblatt fir den
linken Seitenaltar, den Skapulieraltar, mit demmbhgMaria Uberreicht dem
Karmelitergeneral Simon Stock das Skapulier* (WIZ 28bb. 222)8 In dieser Darstellung
orientierte sich Wittmer wiederum an Kompositiomsm Sacra Conversaziofie.

Damit war eine spatnazarenische Altargestaltund<dehe begonnen worden, die mit dem
Hauptaltarbild seines Murnauer Malerkollegen Philgporrer, das das Gnadenbild
,Mariahilf“ zeigt,"*
Wandel“ fortgefiihrt wurdé?*

und schlieZlich mit dem auf der Sidseite intetgreAltarblatt des ,HI.

Pfarrkirche St. Nikolaus, Chorfresken

1871, 18 Jahre nach dem Altarbild der hl. Kathafimest. Nikolaus und sechs Jahre,
nachdem Wittmer erstmals ein Kirchenfresko in Rdas des hl. Calepodius fur S. Maria in
Trastevere, ausgefuhrt hatte, erhielt er den Agfiaeinem Entwurf fir die Neugestaltung
der Kuppel des kreuzférmigen Chores von St. Nikel&ie Chordecke hatte, wie auch der
Hauptraum, zunachst keine aufwendige Freskenatwssgagrhalten, sie konnte nun mit Hilfe
zahlreicher Spenden der Murnauer Biirger finanaierden’??

Bis dahin zeigte die flache Vierungskuppel in dettd/lin einer weiten Himmelsflache die
Darstellung des Lammes Gottes, das Uber dem Kianzgdopfert wird. Wittmer entwarf
nun fur die Kuppel und die sie umfassenden Gurth@&ge komplexes Bildprogramm. Es
sollte Teil eines inhaltlichen Gesamtentwurfs féide Kuppeln sein, da Wittmer weiterhin

auch mit einer Ausmalung der Hauptkuppel rechre&hé dazu S. 213f.).

Wittmers Konzept fir dieses Deckenbild umfal3te memtestamentarische Szenen aus dem
Leben Jesu: die ,Verkindigung®, die ,Geburt", diereuzigung” und die ,Verklarung®. Um
diese Darstellungen gruppierte er in den angreregef@lrtbégen die alttestamentarischen

"8 Einsele Tagebuch, 3.6.1867 ff. Zu Philipp Sposiehe Anm. 330.
"9 Das als das vorherige Altarblatt anzusehende Glntigfindet sich im MeRnerhaus des Kath. Pfarramts
Murnau.
2 |n seiner Scharfkantigkeit und Glatte weicht estlitth vom Malstil Wittmers ab.
21 Dieses Gemalde stammt ebenfalls nicht von Wittrkkensd. Es weicht stilistisch deutlich ab und ist fil
Wittmer nicht dokumentiert. Vielmehr kénnte auckrihilipp Sporrer als Maler vermutet werden,
entsprechende Schriftquellen im Archiv des Bistdagsburg geben jedoch keine Auskunft.
"22\wittmer erhielt 1871 eine Abschlagzahlung von .80 1872 weitere 1.200 fl. und 1873 abschlieRend
1.000 fl.; Schwarzmann erhielt 1872 98 fl., 1878 82 Archiv des Bistums Augsburg Pf. 54,200 fl.
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Szenen der ,Schopfund® der ,Erschaffung Adams®, des ,Stindenfalls* und der
,Vertreibung aus dem Paradies“. In den Zwickelrckisnen die vier Evangelistéf{.

Fur die Kuppel selbst nahm er eine Teilung derfithe vor, indem er die Hauptszenen
durch vier gemalte, symmetrisch angelegte breith,zim Scheitel hin verjingende

Gurtbogen gliederte.

Als grob skizzierte Federzeichnung (WL 303, AbbOPRatte er seinen Vorschlag fir diese
Kuppel am 19.12.1870 an den Murnauer Pfarrer MicBakemidt gesandt und erlautej$eit
Empfang Ihres werthen Briefes habe ich viel nachgbtiwie wir unsere Pfarrkirche wirdig
u. schon schmuicken kénten. Auch habe ich michrdogsen, den schénen Auftrag
anzunehmen. Ich state hiermit meinen Dank fur dége Zutrauen meiner Landsleute ab,
und hoffe dal? mir der liebe Gott die Gnade schdmddelben zu befriedigen. Bei reifem

Nachdenken habe ich die voriges Jahr fllichtig asggechnen Plane in folgende verandert

Hochaltar

Gottvater als Schopfer

Transfiguration

Michaelsaltar Stindenfall Geburt Christi VerkiundiguErschafung Adams
Schutzengelaltar

Christus am Kreuz mit Maria und Johannes

Vertreibung aus dem Paradies oder die Arche Noatdfhicht

Durch eine solche Eintheilung haben mehrere Billletz und werden die zwei Kuppeln
verschieden, weil eine Halfte immer auf die Kopfstehen kame.

Meine Composition flir die groRe Kuppel aber istigeet den ganzen Raum unbeschadet zu
fullen. Die Ornamenten wirden den Bildern sehrtut. Nur mochte ich wissen in welchem
Style Herr Schwarzmann Seine ausfuhrt. Fir meirgpkumache ich die Zeichnung.

Wenn Sie als Theologe belRere Gegenstande aus .dechift wissen als ich eben
vorgeschlagen habe bitte ich es mir mitzutheilen.

Sowie ich mit den Fligelbildern fir den Altar nd@artenkirchen fertig bin, ich hoffe in 3
Wochen, werde ich gleich an Ihre Arbeit gehé&f.«

2 n der Staatlichen Graphischen Sammlung, Miinchefindet sich der Aquarellentwurf, Inv. Nr. 4394/71(
304, Abb. 233).
24 wiedenmann, Staffelseebote, 17.1.1903; Gebhart/193. 49.
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Sein Vorschlag wurde angenommen, so dal3 er imridiye Jahyim dortigen
Rathhaussaale die Cartons zeichnét@tind unverziglich an die Ausmalung der Kuppel
ging (WL 304, 305, Abb. 231-233).

Wittmer entwarf also keine Gesamtszene, sonderpvégnant getrennte Bildfelder mit dem
Ziel, vier wesentliche Einzelthemen herauszustelieth einen deutlichen Unterschied zur
Hauptkuppel wahren zu kénnen. Durch die optiscreiZawischen den Szenen bewirkte er
eine Hervorhebung der unterschiedlichen Geschehriss vier sich nach oben
verengenden, oben und unten gerundeten Hauptdianggeh stellte er umlaufend auf den
FuRRkreis der Kuppel und ermdglichte damit die Bd#trang jeweils aus der Perspektive des
Chorvorraums bzw. der drei Chorarme.

Die trennenden, von floraler Ornamentik eingefalfentbander erhielten halbfigurige
Darstellungen der Erzengel in sechseckigen Bildfgldderen Form sowohl auf die sechs
Schopfungstage, als auch auf das Monogramm Chigteutete. Fur den Scheitel schlug
Wittmer zunachst das im Mittelalter bevorzugte Mater Hand Gottes vor, flhrte dann
jedoch die Taube des Heiligen Geistes aus.

Mit dem Gliederungsschema in vier Bildfelder lehsiteh Wittmer an die Grundformen
bedeutender Vorbilder an, wie sie in Ravenna instRerium in San Vitale, in der Cappella
Nuova im Dom von Orvieto mit Malereien Signorellisd besonders in den Fresken Raffaels
in der Stanza d’Eliodoro gegeben waféhAuch die seit der Mitte des 18. Jahrhunderts
gleichfalls durch Gurtbander in vier Felder gegiidd Ausgestaltung der Gewdlbe in der
deutschen Nationalkirche in Rom, Santa Maria deelima, fur die Wittmer zwei Jahre
spater einen Auftrag ausfuhren sollte, mag in selaaungen fur die Gestaltung des
Murnauer Chorgewdlbes eingeflossen <éin.

Wie Wittmer selbst in seinem Brief vom 19.12.187n@narkte, lag diesem, nach seinem
Vorschlag auch ausgefuhrten inhaltlichen Prograrem theologisch differenziert
durchdachtes Konzept zugrunde. Er beriicksichtigtekeine speziellen, unmittelbar auf die

"2 \ittmer an Pfarrer Michael Schmid, Murnau, 19.870, Archiv des Bistums Augsburg Pf. 54,200.
2 ADB 1898, S. 649.
27 speziell dies wird im Entwurf Wittmers deutlicrerdm Gewdélbeabschnitt der , Transfiguation® durdé d
Rahmung als Textil wiedergegeben ist. Freundli¢tiaweis von Gosbert Schiulller.
2 Sjehe: Baumiiller 2000, Abb. 8.
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vielschichtig tiberlieferte Typologie zuriickgehen@sgeniiberstellungeh’ Er ordnete

auch nicht die neutestamentarischen Szenen in uigpe{ und die der Genesis in den
umlaufenden Gurtbogen — die er schon in seinemhggelpen Zyklus bearbeitet hatte — in
thematisch nachvollziehbarer Weise, sondern s@it&Szenen in zwei unabhangig
voneinander verlaufenden Bildkreisen zusammen.

Die vier Darstellungen der Kuppel, im MittelpunigsdiChores und tiber dem Kreuzaltar,
waren vielmehr auf die grof3en zentralen, der dlofn Liturgie des Weihnachts- und
Ostergeschehens angehdrenden Themen bezogen:atldijdigung an Maria“ und die
,Geburt Christi* auf die Menschwerdung Christi, sewlie ,Kreuzigung®, sein Opfertod am
Kreuz, auf die Erlésung der Menschheit von dendsit Stiindenfall begangenen Stinden
und vom Tod. Mit den umlaufenden Darstellungen,8ehopfung der Erde und der Tiere",
der ,Erschaffung Adams*®, des ,Sindenfalls* und gégrtreibung aus dem Paradies” stellte
er den zentralen Zusammenhang zwischen Adam undt@hher.

Hinzu kam die Darstellung der ihm von der Beschafig mit der Kaiser-Dalmatika her
besonders vertrauten ,Verklarung Christi“, die @ffarung seiner gottlichen Natur, eine
Szene, in der die beiden Propheten Moses und &Basttestamentarische Vorlaufer Christi
erscheinen, die also selbst den Bezug zum AlterNewkn Testament enthalt, und zu der er

keine Szene in den Gurtbdgen zuordnete.

In den jeweiligen Darstellungen konzentrierte ehsauf die Hauptfiguren des jeweiligen
biblischen Geschehens und erweiterte diese um anige figurliche Motive.

So erganzte er das Bild der ,Verkiindigung an Matimtem der auf einer Wolke stehende
Engel der vor einem Lesepult sitzenden kiinftigertétgottes erscheint, durch die dartber
in einer Wolke schwebende Figur Gottvatétsind die Taube des Heiligen Geistes, um hier
— noch in mittelalterlicher Tradition — auch dieelaltigkeit zu betone*

Die ,Geburt Christi“ zeigt das Kind in der Krippeitrden davor knienden Eltern Maria und

Joseph und drei knienden Engeln, wéahrend der Qatndeler Esel fehlen. In der Tradition

2350 waren der ,Verkiindigung an Maria“ zum Beispie$ dPflanzen des Lebensbaums im Paradies, die
Verkundigung der Geburt des Isaak, Gott erscheivéed im feurigen Busch u.a. gegentiberzustellen.
3% Sjehe zum Beispiel die ,Verkiindigung an Maria‘SnMaria in Trastevere, Rom, um 1300 (Schiller 1966
Abb. 101), oder das Fresko in der Kirche San Freowén Arezzo, entstanden zwischen 1452 und 1466, v
Piero della Francesca u.a.
3 Unterhalb dieser Darstellung plazierte er seimm&iur ,JOH.MICHAEL WITTMER INVEN. ROMAE
1870 — 72",
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friiher italienischer Meister wie Perugifibschwebt (iber der Szene am Himmel ein Chor aus
drei weil3 gekleideten Engeln, dessen mittlereiSeimriftband in Handen halt.

In der ,Kreuzigungsszene® mit Maria und Johanneasdey Stadtkulisse Jerusalems nahm er
in der Wiedergabe der Schlange und des Schadelm#\dater dem Kreuz Bezug auf die
durch den Sindenfall bewirkte Stindhaftigkeit denbtdheit, von der Christus sie durch
seinen Tod am Kreuz erloste.

In der Szene der ,Verklarung Christi“ zeigte er dog erleuchtetem Himmel erscheinende
Christusfigur in weil3er Tunika. Die seitlich schwelden Propheten Elias und Moses als
Vertreter von Gesetz und Prophetie symbolisierenvtiéssiaszeit, die mit der Erscheinung
Christi auf Erden beganr® Dazu stellte er die drei auf einem flachen Huiggldnden bzw.
knienden Apostel Petrus, Jakobus und Johannestterdich hier eng an Raffael orientiert
und den oberen Teil seines berihmten Gemaldes |[AMfarig Christ®, die Christusfigur, die

beiden Propheten und die drei Apostel tbernommen.

Die Figurengruppen erscheinen vor graubraunlichveotkenverhangenem Himmel, der um
die zum Mittelpunkt der Kuppel hin erhoht dargdstel Figuren Gottvaters, Christi und der
Engel aufgehellt ist. Die wenig ausgeformten, tsiguarisch erscheinenden Figuren stehen
auf schlichten Bodenflachen; die Szenen sind olema@nswerte Architekturen; nur in der
Verkiindigungsszene trennen drei Stufen die beigiwa®n’>* Damit entstand eine ruhige,
zurtckhaltende, undramatische Wirkung.

Wittmer suchte keinen lllusionismus, keine persp&adhe Untersicht und keine deutliche
Licht- und Schattenwirkung. Er pal3te sich damitdtsren Ausstattung des Innenraums und
der in der Region bedeutenden barocken Traditiof-deskomalerei stilistisch nicht an,
sondern behielt seine nazarenischen Gestaltungsweis

Die langlichen Fresken der umlaufenden Gurtbdgea isi der Art von Tafelbildern
eingefugt und mit Stuckrahmungen eingefal3t. Sispeathen damit sogenannten quadri
riportati, wie sie seit dem 16. Jahrhundert indtalsowie in Deutschland als wesentliche

Elemente der Deckengestaltung der RenaissanceasnBatock auftraten.

32 7um Beispiel dessen Fresko der ,Taufe Christitlém Sixtinischen Kapelle, ca. 1482.
"3 gchiller 1, 1966, S. 155.
34 Erst bei der Renovierung der 1960er Jahre fiigreanatelle der trennenden Bénder als verbindende
Hintergrundelemente Architekturfragmente ein (Angabn Architekt Robert Reutter, der diese
Renovierungsphase leitete).

203



In einzelnen Bildmotiven griff Wittmer untbersehlaaf die berihmten italienischen
Vorbilder zurtick, insbesondere bei der ,Erschaffdaigms” auf Michelangelos Figur des
Adam in der Sixtinischen Kapelle; die Figur Goteratwar Raffaels Fresko in den Stanzen
nachempfundeft>

Von Joseph Schwarzmann (1806 — 1890) wurden dist€lamgen in den Gurtbdgen
ausgefuhrt, einem aus Tirol stammenden Dekoratiatesyder in Minchen fir Friedrich
von Gartner und in zahlreichen bayerischen Kirdiagig war, und unter anderem die
umfangreiche ornamentale Ausgestaltung des DomSpeger ausgefiihrt hatt&.

Die im September 1872 fertiggestellte Freskenatiaaggawurde bereits unmittelbar
anschlieRend kritisieft’ da sie dem barocken Charakter der Kirche als michemessen
empfunden wurden. Auch der spatere Murnauer Pfaasgph Wiedenmann empfand die
streng trennenden Gurtbander, die der Wirkung dibesgreifenden Himmelsgewdlbes, wie
man sie von der bayerischen barocken Deckenmdierdiannte, widersprachen, als
ungltcklich und bemerkte 1903vian lebte damals noch in einer Zeit, in dem marhsiem
Studium der Stilarten vergangener Jahrhunderte derdAufgabe zur Erhaltung der
Stilreinheit, wie sie in der Zeit der Erbauung da@rche gepflegt wurde, nicht mit dem Eifer
beflil3, wie dieses jetzt geschieht. Nur so war @glich, dal’ sonst ganz tiichtige Manner in
unglaublicher Weise die Arbeiten alter Meister wé@nsmelten und zerstérten. [...] Die
Hauptschuld fallt vielmehr zurtick auf den Minchedater Schwarzmann in aller erster
Linie, ferner auf den bereits greisen Maler Wittrnad nicht zuletzt auf die vorgesetzten
Behérden [..].“*®

Dal? allerdings auch sein eigenes Renovierungsproje&r historistischen Vorzeichen
geschah, war Wiedenmann dabei nicht bewul3t. AuatRighrte er Wittmers Bild jedoch
nicht an, zum einen, da dieser aus Murnau stanmuate,anderen, da er die Malerei in

mancher Hinsicht doch als gelungen ansah.

33 |n der Loggia im dritten GeschoR des Westfliigeld/atikanischen Palast.
3¢ schwarzmann arbeitete schon in den 1840er JakiatebAusgestaltung der Miinchener Residenz mit, in
der Peter von Hess ab 1840/41 den Bilderzyklugydeshischen Befreiungskampfes schilderte. Schwaram
fihrte die pompejanischen Wandverzierungen aubeSkat. Ausst. Minchen 1999, S. 306. Siehe auch:
Joseph Schwarzmann, ein vergessener Tiroler Kiindilsschnitt aus einer Minchener Zeitung vom 1.
Februar 1906, in: Tiroler Heimatblatter, 1938, 1. H. 4, S. 103-105.
37 wittmer an Seeburg, 28.9.1872; Bayerische Stdalistiiek Miinchen, Autogr. Wittmer, Michael.
" Wiedenmann 1903, S. 40-41.
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Erst in den 1960er Jahren wurden die vier trenne@letbander entfernt, was der vierseitig
angelegten Konzeption Wittmers widersprach, derz&darstellungen ihre Intensitat nahm

und sie seitdem in der Gesamtsicht in gewissem Mafleren erscheinen 4%

Pfarrkirche St. Nikolaus, Kuppelfresko

Die unterbliebene Ausgestaltung der HauptkuppelStomikolaus hatte den Murnauer
Brauereibesitzer und Politik&imeran Kottmduller schon in den 1860er Jahren bemjoge
deren Ausmalung anzuregéfiDies veranlasste Wittmer 1868 zu einem Entwunf die
Darstellung ,Christus als Richter inmitten von Htgginchéren® vorsah (WL 295!

Zugleich war offenbar auch der Miinchener Maler gbgenton Schwarzmann fir deren
Ausfuhrung im Gesprach, wie Wittmers Brief an dearivauer Pfarrer Michael Schmid vom
19.12.1870 anklingen 1a®¥ Wittmer machte darin jedoch keine weiteren Angalileer das
Konzept seines Malerkollegen oder die genauerent&irde der Auftragssituation.

Die Kosten waren schon 1867 mit 6.000 fl. und esitrZum von drei Jahren veranschlagt
worden; im folgenden Jahr schétzte Wittmer 8.006the die Geriistkostéff Zur
Unterstitzung seiner Plane versuchte er daher 1&g Ludwig II. fur die Finanzierung
dieser seit 140 Jahren ausstehenden Ausmalungupgrekzu gewinnefi** deren
Ausfuhrung er nach dem Chor nun ebenfalls gernndmemen hatte;Wen Eur
Hochwohlgeboren einmal durch Murnau komen soltehZgit hatten meine Arbeiten in der
schonen Pfarrkirche einige Augenblicke der Betranbtzu schenken wrde es mich sehr
erfreuen. Wenn mir je ein Wunsch auszusprechenl#riaére, so winschte ich dal3 es mir
gegont ware die ganze Kirche zu vollenden damiitrder Chor allein sondern die Kirche
ein zusamenhangendes Ganzes ausmachte, dal3 audlaaen S. Konigl. Majestat in die
Zukunft brachte wen Allerhéchstderselben etwas/nllendung beitragen konte. Es bedurfte
nur einer kleinen Aufmunderung von Oben, den m&nspriche sind gering weil ich selten
gern ein Opfer brachte um von dem was seit 46 Jaimrétalien und Orient & gesehen und

gelehrnt habe meinem lieben bayerischen Vaterl@iéndenken zu hinterlaRefi'®

39 Akten im Kath. Pfarramt Murnau.
"OWwiedenmann 1903, S. 27.
"1 Urspriinglich im Pfarramt Murnau, verschollen.
"2\ittmer an Pfarrer Michael Schmid, Murnau, 19.870, Archiv des Bistums Augsburg Pf. 54,200.
43 Einsele Tagebuch, Juli 1867, 29.8.1868.
"4 \Wittmer an Pfarrer Michael Schmid, Murnau, 19.870, Archiv des Bistums Augsburg Pf. 54,200.
45 wittmer an den Minister (?), 1874; Staatsbibliétize Berlin, PreuR. Kulturbesitz, Handschriftenébte,
Slg. Darmst. 2n 1828, Wittmer, Johann Michael.
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Ludwig Il. reagierte darauf offenbar nicht, so di Finanzierung weiterhin nicht gesichert
und eine Realisierung nicht méglich war. Nach getaren, nicht nachgewiesenen Annahme
des Murnauer Pfarrers Wiedenmann erhieldexr Genehmigung nicht, weil auf den Stil der
Kirche nicht gebiihrende Riicksicht genommen /& Wittmers Entwurf entsprach
jedenfalls seit langerem nicht mehr den Vorstelemder Zeit, die fur die barocken
Kirchenbauten barock nachempfundene Malereiennglsraessener ansahen und
nazarenisch gepragter Malerei ausnehmend kritisgemjiberstanden.

Die Hauptkuppel wurde im Rahmen einer umfassendstmo®erung der Kirche unter Pfarrer
Joseph Wiedenmann schlief3lich in den Jahren 18895 mit einem neobarocken Gemalde

von Waldemar Kolmsberger d. A. vollendét.

Pfarrkirche St. Nikolaus, Rosenkranzaltar

Funf Jahre nach der Chorausmalung Ubergab Wittaedr fiir den dem Katharinenaltar
gegenuberstehenden Rosenkranzaltar ein neu kornegtarblatt (WL 318, Abb. 244).
Das 1876 entstandene Gemalde zeigt (wie in Kl&tbaftlarn) "Maria als
Rosenkranzkonigin mit den Heiligen Dominikus undh&aina von Siena”. Seitlich im
Retabel, das wohl zur Zeit der Griindung der Murn&asenkranzbruderschaft 1624
entstand, ist die Darstellung von grof3en Nischenéig begleitet, die die Heiligen
Dominikus und Bernhard verkérpern. Der Schrein et des Gemaldes birgt eine kleine,
spater (iberarbeitete Skulptur der Rosenkranzmadmméder gleichen Z¢it? Seitlich in
kleinen Arkadennischen stehen Skulpturen der Aretbdsitt und der Heiligen Jakobus,
Georg und Katharina von Siena. Der Auszug zeigGe&malde der hl. Dreifaltigkeit.

In der inhaltlichen Wiedergabe folgte Wittmer eihegende, nach der die Muttergottes dem
Ordensgrunder Dominikus zum Gebet gegen die leleler Albigenser einen Rosenkranz
gegeben hatté'”® Diese Schilderung fand seit dem 16. JahrhundeRtisammenhang mit der

Verbreitung der Rosenkranzbruderschaften in deeMalind Graphik starke Verbreitung.

"®Wiedenmann 1903, S. 15.
T Wiedenmann, Staffelseebote, 31.10.1902.
"8\Wiedenmann 1903, S. 35. Anders als Wittmer wakdtensberger d. A. das Thema des Jiingsten Gerichts,
in dem in der Mitte der Erzengel Michael die Gutend die Bosen scheidet. Die Zwickel der Eckbdgen de
Gemeinderaums besetzen Stuckmedaillons mit derttBldesn der vier Kirchenvater Hieronymus, Gregend
Grof3en, Augustinus und Ambrosius, die im Zuge damdrierung um 1900 ebenfalls von Waldemar
Kolmsberger d. A. gemalt wurden.
9 Marienlexikon 1993, S. 561. Die Einfiihrung des &udsanzes geschah allerdings durch Dominikus von
Preuf3en (T 1460), nicht, wie spéter falschlich angemen und im allgemeinen Bewul3tsein geblieberghdur
den Ordensgriinder Dominikus, siehe: Marienlexik®83l S. 554.
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Wittmers figurenreiche Szene gibt einerseits digilelerische Handlung der Ubergabe des
Rosenkranzes wieder, vermittelt andererseits temleine Verehrung der zentralen,
ganzfigurig auf einer Wolke tUber einem Altar throden Muttergottes. Sie erscheint vor
einem von zahlreichen Puttenkopfen umfaldten Gledeain. Oberhalb der seitlichen
Heiligen und um die Figur der Muttergottes stehew.lschweben sechs ganzfigurige Engel
in langen Gewandern, einer mit einem Palmzweigwaiterer Rosen streuend, die tbrigen
Arma Christi tragend. Links steht mit gebeugtemekaer hl. Dominikus, dem Maria einen
Rosenkranz reicht, rechts tbergibt das Jesuskinknienden, als Dominikanernonne
gekleideten hl. Katharina von Siena einen Rosernkrdarn am Altar halten sich drei
geschaftige kleine Putten auf, der eine am Bodeh Rasen greifend, die beiden anderen
mit einem Spruchband mit dem Text ,Gloria in exizBeo et in terra pax hominibus®. Der
Dreiklang der Hauptfiguren wird also umspannt durahlreiche Putten und Engel, die
begleitende und erlauternde Funktionen tibernomrabarh Das im unteren Bereich als
Kirchenraum charakterisierte Bild tragt in der Atteensa unterhalb dreier Puttenkdpfe zu
FuRen der Muttergottes ein Relief der ,VerkindigangVaria“.

Auch hier legte Wittmer das hochformatige, symnsetristrukturierte Schema der Sacra
Conversazione zugrunde, dem er bereits in demlidaitir Viterbo gefolgt war.

In seinem zeichnerischen Entwurf (WL 320, Abb. 2d&¢ntierte er sich recht genau an der
Komposition der ,HI. Rosa"“, insbesondere in derufider sitzenden Muttergottes, im Typus
und in der Haltung der beiden vorn knienden Heiligad den jeweils seitlich schwebenden
Engeln. In der Gemaldefassung (WL 318, Abb. 24g¢nhwVittmer von diesem Entwurf ab:
er liel3 den Thronsitz der Muttergottes fort, vengéte in der Mittelzone auf den Ménch links
und den Engel rechts und fugte statt der beiderligagre seitlich der Muttergottes einen
baldachindhnlichen Kranz mehrerer Engel mit dena@hristi ein.

Auch in der gestalterischen Ausfiihrung, die dieligien im Vordergrund seitlich vor der
Muttergottes einander kniend zugewandt zeigt, uadien Betrachter durch die Haltung und
den auffordernden Blick des hl. Dominikus in dienkmosition einbezieht, folgte er seinem
mehr als 20 Jahre vorher schon in Viterbo so poaitfgenommenen Entwurf.

Pfarrkirche St. Nikolaus, Schutzengelaltar
Ein Jahr spéater, 1877, lieferte Wittmer auch fineaiweiteren Altar in St. Nikolaus ein neues

Gemalde, fur den in der Apsis des sudlichen Chaatehenden Schutzengelaltar (WL 322,
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Abb. 247). lhm gegeniiber steht der 1779 in den @hosferierte Michaelalt&t” mit dem
Gemalde des ,HI. Michael im Kampf gegen den Satdas, sein Grol3vater Johann Michael
Kassian (1728 — 1792) 1781 gemalt hatte.

Beide Altare haben also (wie in Ottobeuren) in@estalt von Erzengeln vor dem Hochaltar
die Funktion des Schutzes des Gattlichen vor deseB0o

Das 1877 gemalte Bild, dessen Vorgangerdarstehioig bekannt ist, gibt den ,Schutzengel
Raphael und Tobias mit der Muttergottes* wied&rDie Darstellung dieses Themas war
unter dem Aspekt des Schutzes auf Reisen besoinddss und 15. Jahrhundert beli€bt.

Sie folgte der apokryphen Uberlieferung, nach dgrjange Tobias unter dem begleitenden
Schutz des unerkannten Erzengels zu seinen Veremgdivandert war, um seinem Vater
zustehendes Geld fur seine Familie zuriickzuholen.

Vor gebirgiger Landschatft steht die gro3e, nackslischreitende, auch durch ihre Grol3e
imposante Gestalt des Erzengels Raphael, dichbhrddra ihm zugewandten jungen Tobias.
Dieser erscheint in Reisekleidung mit dunklem Rd@kgsgeschlitzten Armeln und Umhang,
wie sie vor allem im 16. Jahrhundert in Italien Maslaren. Er tragt Halbstiefel und eine
umgehangte Ledertasche. Der Engel fal3t Tobias elmere Arm und erhebt seine Rechte
zum Himmel deutend, wahrend Tobias den Engel nmieseéechten Hand berthrt und die
Linke ergeben auf die Brust legt. Unmittelbar Ubeiden thront auf einer Wolke, umgeben
von funf Puttenkopfen, vor sonnendurchfluteter Hiastffnung die Madonna mit dem

Kind, die durch die raumliche Nahe zu Tobias unch dagel ihre enge Verbindung zum
Geschehen demonstriert.

Vorn am Boden liegt Uber einem Lorbeerzweig eircgkessenes Buch, dariiber ein weiteres
aufgeschlagenes mit dem Titel ,IRRLEHREN"; danebeks liegt ein kleiner gedffneter
Sack mit der Aufschrift ,XXX*, aus dem Minzen gdéa sind; rechts neben den Blichern
befindet sich eine wohlgeformte weibliche Maskeruder liegt ein Becher, aus dem drei
Wiirfel gerollt sind. Zwischen Tobias und dem Engeldet sich am Boden im Hintergrund
eine Schlange.

Wittmer Gbernahm also nicht die tblichen, der Letgeselbst zugehdrigen Attribute, den
Fisch, das Gefald mit Fischgalle und den Hund, dfieli@ monatelange Reise des Tobias
hinwiesen, auf der der Engel ihn begleitete unduihter anderem vor der Bedrohung durch

den Fisch schiitzte. Er vertiefte damit nicht dididslegende, vielmehr wahlte er aus

"OWiedenmann 1903, S. 44.
51 |m Auszug des Altars ist eine altere Darstellurghil. Anna.
2 \Weskott 1974, S. 14-15.
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unterschiedlichem Zusammenhang Attribute, die aif3efahrdung des christlichen
Glaubens und auf menschliche Stiinden deuten.

Mit der Schlange symbolisierte er die Versuchursgliaisprung der menschlichen Sinden,
mit den Bicher der Irrlehren die Haresie, mit deatdBeutel — anspielend auf die 30
Silberlinge des Judas — den Verrat, mit dem Lorheeig die Ruhmsucht. Mit der Maske
wies er auf die Falschheit und mit dem Wirfelbeehdrdie ,allgemeine Nichtigkeit
weltlicher Freuden“>* womit er Vanitas-Darstellungen folgte, wie siet sieim 16.
Jahrhundert in allegorischen Laster-Personifikaiowerbildlicht wurderf>*

Vor diesen Gefahren und Lastern sollte der wegwedisd&rzengel nicht nur Tobias, sondern
auch daruberhinaus den Menschen allgemein warngsamitzen. Wittmer erweiterte also
die Szene auf eine allgemeinere, ,padagogischeh&lmie mit den Tendenzen einer
wachsenden Popularisierung von Schutzengelbildahesging.

DarUberhinaus verband Wittmer seine KompositiondaitErscheinung der Muttergottes mit
dem Kind. Diese Einbeziehung war nicht tGblich, kamer bereits in friiheren Bildern, zum
Beispiel in dem Gemalde der Raffael-Werkstatt ,Mamk del Pesce”, um 1514, oder in
einem Werk des Andrea de Ferrari (1598 — 1669 or.

Wittmer wurde damit nicht nur der verbreiteten Marsierehrung seiner Zeit gerecht, er
schlof sich damit auch eng an sein im Jahr zuvdiéiPfarrkirche gemaltes Rosenkranzbild
an, in dem die Madonna in gleicher Sitzhaltungleesd. Abweichend ist nur das Kind mit
dem Segensgestus, das sich im Schutzengelbildredig Mutter schmiegt.

Durch die Einbeziehung der Muttergottes und die dlee eigentliche Legende
hinausgehenden Attribute erweiterte er die Darstgllund betonte ihren allgemeiner
gefaldten, lehrhaften Charakter. Er folgte darieereitgendssischen Interpretation dieses
Engels, der im Laufe des 19. Jahrhundert in dersKume in der Erbauungsliteratur und

schlie3lich in der popularen Druckgraphik eine Zunend erzieherische Rolle erhielt.

9. Spate Werke fur Kirchen in Bayern und religioséWerke fur private Auftraggeber

Von verschiedenen kirchlichen und privaten Auftrelggrn in Bayern erhielt Wittmer weitere

Bestellungen fur Gemalde mit religibsen Themensivaren nach den Altarbildern der

53 Sjehe Leuschner 1997, S. 20.

54Ebda. 1997, S. 221f.

5|n S. Erasmo, Alassio. Siehe: Stagno 1995, S. 359.
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~-Himmelfahrt Mariae” fur die Partenkirchener Pfardhe, 1872, und der kleineren Fassung
des Themas fir die Mariahilf-Kirche in Murnau, Alidder fir die Pfarrkirche St. Martin im
ndrdlich von Murnau gelegenen Obereglfing, der Martin und der Bettler”, 1874 (WL

312, Abb. 237), fur St. Jakob in Schwandorf dieriBeng des hl. Jakob* sowie die
»Hinrichtung des hl. Jakob* (WL 299, 300, Abb. 2334), sowie Kopien der ,Muttergottes
vom Guten Rat* (WL 268, 291, 316, 317, Abb. 242 43h. eines weitverbreiteten
Gnadenbildes der ,Madonna mit dem Kind“ in der WWadlrtskirche von Genazzano, das das
Urbild des besonders in Augustinerkléstern verehkarienbildes ist.

Legitimiert durch die Beriihrung des Papstes, dufigmer dieses Urbild in vierzehn
Ausfuhrungen verbreiten. Fir die Hochschatzungideeit Wittmers sprach zudem, dal er
auch den Auftrag zur Herstellung einer Gnadenbpaidiir die Kirche in Skutari in
Nordalbanien erhielt, dem Ort, von dem aus der hdgaach dieses Marienbild, von Engeln
begleitet, nach Westen geflogen W&r.

In seiner Altarfassung fiir die Pfarrkirche von Wemthllgdu veranschaulichte Wittmer 1875
die Legende, indem er das von Engeln getragenewedreren Engeln und Putten
umschwebte Gnadenbild in das Zentrum einer mehifjgo Darstellung einfugte. Im
Vordergrund knien oder stehen seitlich sechs altejunge Manner und Frauen, um das am
Himmel sichtbare Gnadenbild zu verehren. Sie befinsich vor einer Mauer, deren Offnung
den Blick auf die Wallfahrtskirche von Genazzaredibt.

Auch dieser Gnadenbildszene legte Wittmer das Salener Sacra Conversazione
zugrunde, das er schon in seinem Gemalde ,,Die Maaland die Schutzheiligen Viterbos*
verwendet und wie er es in den Murnauer Altarbild@iaria als Rosenkranzkénigin“und

dem des Schutzengels mit Tobias in St. Nikoladdunnau fortgefiihrt hatte.

Nachdem er 1865 — erstmals wieder seit seiner MémahZeit — in der rémischen Kirche

S. Maria in Trastevere in Freskotechnik gearbéidte, seit 1866 eine Freskoausmalung in
der Murnauer Pfarrkirche angestrebt und dann AnteerdL870er Jahre in Murnau sowie in
der deutschen Nationalkirche in Rom grof3ere Freakegefihrt hatte, kamen aufgrund
seiner engen kirchlichen Kontakte in den folgendi@ren weitere Auftrage in Bayern in
dieser Technik hinzu.

Vermutlich wahrend des 1. Vatikanischen Konzils9/86 hatte Wittmer den von 1858 bis

1906 amtierenden Bischof Ignatius von Senesteyragensburg kennengelernt, der als

56 \Woeckel 1992, S. 332.
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extremer Befurworter der Unfehlbarkeit des Papatedonzil teilnahm (und seine
Uberzeugung auch durchsetzen konfité).

So brachte ihm die Verbindung zur Regensburgehi€ii873/74 nicht nur Auftrage fur
Altarbilder in neu errichteten Kirchen in der DideeRegensburg, eine ,HI. Familie* und
einen ,HI. Franz Xaver* (WL 310, 311) sowie digden Gemalde fur St. Jakob in
Schwandorf (WL 299, 300), er erhielt 1875 auch elerenvollen Auftrag, ein Fresko in der
Gruft der Familie Senestey im sudlichen Friedhd¥iimchen mit der Darstellung ,,Christi
als Weltenrichter” zu gestalten (WL 313, Abb. 238).

lImmunster, Klosterkirche St. Arsatius

Die Mdglichkeit, die monumentale Wirkung eines selec Themas in gro3em Mal3stab zu
entfalten, bot sich bei einem Freskoauftrag, detiridér fir die romanische Kirche in
lImmdanster erhielt. Im Jahr 1875 begann er, gewisaBen als krénenden Abschlufld seiner
kunstlerischen Arbeit, mit seinem umfangreichsterchénauftrag: der das gesamte
Raumprogramm umfassenden Ausmalung der romanigdosterkirche St. Arsatius in
lImmdanster im sudlichen Landkreis Pfaffenhofen (\844, 315, Abb. 239-241).

Die Kirche war 1210/20, in der Blutezeit des dagexi Kollegiatsstifts, als dreischiffige
Basilika entstanden. Sie gehorte zu den bedeutdvidenmentalbauten romanischer Zeit in
Bayern.

Ihr Baustil war charakteristisch fur die in Stdb@yanter italienischem Einfluf3
herausgebildete Basilikaform ohne Querhaus unctimé&m Westturm. Sie war darin zum
Beispiel der vermutlich um die Mitte des 13. Jalmderts erbauten Kath. Pfarrkirche St.
Michael in Altenstadt bei Schongau vergleichbag, &hnlich angelegt und mit — teils noch
vorhandenen — Wandgemalden des 13. und 14. Jaletisadisgestaltet worden war.

In IImmunster hatte man in den 1670er Jahren ditelaiterlichen Wandmalereien entfernt,
ein barockes Gewo6lbe mit Stuckierung sowie eingerialie Altarausstattung eingefigt.
Diese barocke Einrichtung wurde nun im Rahmen dst&rierung der 1860er/70er Jahre
entfernt und durch Altdre und Wandmalereien in ag@nischem Stil ersetzt, um den
mittelalterlichen Charakter des Gebaudes wiedefaaltung zu bringen. St. Arsatius war

damit eines der wenigen Beispiele dieser Art inddaybevor die erneute Wertschatzung des

ST andersdorfer 1999, S. 60-140, insbes. S. 64.
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Barock einsetzte, die in den folgenden Jahren d&alung der Hauptkuppel in der
Murnauer Kirche St. Nikolaus nach Wittmers Planerhinderte’>®

Die romanische Architektur wurde mit einer den gamArchitekturraum durchziehenden,
die baulichen Binnenstrukturen umschlie3enden oemsaten Dekoration versehen. Damit
folgte man den zeitgendssischen Tendenzen einegrdéWwertung der Ornamentik, der im
zweiten Drittel des 19. Jahrhunderts auch in Mindhgrominenten Bauten berlcksichtigt
wurde”*®

Die bildlichen Darstellungen konzentrierten siclerster Linie auf die das breite Mittelschiff
abschlieBende, imposante Apsis, die von Wittmerzdagrale Thema ,Christi als
Weltenherrscher” erhielt. Erganzend wurden an dattegn Wandflachen der Obergaden des
Hauptschiffes in zwolf gemalten Wandbogennischenethenfalls in Freskotechnik
gearbeiteten zwolf Apostel aufgereiht, die WittrmerSommer 1878 ausfihrte. Ein in
Medaillons gefaldter Kreuzweg, der aufgrund des $dtlgtmers Hand, von dem Minchener
Maler Friedrich Hohfelder (1821 — 1905) fertiggdéist@urde, schlof3 die figurliche
Wandausstattung der Kirche ab.

Wie schon in Murnau gab es auch hier eine Zusamrbenanit dem Midnchener
Dekorationsmaler Joseph Schwarzmann, der fir di@noentale Ausstattung des
Kirchenraums herangezogen wur§&Sein aufwendiger, die Baustrukturen wie ein Netz
dicht umspannender, ihre Formen hervorhebener antaer Dekor umzog auch das

Bildprogramm und dréangte die figurliche Malerei Yiers im Mittelschiff fast zurtck.

In der eindrucksvollen, farblich markant hervorireden Apsisdarstellung zeigte Wittmer in
einem strengen, zentralisierten Bildaufbau den fygunzgen Christus als Weltenherrscher.
Vor einer grinen, goldeingefaldten, mit den griedthes Christus-Zeichen IC und XC
bezeichneten Gloriole, die von breitflachigen, ldgaférmigen, abwechselnd hell- und
dunkler blauen Himmelsfeldern umgeben ist, ers¢h@mistus auf einem reich
geschmickten, erhdhten Thron Gber Wolken. Nachgsgimer Tradition ist er in eine Tunika
mit Goldstreifen gekleidet, dartiber tragt er eitli®da. In der Linken héalt er das
aufgeschlagene Buch mit der Inschrift ,VENITE BENED| PATRIS MEI — POSSIDETE

8 Siehe zum Thema der Barockisierung mittelaltedidkirchen: Engelberg 2005.
9 Sjiehe die Ludwigskirche und St. Bonifaz oder vieistene kénigliche Bauten (Atrium der Staatsbibld,
Maximilianeum, Wittelsbacher Palais, Pinakotheken).
%0 Schwarzmann hatte in den Jahren 1846 — 1853 ai@irem groRen nationalen Projekt, der Neugesigltu
des Doms zu Speyer mit Fresken von Johann von Gabiggh, die Gestaltung der Ornamentik ibernommen.
Bei Kirchenneuplanungen erhielt er wiederholt desdm Arbeitsfeld Auftrdge. Siehe auch: Heinig 2084
21, 68f.
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PARATUM VOBIS REGNUM*, wahrend die Rechte im Allota-Gestus weit erhoben ist.
Uber ihm erhebt sich ein mit Edelsteinen kostbachmiicktes, von einem Strahlenkranz
umleuchtetes Kreuz, die ,,Crux gemmata®“.

Seitlich am unteren Bildrand wird die Christusfigtan je vier, dem Rang nach gestaffelten
Heiligen flankiert: Neben ihm kniet rechts die fiftknde Muttergottes, links Johannes der
Taufer, auf Christus deutend, bekront mit einentigloten Kreuz und einem Kreuzstab in
seiner Rechten. In dieser Weise war Christus Iseires&inderen, im Stil der Nazarener
erbauten und ausgestatteten Kirchen seit den 184been, dargestellt worden, zum Beispiel
in der weithin bekannten und vielbesuchten Walligltirche in St. Apollinaris in

Remager® Wittmer erganzte diese Komposition durch jeweils dveitere seitlich in etwas
Abstand anschlie3ende, abwechselnd sitzende alergte Heilige: Links mit ihren
Attributen die Heiligen Petrus mit Schlissel unc&Buloseph mit dem Lilienzweig sowie
den Patron der Kirche, Arsatius, mit Stab, Schlamgkeinem Schrein in der Rechten; rechts
die Heiligen Lullus, als angeblicher Kirchengriingen limmunster mit dem Kirchenmodell,
Franz Xaver im Pilgergewand und mit dem Kreuz inli@nd und den hl. Paulus mit
Schwert und Buch.

Dem Vorbild der italienischen Kunst des 14. undJd&hrhunderts und zum Beispiel Raffaels
,Disputa” folgend, fugte Wittmer seitlich am Himmel drei ganzfigurige schwebende Engel
ein. Sie tragen die Leidenswerkzeuge Christi: lidiesLanze und die Dornenkrone, rechts
das Schweil3tuch der Veronika und den Schwamm.

Die monumentale Darstellung wird am oberen BoganWrten aus dem Credo, dem
Grol3en Glaubensbekenntnis, tberspannt: ,.ET VENTUESS CUM GLORIA +

JUDICARE VIVOS ET MORTUOS". Unterhalb der Apsis-t&lppel Gberzieht die Wand
flachendeckend im Rapport eine Ornamentik aus éeMedaillons, die jeweils das
Christuszeichen ,IHS" umschlie3en und in ihrem #g&n, roten, violetten, blauen und

goldfarbenen Kolorit farblich auf das Fresko Witthabgestimmt sind.

Auch in dem im gleichen Jahr kurz zuvor gemaltechifiormatigen Fresko am Grabmal der
Familie Senestey in Minchen hatte Wittmer den ténolen Christus wie in [Immdnster mit
dem Kreuz Gber dem Haupt und seitlich schwebendgel mit den Arma Christi gezeigt.
Seitlich neben den Pantokrator jedoch stellte ez Bvzengel: links Gabriel mit einem

Lilienzweig und rechts Michael mit dem Schwert. Rentrale Darstellung davor gestaltete

51 pauly 1989; Custodis 1999.
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er als Deesis: der Christusfigur im Profil zugewasteht links mit betenden Handen die
Muttergottes, wahrend rechts Johannes der Tautedlem Blick zum Betrachter kniet.
Unterhalb des mit gefliigelten Puttenkdpfen besetzteonsockels schwebt ein Engelschor
aus zwei Engeln mit den Gesetzestafeln und vieald@nengeln, wie sie in mittelalterlichen
Bildern des Jiingsten Gerichts erschieffén.

Wittmer schlof3 damit an Weltgerichtsbilder an, i sich seit karolingischer Zeit
entwickelt hatten,

Hier gruppierte Wittmer die Hauptszene als Dees@suchte durch die teils stehenden, teils
knienden Heiligen und Engel um den Weltenherrselrex rdumliche Staffelung, wahrend er
das hieratisch-repréasentative Bild des thronendersts in der monumentalen kirchlichen
Freskodarstellung in strengerer, auf die Hauptfgntrierter, symmetrischer Reihung der
seitlichen Figuren wiedergab.

Vorbilder fur diese Darstellungen waren Wittmermiour grundséatzlich, sondern seit Ende
der 1830er Jahre auch aus unmittelbarer, intenBgschaftigung vertraut, seit er die Kaiser-
Dalmatika untersucht hatte. Neben den bedeutemdboHristlichen und mittelalterlichen
Beispielen in Italien stand ihm auch dieses von imheirfach nachgezeichnete Motiv vor
Augen, das den ganzfigurigen, auf einem Regenbsiggenden Pantokrator mit segnend
erhobener Rechter und aufgeschlagenem, auf deemlikkie abgestitztem Buch in der
Linken wiedergibt, und in der jeweils seitlich digguren der Muttergottes und zweier Engel
bzw. eines Heiligen und zweier Engel stehen. Eb&asate Wittmer ja die mittelalterlichen
Apsismosaiken in S. Maria in Trastevere aus derufai1140, in der Kirche also, fur die er
selbst 1865 das monumentale, 3,50 m hohe Freskiol.déalepodius, hatte malen dtrfen.
Auch hier beherrscht die zentrale Figur des thrdearChristus die Apsis, flankiert von den
Figuren der Muttergottes zu seiner Rechten undidieannes zu seiner Linken, neben denen
sich jeweils drei Apostel befinden.

Als verbindliche Vorbilder dienten Wittmer insbesane die friihchristlichen Kirchen S.
Paolo fuori le mura und S. Pudenziana in Rom,rdiaren Apsismosaiken den Bildtypus des
Pantokrators vermittelten. Von S. Paolo fuori lerayim spaten 4. Jahrhundert errichtet und
nach dem Brand, 1823, wiederhergestellt, Gbernahttmf die grundsatzliche Bildanlage
und die auf wenige Figuren reduzierte Darstelluoigsf von dem im 4. Jahrhundert

627 B. in Rogier van der Weyden: ,Jiingstes Gerichfitte 15. Jahrhundert, Fliigelaltar im H6tel Diau
Beaune.
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entstandenen Mosaik in S. Pudenziana die Geswakrtiéhten Christus und die Form des
monumentalen, auf einem erhéhten Hintergrund stirerdelsteingeschmiickten Kreuzes.
Angesichts dieser unantastbaren Bildtradition —edim seinem Reiseflhrer in der
Beschreibung beider Kirchen allerdings nur kurzhésb und kommentiert& — konnte

und wollte Wittmer also fur die Apsis in IImminstexine grundséatzlich neuen Bildlésungen
suchen, sondern hielt sich in diesem mittelaltedic Kirchengebaude an eine hieratische
Darstellung Christi nach frithchristlichem Vorbiftf.

In der grol3flachigen, strengen Konzeption, in defithrung und Gestaltung der seitlich Gber
der Christusfigur schwebenden Engel mit den Armasithin der Ausarbeitung der
einzelnen Figuren und ihrer Gesichtsformen, widankraftigen, ohne Lichteffekte
angelegten, auf Lokalfarben bezogenen Farbigkedigle zeigt sich seine spatnazarenische
Bildauffassung, wie sie in jenen Jahren in derttiohen Freskomalerei auch von anderen

Kinstlern in Deutschland bis weit in die 2. Halfiies 19. Jahrhunderts vertreten wurde.

Bei seinem nachsten Besuch, 1877, fuhrte WittmeteemObergaden des Hauptschiffes
weitere Fresken aus. In je sechs Wandfeldern deteiRundfenstern malte er jeweils grof3e
reprasentative Einzelgestalten der zwolf Apostélinmen Attributen. Diese den ganzen
Kirchenraum durchziehenden Darstellungen ergardasmprogrammatische Bild Christi.
Die einzelnen Figuren stehen auf einem durchlawer@rnamentband und in grol3zugigen,
von Ornamentrahmen umfaldten, ockergrundigen Ruregttmagchen vor schlichter
ockerfarbener Wand und sind oberhalb von den aufigesrnamentierten barocken
Stichkappen umrahmt. Auch hier dominieren der stégahe, monumentale Charakter und
die kraftige, flachige Farbigkeit der Einzelfigurete mit ihrer Stellung in
Rundbogennischen den romanischen Stil der Kirclersineichen.

%3 Das Mosaik in S. Paolo fuori le mura erwahntewrkurz, zu S. Pudenziana ( S. 213) bemerkte eidgr
ist durch den modernen Kuppelbau ein Theil desbfie uralten Mosaikbildes in der Tribline
verlorengegangen, welches trotz aller Restaurafiofartig genug ist und in seiner Art nichts Aetimdis in
Rom neben sich hat. Die Composition verrath noehediischiedene antike Auffassungsweise.” In der
anschlieBenden kurzen Beschreibung erwahnt erdaghmit Edelsteinen geschmuickte Kreuz zwischen den
Symbolen der vier Evangelisten®, das sich hinten ddron Christi erhebt.
%%Im 12./13. Jahrhundert wurde Darstellungen desénkerrschers zum Beispiel auch in bayerischerhiginc
wiedergegeben, etwa in der ehemaligen Klosterki&th®eter in Petersberg bei Eisenhofen, Landkrathau,
also nicht weit entfernt von limmdanster, siehe: \&ielsottfried: Die Romanik in Oberbayern. Architakt
Skulptur — Wandmalerei, mit einem Essay Uber Eritliny und Wesen der romanischen Baukunst von
Waldemar Kurtz, Pfaffenhofen 1985, S. 319f.
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Zum letzten Mal kam Wittmer Anfang Mai 1880 naamihtinster, um das Gesamtprogramm
mit Kreuzwegstationen abzuschliel3en. Er starb akhe®,. so dafld er die restlichen

Wandmalereien nicht mehr vollenden konnte.
Mit diesem letzten grofR3en kirchlichen Auftrag hatieh fir Wittmer ein Kreis geschlossen.

Er begann und endete mit religidser, nazarenisphagéer Malerei und auch mit der

Freskotechnik.
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C. SchluRbetrachtung

Johann Michael Wittmer war es gelungen, trotz sesnbwierigen familiaren
Voraussetzungen in Murnau, ab 1820 an der Akadanh&inchen Malerei zu studieren. Es
war erstaunlich, wie konsequent und zielstrebip dier junge Maler entwickelte, nicht
nachliel3, eine seinen Vorstellungen entsprechekaltemische, anspruchsvolle Malerei
auszulben und, obwohl er meist unter wirtschafdidhwierigen Verhéltnissen lebte, ein
beachtliches und umfangreiches Werk zu schaffen.

Leben und Werk Johann Michael Wittmers sind einerseprasentativ fir eine Reihe von
Kinstlern seiner Generation, zeigen anderersaite Sonderstellung, die sich im

personlichen und kunstlerischen Spannungsfeld harsttalien und Deutschland abspielte.

Sein Leitbild war die Historienmalerei, die inmrséieben lang kiinstlerischer Mal3stab blieb,
wobei er, de,schon unter Langer die Akademie besucht hattendarer ganz im Kreis der
Corneliusschiiler aufging“®®

Seit seinen Ausbildungsjahren in Minchen und inelsten 15 Jahren in Rom stand
Wittmer unter dem Einflul? klassizistischer Bilduiigsle, die in der Rickbesinnung auf die
Antike, vor allem in Dichtung und Philosophie, @inregendes geistiges Klima klassischer
Bildung und Kultur und eine klassizistisch bestirarkunst gefordert hatten. Desweiteren
wirkten auf ihn in Rom die Kunst der frihen italgchen Meister und die der sich an ihnen
orientierenden deutschen Maler um Friedrich Ovéepéaseph Anton Koch, Philipp Veit,
die Bruder Olivier, Schnorr von Carolsfeld und Bréider Riepenhausen. Die friihe
italienische Kunst und beriihmte Vorbilder wie Raffiaoten ihm verschiedentlich auch
unmittelbare Anregung fur Einzelmotive.

Zu religiosen Themen kamen seit Mitte der 1830Rrelan der Zeit also, in der Wittmer mit
seinem Schwiegervater Joseph Anton Koch zusammtenligid mit ihm in dessen Atelier
zusammenarbeitete, auch Werke nach klassischemitiatalterlichen mythologischen und
literarischen Stoffen. Von Kochs hohem Rang und dessen Prinzipien profitierte Wittmer
bis zu dessen Tod im Januar 1839.

Zuvor hatte er 1833 als Reisebegleiter des KromprirMaximilian klassische Stétten
Griechenlands sowie orientalisch gepragte Ortedimdiirkische Hauptstadt Konstantinopel
kennengelernt und konnte aus personlicher Anscltpbieraus Bilder zu diesen Erlebnissen,

%5 Oldenbourg 1983, Bd. 1, S. 181.
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von klassischen Ansichten Griechenlands und aisehen Lebens gestalten, in denen er zu
neuen Kompositionen und Gestaltungsformen fand.

Mit seinen fundierten Kenntnissen, die er sichen Aluseinandersetzung mit Werken der
christlichen Kunst des Mittelalters — unter andeeroh mit der Untersuchung der Kaiser-
Dalmatika — erworben hatte, konnte er dem Krongmnznd spateren Kénig Maximilian 1.
wahrend dessen ltalienbesuchen als Cicerone digmsein breites kunsthistorisches
Wissen nutzen, um 1866 einen Reiseflhrer zu dek&iern und Kunstschatzen Roms,
vornehmlich zu den ihm besonders am Herzen liegendastlichen, herauszugeben.

Sein Leben lang verfolgte er seine Art der Histam@lerei vor dem Hintergrund seiner
kunstlerischen und religidsen Uberzeugungen urebliti der Themenwahl und in der
Gestaltungsweise seiner Bilder weitgehend konsErtel3 neue Ansétze zu einer
realistischen Malerei, wie sie seit der Jahrhumdigte in Italien, Deutschland und anderen
Landern dominierten, nicht zu, schlof sich natstiglthen Stromungen der Landschafts- und
Genremalerei nicht an, um sich nicht dem Geschraams breiteren Publikums, wie er es
sah, anpassen zu mussen. Obwohl auch in gro3eteAusgen wichtiger deutscher
Kinstlervereine vertreten, hatte er daher mit sdieekbmmlichen Art der Historienmalerei
auf diesem Wege nicht den erhofften 6ffentliched fimanziellen Erfolg.

Auch die grol3en offiziellen Projekte der Geschiotdakerei, wie sie in Minchen im Auftrag
Ludwigs I. bzw. Maximilians Il. insbesondere in d&esidenz, im Nationalmuseum, in der
Ludwigskirche oder in St. Bonifaz entstanden, @ieihm verschlossen. So war er vor allem
auf Abnehmer aus koniglichen oder aus aristokra¢isdzw. katholisch-konservativen
orientierten intellektuellen Kreisen angewiesen.

Als diese Mdglichkeiten aufgrund der allgemeinefitigohen Lage abbrachen und sich
dadurch das kulturelle Leben der Deutschen in ReiEnde der 1840er Jahre maf3geblich
anderte, suchte der Maler im kirchlichen Umfelde@uftragsmaoglichkeiten. Wittmer, der
sich schon lange in Rom als Kinstler ,ohne Vatellampfand, blieb als Ausweg, in Rom
Ruckhalt in Kirchenkreisen zu suchen und, auchsauger religiosen Grundhaltung heraus,
den Schwerpunkt seiner Arbeit auf religiose Themetegen. Damit knipfte er seit den
spaten 1840er Jahren kiinstlerisch wieder an seiherf Jahre an und fand Kontinuitat in
religioser Historienmalerei, wie sie der spatnazisehen Bewegung im Freundeskreis um
Friedrich Overbeck zu eigen war. Auf diesem Gesuethte er auch verstarkt den Anschluf3
an seine deutsche Heimat, wo die Starkung derlighidn Position und der Verbreitung der
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kirchlichen Lehre einen Aufschwung im Kirchenbawl wier Renovierung mittelalterlicher

Kirchen hervorrief, von dem auch Wittmer — insbetene in llmmiinster — profitiert&®

Mit ausfiihrlichen kunsttheoretischen AuRerungenWitmer nicht hervor und setzte sich,
soweit aus den schriftlichen Nachweisen erkenmdri-ragen dieser Art eher wenig
auseinander. Vielmehr fuhrte er seinen kiinstleesdVeg auf den von ihm seit Beginn
eingeschlagenen konservativen Bahnen fort und gdtgoragmatisch den sich bietenden
Madglichkeiten an, die sich durch den relativ klgir€reis seiner Auftraggeber ergaben.
Wittmers Schaffen erweist sich darin als Uberrasdtiacettenreich, was angesichts seines
Festhaltens an der hergebrachten Historienmakaier engen Zusammenarbeit mit Koch
und der jahrzehntelangen, nie in Frage gestellé@meNu den Nazarenern in Rom nicht
selbstverstandlich war, fand aber sowohl in seBiérern der Reise nach Griechenland und
Konstantinopel, als auch in seinen Historienbildaxmeuen Bildschépfungen und

Ausdrucksformen.

Einige seiner Kompositionen wiederholte er mehrfachpfand hinsichtlich deren
Originalitat ebensowenig Probleme wie mit Anregundarch kinstlerische Vorbilder,
worin er durch Koch bestarkt wurde, der schon 1gd@eniber Anfeindungen wegen des
.Dankopfers Noahs* die Meinung vertreten hatte: ;¥ibergrol3er Originalitat hatte ich
immer einen Abscheu. Indessen glaube ich, in den &nd Geist der gedachten Meister
einzudringen, sei gar weit entfernt von kimmerlichberei.”®’

Wittmer orientierte sich zwar gelegentlich in déremenwahl wie auch stilistisch an Koch.
Betrachtet man die immer wieder abwertend angedifantehnung an Koch genauer, zeigt
sich, daf3 Wittmer tatsachlich nur wenige und gasstilhmte Werke bzw. Werkkomplexe
direkt nacharbeitete. Das waren Kochs berihmteskbafer Noahs* von 1813, das letzte,
nicht ganz vollendete Gemalde der ,Landschaft naiitRdes Ganymed*” und die graphischen
Zyklen zu Dantes ,Goéttlicher Komddie® und zu bilclen Themen, die Wittmer in lehrhafter
Absicht verbreiten wollte, sowie einzelne Skizzenxeiteren mythologischen Themen. Hier
flossen das Wissen und die Erfahrung Kochs einyaren aber in seiner Arbeit insgesamt
nicht dominierend, denn malRgebend war wahrendrsggsamten Schaffenszeit die eigene

Auseinandersetzung mit Themen, Kompositionen uisfiiavender Gestaltung.

"% Dies geschah auch vor dem Hintergrund des Anwashder Bevélkerung und war begiinstigt durch die
hohen finanziellen Mittel durch Kriegsentschadigemgach dem deutsch-franzésischen Krieg 1870/71.

87 utterotti 1985, S. 16.
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Wittmers Malerei ist in allen Bereichen durch esighere Beherrschung der Kompositionen,
eine sorgfaltige Bearbeitung und durch zeichneasgbnauigkeit charakterisiert. Er folgte in
seinen im Kreis der Nazarener entstandenen reéigiBddern seit Ende der 1820er Jahre
dem grundsatzlichen Anspruch der Historienmalene gestaltete nahsichtige Figurenbilder,
die aus der Linie entwickelt waren und deren Kolauf den Grundfarben basierte.

Seine Griechenland-Ansichten und die mythologisdBiéer standen themenbedingt unter
dem Einflul? klassischer, ideal gepragter Landsehafh seinen Ansichten griechisch-
turkischer Alltagsmotive hob er das Pittoreske, ni@dnrehafte hervor, ohne jedoch den
neuen auf individuellere, gefihlsbezogene Darstghweise ausgerichteten Tendenzen der
Genremalerei zu folgen.

Die seit Beginn seiner Jahre in Rom gewabhlte lgéfitarbigkeit seiner Bilder, war
bezeichnend fur seine Farbgestaltung, die man sefibrend seiner Studienjahre lobte und
die durch die Eindriicke seiner Reise nach Grieeamehlind Konstantinopel bestarkt wurde.
Sie flhrte in seinem weiteren Schaffen zu eindehgkraftigen, gelegentlich als zu ,bunt*
empfundenen Farbigkeit.

Der Maler versah seine Werke meist mit SignaturahDatierungen und legte seit den
1850er Jahren Wert auf den Entstehungsort Romyaaah den gré3ten Teil seiner fur

deutsche Auftraggeber ausgefuhrten Werke malte.

Wittmer stand zunachst also unter dem Einfluld dasdfzismus und der von den Nazarenern
vorgegebenen kiinstlerischen Prinzipien. Er liehddeen Kochs sowohl thematisch, wie
stilistisch auf sich einwirken. Er nahm Anregungers diesen Bereichen auf und suchte auf
dieser Basis sein eigenes kunstlerisches Profijdsamt blieb er auf dem durch die profane
und christliche Historienmalerei vorgegebenen Weg, dem er allerdings in bestimmten
Bereichen durch neuartige Bildkonzeptionen abwiibs gilt flr seine Ansichten
griechischer Statten und Orte und seine Darstedinzgir Reise nach Griechenland und
Konstantinopel, fiir gelegentliche geschichtlicheigmisbilder sowie ein Thema
kunsthistorischer Anekdotenmalerei, bei dem erdemnhergebrachten Historienmalerei
abwich, deren Gestaltungsprinzipien er jedoch duehzugrundelegte. Die Portratmalerei,
in der er Bildnisse von Freunden und Familienanggbi festhielt, war nur fir diesen

Personenkreis vorgesehen.
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Wittmer stellte den Rang der Historienmalerei nié&fage, und schlof3 sich den
fortschreitenden Tendenzen der Genremalerei, ineeen lebensnéheren Inhalten und
individualisierenden Darstellungsformen, wie sigh@sondere in Disseldorf und Miinchen
vertreten wurden, nicht an, sondern zog sich inesespateren Jahren verstarkt wieder auf
spatnazarenische Kunst zuriick. In dieses kirchidigits orientierte, bewahrende
kinstlerische Umfeld und Klima in Rom, das keineseneidend neuen, zukunftsorientierten
Anregungen bot, war Wittmer seit Ende der 1840krelaingebunden. Sein Bezug zur
deutschen Heimat wurde in den letzten 30 Leberesjalvieder enger und auch dort entstand
nun ein beeindruckendes Werk, mit dem sich seirehskreis kinstlerisch wie biographisch
in gewissem Sinne schlof3: In Murnau geboren ungeavdichsen und in Minchen
ausgebildet, konnte er nach 42 Jahren in Rom meseHeimatort Murnau und an anderen
bayerischen Orten zum Teil bedeutende religioseké/ausfiihren, bevor er in Miinchen

starb.

Wittmer war also ein Kunstler, in dessen Leben \fetk sich traditionelle Zielrichtungen
der Kunst des 19. Jahrhunderts finden, die paraliglrogressiven Entwicklungen bis zum
Ende des Jahrhunderts nachwirkten.

Sein Werk kann als Beispiel eines Malers der Fagegation der Deutschrémer gelten, die
sich unter &ulRerlich schwierigen Bedingungen dem lsietenden Moglichkeiten stellten,
dabei jedoch im Grundsatz weiter an ihren friih gavemen Uberzeugungen festhielten, um
auf dieser Basis beachtliche kiinstlerische Arheiemsten.

Dies wurde vielfach kritisch gesehen, zum Beispoel Friedrich Noack, der Gber die
deutschen Kunstler in der 2. Halfte des Jahrhusdei®om wenig freundlich urteiltgEs

laf3t sich nicht leugnen, daf3 nicht nur Overbeckiallsondern die meisten, die mit mehr
oder minder Erfolg nach ihm die Nazarenerbahn imRzetraten, dem Deutschtum fast
abgestorben sind oder wenigstens in strenger Alesong von der Mehrheit der Landsleute
ihren eigenen kirchlich-deutschen Kreis bildeteenwin diesem der kirchliche Gedanke
den nationalen Gberwucherte, so ist das geradenei Zeiten nicht erstaunlich bei Leuten,
denen auch in ihrer Kunst eine sozusagen vorsshiidfdige Frommigkeit das Ideal war. Nur
vereinzelte unter den deutschen Kinstlern, diedegiMitte des 19. Jahrhunderts unter
Overbeckschem Einfluf tatig waren, haben sich Higenart und freie Kraft bewahrt, wie
die beiden Seitz und Frz. v. Rohden; die meistgtefo gehorsam der akademisch-
nazarenischen Schablone, die in der damaligen Hikia bevorzugt wurde. Im ganzen
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verfielen sie dabei demselben Schicksal wie dierdéghaller Kunstgenossen, deren
Begabung nicht durch eine kraftvolle Individualigistitzt wird, und die ums Brot arbeiten
mussen; der Geschmack des Marktes, die Winscheudienden Publikums treten als
maRgebende Faktoren an Stelle der selbstschopfierisehantasie des Kiinstler&®

Noack rechnete wohl auch Wittmer zu dieser MehrzahlKunstlern, offensichtlich ohne
dessen Arbeiten vor 1850 und die spateren in Muamalin anderen bayerischen Orten
hinreichend zu kennen. In dieser pauschalen Bengftiloacks wurde er zumindest Wittmer
nicht gerecht. Wittmer selbst war bewul3t, dal3 ¢érseiner Auffassung und Kunst nicht mehr
zeitgemal war, wie er schon 1841 gegenuber KarHadeck bekanntgVVon meinen
kunstlerischen Leistungen ist wenig zu sagen wensica nach dem Publikum, dald Rom
besucht richten muf3, wie Eur. Exzellenz wohl wigsephMehrere historische Bilder habe
ich verfertigt die nicht ohne Beifall aufgenohmeuraen. Alein unser Zeitalter hat fur den

poetischen Theil der Kunst keinen Sidf“

Die Grunde der sich zah haltenden Geringschatzodglie erst spate und nur partiell
Anerkennung seiner Leistungen lagen nicht nur daaf® er in Rom bis Ende der 1830er
Jahre im Schatten der bekannteren deutschen Matet and dort mit seiner kiinstlerischen
Arbeit nur teilweise hervortreten konnte, sie lagagleich in der konsequenten, schon zu
seiner Zeit als Uiberholt angesehenen Thematik wstiaungsform seiner Historienbilder
und besonders in seiner religiosen Malerei derespéatlahre, was auch der Biograph
Andresen 1872 anmerktgie tiefere Ursache des Misslingens so vieler seiRlane haben
wir wohl weniger in ausseren Verhéaltnissen alsamer eigenthiimlichen Anschauung von
der Kunst zu suchen. Er vertritt die streng relggdRichtung, Kunst und Religion in Sinn der
Uberlieferung der Kirche sind ihm unzertrennbarsgiaine Richtung, die in unseren Tagen

nur noch von Wenigen in Ehren gehalten und vorKdigik nicht begtinstigt wird.“"°

Wittmer hatte auf verschiedenen bedeutenden kiirssthen Traditionen, Stromungen und
Vorbildern aufgebaut und die Grundsétze einer Histonalerei beibehalten, die nicht mehr

aktuell war und deren Erneuerungsbestrebungenesukidchlichen Bereich beschréankt

" Noack 1907, S. 307.
"9 Wittmer an Heideck, 29.5.1841; Bay. Staatsbibi&tMiinchen, Heydeckiana II. 1.a. Wittmer, Johann
Michael.
" Andresen 1872, S. 300.
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blieben’”* Sie war als in die Vergangenheit gewandte und seggnes darstellende Kunst

an die Grenzen ihrer Méglichkeiten und des allgeeilnteresses gestol3en war,
wéhrenddessen sich langst eine realistische Bifldsaiing in der Malerei als
zukunftsweisend durchgesetzt hatte.

Er fand jedoch in seinen verschiedenen Werkbereizhesiner unverwechselbaren, durchaus

vielseitigen Bildsprache und leistete damit einagividuellen Beitrag zur Kunst des 19.

Jahrhunderts.

"1 Sie waren auch begleitet durch eine Popularisgenund Trivialisierung bis hin zu Alltagsdarstell@rgin
kleinen Heiligenbildchen, die dem Anspruch dergiésen Malerei, die Wittmer vertrat, nicht geradederlich

war.
223



Anhang

Beschreibungen Wittmers zu 42 Kompositionen Josepnton Kochs zu Dantes
,GOttlicher Komodie*:

,Dante

Erklarende Anmerkungen der Kompositionen aus Dadtd#le und Fegfeuer von Joseph
Anton Koch
verfal3t von Michael Wittmer.

Nr. |
Der Hoéllenrichter Minos mit der Ubersicht der Dastieen Hollenstrafen.

Nr. Il Canto |

In der Halfte der Lebensreise verirrt sich Danteimem dunklen Walde (der Irrthiimer).
Beim Erwachen erblickt er einen Berg von den Sténaldler Sonne beleuchtet — /die Tugend
von der Wahrheit erleuchtet/. Dante will ihn ergési, aber drey wilde Thiere, Handel
(Wollust) Lowen (Stolz) u. besonders die Woélfin (&e. Habsucht) verhindern es, ihn
erschreckend, so dal’ er sich dem Virgil (Philosepini die Arme wirft. Dieser verspricht ihn
durch Holle, Fegfeuer u. Paradies zu fuhren. InLédztere jedoch nicht persoénlich.

Nr. Ill. Canto 2

Dante zweifelt mit Recht an seiner Kraft, alleirt aer Weltweisheit (Virgil) die Reise
machen zu kdnnen, da macht ihn Virgil mit den drieglischen Grazien (Gnaden) bekannt;
mit Beatrix (christl. Theologie) Lucia (erleuchteadGnade) und Mathilde (mitwirkende
Gnade). Mit deren Beistand beginnt Dante mit Vidig Reise.

Nr. IV. Canto 3

Dante liest die schreckliche Inschrift an der Hatiforte, die ohne Thore ist, seit Christus die
Altvater von dort entfihrt. Innerhalb sieht man Bierlosen — weder gut noch schlecht —
einer Fahne folgend, in so grol3er Anzahl, dal} Dglaigbte es hatten nie so viele Menschen
erlebt. Diese wurden von Fliegen und Wespen gestodbinter dher Schaar befinden sich
auch die Engel die sich nicht empo6rten u. doch aech Herrn nicht treu blieben.

Nr. V Canto 4.

Am Flusse Acheron bringt Charon die Seelen in dachén. Es blitzt u. die Ufer des
Acheron erbeben. Dante féllt in Ohnmacht u. SchimafHintergrunde sieht man den Eingang
der Holle u. die Schaar der Ehrlosen.

Nr. VI. Canto 4.

Dante Ubersieht von einer Anhdhe jenseits des Achéie Vorholle (Limbo), wo die
tugendhaften Heiden u. unschuldigen Kinder /diedesrTaufe sterben/ ohne Freude u. ohne
Leid sind. Rechts die Episode, wie Christus diev&tkr erlost, welche Virgil auf Dantes
Frage erzahlt. Im Mittelgrunde ist das Schlol3 derrgichen Ménner des Alterthums,

umringt von 7 Mauern (die 7 freien Kiinste darstelle Homer, Horaz, Ovid, u. Lucian
komen den beiden Dichtern entgegen.
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Nr. VII. Canto 4.

Dante tritt in Gesellschaft der Dichter in das $@htler glorreichen Heiden, das vom Ruhme,
den sie f Erden hinterlassen haben, erleuchtdhigt. Atmosphare ist hell, wahrend die
Ubrige Holle dunkel ist. Rechts die contemplatilieks die activen Helden u.
heldenmuthigen Frauen. Casar, bewaffnet, AeneagpH&onig Latin u. Lavinia, Camilla

u. Penthesilea die Amazonin; Julia u. Maria, Luarat L. Jen. Brutus, Saladin steht allein,
als der einzige Ausgezeichnete Muselmane, Bey detempativen ist in der Mitte
Aristoteles, das Haupt der scholastischen Philasgpttato, Socrates. Gelehrte,
Geschichtsschreiber, Arzte, Astronomen, von veestdnien Zeitaltern u. Nationen.

Nr. VIII cantos.

Minos, am Eingange des 2. Kreises richtet die varo@ zugefiihrten Seelen. Die
Schwingungen, die er mit seinem Schwert um den &dmpacht, bedeuten die Kreise, in
welche die Stnder verurtheilt sind.

Hier werden die WollUstigen von kalten Winden hirhar geschleudert, die Gluth der wilden
Liebe abzukuhlen. Virgil nennt Dido, Cleopatra, $=mis, Paris, Helene, Tristan u. Achill.
Dante sieht zwey vereinte Seelen heraufschwebefinscht sie zu sprechen. Es ist Paul
Malatesta u. Francesca von Rimini, die ihr tragisc@eschick erzahlt, wahrend die andere
Seele weint. Dante wird von Mittleid so gerthrt3da endlich wie todt hinsinkt.

Nr. IX. Canto 5.

Francescas u. Paolos tragisches Ende.

Lanciotto Malatesta, Herr von Rimini, ersticht &irfienStol3, seine schone Gemahlin und
seinen Bruder, der schoner als Lanciotto, urspicimglls Gemahl der Francesca bestimt
gewesen seyn soll.

Nr. X. canto 6

Hier liegen im dritten Hoéllenkreise den Schwelcpkich Schweinen im Kothe; schmutziger
Regen u. Hagel féllt auf sie nieder. Der Hollenh@mberus (Sinnbild der GefraRigkt) ist
dieses Kreises Vorstand u. zerfleischt die Seelefray gierigen Rachen. Virgil wirft, um
ihn zu beschwichtigen, ihm ein Stiick Erde in dehl@wd, wahrend sich Dante mit Ciaeo,
einem bertihmten Parasiten unterhalt.

Nr. XI. canto 7.

Plutus, Gott des Reichthums ist Vorstand des 4leHkileises. Hier werden die Geizigen u.
Verschwender zsamen gepeinigt, indem sie sich todidh schwere Lasten
entgegenwalzen, u. beim Zusamentreffen sich gedegnsehimpfliche Vorwirfe machen,
weil das Bestreben beider Laster gleich unnitz ist.

Dante erfahrt, dal3 es meist Priester, KardinaRapste sind.

Nr. Xll. canto 8

Phlegyas, (Sinnbild des Zornes) bringt die beidahter Gber den stygischen Sumpf, in dem
die Zornigen sich raufen. In den Grund des Sumgfe$die Tragen versenkt. Die Feuer auf
den Thdrmen sind Signale fur Ichlesias, daf} ihmeé&eele entkomt, weil auf dem Sumpf
oft Nebel liegt, wie der Zorn der stets umnebeltkdippo Argenti will zornig den Kahn
umstol3en, weil Dante ihn trotz des Schmutzes etkaatnVirgil weildt ihn zuriick zu den
anderen Hunden, wie er die Zornigen nennt. Redbitd shan die feurige Stadt des Dis.
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N. XIll. canto 9.

Dante langt am Thore der Stadt des Dis an, (sogewvan Dis (Pluto) der Lateiner, &
Lucifer im Gegensatz der Stadt Gottes. Damoneneferan Dante den Eintritt u.
verschlieRen die Thore; die héllischen Furien (Mad#al3, Metto Verzweiflung, Tessifone
Rache) erscheinen u. rufen die hdllische Gorgo amt®in Stein zu verwandeln, Virgil
verhllt ihm das Gesicht. Ein Engel sprengt dasrthib seinem Stabe u. halt an die
gefallene Engel eine Strafrede. Mit der hohererfétiéten die Dichter in die Stadt.

Nr. XIV canto 10.

Hier werden die Heretiker u. Epikuréer gepeinigei{ Epikur lehrte mit dem Korper sterbe
auch die Seele) u. in brennenden Sargen aufbevaddidam jingsten Tage, wenn die Leiber
von Josaphat komen, verschlossen werden. Darfté-aiinata degly Uberti, Haupt und
Anfuhrer der florent. Guibellinen, der sich trotags s. Sarge erhebt u. voll Patriotismus
Dantes Verbannung weissagt, u. die ZerstreuungisPiarthey beklagt, die ihn mehr
schmerzt als der glihende Sarkophag. Caval caht@adalcanti hort florentinisch reden u.
erhebt sich auch aus dem Sarge um Neues von s&olemGuido zu hoéren.

Nr. XV. canto 11

Am Ende der Stadt trifft Dante ein groRes Grabmidlder Inschrift Anastasio Papa bewahre
ich, aus dem Sarge steigt furchterlicher Geruchi, Kietzerey von einem Papste am
schlimsten ist. Uber zerbrochene Felsentriimer dehtauhe Weg weiter. Von Papst
Anastasius wurde geglaubt, daf3 ihm der Thessdb&infn einige den H. Geist betreffende
Irrthimer der Arianer verleidet habe. Da aber atif$ Zeiten 350 kein Papst Anastasius
begebt hat, so scheint Dante einer falschen Ndah&Rauben geschenkt zu haben.

Nr. XVI. Kupferstich. canto 12.

Dante steigt Uber einen zertrimerten Berg, dereEddiseben beim Eintritt Christi in die
Vorholle stirzte, in den siebenten Hollenkreis,iw@ Abteilungen die Gewaltthatigen
gestraft werden. In der 1. Abtlg sind die Gewalitieénh gegen die Nachsten. Die Tyrannen u.
Machthaber, im kochenden Blutflusse Phlegeton,@entauren bewacht, die mit Pfeilen auf
die Stinder schlieRen, wenn sie Uber ihr festgeseMaall aus dem Blute hervortauchen.
Nessus bringt Dante Uber den Strom, Virgil als 8ehageht auf dem Blute. Dante nent von
den Tyrannen Alexander, Dyonisius, Azzolino u. @bida Esti, letzterem geht das Blut bis
Uber den Augen. Auf einer anderen Stelle sind #&t#lyrrhus, Sextus, die Straldenrduber
Rinier cc Minotauros ist der Vorstand dieses Kreise

Nr. XVII. canto 13.

Zweite Abtlg der Gewaltthatigen gegen sich selbgt.Seelen der Selbstmdérder fallen in die
Erde, daraus weichte ein fruchtloser Wald. in deenZérnigen nisten, u. an den lebendigen
Zweigen nagen. Dante bricht einen Zweig, der blistist Petro della Vigne, Freund u,
Kanzler von Friedrich Il. Dante spricht mit ihm,erfahrt, dal3 die Seelen der Selbstmdrder
nie wieder ihre Korper bekomen, u. wenn ihre LeNams jungsten Gerichte komen, werden
sie an den Baumen aufgehangen, die aus ihren eig@eden gewachsen sind. In dem
verworrenen Walde der Selbstmérder wird Jagd gehaltf die gewaltsamen Zerstorer ihres
Vermogens, die Glicksspieler etc. wie Lano von &i@&er zuriickkehrende Centauer ist
Nessus der Dante tUber den Flul3 gebracht hatte.
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Nr. XVIIl. canto 14.

In der 3. Abtlg des 7. Hdollenkreises werden die @l&watigen gegen Gott gegen d. Natur u.
Kunst gestraft. Auf einer Campagne von glihendend8aunter immerwéahrenden
Feuerwegen befinden sich die Stinder. Dante trdft @otteslasterer Capaneus, der auch
imer gegen Jupiter emport ist.

Nr. XIX. canto 15.

Dante u. Virgil schreiten auf Dammen sicher durighfdurige Campagna fort, u. treffen
unter den Gewaltthatigen gegen die Natur M. Bruankditini, bewahrten Gelehrten u.
Lehrmeister Dantes. Dante bezeigt ihm s. Ehrerbgetu hort einige Prophezeihungen tber
s. kiinftiges Geschick.

Nr. XX. canto 16.

Dante trifft 3 florenth. Feldherrn, die wegen désse Laster bestraft werden; darum regnet
es wie auf Sodom und Gomorra, Feuer. Der mit Dgptechende Mann ist Jacobo
Rusticucci, die Anderen Guide-Guera u. Fegghiajol#hni, diese drey durfen nie
stillstehen, sondern missen bestandig im Kreidertau

Nr. XXI. canto 17-18.

Die beiden Dichter kommen zu dem Abgrunde, unter der 8. Hollenkreis liegt, der aus
zehn, im Kreise laufenden Graben besteht, in défefrten des Betrugs gestraft werden.
Geryon, das Bild des Betrugs mit der Miene destlieblen Mannes u. buntgeschmuickt wie
ein orientalisches Gewebe, bringt die Dichter at®i&ken in den Abgrund; Dante sitzt vorn,
damit der tiickische Schweif nicht schaden kanrgiMimacht eine herrliche Beschreibung
des Betrugs, sobald er Geryon sieht. Unten imeiGtaben werden die Kuppler u.
Verfuhrer von gehdrnten Teufeln gegrillt; die Kuppkomen, die Verfuhrer gehen ihnen
entgegen, unter letzteren befindet sich Theseus.

Nr. XXII. canto 18.

Hier werden die Schmeichler gestraft; Wie sie eler8peichel leckten, so stehen sie hier im
Menschen-Koth, so schmutzig, dafl3 Dante nicht ucherden konte, ob es geistl. oder weltl.
Herrn sind. Unter ihnen ist Thais die Meretrix.

Nr. XXIIl. canto 19.

Die Simonisten werden gestraft, weil sie, wie Sinvago, die allumfassende Gite Gottes,
die umsonst mif3te gespendet werden, fur Geld vit¢ekalDie Trompete der schlechten
Geistlichkeit blast. Sie stecken kopfabwaérts inhérn u. die Ful3sohlen brennen. Der
Mensch ist aufrecht geschaffen, sein Geist, vorEdeée am fernsten, soll fir hohere Seelen
brennen, darum stecken sie auf dem Kopfe in deg,Evd das Gold ist, u. die Ful3sohlen
brennen. Dante spricht mit Nicolas Ill. Orsini. Baée glaubt Bonifacius VIII wéare schon
angekommen.

Nr. XXIV. canto 20.

Strafe der Zauberer u. Wahrsager. Weil sie aufricrtkiinftige Dinge sagten, sind ihnen die
Kopfe umgedreht und sie benetzen mit ihren ThraleenRicken. Die Dichter erblickten
Amphiareus, Tiresias, Arunta di Luni, Manto, Tocldes Tiresias, von der Mantua,
Geburtsort des Virgil, den Namen hat, u. von deg/dem Dante weitlaufig erzahlt. Dann
folgen aus dem Mittelalter Michele Scotto, GuidonBtii, Ardente der Astrolog etc.
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Nr. XXV canto 21-22.

Strafe der Baratiere, Betruiger, Stellenverkaufedtliwsher Simonisten. Sie kochen in einem
Pechpfuhl, den viele Teufel bewachen, u. jeden &grmtr auftaucht, mit inren Haken
aufgabeln u. wieder hineinsto3en. Die Teufel hamst vor Virgil u. Dante wenig
Achtung, und wahrend Virgil mit Malacorda unterhaldersteckt sich Dante hinter einem
Stein, bis sie endlich 10 Teufel als Begleiter .egiWeiser bekomen.

Nr. XXVI. canto 21.

Dante erschrickt vor einem Teufel, der mit ausge&ten Fltgeln in gréf3ter Eile, mit einem
Rathsherrn aus Lucca auf dem Ricken, daher gel&ofahy den er in den Pechpfuhl
hinunterwirft, um gleich wieder einen Andern zudml— der Rathsherr war Mantino Bottajo,
der fur Geld aus ja nein machte und umgekehrt.

Nr. XXVII. canto 22.

Die Teufel haben Giambolo di Navarra aufgegabedint® spricht mit ihm u. hért von

einigen Andern, die im Pfuhle liegen. Jener mi3biné& das Zutrauen seines Herrn u.
verkaufte die Wirden u. Stellen an die Meistbietemebr betriigt selbst die Teufel in der
Hoélle noch, indem er schlau entspringt. Auf Blatt Bb sieht man, wie zwey Teufel die
daruiber in Streit geriethen, auch in den Pechgalldn u. sich die Fligel jamerlich
verbrennen, dartber enteilen die beiden Dichtee #ié Wahrheit rein u. klar ist, so ist der
Betrug durch tausend Listen u. Ranke geschwarhkerdeegen diese Betriiger im schwarzen,
kochenden Pechpfuhle.

Nr. XXVIII canto 23.

Die beiden Dichter entrinnen nachsetzenden Teuredien 6ten Graben, wo die Heuchler
gestraft werden, die in schwarzen bleiernen Kuteswendig vergoldet, gebickt
einherschleifen. Inr Weg geht Giber den Koérper dedéiichlers Kaiphas, des hohen
Priesters. Er ist auf dem Boden gekreuzigt, weldesn Kreuz verdient, u. kein Kreuz in der
Holle seyn darf. Am Charfreitage sind in diesemi®@raalle Bricken eingesturzt. Selbst die
Holle hat sich Uber des Hohenpriesters Heucheltsetat, u. durch die eingestirzten
Trimmer sofort den Heuchlern den Weg erschwert.

Nr. XXIX canto 24-25.

Rauber u. Diebsgesindel sind nackt unter schewdli@chlangen u. Drachen. In der Mitte
Caccus als Centaur mit einem gefligelten Drachédem Ricken. Als Vorsteher dieses
Gesindels — Rechts ist Vanno Fucci KirchenraubsrRistoia, der imer von Kopf zu den
FuRen zu Asche verbrant und dann wieder seineev@egtalt annimt. Links erscheinen 3
Florentiner Cianfa dei Donati. Agnolo Buoso u. HadCiancato. Dante sieht hier die
wunderbarsten Verwandlungen, in dem diese Sundemgchselweise in Drachen u. wieder
in Menschen verwandeln.

Nr. XXX canto 26-27.

Hier sind die falschen Rathgeber gestraft, diegndfflamen gewickelt sind u. wie
Johanniswirmchen im 8. Graben der Betriger herag#h. Dante trifft Ulysses u.
Diomedes. Ulysses erzahlt von seiner letzten FBlatauf komt Graf Guido von

Montefeldro, der listigste Feldhaupmann seiner, £kt den Dichtern folgende Geschichte
erzahlt: Ich war Kriegsmann, und meine Thaten waieht die des Léwen sondern des
Fuchses, aber was mir in der Jugend gefiel, p&mgch im Alter, u. ich vertauschte die
Waffen mit dem Stricke, d. h. ich wurde Ménch, eine Reue war mir Ernst. Aber der Furst
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der neuen Pharisder hatte Krieg am Lateran (mipr@@l) u. fragte mich um Rath, ich
schwieg. Er sprach: Ich absolvire dich. Da gabhgken Rath u. Palestrina fiel. Dann fahrt er
weiter fort, wie

Kupferstich Nr. XXXI zeigt.

Der heilige Franz erschien fir mich, als ich statbgleicher Zeit ein schwarzer Cherubin,
der sprach: Thue mir nicht Unrecht, dieser ist mglan kann nicht absolvieren ohne Reue,
u. schlechtes Wollen u. Bereuen steht im Wiedecsprdann packte er mich und sprach: Dir
schien vielleicht, dal ich die Logik hal3te, u. bhtaanich zu Minos. der mich hierher
verdamte.

Nr. XXXII canto 28.

Im 9. Graben sind die Zwietracht-Stifter, in refigen und weltl. Dingen. Ein Teufel mit
entblo3tem Schwerdte verwundet und verstummeliseesie im Leben die Religion oder
die Familiengliicke zerrissen. Mahomed, dem der@&dzper gespalten ist, bis auf den
Kopf; weil die Religion im Kdrper ist, deren Haupeistes. Wer solche Irrthiimer vertheidigt,
dem ist die Stirne gespalten, wie Ali, seinem Selg@rsohn. Wer Zwietracht stiftet zwischen
Fursten, den Volkshauptern, hat seine Wunden anfeKape hier Pietro da Medicina. Wer
die Verwandten trennt, dem sind die Hande abgehavierwir sehen an Mosca. Wer Vater
u. Sohn trennt wie Beltram de Bornio, dem ist duptar. Kérper getrennt u. tragt den Kopf
in der Hand wie eine Laterna. Dem Redner CuridisZunge gespalten.

Nr. XXXIII canto 29.

Die Verfalscher aller Art werden hier gestraft nmerschiedenen Krankheiten. Dante trifft
hier Grisolino von Arezzo u. Capocchio von Siergdb Alchymisten, die am Aussatze
leiden. Diel} ist der letzte Graben von den Abtimgjen der Betrliger.

Nr. XXXIV. canto 30.

Hier auch im 10. letzten Graben werden solche afsthie sich flr andere Personen
ausgaben, als sie waren, wie Giani Scicchi u. Mirdie missen rasend umherlaufen und
sich beil3en. Maestro Adamo, den Dante kennt, isterihoéllischen Wassersucht behatftet,
weil er falsche florentiner Goldgulden machte. Sino Pothiphars Weib haben das hitzige
Fieber, well sie die Wahrheit verfalschten. Sinder, die Trojaner mit dem hdélzernen Pferde
belog, komt mit Adamo in Streit, weil Letzterer vinnn mit Dante sprach.

Nr. XXXV canto 31.

Die Dichter gelangen zu dem innersten tieferliegeniddllenkreis, der von Giganten
bewacht wird, die wie die Thirme tber die Mauermdontereggion mit der Halfte ihres
Korpers ragen. Nimrod, der im Zorn donnerahnlicgckallen 1af3t, fahrt die Dichter mit dem
Kauderwelsch, dalR auf d. Fahne steht, an, die baisghe Sprachverwirrung anzudeuten.
Dann komen die Dichter zu dem unbandigen Fialtdi@ies) der gefesselt ist, weil er in der
Schlacht bei Flegra mit seinen Bridern den Marsvbag. Anteas endlich bringt die Dichter
mit d. Hand in den zugefrorenen Cocytus hinab.Resen, Sinnbilder des menschl. Stolzes
u. rohen Kraft, stehen hier im Centrum der Erde dienrmenschl. Thorheit desto auffallender
zu machen, da sie den Himel stirmen wollte, in Ennpg gegen die Majestat Gottes.

Nr. XXXVI canto 32-33.
Hier befinden sich die Dichter im innersten Hollegike, im Centrum der Erde, auf dem
zugefrorenen Corytuo, wo die Verrater im dickereEstecken, weil Verrat jede
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Wohlthatigkeit (carita), die die Gemuther zur Liedrgflamt, in sich erstickt. Diese Eisflache
theilt sich in 4 Abtheilungen, wovon die duRerstn@ genannt ist von Kain dem
Brudermorder. Die Verrather an Verwandten enthi&l2d Abthlg. Antenora, von Antenor,
der s. Vaterland Troja verrathen hat, enthalt caée¥landsverrather; In der Tolomea, von
Ptolomaus Bobo, der seinen Schwiegervater, den ijwlester Simon u. seine Kinder zu
Gast lud u. ermorden liel3, werden die Verrathaarikivohlthater gestraft. Hier gefrieren den
Sundern augenblicklich die Thranen um die Augeremend, dal sie kein andre
Barmherzigkeit als verstellte, kannten. An der Geedieser Abtheilung sieht Dante den
Grafen Ugolino, der am Gehirne des Erzbischofl. grerg nagt. Dante hort von ihm die
bekannte, graR3liche Geschichte von seinem Hungertodlem seiner Séhne. Im
Hintergrunde sieht man die Giganten, die den irmét@lenraum umgeben.

Nr. XXXVII canto 33.
Des Grafen Ugolino u. seiner Séhne tragisches Endéungerthurme zu Pisa. Oben sind die
zwey Traumbilder des unglicklichen Vaters angelirach

Nr. XXXVIII canto 34.

Lucifer mit 6 Fligeln u. 3 Képfen steckt im Mittelpkte der Erde. Ihn umgiebt Gindeca, von
Judas Ischarioth genannt, in welcher die gro3tendtteer an Wohlthatern, fast ganz in
verschiedenen Stellungen in Eis eingefroren sine . IXopfe Lucifers bedeuten nach
Einigen die 3 Danaer bekannten Welttheile, nachetim@® Hauptleidenschaften. Der rothe
Kopf (Europa) heil3t Judas Ischarioth, als der grdf&rbrecher, weil er den Heiland selbst
verrieth, der gelbe Kopf, Asien, heil3t Cassiusan.sthwarze Brutus, als die Morder Casars,
des ersten romischen Kaisers, politischen Stetktents Gottes auf Erden. Nach dem Haupte,
dem Stellvertreter Gottes auf Erden, die gehedig&rson.

Von dem Centrum der Erde, im dem Lucifer stecldigein die Dichter in die andere
Hemissphare der Erde hinauf, zu dem Fegfeuersbaegéen atlantischen Ocean, da wo
America jetzt ist, liegt. Dante dichtet, dal3 being&lsturze Lucifer in das Centrum der Erde
stirzte u. die glihende Erde den Berg Sion auéinhen Seite der Erde, den Fegfeuersberg
auf der anderen bildete, indem der leere RaumiéiHdlle blieb. Der Eine ist bestimmt
durch die Erlosung fir unser Heil; der Andre fig &einigen, die nach dem Todte an die
Erlésung glauben.

Nr. XXXIX Purgatorio canto 1-9.

Engel bringen ein Schiff voll Seelen (worunter Glasder Sanger) vom Jubeljahr 1300 aus
Rom, uUber den atlantischen Ocean nach dem Feglbeugrs/or dem Thore des Berges, im
Antipurgatorio, wird die alte Schlange, Erbstuindstpdtet, als die der Mensch nicht
abzubifRen hat. Hier harren auch diejenigen welehBul3e verspatet haben, oder die ein
gewaltsamer Tod uberrascht hat; darunter Konig kakhfrechts Bonconte, der in der
Schlacht bey Casentino geblieben u. dessen Korplerr gefunden wurde. Er erzéhlt dem
Dante seinen Tod: Ich lief, sagt er, schwer vervetirzdis der Schlacht bis an den Bach
Aachiano, hier war mein letzte Wort Maria; der Kérfiiel u. meine Seele nahm ein /Engel
Gottes. Der Bdse aber schrie: O du vom Himmel, waraubst du mir ihn, um eines
Thranchens willen? So tbe ich denn Rache am Kdrp&chwarzes Gewolk zog sich mit
Sturmwind zusamen, Regen fiel u. der Bach wurde 3tnom; so trug der Archino den
Leichnam in den Arno, der das Kreuz von meiner Brussch, dal3 ich im letzten
Augenblick gemacht hatte.“ — Am Thore des Fegfeeigrds sitzt ein Engel mit bloRRem
Schwerte u. 2 Schlisseln (Beichte u. Vergebung)Thmschwelle ist von Diamant, die
Festigkeit u. Integritat vorstellend, mit welcher dPriester grol3en Stinden entgegen sehen
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kann, denn die Barmherzigkeit Gottes ist, bei waReue, unendlich. Die drey Stufen unter
den FiRen des Engels bedeuten die 3 Theile deeBess Die erste ist hell, aus
spiegelreinem Marmor u. bedeutet das Gestandnd¥edlau. aufrichtig seyn muf3. Die 2. ist
rauh u. zerrissen, bedeutet die Zerknirschung ueRles BuRRenden. Die dritte Stufe, von
hartem Porphyr, ist die Genugthuung mit dem Voesatzht mehr zu stindigen. Der
Thierkreis zeigt die Zeit an, in der Dante in dasgatorio ging.

Nr. XXXX canto 9.

Dante schlaft, ihm traumt er werde von einem Ablerin die Regionen des Feuers erhoben,
wo er zu verbrennen glaubt. Erwachend trifft eh swischen Beatrix u Virgil am Eingange
des Purgatoriums. — Der Traum bedeutet wohl dafe $&esie fur das Purgatorium eines
hoéheren Schwungs und Styls bedarf. Im Hintergrigielet man die, welche die Bul3e wegen
Staatsgeschafte versaumt haben, darunter ist @a@mb3e. Diese Herren auf einer blumigen
Wiese, die Vergéanglichkeit irdischer Ehren und Wiirdnzuzeigen.

Nr. XXXXI canto 10-27.

Die Strafe der 7 Todtsiinden auf dem Fegfeuerb&ugst die Strafe der Stolzen, die unter
schweren Lasten gebiickt einhergehen, u. den ambrsshen Lobgesang, Te Deum
laudamus, singen.

2, die Neidischen mit verstrickten Augen.

3. die Zornigen sind in dickem Rauche.

4. die Tragen mussen laufen.

4. die Geizigen liegen f. d. Erde, ohne Schutzent®aieht Hugo Capet u. Papst Hadrian llI.
6. die Schwelcher missen beim Anblick von Friiclitanger leiden.

7. die Wollustigen werden rein gebrannt. Obenestiehgel, der gereinigten Seelen, mit den
Worten empfangt: Komt zu mir Gesegnete meines ¥atemehmt das Reich, das fur Euch
bereitet ist von Anbeginn.

Diese u. die 39 Compos. in der Villa Massimi.

Nr. XXXXII. ¢

Dante im irdischen Paradiese auf dem Gipfel de$dlsegoerges. Wenn die Seelen gereinigt
sind, treten sie in den Zustand der ersten Mensebedem Sindenfall. Hier verlaf3t Virgil
den Dante; neben Virgil ist Statius, dem eben @i¢ geiner Reinigung abgelaufen ist, u. der
mit den Dichtern ins Paradies kam. Rechts komt Nitethdie Blumen gepfliickt u. singt.
Zwischen Dante u. ihr ist der Flul3 Lethe, aus dentéelen trinken u. alle irdischen Laster
zu vergessen. Mathilde bedeutet das active LelmmEder in guten Werken, u. ist von der
Markgrafin Mathilde genomen, die ihr Land der Kiecschenkte.

Genf d. 4. Septbr. 1844"

Handschriftliches Manuskript, Schloimuseum Murnaw, Nr. 3929
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Bau: Baumann, Simon: Geschichte des Marktes Mum&berbayern, Murnau 1855

Dehio: Georg Dehio. Handbuch der deutschen Kunktdéler, Bayern IV: Minchen und
Oberbayern, bearb. von Ernst G6tz, Heinrich Hakatlheinz Hemmeter, Friedrich Kobler,
Michael Kuhlenthal, Klaus Kratzsch, Sixtus Lamplichbael Meier, Wilhelm Neu, Georg
Paula, Alexander Rauch, Rainer Schmid und Flori@mfier, Minchen/Berlin 1990

N: Neues allgemeines Kinstler-Lexikon, bearb. veoi@ Kaspar Nagler, 3. A. 24. Bd.,
unverand. Abdruck der 1. A. Leipzig 1835 — 1852

Th-B: Thieme-Becker, Allgemeines Lexikon der bilden Kiinstler, Bd. 36, 1947

V. u.: Verbleib unbekannt

W.: Wittmer

Im Text sind nachfolgende Werke mit ,WL" und dewgdligen Nummer bezeichnet.

Die Liste erfal3t die bisher bekanntgewordenen saw&chriftquellen genannten Werke.
Da die Angaben in den Schriftquellen in manchemeR&ticht eindeutig sind bzw.
voneinander abweichen, zudem der Verbleib der geaearWWerke nicht in allen Fallen
nachweisbar ist, konnnen im Einzelfall Werke doppdhfit sein. Dem Verbleib von
Werken, auch ihrer eventuellen Veréffentlichungatkie nicht in allen Fallen nachgegangen
werden.

Auch wird kein Anspruch auf Vollstandigkeit der Wikste erhoben, da zum einen mit noch
unbekannten Arbeiten, insbesondere Zeichnungerectunen ist, zum anderen bestimmte
Bestande in Privatbesitz nicht zuganglich waren.

Die nachfolgend in der Rubrik ,Lit./Quellen” gendan Abktrzungen beziehen sich auf die
Abkirzungen der Bibliographie.

Orientreise

1. Aufblickender bartiger Mannerkopf, 1833 (Abb. 18)
Schwarze Kreide, 24,2 x 19,2 cm
Staatliche Graphische Sammlung, Minchen, Inv. Bo44

2. Mann mit Turban, 1833 (Abb. 19)
Bleistift, 23,1 x 15,8 cm
SchloBmuseum Murnau, Nachlaf3 Dr. Ingeborg HaetkelNr. 4846/304

3. Knabe, vor einer Versammlung von Orientalen tanend, 1833 (Abb. 42)

Feder in Grau, 34,8 x 48,4 cm, bez. u. re: ,J. Nttmér f 1833,

verso: ,MW. Constantinopel“ und, Uber die Flachetet, diverse Farbangaben zur
umseitigen Komposition

Stadelsches Kunstinstitut, Frankfurt, Inv. Nr. 1298chlemmer’'sches Verméchtnis 1900
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4. Karawane am Bruckentor, 1833 (Abb. 43)

Feder in Grau, 34,8 x 47,3 cm, bez. u. li.: .. WMITTMER F. 1833,
verso: ,Smyrna“ und, tber die Flache verteilt, ddeeFarbangaben zur umseitigen
Komposition

Stadelsches Kunstinstitut, Frankfurt, Inv. Nr. 1298chlemmer’sches Verméchtnis 1900

5. Athen mit Parthenon, Akropolis, Hadrianstor und Olympieion, 1833 (Abb. 25)
Aquarell Uber Bleistift, aufgezogen auf Karton,X2388 cm, bez. u. Mitte: , M. WITTMER
1833

SchloBmuseum Murnau, Inv. Nr. 9790

6. Reisealbum fur Kronprinz Maximilian von Bayern, 1834/35
V. u.
Lit.: A. S. 294; ADB; Th.-B.

7. Neun Wandgemalde in Schlo3 Hohenschwangau nackigzhnungen Wittmers,
1834/35 (Abb. 8-17)

(Erinnerungen an die Reise Maximilians nach Griatdred und Kleinasien). Sechs gemalt
von Wilhelm Scheuchzer, drei von Dietrich Monten

Lit.: A. S. 295; ADB; Th.-B.; Vogt, Karl Wilhelm: Bschreibung des Schlosses
Hohenschwangau und seiner Umgebungen, 2. A. Munt8¢h, S. 27; Karnapp, Birgit-
Verena: Hohenschwangau. Zur Geschichte und Ideéeimels romantischen Schlosses, in:
Oberbayerisches Archiv, 1909, 2, 1984, S. 133-145

8. Café Hadischrek in Smyrna, 1835

Tuschezeichnung, Mal3e unbekannt

V. u.

Quellen: W. an den Dresdner Hofrat K. Winkler, 21B35: ,,Ueberschicke ich hiermit die
durch Herrn Linden bestellten Blatter orientalisckestiime. Das eine ist vom Portier vor
dem Caffé Hadischrek in Smyrna, mit einer Gruppehander Turken wovon der vordere in
Albanerischer Tracht gekleidet ist. Der daneberesile Tirke raucht aus einem Nergile,
wodurch auch das Wasser passieren muf3, ehe es Kadal komt der nach dem Mund
fuhrt, eine Art den Tabak zu geniel3en der fasealigin in der Turkei ist. An den
Platonosbaum ist ein kleiner Kramladen angebaunkd ruht ein Kameltreiber mit seynen
Thieren die Ansicht ist auf einen kleinen Theil &adt und eine Moschee.“ (B)

9. ,Das andere Blatth nun stelt einen Wagen (Arabevon den Turken genant vor)“,

1835

Aquarelliert, MalRe unbekannt

V. u.

Quellen: W. an den Dresdner Hofrat K. Winkler, 21B35: ,Das andere Blatth nun stelt
einen Wagen (Araber von den Turken genant vorgedidiihrwahr bedienen sich gewoéhnlich
die 7 Damen wen sie Ausfliige nach den schoneniBartles Bosporus machen. Ich habe
dieses in Sonttari der ..sintischen Vorstadt vond{antinopel gezeichnet in dem Moment wo
eben Almosen gegeben wird welches haufig geschighimir deswegen Karakteristisch
schien, das die Quasten um den aufgebuzten Ohgeflielgens wegen sind und man im
Hindergrunde einen Theil von Konstantinopel silmgughte ich wohl kaum zu bemerken.

Ich habe eines darum mit Tusche gezeichnet undmtdere kolloriert, und stelle es Eur.
Hochwohlgeboren frey in welcher Manier Dieselbe&irkunft die Gegenstande von mir
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wunschen, im falle diese zwey Blatter befriedigéirdSie ausgefallen sind. [...] Es ist schade
dalR das Format so Klein ist ich hatte mehrs waglaube dal’ schon interessant ware [...]."

10. Bayern in Griechenland, um 1835 (Abb. 20)
Feder in Braun tber Bleistift, 29,2 x 45 cm, bezieu “M. Wittmer”
Staatliche Graphische Sammlung, Minchen, Inv. Bi5412Z

11. Durchquerung der Furt (Kdnig Otto I. und Kronpr inz Maximilian

auf der Reise durch Griechenland 1833), um 1835 [h. 21)

Aquarell, 35,6 x 58,4 cm, bez. u. li.. ,M. W."

Museum der Stadt Athen, Inv. Nr. 439

Lit.: Das neue Hellas. Griechen und Bayern zur Eedwigs I., Kat. Ausst. Minchen
1999/2000, S. 477-478

12. Nahe der Meereskuste, (Konig Otto I. und Kronpinz Maximilian

auf der Reise durch Griechenland 1833), um 1835 [h. 22)

Aquarell, 35,6 x 58,4 cm, bez. u. li.: ,M. WittmEr’

Museum der Stadt Athen, Inv. Nr. 440

Lit.: Das neue Hellas. Griechen und Bayern zur Fedwigs I., Kat. Ausst. Minchen
1999/2000, S. 477-478

13. Abendliche Rast (Konig Otto I. und Kronprinz Maximilian auf der Reise
durch Griechenland 1833), um 1835 (Abb. 23)

Aquarell, 27 x 48 cm

Museum der Stadt Athen, Inv. Nr. 441

Lit.: Das neue Hellas. Griechen und Bayern zur Eedwigs I., Kat. Ausst. Minchen
1999/2000, S. 477-478

14. Ein Reiterzug durchquert einen Fluf3, in desseNlitte der Kronprinz reitend von
einem Griechen durch die Furt geleitet wird, um 1883

Aquarell auf Papier, u. li. bez.: M. W., 28,8 X3 €m

Privatbesitz

Lit.: Kunsthandel Joseph Fach, Frankfurt, abgebilatéWeltkunst 41, 1971, S. 1340; vgl.
Nr. 11

15. ,Sechs orientalische Bilder fir Baron Orkcy*, um 1835

V. u.

Lit.: A. S. 295: ,von denen Koch zwei, die Ansichteon Nauplia und Athen, untermalt®;
ADB; Th.-B.

16. Athen mit Parthenon, Akropolis, Hadrianstor und Olympieion, 1830/40er Jahre
(Abb. 26)

Bleistift, 29,7 x 47,4 cm, rucks. bez. von unbekaniand: ,Wittmer 1833 Athen*
Museum Georg Schafer, Schweinfurt, 3748 A

Lit.: Kat. Ausst. Fernweh und Reiselust, Schweihf@01, S. 181

17. Athen mit Parthenon und Akropolis, 1830/40er Jare (Abb. 29)
Bleistift, 24,4 x 42,8 cm, riicks. bez. von unbekaniand: ,Wittmer 1833, Athen mit
Parthenon®
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Museum Georg Schéafer, Schweinfurt, 3749 A
Lit.: Kat. Ausst. Fernweh und Reiselust, Schweinf@01, S. 181

18. Sakinthos (Zante), 1830/40er Jahre (Abb. 36)

Bleistift, 33,5 x 48,2 cm, riicks. bez. von unbekaniand: ,Wittmer 1833 Zante*“
Museum Georg Schafer, Schweinfurt, 3755 A

Lit.: Kat. Ausst. Fernweh und Reiselust, Schweinf@01, S. 181

19. Tempel des Apoll bei Bassaé, 1830/40er Jahrabb. 37)

Bleistift, 24,9 x 38,5 cm, ricks. bez. von unbekaniand: ,Wittmer 1833, Tempel des
Apoll bei Bassaé in Arkadien”

Museum Georg Schafer, Schweinfurt, 3757 A

Lit.: Kat. Ausst. Fernweh und Reiselust, Schweinf@01, S. 181

20. Ansicht eines griechischen (Nauplia?) oder turkchen Ortes, 1830/40er Jahre (Abb.
38)

Bleistift, 26,7 x 43 cm, riucks. falschlich bez. vambekannter Hand: ,Wittmer 1833, Napoli
di Romania“

Museum Georg Schéafer, Schweinfurt, 3750 A

Lit.: Kat. Ausst. Fernweh und Reiselust, Schweinf@01, S. 181

21. Nauplia von Tyrinth aus, 1830/40er Jahre (Abb31)

Bleistift, 24,3 x 42,7 cm, rucks. bez. von unbekaniand: ,Wittmer 1833, ,Nauplia von
Tyrinth aus”

Museum Georg Schéafer, Schweinfurt, 3756 A

Lit.: Kat. Ausst. Fernweh und Reiselust, Schweinf@01, S. 181

22. Ansicht von Nauplia, 1830er/40er Jahre (Abb.®
Aquarell Uber Bleistift, aufgezogen auf Karton,&8%,33 cm
SchloBmuseum Murnau, Inv. Nr. 9780, DauerleihgadyeStiftung Banemann

23. Nauplia, Das mittelalterliche Kloster Hagia Mom, 1830/40er Jahre (Abb. 39)
Bleistift, 23,15 x 37, 9 cm

Benaki Museum, Athen, 24361

Lit.: Glanz der Ruinen 1995, Kat. Nr. 33, S. 102

24. Athen, Hagios Eleutherios, 1830/40er Jahre (Ab40)
Bleistift, 25,1 x 39,9 cm
Benaki Museum, Athen, 24414

25. Athen mit Parthenon, Akropolis, Hadrianstor und Olympieion, vom Tal des Ilissos
aus, 1830/40er Jahre (Abb. 27)

Aquarell, 24 x 34,5 cm, am Rahmen beschriftet: ,jalnsvon Athen 1833. Aus Sammlung
Jirg Stoker. Schloss Gierzensee*

Museen der Stadt Athen

26. Delphi, Kastalia Quelle, nach 1833 (Abb. 41)
Bleistift, 40,3 x 29,2 cm
Benaki Museum, Athen, 24163
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27. Athen mit Parthenon, Akropolis und Hadrianstorvom Tal des llissos aus, nach 1833
(Abb. 24)

Aquarell tber Bleistift, 24,5 x 39,5 cm

Benaki Museum, Athen, 23991, aus der Sammlung Dia&is geschenkt

Lit.: Das wiederentdeckte Griechenland in Reiselen und Gemalden der Romantik,
Bergisch-Gladbach 1982, Nachdruck Bindlach 19840841; Through romantic eyes 1991,
Abb. 12, S. 48; Glanz der Ruinen 1995, Kat. NIS340; Das neue Hellas 1999/2000, S. 479

28. Athen mit Parthenon, vom Tal des lllissos ausiach 1833 (Abb. 28)
Ol auf Leinwand, 51,5 x 85,5 cm
Privatbesitz

29. Ebene von Troja, Mitte 1830er Jahre

Ol auf Leinwand (?), MalRe unbekannt

V. u.

Quellen/Lit.: Briefe W. an Hofrat Winkler, Dresderg. Mitte 1830er Jahre ; B. 6: ,aus der
Schwanthaler-Sammlung®; Th.-B.; Kat. Ausst. Wieshhrad936

30. Ebene von Troja mit dem Grab des Ajax, 1833 (#b. 33)

Aquarell, 25,2 x 42,3 cm, bez. u. re.: ,M. Wittni833."

Stadtische Galerie im Lenbachhaus, Minchen, Inv@\t3369, erworben bei Karl & Faber
92. Auktion 14./15./16.10.1964

Quellen/Lit.: Liste von Wittmers Hand, o. D. (um4Bj (B): ,,gehotrt dem Herrn Prof.
Schwanthaler [...] Aquarell”; Th.-B.

31. Die Ebene von Troja (Abb. 34)
Aquarell tber Bleistift, 21,5 x 34,5 cm
Privatbesitz

32. Die Ebene von Troja, 1845

Ol auf Leinwand (?), 87 x 58 cm

V. u.

Quellen: W. an Schlosser, 25.3.1845 (Q), 18.5.X89)59. 5. 1846 (Q): ,3 bay. Ful3 breit, 2
hoch” (= 87 x 58 cm, nach W. Rottleuthner, Innskri®85, S. 25); Liste von Wittmers
Hand, o. D. (ca. 1845) (B)

33. Die Ebene von Troja, kleinere Wiederholung 1846

Ol auf Leinwand (?), 43,5 x 29,2 cm (nach bayegscHoll von 1842)

Ehem. in der Sammlung Friedrich von Schlosser,.V. u

Quellen/Lit.: W. an Schlosser, 9.5.1846 (Q): ,,191%010 Zoll gro3* (114,3 x 76,2 cm); Der
Wachter, 13. Jg. H. 2, 1931, S. 72, 74

34. Ebene von Troja, 1847 (Abb. 35)

Radierung, 21,5 x 34,4 cm, betitelt: ,DIE EBENE VAROJA, NACH DER NATUR
GEZEICHNET VON M. WITTMER* (dto. in Italienisch),asvie Erlauterungen zur
dargestellten Landschatft in Deutsch (und Italigmisc

,DIE EBENE VON TROJA, NACH DER NATUR GEZEICHNET VOMN. WITTMER
(A) Aegeisches Meer bei Tenedos.
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(B) Uraltes Grabmal des Aesyetes. Priamos SohnteBapahte auf demselben nach dem
Lager der Griechenllias. 1l. 791.)

(C) Hugel der wilden Feigenbdume, nahe am scaeisthere und den kalten und warmen
Quellen des ScamandroH. V1. 433.XXIl. 145.)

(D) Fluss Scamander, im Kreise der Gotter Xantrarsgnt I[. XX.74.) Die Ufer dieses
Flusses haben noch iezt Reitze, welche die alteht&iihnen beilegen. Homer lasst hier in
Zeiten des Friedens die Frauen und reitzenden &bebh Troja festliche Kleider waschen.
(1. XXII. 154.) Und bei Aeschylos ruft sich Kassandra voenih Tode die heitern Eindrticke
der Jugend zurick, die sie an den schonen UferScemandros empfangen.

(E) Muthmasslicher Ort, wo einst Batieia, das Moeatrder Myrine, war. I 1. 813.)

(F) Dorf Bounar-Bashi (Haupt der Quellen) auf detigel nahe am scaeischen Thor und den
Garten des Priamudl.(XXI. 36.)

(G) Insel Imbros.

(H) Insel Samothracien. Vom hdchsten Puncte Ubd¥egittun das Schlachtfeld, Priamos
Stadt, und die Hohen bis zum Ida, auf welchem hedefum Jupiter die ganze Gegend bis
zum Ida, auf welchem hinwiederum Jupiter die ga@egend bis Samothracien Gberschaute
(1. X1, 12.)

(I K) Grabhuigel des Antilochus, des Achilles undréeus. (1. XXIII. 125, 2450d. XXIV.
80.) Quintus VII 400, Strabo, Plinius, Pausaniad vele andere alten Schriftsteller
erwahnen dieser Grabhigel nahe bei der Mindungldiésspont, wo wir sie noch iezt
erblicken.

(L) Vorgebirge Sigeum.

(M) Gegend von neu llion, nach Strabo etc.

(N) Stelle, wo einst des llus Grabmahl wdir. X. 160, 415, XI. 56XXIV. 349, 365.)

(O) Asiatisches Dardanellenschloss Kum-Kalaasi Seimoss.)

(P) Européisches Dardanellenschloss Schahin-Kéfadkénschloss) nahe beim Grabe des
Protesilaus auf dem thrakischen Chersonesus.

(Q) Lager der Griechen.

(R) Hellespont.

(S) Vorgebirge Rhoeteum und Gegend von Dardanien.

(T) Thal Thymbral{. X. 430), noch jezt Tymbrek genannt.

(V) Hugel von Callicolone, von wo aus der wiitheAdes die Trojaner zum Kampf
aufmunterte.IC. XX.53, 151.)

(W) Simois Fluss, der sich von den Hohen des ldagebin die Ebene ergiesst und von
Homer mit grosser Wahrheit geschildert wirdl. XXI. 307.)

(X) Alt llion.*

Tiroler Landesmuseum Ferdinandeum, Innsbruck, Gsaph Sammlung, Inv. Nr. W 193
Quellen/Lit.: W. an Schlosser, 21.4.1846 (K), 271846 (K) und 11.1.1847 (Q) mit
Beschreibung; A S. 294; B. 6; ADB; Th.-B.

35. An den sul3en Wassern Asiens, 1837 (Abb. 46) 47

Ol auf Leinwand, 79,2 x 116,8 cm, bez. u. Mitte fitel, Datum, Kunstler und
Entstehungsjahr

Bayerische Staatsgemaldesammlungen, Minchen, Neakohek, Inv. Nr. 13690
Quellen/Lit.: W. an Heideck, 13.7.1837: ,bey Goysify); an Kronzprinz Maximilian
1.8.1838 (I); W. an Schlosser, 21.4.1846 (K); NAS6; A. S. 295: “Kdnig Max hat es
testamentarisch dem Baron v. Wendland vermachtS.B.033; ADB; Th.-B.; Kat. Ausst.
Fernweh und Reiselust, Schweinfurt 2001, S. 28t80f.; Kat. Neue Pinakothek, Minchen,
S. 543-545, mit vollstandigen bibliographischen Alngn
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36. An den suil3en Wassern Asiens, 1844 (Abb. 48)

Ol auf Leinwand, 85,2 x 123,5 cm, bez. unten likigte: ,J. Wittmer F. Romae 1844“
Schweinfurt, Museum Georg Schafer, Inv. Nr. MGS(%43

Lit.: A. S. 296: ,verkaufte es an den Kdnig von \Weémberg“; B.; ADB; Th.-B.; Kat.
Weinmuller, Minchen, 118, 1969, Tf. 83; Kat. Aussrnweh und Reiselust, Schweinfurt
2001, Abb. S. 28-30, 104f.

37. An den sitiRen Wassern Asiens, 1844

Technik und MalRe unbekannt

V. u.

Lit.: ADB S. 647: ,ein kleines Bild dieser Art [elasb] der Furst von Leiningen*®

38. StralRenszene in Konstantinopel, 1833 (Abb. 44)
Aquarell, 49,9 x 67,3 cm, bez. u. Mitte: “J. M. Wer 1833."
Johann Jacobs Museum, Zurich, Inv. Nr. P 80/3, tidtk Walter Krieg, Wien

39. Turkisches Café in Smyrna, 1833 (Abb. 45)

Aquarell, 49,9 x 67,3 cm; undatiert, aufgrund dergleichbaren Ausfihrung und der
identischen Mal3e jedoch wohl zeitgleich mit WL 38)

Johann Jacobs Museum, Zurich, Inv. Nr. P 80/4, tidtk Walter Krieg, Wien

40. Orientalische Hafenszene (Uferstral3e mit Oriealen, zwei Reisenden

und Badenden), 1830/40er Jahre (Abb. 49)

Feder in Grau, aquarelliert, auf rohweiRem Papisgifache Randlinie, 31,7 x 64,3 cm
Staatsgalerie Stuttgart, Inv. Nr. C 58/831

41. Persischer Brunnen in der Wache von Smyrna (Ab 51)
Silberstift und schwarze Feder auf blauem Pap&i7 % 60,8 cm
Kunsthaus Lempertz, KdIn

42. Persischer Brunnen in der Wache von Smyrna (Ab 50)

Aquarell Uber Bleistift, Goldfarbe auf hellgrauempier, 23,2 x 36,8 cm, aufgezogen auf
Karton, auf dem Karton lithographiert der Titelav, rticks.: ,59* (gestrichen) dann ,60%, auf
dem Unterlagekarton: ,239 und Wittmer*

Museum Georg Schéafer, Schweinfurt, 4070 A

Lit.: Kat. Ausst. Fernweh und Reiselust, Schweinf@01, S. 181

43. Persischer Brunnen in der Wache von Smyrna, 185(Abb. 52)

Ol auf Karton, 45,5 x 60,5 cm, riicks. Aufkleber: ., Mittmer zu Rom 1856*
Kunsthaus Lempertz, KdIn

Lit.: Kunsthaus Lempertz, Koln, 795. Auktion, 25W 2000, Nr. 1855

44. Die Caravanen-Bricke aul3erhalb Smyrnas auf demege nach Burnaba (Abb. 53)
Aquarell Gber Bleistift, Goldfarbe auf hellgrau€rapier, 25,7 x 43,3 cm, aufgezogen auf
Karton, auf dem Karton lithographiert der Titelev.und: , 1. Juni 1833, riicks.: ,50%, auf
dem Unterlagekarton ,Wittmer*, von gleicher Han®2 und ,Wittmer*

Museum Georg Schéafer, Schweinfurt, 4071 A

Lit.: Kat. Ausst. Fernweh und Reiselust, Schweinf@01, S. 181
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45. Die Caravanen-Bricke aul3erhalb Smyrnas auf demege nach Burnaba (Abb. 54)
Aquarell Uber Bleistift, 25,5 x 46,5 cm
Privatbesitz

46. Die Caravanen-Brucke auf3erhalb Smyrnas auf demM/ege nach Burnaba, um 1845
V. u. (identisch mit oben Nr. 457?)

Quellen/Lit.: W. an Schlosser, 16.4.1846 und 2B461(K); A. S. 297: ,Bild ... Ankunft
einer Karawane, welches Erzherzog Maximilian anieduB. 16: ,angekauft von Erzherzog
Maximilian®

47. Anatolier aus der Umgebung von Smyrna (Abb. 55

Aquarell tber Bleistift, Goldfarbe, 14,3 x 22 crafgezogen auf Karton, auf dem Karton
lithographiert der Titel, rlicks.: ,,60“ (gestrichen®1®, auf dem Unterlagekarton: ,240" und:
»Araboise[?] Smyrna Aquarelle mit Goldhéhen vom Kinstldbsebeschriftet, nach
Angaben des Vorbesitzers aus dem Reisealbum depimaen Maximilian v. Bayern,
Kilnstler war Reisebegleiter des Prinzen*

Museum Georg Schéafer, Schweinfurt, 4074 A

Lit.: Kat. Ausst. Fernweh und Reiselust, Schweinf@01, S. 181

48. Café Hadizarch in Smyrna, 1845 (?) (Abb. 56)

Aquarell tber Bleistift, 24,8 x 38 cm

Museum Georg Schafer, Schweinfurt, 4080 A

Quellen/Lit.: wohl identisch mit ,Café Hadischardain Bazar von Smyrna“, siehe Liste von
Wittmers Hand, o. D. (1845) (B); W. an Schlossér411846 und 27.7.1846 (K); B. 13: ,E.:
Furst Leiningen®; N. S. 496; A. S. 297

49. Ein turkisches Kaffeehaus in Konstantinopel

mit der gemischten Bevdlkerung dieser Stadt, niitaShspielern, spanischen Juden und
einem rasirenden Armenier, welches der Minchenesierein ankaufte.”

V. u.

Lit.: ADB S. 648

50. Ein Fest in Konstantinopel, 1845

Technik und Mal3e unbekannt

V. u.

Quellen: Liste von Wittmers Hand, o. D. (1845) (BJ; an Schlosser, 16.4.1846 (K); A. S.
297; B. 14: ,E.: Friedrich Schlosser” (gleiches Mawie ,Knabe, vor einer Versammlung
von Orientalen tanzend”, s. 0.7?)

51. Ankunft einer Karawane in Smyrna, 1845

Technik und Mal3e unbekannt

V. u.

Quellen: Liste von Wittmers Hand, o. D. (ca. 18d%):. ,Ein Werktag in Smyrna“; W. an
Schlosser, 16.4.1846 (K); A. S. 297; B. 15: ,E.r@aNeufville, Bonn“ (gleiches Motiv wie
Karawane am Brickentor, s. 0.?)

52. Tanzende Derwische in einer Moschee, nach 184853 ?) (Abb. 57)
Ol auf Leinwand, 36,5 x 46 cm, bez. u. li.: ,S.MAMIMILIAN REX Il MICH. WITTMER
F. CONSTANTINOPOLISY, rucks.: ,,12. Juni 1833
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Wittelsbacher Ausgleichsfond, Minchen, Inv. Nr. BSD

Quellen/Lit.: W. 1873 an den Sekretar Ludwigs,jerhalten hiemit das Bildchen welches S.
Majestat der Hochstselige Konig Maximilian Il wihgen* (B); A. S. 298

Vielleicht entstanden anlaf3lich der geplanten a@veReise Maximilians — mit Wittmer — in
den Orient im Winter/Friuhjahr 1853, die jedoch nimhstande kam.

53. Einzug des Kronprinzen Maximilian von Bayern inAthen 1833, gemalt 1879

Ol auf Leinwand (?), MalRe unbekannt

V. u.

Quellen/Lit.: ADB S. 649: ,0lbild“; Schreiben Dr.d¢l Feuchtmayr an Genia Furst, 4.9.1943
(M); Th.-B.

54. ,Scenen des romischen und orientalischen Volledens sind mehrfach fur
Taschenbicher und Bilderwerke gestochen.”

Kupferstiche, Mal3e unbekannt

V. u.; weder in Originalen, noch Schriftquellen hgewiesen

Lit.: A. S. 301

Portrats

55. Bildnis der Posthalterin Johanna Bayerlacher, 821 oder 1822

Ol auf Leinwand (?), MalRe unbekannt

V. u.

Quellen/Lit.: Einsele Tagebuch, 10.9.1864; Th.;Bei Dr. Jos. Méarz, Prag” (O)

56. Bildnis Max Einsele, wohl 1824 (Abb. 58)
Ol auf Leinwand, 59 x 45,5 cm

Privatbesitz

Quellen: Einsele Tagebuch, 16.8.1867 (O)

57. Bildnis Josef Wepfer, Forstrat, wohl 1824 (Abb59)
Ol auf Leinwand, 62,5 x 48,9 cm

Privatbesitz

Quellen: Einsele Tagebuch, 16.8.1867 (O)

58. Bildnis Johann Paul Méarz, Murnau, 1825 (Abb. 6)
Ol auf Leinwand (?), MaRe unbekannt

Privatbesitz

Lit.: Th.-B.: ,bei Dr. Julius Sigl, Mlinchen*

59. Bildnis Johann und Elisabeth Streicher, um 1825
Technik und MalRRe unbekannt

V. u.

Lit.: Th.-B.: ,bei Frl. Streicher, Murnau*

60. Selbstportrat, 1825 (Abb. 61)
Lithographie mit Tonplatte in Grau auf Velin, 1%2.1,7 cm (Tonplatte), 188 x 146 (Velin),
im Stein bez. u. li.: ,J. M. W. /1825"
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Privatbesitz
Lit.: Kunstantiquariat Stephan List, VerkaufskataMr. 114: Graphik des 16. — 19.
Jahrhunderts, Minchen 2001, Abb. Tf. 5

61. Bildnis Pfarrer Johann Adam Pessenbacher, 1828Abb. 62)

Ol auf Leinwand, ca. 59,5 x 50 cm, riickseitig bgll: Wittmer pinxit 1825, auf dem
Rahmen Siegellack-Stempel: ,A. Gastl — Murnau*

Privatbesitz

P. war von 1795 — 1827 Pfarrer in Murnau.

62. Bildnis Johann Adam Pessenbacher, um 1827 (Ab&3)

Lithographie, 22,3 x 19,5 cm, Titel unten in Druchsft: ,I. A. PESSENBACHER Pfarrer in
Murnau von 1795 bis 1827."

Schlofmuseum Murnau, Inv. Nr. 1098 sowie 4771

Lit.: Abb. in: Lech-lsar-Land 7, 1931, S. 99

63. Der Mutter Jugendportrat von Wittmer

Kreidezeichnung, Mal3e unbekannt

V. u.

Quellen: Einsele Tagebuch, 4.9.1860 bzw. 5.12.18éanutlich die Mutter Max Einseles
(®)

64. Maria Elisabetha Kottmdller (1785 — 1864, Mutte von Emeran Kottmuller), 1827
(Abb. 65)

Ol auf Leinwand, 71,5 x 59,5 cm, bez. u. li.: ,MITTYMER p. 1827*

Privatbesitz

65. Emeran Kottmdller (1777 — 1828, Vater von EmeraKottmuller), 1827 (Abb. 64)
Ol auf Leinwand, 71,5 x 59,5 cm, bez. u. li.: ,Jichl Wittmer pinx. 1827
Privatbesitz

66. Posthalterin Neuner mit Téchterchen, 1821Abb. 66)

Ol auf Leinwand, 86,5 x 67,5 cm, riicks. spater h@osthalterin Reiser, Partenkirchen
gemalt 1837

Gasthof zur Post, Oberau

Lit.: Th.-B.

67. Zwei Bildnisse (Mutter, Tochter), um 1827
Technik und Mal3e unbekannt

V. u.

Lit.: Th.-B.: ,Haus Dialer"

68. Selbstportrat, Ende 1820er Jahre (Abb. 67)
Ol auf Leinwand, 47,2 x 37,5 cm
Privatbesitz

69. Bildnis Joseph Anton Koch, 1830 (Abb. 71)
Bleistift und Rotel mit Kreidehéhung auf Papier,X291,5 cm
Tiroler Landesmuseum Ferdinandeum, Innsbruck, Gsaph Sammlung, Inv. Nr. K 48
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Lit.: Th.-B.

70. Bildnis Joseph Anton Koch, 1830/31 (Abb. 72)

Bleistift, ca. 23,5 x 29,5 cm, bez. u.: ,|JOS. ANROCH?®, re. unter der Zeichnung: ,Wittmer
f. Roma*

Privatbesitz

71. Bildnis Joseph Anton Koch, 1831 (Abb. 73)

Bleistift, ca. 26 x 28,5 cm, bez. u. re.: ,I. ANKOCH Wittmer f. 1831
Wien, Kupferstichkabinett der Akademie der bildem#é&inste, 6333
Lit.: B. 35; Th.-B.; Holst 1989, S. 19

72. Bildnis Joseph Anton Koch, 1831 (?) (Abb. 74)

Nach der Zeichnung im Kupferstichkabinett Wien (1), von E. Forberg

Kupferstich, ca. 26,1 x 20,3 cm, in der Platte bezli.: ,W. Wittmer del.“, u. Mitte: ,, J. A.
KOCH., u. re.: ,E. Forberg sc.”

SchloBmuseum Murnau, Inv. Nr. 10.141

Lit.: B. 35; Zeitschrift fur bildende Kunst, 1878, 65, Anm. 1; Th.-B.: ,nach der Zeichnung
in Wien“ (Wien, Kupferstichkabinett der Akademier didldenden Kinste, 6333)

73. Portréat eines jungen Madchens (Abb. 69)

Bleistift auf helloraunem Papier, 14,6 x11,6 cm,larken Bildrand: ,nach Natur von
Wittmer in Rom_183Your Marie ins Album.*

Privatbesitz

74. Portrat des Prinzen Butera, 1833 (Abb. 68)

Bleistift, 26,8 x 20 cm, bez. u.: ,Prinz Butera gehnet in der Quarantane zu Malta am 26.
Juli 1833 J. M. Wittmer gez:*

Kupferstich-Kabinett der Staatlichen KunstsammlumBeesden, Sammlung Vogel von
Vogelstein, Inv. Nr. C 2907

75. Bildnis Joseph Anton Koch, 1830er Jahre
Technik und Mal3e unbekannt

V. u.

Lit.: Th.-B.: ,Commend. Ottav. Koch, Rom"“

76. Cassandra Koch, 1830er Jahre
Technik und MalRe unbekannt

V. u.

Lit.: Th.-B.: “Commend. Ottav. Koch, Rom*“

77. Bildnis Joseph Anton Koch, Mitte 1830er Jahre(Abb. 75)
Ol auf Leinwand, 46,2 x 36,5 cm
Privatbesitz

78. Cassandra Koch, Mitte 1830er Jahre (Abb. 78)

Ol auf Leinwand, 47,7 x 37,6 cm
Privatbesitz
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79. Bildnis Joseph Anton Koch, 1838 (Abb. 76)

Bleistift 28,5 x 22,2 cm, bez. o. re. ,No 83.“, antem rechten Armel in Bleistift: M
Wittmer f. 1838.%, Mitte u. in Bleistift: ,Josephd<h, darunter in Bleistift in Tinte: ,+*
Bibliotheca Hertziana, Rom

Lit.: Abb. in: Geller 1952, S. 7, Abb. 2, Nr. 695

80. Bildnis Pietro Wittmer, Wittmers Sohn, Ende 188er Jahre (Abb. 81)
Ol auf Leinwand, 47,7 x 37,3 cm
Privatbesitz

81. Selbstbildnis, 1845 (Abb. 80)

Ol auf Leinwand, 61 x 48,5 cm

V. u.

Quellen: SW-Photo der National Galerie Berlin, €dtl943, Privatbesitz (das Gemalde
gehdorte nicht zum Bestand der National Galerieywsle dort offenbar lediglich
photographisch dokumentiert)

82. Bildnis Elena Wittmer, Ehefrau Wittmers, Tochter Kochs, um 1845 (Abb. 79)
Ol auf Leinwand, Mal3e unbekannt

V. u.

Quellen: SW-Photo, Schlomuseum Murnau, Bildarchiv

83. Mutter mit zwei Kindern, 1846

Technik und MalRe unbekannt

V. u.

Quellen/Lit.: W. an Schlosser, 6.10.1846 (K); Li&enia Furst (im Schlomuseum Murnau):
fur ,Graf Spraun®; Th.-B.

84. Portrat Pius IX., 1847

Radierung, Mal3e unbekannt

V. u.

Quellen: W. an Schlosser, 25.3.1847, Liste im BArhang, von Schlosser verfal3t (von der
Hand Wittmers?) (K)

85. Bildnis der zwolfjahrigen Tochter Theodolinde, 1849 (Abb. 82)
Ol auf Leinwand, 36,5 x 23,5 cm

Privatbesitz

Lit.: Th.-B.

86. Bildnis des ca. zwdlfjahrigen Sohnes FriedricH,858 (Abb. 83)
Ol auf Leinwand, 46,5 x 36,5 cm
Privatbesitz

87. Tochter Lavinia, Mathilde und Theodolinde, cal858 (Abb. 84)
Ol auf Leinwand, 135 x 100 cm

Privatbesitz

Lit.: Th.-B.
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88. Der Mutter Bild (vermutlich die Mutter Max Eins eles)
Nach Kreidezeichnung von Wittmer

Technik und Mal3e unbekannt

V. u.

Quellen: Einsele Tagebuch, 5.12.1862 (O)

89. Rast an einem Brunnen, mit dem Selbstbildnis Wmers und seiner Frau, 1866
(Abb. 85)

Ol auf Leinwand, 135 x 98 cm, bez. Mitte re.: ,Mitthher F. Roma 1866*
Schlofmuseum Murnau, Inv. Nr. 8953

Lit.: Kunsthaus Lempertz, Koln, 795. Auktion, 25W 2000, Nr. 1852

90. Bildnis der Schwester der Verlegerwitwe Rosali8chmid, Minchen, wohl 1867
Technik und Mal3e unbekannt

V. u.

Quellen: Einsele Tagebuch, ca. 1867/68 (O)

91. Bildnis der Verlegerwitwe Rosalie Schmid (1814 1875), 1868 (Abb. 89)
Ol auf Leinwand, 58 x 48,5 cm

SchloBmuseum Murnau, Inv. Nr. 4675

Lit.: Einsele Tagebuch, 20.8. und 6.9.1868 (O)

92. Ein alteres Portrat des verstorb. Werkmeister

Technik und MalRe unbekannt

V. u.

Quellen: Einsele Tagebuch, 6.9.1868 (O)

Es handelt sich vermutlich um den am 20.2.1867todyenen Murnauer Weber Mathias
Werkmeister.

93. Bildnis der Elisabeth Oswald, geb. Seitz, 187@\bb. 90)
Ol auf Leinwand, ca. 64 x 52,5 cm, u. re. bez.: Wittmer 1872"
Privatbesitz

94. Selbstportrat,1869

~Wittmer eben in Begriff sein Bildnil3 fur die higg Gem. resp. das Rathaus auf d. Wunsch
des Hrn. Burgermeist. zu malen.”

Technik und Mal3e unbekannt

V. u.

Quellen: Einsele Tagebuch, 18.1.1869 (O)

95. Mannliches Halbportrat, 1873 (Abb. 91)
Ol auf Leinwand, 60,6 x 48,6 cm, bez. Mitte re.:., WITTMER 1873"
SchloBmuseum Murnau, Inv. Nr. 8969

96. Bildnis Friedrich Wittmer (Wittmers Sohn), unvollendet

Datum, Technik und Mal3e unbekannt

V. u.

Quellen: Schreiben Genia Furst an Dr. Karl Feucltp4.5.1942 (M); Th.-B.: ,aus W.s'
letzter Zeit*
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97. Madchenkopf (Abb. 70)
Bleistift, auf braunem Transparentpapier, 29,6 )8ZIn
Staatliche Graphische Sammlung, Minchen, Inv. B04Z

98. Modellstudie: junge Frau mit entbl63tem Oberképer am Boden sitzend

Zeichnung, 19,5 x 17,5 cm, bez. ,Wittmer fec. aat.'n

V. u.

Lit.: Deutsche Handzeichnungen aus der SammlungmeéPrinz Johann Georg, Herzog zu
Sachsen und aus anderem Besitz: Romantiker und@&eaalte Meister des XV.-XVIII.
Jahrhunderts; neuere Meister. C. G. Boerner, Aoktiostitut, Kunst- und Buchantiquariat,
Leipzig 1940, Nr. 910 (handschriftlicher VermerH dar Titelseite: ,,Auktion fand nicht
statt. Die Sammlung wurde geschlossen an das geptlither Museum Linz o/D. verkauft®)

99. Portrét eines Ritters

Datum, Technik und Maf3e unbekannt

V. u.

Quellen: Schreiben Genia Furst an Dr. Karl Feucltinid.5.1942 (M)

100. Kopf einer Bauerin aus der Campagna

Olskizze, MaRe unbekannt

V. u.

Quellen: Schreiben Genia Furst an Dr. Karl Feucltirit.5.1942 (M)

101. Madchen in Tracht, sitzend
Bleistift, 25,9 x 38,1 cm
Graphische Sammlung, Minchen, Inv. Nr. 48045

102. Zwei Bildnisse der Tochter Mathilde und ihreGatten Max Hefner
Entstehungszeit, Technik und Mal3e unbekannt

V. u.

Lit.: Th.-B. ,Erben der Giuseppina Hausmann, Rom*

Mythologische, literarische und historische Themen

103. Mitarbeit an der Ausfuihrung der Fresken in derGlyptothek und im Odeon,
Minchen
Lit.: A. S. 290; ADB, Th.-B.

104. Kopie der Hochzeit Alexanders, nach Sodoma, drer Farnesina, Rom, 1832
Ol auf Leinwand (?), MalRe unbekannt

V. u.

Lit.: A. S. 292; ADB; Th.-B.

105. Kopie der Hochzeit Alexanders, nach Sodoma, aer Farnesina, Rom, 1843
Ol auf Leinwand (?), MaRe unbekannt

V. u.

Lit.: A. S. 297
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106. Antiochus u. Stratonike nach Plutarch, wohl 185
Ol auf Leinwand, MaRe unbekannt

Seit 1838 im Besitz der Gebruder Neufville, BonnuVv
Lit.: B. 7; A. S. 295; ADB S. 648: “Olbild”; Th.-B.

107. Antiochus u. Stratonike nach Plutarch

Ol auf Leinwand, MaRe unbekannt

V. u.

Lit.: A. S. 295: ,Wiederholung fur Thorvaldsen“; B, ADB S. 648: ,Olbild"

108. Homer, auf Delos seine Poesie vortragend, 1884bb. 128)

Aquarell, 31,4 x 45,4 cm, bez. u. re.: ,MICHAEL WIMER ROME F., MDCCCXXXIV*
Museum Georg Schéafer, Schweinfurt, 4291 A

Quellen: W. an von Heideck, 20.5.1836 (J)

109. Homer, den Griechen auf Delos seine Geséangetragend, 1834 (?)

Zeichnung, Mal3e unbekannt

Ehemals Kestner Museum, Hannvover, V. u.

Lit.: Th.-B.: ,im Kestner-Museum Hannover*; doridech nicht vorhanden (Schreiben von
M. Trudzinski an B. Salmen, 29.11.2004)

110. Homer, den Griechen auf Delos seine Gesangetragend, 1839 (Abb. 129)

Ol auf Leinwand, 87 x 126 cm, bez. Mitte: ,WittnlRoma F. 1839"

Privatbesitz

Lit.: N. S. 496; B. 10 und A. S. 296: ,fur die BrdNeufville* und: ,Ausstell. des
Kunstvereins Anfang 1840%; ADB; Th.-B.: ,Ehem. Miven, Frz Graf Pocci“; Kunsthaus
Lempertz, KéIn, Auktion 15.5.1993

111. Asop, dem phrygischen Volk Fabeln erzahlend834/1835 (Abb. 132)
Bleistift, 24,4 x 33,7 cm, Blattgr. 26 x 35,4 cm

Munchener Stadtmuseum, Maillinger-Sammlung Il. 2r75

Lit.: ADB; Th.-B.

112. Asop, dem phrygischen Volk Fabeln erzahlend
Zeichnung, Mal3e unbekannt

V. u. (Nr. 1117?)

Quellen: W. am Hieronimus Hel3 6.1.1850 (T)

113. Asop, dem phrygischen Volk Fabeln erzahlend835 (Abb. 133)

Aquarell tber Bleistift auf Velin, 35,5 x 56,2 civez. u. li. in Feder: ,Michael Wittmer f.
1835*

Kunsthalle Mannheim, Inv. Nr. G 2052

Lit.: A. S. 295; Die Zeichnungen und Aquarelle d8s Jahrhunderts: Vom Klassizismus zur
Spatromantik. Die Zeichnungen und Aquarelle 174860, Kunsthalle Mannheim, Bd. 1/2,
bearb. von Monika Schulte-Arndt, Berlin 1997, N§12

114. Asop, dem phrygischen Volk Fabeln erzahlend836 (Abb. 134)
Aquarell, 28,5 x 43 cm, bez. u. re.: ,MICHAEL WITTBR ROMAE F. 1836
Museum Georg Schéafer, Schweinfurt, 4290 A
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Lit.: Th.-B.

115. Asop, dem phrygischen Volk Fabeln erzahlend836 (Abb. 135)

Ol auf Leinwand, 70 x 102 cm, bez. im Brunnen utt®i,M. Wittmer F. 1836 und auf
gedrucktem Textausschnitt: ,war 1846 im romischeglidr des Kiinstlers, Besitz des Baron
B. Neufville®

Kunsthaus Lempertz, KdIn

Quellen/Lit.: B. 9; Photo im Zentralinstitut flr Katgeschichte, Miinchen, Photothek

116. Asop, dem phrygischen Volk Fabeln erzahlend821 (Abb. 136)
Ol auf Leinwand, 73,2 x 107,9 cm, bez.: ,M. WittnferRomae 1841*
Thorvaldsens Museum Kopenhagen, Inv. Nr. B 167

Lit.: N. S. 496; A. S. 295; ADB; B. 9; Th.-B.

117. Asop, dem phrygischen Volk Fabeln erzahlend8%5

Ol auf Leinwand, ca. 135,4 x 178,4 cm, bez.: ,Miier f. Roma, 1855¢

The Royal Collection Trust, London, Inv. Nr. RCIR@B31, 1855 vom Prince Consort
angekauft

Lit.: Catalogue of the Paintings, Sculpture anceothiorks of Art at Osborne, London 1876,
S. 346

118. Asop, dem phrygischen Volk Fabeln erzahlendAbb. 137)
Datum, Technik und MalRe unbekannt

V. u.

Quellen: Photo im Zentralarchiv der Nationalgaléelin

119. Asop, dem phrygischen Volk Fabeln erzahlend8Z5 (Abb. 138)

Ol auf Leinwand98 x 136,5 cm

Schlomuseum Murnau, Inv. Nr. 107

Lit.: ADB; Th.-B.; Museumsfiihrer des SchloRBmusewhgnau, Murnau 1993, S. 188

120. Ossian, vor dem Volke singend, 1841

Technik und Mal3e unbekannt

V. u. (identisch mit dem "Dt. Bardengesang", derRersonalakt der Akademie der
Bildenden Kiunste Minchen dokumentiert war ?)

Quellen: W. an Heideck, 29.5.1841: ,bin izt daramldeldenpoesie des Nordens unter den
Bardenliedern des Osian darzustellen. Ich glaubardane Composition neu und sich tber
das gewohnliche erheben sol. Ich habe den OssitatiemMalwina gruppiert und den Helden
selbst nach dem Siege den Elegischen Charaktezlmngesucht dem sie dem Zeitalter und
Dichter geméaR haben mufen, auf einer Seite haldeiden gruppiert, der Phantastische
Hintergrund mit den Grabnischen bewegten Eichen3githa so wie die Stirmische Luft
des Nordens wo sich die Wolkenmassen zu den Gedégrabgeschiedenen Heldengestalten
ist fur die Malerey ginstiger als der mehr plasteselomer -* (J)

121. Ossian, vor dem Volke singend, Anfang 1840ealire

V. u. (identisch mit Gemalde von 1841 ?)

Quellen/Lit.: Liste von Wittmers Hand, o. D. (c&4b) (B): ,,Die germanischen
Heldenpoesien nach Tacitus Beschreibungen und 3skiadern Hohe 3-* 4-, Ladnge 4 6'.
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Preis 100 Karolin“; A. S. 296; B.32: , L. FonrobéntBerlin.- Berlin, akademische
Kunstausstellung 1872"; Th.-B.

122. Ossian, 1847 (Abb. 139)

Ol auf Leinwand, ca. 98,4 x 137,2 cm, rechts imrSbez.: ,M. Wittmer, f. Romae, 1847"
The Royal Collction Trust, London, Inv. Nr. RCING&ZB1, von der Kénigin dem Prince
Consort am 24.5.1847 ubergeben

Lit.: ADB S. 648: ,fur die Konigin Viktoria von Erlgnd”; Catalogue of the Paintings,
Sculpture and other works of Art at Osborne, Londi876, S. 363

123. Ossian, vor dem Volke singend (Abb. 140)
Ol auf Leinwand, 38 x 47 cm
Privatbesitz

124. Stredonica und der kranke Kdnigssohn

Technik und Mal3e unbekannt

V. u.

Quellen: W. an Heideck, 29.5.1841: ,verkauft nacmtburg” (J)

125. Landschaft mit Raub des Gynimed, 1839 (?) (Ab141)

Ol auf Leinwand, 120 x 100 cm, bez. u. li. auf dgtein: ,J. A. Koch*, darunter ,M.
Wittmer*

Privatbesitz Bern

Lit: A 23: ,Kopie Wittmers nach G 94 in Hannoveresdum) eine von diesem zu Ende
gefuhrte, von Koch noch angelegte Fassung®; Lutiet685, A 23, S. 311; Gramaccini
2001, S. 162-176, Tf. VII

126. Der Raub des Ganymed, 1839 (?) (Abb. 143)

Feder in Braun, 30,5 x 24,2 cm

Wien, Kupferstichkabinett der Akademie der bildem#&inste, 6322
Lit.: Lutterotti 1985, Z697, S. 368

127. Orpheus, 1830er/40er Jahre (Abb. 144)
Bleistift, ca. 27,7 x 41,2 cm
Tiroler Landesmuseum Ferdinandeum, Innsbruck, Gsaph Sammlung, Inv. Nr. W 202

128. Apoll unter den Hirten

Feder in Graubraun, 28,3 x 43,7 cm

Wien, Kupferstichkabinett der Akademie der bildem#&inste, 6299
Lutterotti 1985, Z 688, S. 367: ,Wohl von Wittmeaichgezeichnet.”

129. Wittmer nach Koch: Der Raub des Hylas

(wahrscheinlich von Wittmer Gbergangen)

Feder in Grau, 35,6 x 27,5 cm

Berlin, Kupferstichkabinett

Lit.: Lutterotti 1985, Z 99, S. 324: ,Wahrscheilidlachzeichnung von J. M. Wittmer*

130. Der Kentaur Chiron unterrichtet Achill im Leie rspiel
Nachzeichnung von Wittmer nach dem aquarellienensghollenen) Entwurf Kochs
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V. u.
Lit.: Lutterotti 1985, siehe Z 127, S. 331, KarlR&aber 92. Auktion (und eine weitere, siehe
Lutterotti 1985, Z 1011, S. 397: ,Wahrscheinlichddaeichnung von J. M. Wittmer*)

131. Landschaft mit dem Urteil des Paris

MafRe unbekannt, bez. u. li.: ,M. Wittmer nach 1.dko1864"
V. u.

Lit.: Lutterotti 1985, Z 241, S. 332

Landschaften / Diverse

132. Ansichten von Murnau u. Weghaus, 1820
Technik und Mal3e unbekannt

V. u.

Quellen: Einsele Tagebuch 5. u. 6.7.1869: ,gen{&}"

133. Diverse Landschaftszeichnungen, 1820

Technik und Mal3e unbekannt

V. u.

Quellen: Einsele Tagebuch, 12.9.1868, 5.7.1869a;®kndel- und Herzogstand-Ansichten
u. Murnau-Ansichten von 1820“ (O)

134. Skizzenbuch (Abb. 92 —100)

»Tivoli am 28ten Juli 1828, Bleistift; ,Zur Erinmeng an Subiaco Sontag den 3ten August”,
Bleistift

,0levano am 7 August®, Bleistift; Palme, ,....9% @ktift; ,Im Thale der Egeria Rom am 8
Sept. 1828", Federzeichnung; ,den 15 Okt. 1828fabaica Pussina alla campagna di
Roma“, Bleistift; “Zur Erinnerung an den Ceovara a2 Novemb. 1828”; ,Pintoritrio in
Ponoplerio 30. Dez. 28", Bleistift; Zwei weiblietHeiligenportrats, unbezeichnet, Bleistift;
Romischer Streitwagen, ,am 21 April 29, BleistiRpmischer Streitwagen, ,22 April 29
Bleistift; Riickdeckel innen: Kopf, Heuschrecke, iBlit

21,5 x 34,4 cm, im rickwartigen Deckel oben recfilsh. Michael Wittmer von Murnau®;
Buch: 19,8 x 30,2 cm, die Seiten jeweils: 19,1 y82Zm

Tiroler Landesmuseum Ferdinandeum, Innsbruck, Gsaph Sammlung, Skizzenbuch W
242, Sammlung Fohn

135. Aussicht von den Farnesischen Garten auf ForunKonstantinsbogen und
Colosseum, 1832 (Abb. 116)

Bleistift, 28,8 x 44,1 cm, bez. u. li.: ,Aus dentiasischen Garten in Rom 1832.%, u. re.:
»Koch und Wittmer*; Thorvaldsens Museum, Kopenhadai. Nr. D 753

Lit.: Lutterotti 1985, Z 511, S. 349

136. Blick auf Rom mit der Piazza del Popolo (Abkl17)
Bleistift, grau laviert, 26,3 x 38,3 cm, Blattg?6,3 x 38,3 cm
Minchener Stadtmuseum, Maillinger Sammlung Bd\il,2174
Lit.: Th.-B.
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137. Die Kirche San Giovanni in Laterano, 1834

Bleistift, ca. 12 x 33,5 cm, bez. u. re.;: ,S. Gioaain Laterano®, li. ,21. Guilio 1834"“
V. u.

Lit.: Karl & Faber, 154. Auktion 27./28.11.1980

138. Albumblatter, mit unbekannten Motiven
Aquarelliert, MalRe unbekannt

V. u.

Lit.: A. S. 294-295; ADB

139. Maler mit seiner Malausrustung, 1830er Jahre(Abb. 120)

Bleistift, 26,2 x 41 cm, bez. u. re. ,J. WITTMER"

Tiroler Landesmuseum Ferdinandeum, Innsbruck, Gsapl Sammlung, Sammlung Fohn,
Inv. Nr. W 224

140. Skizzenbuch Koch/Wittmer (Abb. 101 — 115)

Mit folgenden Skizzen Wittmers aus den Jahren 1840849:

8262 ,auf dem Weg von Cori nach Nimfa am 4 Sep40188265 Burgen; 8266 ,, Towani ?
d. Olevano 7 Sept 40%, 8267 ,Norma moderna 4 Séptliunfa“; 8268 ,Nimfa 4 Sept 40
8269 Kolosseum in Rom, kl. Studie;

8270 ,Cyclopen Thor Seyni 5 Sept 40%, 8271 ,Serpembey Olevano 7 Sept 40“; 8272
,von St. Viro nach Olevano 8 Sept 40“; 8273 Heihgéd, ,w [...] Mantel gelb, blumen und
Enden u, Verzierungen blau, 1841, 8274 sitzendaniV ,langer und tiefer*; 8275 nackte
Gestalten; 8276 Studien; 8277 Kolosseum in Romgge® als das 3te Stockwerk von das
oben bis riick [...] oben gebrante Terra di S.”;8R7 Ruinenlandschaft mit Reiter, ,Oben
[...] wie Sand®; 8278 re.: ,Jesus und Maria“, ,ite [...] tiefer*; 8279 Engelsburg und
Tiberbrticke, ,Schatten, + Luft der Aufsatz ist gam der Mitte [...] um so auch héher JWB
» [...] kann ganz von dem Paulus bedeckt werdeB8®BForum Romanum, ,Foro Romano
29. Merz 49 als die [...] plizanisch*;

jeweils Bleistift, 24,5 x 19 cm

Wien, Kupferstichkabinett, 8240-8281 (von Koch: 8248261, 8263 und 8264)

Lit.: Lutterotti, 1985, SB937, S. 382

141. Romische Ruinen, 1843 (Abb. 118)
Aquarell, 24 x 34,5 cm, auf Karton aufgezogen,darh Aquarell bez. u. li. von Wittmer:
~Wittmer 1843 Museum Georg Schéafer, Schweinfu@i94 A

142. Das Theater in Taormina (Abb. 119)

Aquarell tber Bleistift, 22,9 x 33,6 cm, bez. u: ;. WITTMER F.“ (nicht auf Karton
gezogen u. keine weiteren Bez.)

Museum Georg Schafer, Schweinfurt, 4090 A

143. Schlehdorf, je eine Ansicht auf Vorder- und Rékseite (Abb. 121)

Bleistift 27,7 x 41,2 cm

Tiroler Landesmuseum Ferdinandeum, Innsbruck, Gsaph Sammlung, Skizzenbuch W
223, Sammlung Fohn

144. Ansicht von Genazzano mit Aquadukt, ca. 1848Abb. 122)
Ol auf Leinwand, 16,3 x 25,9 cm
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Privatbesitz
Lit.: Riccardi, Domenico: Olevano e i suoi PittdRom 2004, Abb. 131, S. 266

145. Ansicht von Olevano, ca. 1845 (Abb. 113)

Aquarell tber Bleistift, 23 x 40,5 cm

Privatbesitz

Lit.: Riccardi, Domenico: Olevano e i suoi Pittdipm 2004, Abb. 132, S. 266

146. Fal? zum Transportieren von Wein, 1845

Bleistift, aquarelliert, 14,7 x 10,2 cm, bez.: ‘i€krzum tragen/Cordicella per trasportare”
und “Olevano. Copella/29. Aug./45."

Privatbesitz

Lit.: Riccardi, Domenico: Olevano e i suoi PittdRom 2004, Abb. 133, S. 266

147. Einzug des Papstes Pius IX. in den Lateran aé Nov. 1846, 1846
Aquarell

V. u.

Quellen/Lit.: W. an Schlosser 11.1.1847 (K); A287; B. 20; ADB

148. Einzug des Papstes Pius IX. in den Lateran a1 Nov. 1846, 1847 (Abb. 124)
Kupferstich, koloriert, 56 x 97,7 cm, bez. u. Mitth. SOMMO PONTEFICE PIO IX.*
Privatbesitz und: Kupferstich-Kabinett der Stahiic Kunstsammlungen Dresden, Inv. Nr.
A 1935-12 (unkoloriert)

Quellen/Lit.: W. an Schlosser, 11.1.1847, 25.31, Gnd 23.7.1847, 28.4.1848 (K); A. S. 302;
B. 20; ADB; Th.-B.

149. Lagerszenen aus dem Heere Garibaldis 1849
Technik und Mal3e unbekannt

V. u.

Quellen: W. an Hieronymus Hel3, 6.1.1850 (T)

150. Kampf um Rom, 1849

Technik und Mal3e unbekannt

V. u.

Quellen: W. an Hieronymus Hel3, 6.1.1850: ,,und vimtdnischen Interesse durfte seyn der
Kampf um Rom am 28 Juni auf der Batt]...] Aureliav@ich genau alles nach der Natur
gemacht habe, was ein Bild gibt wie die K&mpfe Alésrthums ich habe es in Aquarell
gemacht.” (T)

151. ,das blat von dem Tempel der Minerva*“
V. u.
Lit.: W. an Schlosser, 23.7.1847 (K)

152. Weitgespannte Landschaft
V. u.
Lit.: Kraus 1913/14, S. 186: ,E. Friedrich von Sz$ger”

153. Schlafender Knabe (Abb. 125)
Bleistift, 10 x 12,8 cm, bez. ,Olevano 8. Juli 61*
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Graphische Sammlung, Minchen, Inv. Nr. 48046

154. Evangelischer Friedhof mit der Cestius-Pyramid, Rom, 1869 (Abb. 126)
Gouache, 29,5 x 44 cm, bez. u. re.: M. WITTMER RAOBA

Peter Freude, Murnau

Lit.: Kat. Antiquariat Peter Kiefer, Pforzheim, 290

155. Panorama des Gebirges bei Murnau, ca. 1873

Aquarell

V. u.

Quellen/Lit:: Schreiben Genia Furst an Dr. Karl €@mayr, 24.5.1942 (M)

156. Panorama des Gebirges bei Murnau, 1873 (Abb27)
Kreidelithographie19,9 x 95,6 cm, gedruckt v. J. B. Obernetter, Mi@mch
SchloBmuseum Murnau, Inv. Nr. 7433 sowie 3482 uifdl 4

Lit.: Ausschnitt abgebildet in: Max Dingler, Das khauer Moos, Minchen 1941

157. S. Francesco di Civitella

,Vielleicht entstanden unter Mithilfe Wittmers*
Bleistift und Feder, graubraun laviert, 15,2 x 24n2
V. u.

Lit.: Lutterotti 1985, Z 559a, S. 391

158. ,die schonen Fontanen*, 1863 (?)

Zeichnung, Mal3e unbekannt

V. u.

Quellen: W. an Ottilie von Goethe, 16.1.1864: ,wh in Viterbo war, um im Auftrage des
Kdnigs Max die schonen Fontanen daselbst zu zeich(ie)

159. Reisefuhrer: Rom. Ein Wegweiser durch die ewgStadt und die romische
Campagna.

Bearbeitet von Michael Wittmer, Historienmaler iorR, und Dr. Wilh. Molitor,
Domcapitular in Speyer. Regensburg & New York 1866A. 1870

In der 2. Auflage mit zehn Ansichten von Rom bzivOli:

Capitol, Emporium, Saturnustempel und Severusbdgeih6, bez. u. li. ,F. Ade. X. A%, u.
re.: ,JB“; Forum Trajan’s, S. 39; Pantheon, S.BE&z.: u. li.: ,JB", u. re.: ,H"; Colosseum, S.
59; Constantinsbogen, S. 70; Die St. Peterskirchel@m gleichnamigen Platze und dem
Vatikan, S. 86, bez. u. li. ,JB"; Fontana di TreS8i, 94; bez. u. re.: “JB”, S. Maria Maggiore,
S.121; bez. u. re.: “JB”; S. Clemente, S. 159, beMi.: “ F.D. ADE X.A.”; Tempel der
Vesta in Tivoli, S. 407

SchloBmuseum Murnau, Inv. Nr. 9608

Dante, ,Gottliche Komddie*

160. Sechs Kompositionen zu Dantes Paradies, ,mieden Wittmer Kochs Dantefolge
erganzen wollte”

Technik und MalRe unbekannt

V. u.
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Quellen/Lit.: W. an Marggraff, 29.10.1839; an Sdsler (J. G. v. Sachsen, in: Der Wachter,
13. Jg. H. 2, 1931, S. 66) (K); W. an Linder, 2¥8b4 (Uber Koch); Lutterotti 1985, Nr.
752a, S. 371-372

161. Album mit 40 Zeichnungen zu Dantes GoéttlicheKomodie

Feder in Braun, braun und grauviolett laviert, Dee3hohungen, gelbliches
Transparentpapier, ca. 44 x 57 cm

Wien, Kupferstichkabinett der Akademie der bildem#é@inste, Inv. Nr. 35.248-287
Lit.: Reiter, Cornelia, in: Kat. Ausst. Murnau 20(& 249-255

162. Wittmer, nach Koch: Der Kahn des Charon. Danteind Vergil am Ufer des
Acheron (Abb. 145)

Dante, Gottliche Komddie, Hoélle, 3. Gesang

Feder in Graubraun tber Bleistift, 30,6 x 38,7 cm

Wien, Kupferstichkabinett der Akademie der bildem#é@inste, 6494

Lit.: Lutterotti 1985, Z 705, S. 368

163. Wittmer, nach Koch: Die Tauschkramer werden inden Pechsee gestlrzt. Der
Ratsherr von Lucca. Unterhandlung mit Malacoda. Cianpolo von Navarra (Abb. 146)
Dante, Gottliche Komddie, Holle, 21./22. Gesang

Feder in Grau uber Bleistift, 37,6 x 30 cm

Wien, Kupferstichkabinett der Akademie der bildem#&inste, 6519

Lit.: Lutterotti 1985, Z 732, S. 370

164. Wittmer, nach Koch: Die Strafe der Diebe im Thder Schlangen und Drachen,
1839 (Abb. 147)

Dante, Gottliche Komaodie, Holle, 24./25. Gesang.. e li.: ,Koch 1803 invenit, Wittmer
dis. 1839

Feder in Grau uber Bleistift, 30,2 x 38,2 cm

Wien, Kupferstichkabinett der Akademie der bildem#é&inste, 6523

Lit.: Lutterotti 1985, Z 734, S. 370

165. Wittmer, nach Koch: Streit des HI. Franziskugnit dem Teufel um die Seele des
Monches Guido da Montefeltro (Abb. 151)

Dante, Gottliche Komdodie, Hoélle, 27. Gesang

Aquarell auf Karton, 49 x 39 cm

Privatbesitz

166. Der Kentaur Chiron unterrichtet Achill im Leie rspiel

Nachzeichnung des (verschollenen) aquarelliertdwiiifs von Koch durch Wittmer (zu Z
127)

Feder in Graubraun tber Bleistift, 26 x 19 cm

V. u.

Lit.: Lutterotti 1985, Z 127, S. 385; Katalog voraliK& Faber 92. Auktion
14./15./16.10.1964, Nr. 1029 (siehe dazu auch tattieZ 294, S. 331, und Z 436, S. 345)

167. Der Kentaur Chiron unterrichtet Achill im Leie rspiel
Federzeichnung, 25,6 x 18,7 cm
Kunstmuseum, Kupferstichsammlung, Kopenhagen
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Lit.: Lutterotti 1985, Z 436, S. 345: ,wahrscheatliNachzeichnung Wittmers*

168. Der Kentaur Nessus raubt Dejanira

Federzeichnung, 28,5 x 22 cm

V. u.

Lit.: Lutterotti 1985, Z 1011, S. 397: ,Wahrschewhl Nachzeichnung von J. M. Wittmer*

Kunsthistorische Anekdotenmalerei

169. Raffael, die Madonna della Sedia auf ein Falgizhnend, 1845 (Abb. 161)

Aquarell tber Bleistift, 37,5 x 30,5 cm, an deristieppe rechts bez.: ,M. WITTMER ROM
1845

Privatbesitz

Lit.: Liste von Wittmers Hand, o. D. (ca. 1845) (B)DB; Th-B.: ,1845 in Minchen
ausgestellt, Personalaktler Personalakt ist im 2. Weltkrieg verbrannt)rlk&aFaber, 177.
Auktion 1./2.6.1989

170. Raffael, die Madonna della Sedia auf ein Falgizhnend, 1853 (Abb. 162)

Ol auf Leinwand, 98,7 x 74,6 cm, an der Steintreqgobts bez.: ,M. Wittmer, f. 1853*
The Royal Collection Trust, London, RCIN Inv. NA3635, 1853 vom Prince Consort
angekauft

Lit.: A. S. 299; ADB; Catalogue of the Paintinggu$pture and other Works of Art at
Osborne, London 1876, S. 346

171. Raffael, die Madonna della Sedia auf ein Falézhnend, zwischen 1854 und 1858
Ol auf Leinwand (?), MalRe unbekannt

V. u.

Lit.: A. S. 299; B. 22: ,Fur die Furstin LeiningeNach 1853 gemalt — Berl. ak. KA 58 Th.-
B.

172. Raffael, die Madonna della Sedia auf ein Falézhnend, 1850er Jahre
Farbendruck, Photographie und Holzschnitt, Mal3eijswnbekannt

V. u.

Lit.: ADB S. 648

173. Raffael, die Madonna della Sedia auf ein Fafgizhnend, 1864 (?) (Abb. 163)
Ol auf Holz, mit vergoldetem Binnenrand, 29,5 x2@&m, Holzplatte: 31,2 x 22,6 cm
Privatbesitz

174. Raffael, die Madonna della Sedia auf ein Falgizhnend, 1864 (?)

Technik und MalRe unbekannt

V. u. (identisch mit oben?)

Quellen/Lit.: Einsele Tagebuch, 3.9.1864 (O): ,rérigne mit Raffaels Madonna u. dem
Portrat von seinem Schwiegervater”, und 26.6.18@bttmers beriihmtes Genrebild:
Raphael malt seine herrl. Madonna della Seggiotrniar rém. Osteria auf einem FalRdeckel
(mit Kochs Portrat)“; ADB: ,Farbendruck, Photograghi. Holzschnitt beméachtigten sich
neuerdings desselben.”
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Religiose Werke

175. — 204. Alt- und neutestamentarische Szenen,amaZeichnungen von Joseph Anton
Koch:

175. Erschaffung Evas (Abb. 165)
Bleistift, braun laviert, im Hintergrund lila lavig leicht braunliches Papier, 23,2 x 19,4 cm
Wien, Kupferstichkabinett der Akademie der Bildemdi@inste, 6446

176. Der Sundenfall (Abb. 166)
Bleistift, braun laviert, im Hintergrund lila lavig leicht braunliches Papier, 23,2 x 1,88 cm
Wien, Kupferstichkabinett der Akademie der Bildemdi@inste, 6447

177. Vertreibung aus dem Paradies (Abb. 167)
Bleistift, braun laviert, im Hintergrund lila lavig leicht braunliches Papier, 19,3 x 23,7 cm
Wien, Kupferstichkabinett der Akademie der Bildemdi@inste, 6448

178. Adam und Eva mit Kind

Pinsel in Braun tber Bleistift, im Hintergrund liaviert, leicht braunliches Papier, 23,3 x
18,7 cm;

Wien, Kupferstichkabinett der Akademie der Bildemdi@inste, 6449

179. Kains Brudermord

Pinsel in Braun Uber Bleistift, im Hintergrund liaviert, leicht braunliches Papier, 23,2 x
18,8 cm

Wien, Kupferstichkabinett der Akademie der Bildemdi@inste, 6450

180. Noah baut die Arche

Pinsel in Braun Uber Bleistift, im Hintergrund liaviert, leicht braunliches Papier, 19,4 x
22,7 cm

Wien, Kupferstichkabinett der Akademie der Bildemdi@inste, 6451

181. Sintflut

Feder und Pinsel in Braun tber Bleistift, im Higtemd lila laviert, leicht braunliches Papier,
19,3 x 23,2 cm

Wien, Kupferstichkabinett der Akademie der Bildemdi@inste, 6452

182. Noah flhrt die Tiere auf die Arche

Feder und Pinsel in Braun tber Bleistift, im Higtemd lila laviert, leicht braunliches Papier,
19,4 x 23,2 cm

Wien, Kupferstichkabinett der Akademie der Bildemdi@inste, 6453

183. Opfer Noahs

Feder und Pinsel in Braun tber Bleistift, im Hngreind lila laviert, leicht braunliches
Papier, 23,2 x 19,4 cm

Wien, Kupferstichkabinett der Akademie der Bildemdi@inste, 6454
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184. Die Sohne Noahs lachen uber ihren betrunkenéfater

Feder und Pinsel in Braun Uber Bleistift, im Higtemd lila laviert, leicht braunliches Papier,
22,8x19,3cm

Wien, Kupferstichkabinett der Akademie der Bildemdi@inste, 6455

185. Opfer Moses (Abb. 169)
Feder in Braun, braun laviert, leicht braunlichepitr, 19,4 x 23,2 cm, bez.: ,Koch inv.”
Wien, Kupferstichkabinett der Akademie der Bildemdi@inste, 6456

186. Abraham, Sara und Hagar (Abb. 170)
Feder in Braun, braun laviert, leicht braunlichepier, 19,5 x 23,2 cm
Wien, Kupferstichkabinett der Akademie der Bildemdi@inste, 6457

187. VerstoRung der Hagar (Abb. 171)
Feder in Braun, braun laviert, leicht braunlichepier, 19,4 x 22,8 cm
Wien, Kupferstichkabinett der Akademie der Bildemdi@inste, 6458

188. Einzug ins gelobte Land (Abb. 172)
Feder in Braun, braun laviert, leicht braunlichepier, 19,3 x 22,7 cm
Wien, Kupferstichkabinett der Akademie der Bildemdi@inste, 6459

189. Gedeon schlagt die Madiniter (Abb. 173)
Feder in Braun, braun laviert, leicht braunlichepier, 19,4 x 22,7 cm
Wien, Kupferstichkabinett der Akademie der Bildemdi@inste, 6460

190. Melchisedech u. Abraham (Abb. 174)
Feder in Braun, braun laviert, leicht braunlichepier, 19,5 x 22,7 cm
Wien, Kupferstichkabinett der Akademie der Bildemdi@inste, 6461

191. Drei Engel erscheinen Abraham (Abb. 175)
Feder in Braun, braun laviert, leicht braunlichepier, 19,5 x 22,7 cm
Wien, Kupferstichkabinett der Akademie der Bildemdi@inste, 6462

192. Lot und seine Tochter (Abb. 176)
Feder in Braun, braun laviert, leicht braunlichepier, 22,7 x 19,3 cm
Wien, Kupferstichkabinett der Akademie der Bildemdi@inste, 6463

193. Geburt des Johannes (Abb. 177)
Feder in Braun, braun laviert, leicht braunlichepier, 23,2 x 19,4 cm
Wien, Kupferstichkabinett der Akademie der Bildemdi@inste, 6464

194. Die Predigt Johannes des Taufers in der Wist#829 oder um 1855 (Abb. 178)
Feder in Braun, braun laviert, leicht braunlichepier, 19,4 x 23,2 cm
Wien, Kupferstichkabinett der Akademie der bildem#é&inste, 6465

195. Mariae Verkindigung (Abb. 179)

Feder in Braun, braun laviert, leicht braunlichepier, 23,2 x 18,7 cm
Wien, Kupferstichkabinett der Akademie der Bildemdi@inste, 6466
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196. Heimsuchung Elisabeths (Abb. 180)
Feder in Braun, braun laviert, leicht braunlichepier, 22,7 x 19,4 cm
Wien, Kupferstichkabinett der Akademie der Bildemdi@inste, 6467

197. Anbetung der Hirten (Abb. 181)
Feder in Braun, braun laviert, leicht braunlichepier, 22,7 x 19,3 cm
Wien, Kupferstichkabinett der Akademie der Bildemdi@inste, 6468

198. Anbetung der Konige (Abb. 182)
Feder in Braun, braun laviert, leicht braunlichepier, 23,2 x 19,3 cm
Wien, Kupferstichkabinett der Akademie der Bildemdi@inste, 6469

199. Engel fordert zur Flucht nach Agypten auf (Alb. 183)
Feder in Braun, braun laviert, leicht braunlichepier, 19,3 x 23,9 cm
Wien, Kupferstichkabinett der Akademie der Bildemdi@inste, 6470

200. Bethlehemitischer Kindermord
Feder in Braun, braun laviert, leicht braunlichapitr, 22 x 18,9 cm
Wien, Kupferstichkabinett der Akademie der Bildemdi@inste, 6471

201. Bethlehemitischer Kindermord (Abb. 184)
Feder in Braun, braun laviert, leicht braunlichepier, 19,4 x 22,7 cm
Wien, Kupferstichkabinett der Akademie der Bildemdi@inste, 6472

202. Darbringung im Tempel (Abb. 185)
Feder in Braun, braun laviert, leicht braunlichepier, 23,7 x 19,4 cm
Wien, Kupferstichkabinett der Akademie der Bildemdi@inste, 6473

203. Hochzeit zu Kanaa (Abb. 186)
Feder in Braun, braun laviert, leicht braunlichepier, 19,4 x 22,7 cm
Wien, Kupferstichkabinett der Akademie der Bildemd@inste, 6474

204. Abraham bewirtet die drei Himmlischen (Abb. B7)
Feder in Braun, braun laviert, leicht braunlichepier, 19,4 x 23,3 cm
Wien, Kupferstichkabinett der Akademie der Bildemdi@inste, 6475

205. Josephs blutiger Rock, Anfang 1820er Jahre Ph. 188)

Bleistift, braun aquarelliert, 14,2 x 12,3 cm.

SchloBmuseum Murnau, Inv. Nr. 1025a, aus der Sangrtwinz Johann Georgs von
Sachsen

206. Lauterbach, Kapelle: Christus im Grabe und Kraizweg (14 Stationen), 1825
V. u. (Kapelle abgebrochen)
Lit.: A. S.289;B. 1

207. Johann Evangelist, 1825

V. u.
Lit.: N. S. 495
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208. 10. Station des Kreuzweges, 1825

Ol auf Leinwand, ca. 102 x 118 cm

Bad Tolz, Kath. Pfarrkirche Mariae Himmelfahrt
Lit.: Th.-B.

209. Kreuzigungsszene, 1826 (Abb. 190)

Ol auf Leinwand, 228 x 145 cm, bez. u. li.; ,Wittnfe26*
Iffeldorf, Kath. Pfarrkirche St. Vitus, heute imdPfhof Iffeldorf
Lit.: A. S. 290; B. 2; ADB

210. Kreuzigungsszene, 1826 (Abb. 189)

Bleistift, 41,2 x 26,7 cm, bez. u.: ,Altarblatt ifieldorf*

Tiroler Landesmuseum Ferdinandeum, Innsbruck, Gsaph Sammlung, Sammlung Sophie
Fohn, Inv. Nr. W 212

211. Marienkrénung, 1827 (Abb. 192)

Ol auf Leinwand, 150 x 220 cm, sign. li: "I. M. Witer Murnaviensis®, re.: ,Beneficium
Martini Hipper";

Weilheim, Stiftskirche Heilig Geist, Hochaltar

Lit.: A. S. 290 (falschlich): ,zwei Bilder*; ADB; 1.-B.; Dehio

212. Marienkrénung, 1827 (Abb. 191)

Bleistift, 36 x 25,3 cm

Entwurf flr das Altargemalde der HI. Geist-Spitatkie, Weilheim
Staatliche Graphische Sammlung Minchen, Inv. ND28&ecto

213. HI. Sebastian, 1827 (Abb. 193)
Ol auf Leinwand, 63 x 33 cm, bez. u. re. ,M. Wittnfiecit 1827
SchloBmuseum Murnau, Inv. Nr. 1359

214. HI. Sebastian, 1827 (Abb. 194)

Ol auf Leinwand, 210 x 113 cm, Bezeichnung "Romai unbekannter Hand beigefiigt

Fur Weilheim bestimmt, seit 1838 Altarbild der Kdpales alten Krankenhauses in Murnau,
spater und auch heute in St. Martin, Murnau-Weihdor

Quellen/Lit.: Simon Baumann 1855, S. 173; Einselgébuch, 21.8.1868: ,besond.
MiRRgeschicke mit sein. hl. Sebastian in d. hieSigtalkapelle (friher fir Weilheim
bestimmt; 2 mal durchléchert.” (O); Th.-B.

215. Zeichnungen nach italienischen Meistern
V. u.
Lit.: A. S. 290; ADB; Th.-B.

216. Rebekka und Elieser am Brunnen, 1828 (Abb. &9

Ol auf Leinwand, 43 x 57,3 cm, bez. u. li.: ,M. Woma 1828*

Privatbesitz

Quellen/Lit.: W. an Schlosser, 3.7.1841 (K); N485; A. S. 290; B. 3: ,auch
Bleistiftzeichnung; Miinchen, Kunstausstellung Oliob829“; ADB; Th.-B.
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217. Engel Gbertragen den Leichnam der hl. Katharia auf den Berg Sinai, 1829
Ol auf Leinwand (?), MalRe unbekannt

V. u.

Lit.: A. S. 291: kam ,,in die Ausstellung nach Muet [...] ging in den Besitz des Dr.
Gattinger tber; B. 4: 1829; ADB; Th.-B.

218. Die Predigt Johannes des Taufers in der Wist&829

Karton, Mal3e unbekannt

V. u.

N. S. 496: ,gleichzeitig mit Hagar [...] etc.”; &. 291; B. 23; ADB; Th.-B.

219. Hagar in der Wuste, 1829

Ol auf Leinwand (?), MalRe unbekannt

V. u.

Lit.: A. S. 291; N. S. 496: ,1841% B. 11: ,in Roentstanden. im Fruhjahr 1841 ausgestellt
im Minchener Kunstverein*

220. Die Heilung der Blinden von Jericho, 1830/31
Technik und Mal3e unbekannt

V. u.

Lit.: A. S. 292

221. Der barmherzige Samariter, 1830/31

Technik und Mal3e unbekannt (wie das Pendant ,RebakkBrunnen*)

V. u.

Quellen/Lit.: W. an Schlosser, 3.7.1841 (K); A292; B. 12: ,Berlin, akademische
Kunstausstellung 1842“

222. Anbetung der Hirten, 1831/32 (Abb. 196)

Ol auf Leinwand, 44 x 65 cm

Bayerische Staatsgemaldesammlungen Minchen, In@480

Lit.: A. S. 292: ,Geburt Christi“; B. 5: ,1832 dundKonig Ludwig angekauft”; N. S. 496:
~Anbetung der Konige, von Ludwig |. 1838 angekaufemeint ist vermutlich die
~Anbetung der Hirten“; ADB; Th.-B.

223. Anbetung der Hirten, 1831/32

Karton, Mal3e unbekannt

V. u.

Lit.: A. S. 292: ,Geburt Christi®, B. 5: ,den Carndesall W. v. Goethe, der Enkel des
Dichters“; ADB; Th.-B.

224. Die heilige Familie auf der Flucht nach Agypte, von zwei Engeln geleitet, 1832
(Abb. 197)

Ol auf Leinwand, 72 x 103 cm, bez. Mitte u.: ,WigmRom 1832“

Privatbesitz

Lit.: Neumeister Miinchen, Auktion 227, 8.5.1985, 884

225. Die heilige Familie auf der Flucht nach Agypte, um 1832 (Abb. 198)
Aquarell, 22,5 x 32,2 cm, bez. u. re.: , M. WITTMER
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SchloBmuseum Murnau, Inv. Nr. 9859
Lit.: Kunsthaus Lempertz, Koln, Auktion 812, 172001, Nr. 1455

226. 20 Zeichnungen, Kopien nach Antonio Solari zurheben des hl. Benedikt im
Klosterhof von San Severo, Neapel, 1833

V. u.

Lit.: A. S. 293; ADB

227. Kopien der ,Sieben Sakramente” in S. Maria Inoronata, Neapel, 1833
V. u.
Lit.: A. S. 293; ADB; Th.-B.

228. Kopien der Bilder Pietro Donzellis in Santa Maa la Nova, Neapel, 1833
V. u.
Lit.: A. S. 293; ADB; Th.-B.

229. Betende Muttergottes, umgeben von Engeln, 1838bb. 201)

Zeichnung, Bleistift (?)

Bayerische Staatsbibliothek Miinchen, Heydeckiankdl Wittmer, Johann Michael
Quellen: Anlage im Brief von W. an Heideck, 20.368

230. Die seligste Mutter Gottes mit Johannes dem Té&r und Johann Nepomuk, 1834
(Abb. 202)

Etwa 200 x 160 cm

Linden bei Etting, Privatkapelle, Altarbild (die g@lle wurde im Januar 1835 geweiht)
Quellen/Lit.: Einsele Tagebuch, 24.4.1867: ,bei #iiien Westenried (Protestant.
Kirchthirmchen) Schénes Madonenbild angebl. in R@malt.“, 3.6.1867, 7.6.1867: ,Maria
mit den Heiligen Johannes der Taufer und Johanmoieg” (O); Th.-B.

231. Kaiser-Dalmatika, 1839

Durchzeichnungen nach dem Original in St. PetemRm Auftrag des bayerischen
Kronprinzen

Maf3e unbekannt

V. u.

Quellen/Lit.: Brief W. an Boisserée, 26.6.1840 (&);Schlosser, 6.10. und 29.10.1845, 29.3.
und 27.7.1846 (K); Einsele Tagebuch, 1862 (O); bibdet in: Boisserée, Sulpiz, in: Abh. d.
Bay. Ak. d. Wiss. 1. KI. 1ll, 3, 1842, S. 555, mbi; Th.-B.

232. Kaiser-Dalmatika, 1839

Nach dem Original in St. Peter, Rom, fur den bapéen Kronprinzen Maximilian
Kolorierte Zeichnung, Mal3e unbekannt

V. u.

Quellen/Lit.: W. an Schlosser, 29.3.1846 (K); Th.-B

233. Kaiser-Dalmatika

Nach dem Original in St. Peter, Rom
Farbige Zeichnungen, Mal3e unbekannt
V. u.

Quellen: W. an Schlosser, 3.7.1841 (K)
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234. Zwei kleinere Zeichnungen der Kaiser-Dalmatikain St. Peter zu Rom
V. u.
Quellen: W. an Schlosser, 6.10.1845 (K)

235. Kaiser-Dalmatika (Abb. 228)
Zeichnungen, reproduziert in: Boisserée, Sulpizs&aDalmatika in der St. Peterskirche zu
Rom, Abhandlungen d. 1. Kl. der Ak. d. Wiss. llIbtAlll, Minchen 1840

236. Die heilige Familie in der Werkstatt, 1830erahre (Abb. 203)
Feder in Grau und Braun Uber Bleistift, weil3 geh@Bt5 x 18,8 cm,
Staatliche Graphische Sammlung, Minchen, Inv. B944

237. Zeichnungen nach altitalienischen Meistern fiden Kronprinzen
V. u.
Quellen/Lit.: Boisserée am 1.3.1840; Boisseréegbagher, Ill. 1835 — 1843, S. 580 (F)

238. Himmlische und irdische Liebe, Kopie nach Tians Gemalde in der Villa
Borghese, Rom, 1830er/40er Jahre (Abb. 204)

Ol auf Leinwand, 27 x 65 cm

Privatbesitz

239. Geburt Christi, um 1840

Karton, Technik und Mal3e unbekannt

V. u.

Quellen/Lit.: A. S. 297: ,grolRer Carton® (Identisofit ,Anbetung der Konige“ nach W. an
Sophie von Schlosser, 3.7.1841 ? (K))

240. Flucht nach Agypten, 1840/42 (?)
Technik und Mal3e unbekannt

V. u.

Lit.: A. S. 296: ,fur Lord Lindsey*

241. Flucht nach Agypten, 1840/42 (?)

Technik und MalRe unbekannt

V. u.

Lit.: A. S. 296: ,Wiederholung fiur Prof. MittermaieHeidelberg"

242. Siehe Nr. 371

243. Geburt Johannes des Taufers, ca. 1843

Karton, Mal3e unbekannt

V. u.

Quellen/Lit.: Einsele Tagebuch, 31.12.1866 (O)SA297: ,Carton”; ADB

244, Wittmer, nach Koch: Noahs Dankopfer (Abb. 208

Feder in Braun und Bleistift, 33,7 x 47 cm, beK:igv. W. .

Wien, Kupferstichkabinett der Akademie der bildem#é@inste, 6324
Lit.: A. S. 298 ; Lutterotti 1985, Z 673, S. 366
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245. Dankopfer Noahs, 1830/1840er Jahre (Abb. 207)

Nach Kochs Bild von 1813

Ol auf Leinwand, 100 x 136 cm

Privatbesitz

Quellen/Lit.: W. an Linder, 10.1.1838; Kunsthausrpertz, Kéln, 4.6.1912; Kunsthaus
Lempertz, 795. Auktion, 25. Nov. 2000, Nr. 1853p#him Zentralinstitut fur
Kunstgeschichte, Minchen, Photothek; Hauke, Wolig&ras Dankopfer Noahs von Joh.
Michael Wittmer, in: Jb. d. Hist. V. Murnau, 1982,42-48; siehe dazu: ,Das Opfer
Abrahams*

246. Madonna mit Kind, dem hl. Ignaz und Rosalia, o 1845

Ol auf Leinwand (?), MaRe unbekannt

V. u.

Quellen/Lit.: Einsele Tagebuch, 16.10.1864 (O).. ighatius u. hl. Rosalie vor einem
Madonnenbild, 1845 in Rom fiir seine hiesig Freuigtle u. Rosal. Schmid compon. u.
gemalt mit der Unterschrift ,O Maria sey uns hold!iste von ca. 1845 (bei Brief W. an
Winkler 2.12.1835) (B): ,Dieses Bild bitte ich nadkr Ausstellung an den Eigenthiimer
Herrn Ignaz Schmid nach Murnau zu schicken.”; SN496: ,1846, fur J. Schmidt in
Murnau“; A. S. 297

247. HI. Ignatius und hl. Rosalie vor einem Madonnabild, um 1845 (?)

Kupferstich nach dem Gemalde, Mal3e unbekannt

V. u.

Quellen/Lit.: Schreiben Genia Furst an Dr. Karl €®mayr, 24.5.1942 (M): ,im Besitz des
Verlegers Schmidt*

248. Das Opfer Abrahams, um 1845

Technik und Mal3e unbekannt

V. u.

Quellen/Lit.: A. S. 297; B. 19: ,fur Baron Oheimbsiehe dazu auch: W. an Ottilie von
Goethe 28.5.1850 (R)

249. Madonna mit dem Kind, 1840er Jahre
Technik und MalRe unbekannt
V. u.

250. Kaiser-Dalmatika, in mehreren Ausfihrungen, 185

Technik und MalRe unbekannt

V. u.

Quellen: W. an Schlosser, 6.10.1845 (K): ,Ich haleein voller Pracht ausgefihrt wie sie
noch niemant hat und auch Niemant mehr bekomen wed es eine zu mihesame und
kostspielige Arbeit ist, und weil ich sie schon 2ig@dber nur im kleinen) gemacht habe,
werde ich sie nicht mehr machen kénnen. Ich furofitd fast Ihnen die Rechnung zu
machen, fur die kleinern habe ich jedes mal 30daigrhalten an dieser hatte ich wohl 50
L: verdient. Sie glauben nicht wie oft ich nah &eterskirche gehen mul3te und wie
unbequem es daselbst zu arbeiten ist, und wie bettbdie Auslagen an Gold und Silber &
waren.”
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251. Zeichnungen nach alten Paramenten in Anagni846

Technik und MalRe unbekannt

V. u.

Quellen/Lit.: W. an Schlosser, 6.10.1846 (K), anyBeé Mertens, 1.11.1846 (C), an Thiersch,
1846 (K); Th.-B.

252. Gottfried von Bouillon als Gesetzgeber von Jasalem, 1846

Zeichnung, Mal3e unbekannt

V. u.

Quellen/Lit.: W. an Schlosser, 21.4.1846 (K): ,ltlache gegenwartig flr einen Bruder von
Neufville (Heinrich) eine Zeichnung nach eigeneifirielung, die er mit als Jurist aufgab.
Gottfried von B. als Gesetzgeber von Jerusalemewsgeiyne Satzungen in der Kirche des
heil: Grabes niederlegen |a3t, ein Gegenstandatdr nie gemacht ist; Th.-B.: ,ehemals bei
Heinrich von Neufville, Bonn*

253. Gottfried von Bouillon als Gesetzgeber von Jasalem, 1846

Skizze, Mal3e unbekannt

V. u.

Quellen/Lit.: W. an Schlosser, 21.4.1846 (K): ,,Gadid von B. als Gesetzgeber von
Jerusalem wie er seiyne Satzungen in der KirchéneiésGrabes niederlegen 1ai3t, ein
Gegenstand der noch nie gemacht ist. Sie solleardie Scittze davon zum Geschenke
erhalten”

254. Engel Ubertragen den Leichnam der hl. Katharia auf den Berg Sinai, 1848 (?)

Ol auf Leinwand (?), MaRRe unbekannt

1851 angekauft von Ludwig I. fir die Neue Pinak&th&ittelsbacher Ausgleichsfond
Minchen, Inv. Br. 1198, vor dem 2. Weltkrieg verka\. u.

Lit.: Allgemeine Zeitung 155, 4.6.1851, S. 2471, 496: ,Begrabnis der heil. Catharina
durch die Engel“, vgl. B. 4; ADB; Th.-B.: ,1848"

255. Engel Ubertragen den Leichnam der hl. Katharia auf den Berg Sinai,1848 (?)
Karton, Mal3e unbekannt

V. u.

Quellen: Liste von Genia Furst (im SchloBmuseummduy: ,bei W. v. Goethe, Enkel des
Dichters*

256. Die Kindersegnung Christi, ca. 1848
Technik und MalRe unbekannt

V. u. (identisch mit Nr. 273?)

Lit.: A. S. 298: ,angekauft von Balduin von Neufeil

257. Bild fur den inneren Chor im neuen Tempel, 18¥50
Ol auf Leinwand (?), MaRRe unbekannt

Viterbo, Kirche des Klosters der hl. Rosa

Lit.: A. S. 298; B. 8; ADB; Th.-B.

258. Die Madonna und die Schutzheiligen Viterbos,860
Ol auf Leinwand (?), MalRe unbekannt
Viterbo, Kirche des Klosters der hl. Rosa, Hochalta
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Lit.: N. S. 496; A. S. 298; B. 21; ADB; Th.-B.

259. Die Madonna und die Schutzheiligen Viterbos,860 (Abb. 209)
Aquarell Gber Bleistift, 36,3 x 17 cm (Blattgr.: %815,2 cm)

fur das Konig Ludwig-Album 11l Nr. 252

Staatliche Graphische Sammlung, Minchen

Lit.: ADB; Th.-B.

260. Madonna und die Schutzheiligen Viterbos, 185QAbb. 210)
Bleistift auf Papier, 34,3 x 16,8 cm

Entwurf fur das Konig Ludwig-Album

SchloBmuseum Murnau, Inv. Nr. 8341

261. Madonna und die Schutzheiligen Viterbos, 185@) (Abb. 211)
Lithographie von Franz Maria Ingenmey, 53 x 34,2 cm

Schlodmuseum Murnau, Inv. Nr. 8342

Lit.: A. S. 298: ,fur das Konig Ludwig-Album lithagphiert”; B. 8; ADB; Th.-B.

262. Bildnis eines Heiligen, 1850 (?)

Technik und MalRe unbekannt

V. u.

Quellen: W. an Ottilie von Goethe 15.10.1850 (R)

263. Engel Ubertragen den Leichnam der hl. Katharia auf den Berg Sinai, 1851
(identisch mit Nr. 254 ?) V. u.
Lit.: B. 4: ,Bez. 1851, h. 0,62, br. 0,50*

264. Engel Ubertragen den Leichnam der hl. Katharia auf den Berg Sinai, 1851 (?)
Lithographie, Maf3e unbekannt

V. u.

Lit.: B. 4: ,Lithographie von Max Lang, Minchenydol., allgemeine Kunstausstellung
1858

265. HI. Joseph mit dem Jesuskind und den Heiligefranz Xaver, Dominikus, Ignaz

von Loyola, Stanislaus und Alois, 1852 (Abb. 212)

Ol auf Leinwand (?), MaRe unbekannt

Forli, Chiesa di S. Filippo

Quellen/Lit.: W. an Sophie von Schlosser, 19.5.1862“ Mein grof3es Bild fur Forli ist

fertig und zur grof3en Zufriedenheit des ver: Pitaechi ausgefallen“; A. S. 298: ,St. Joseph
mit dem Kinde und dem heil. Ignatius mit der Hae&sADB; siehe dazu Schwarzweil3photo
des Gemaldes mit dem hl. Joseph und den HeiligemzEXaver, Dominikus, Ignaz von
Loyola, Stanislaus und Alois im Archiv des Bistumsgsburg, Pf. 54/2

266. ,izt bin ich am 7ten Stationsbilde fir Franckrich.”, 1852
Technik und MalRe unbekannt
Quellen/Lit.: W. an Sophie von Schlosser, 19.5.1862A. S. 298; Th.-B.

267. HI. Genoveva, 1852
Technik und MalRe unbekannt
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V. u.

Quellen: W. an Sophie von Schlosser, 19.5.1852{kpringlich in der Sammlung
Schlosser, Neustift bei Heidelberg, siehe dazy,daszeichnis der auf dem Stift Neuburg
dermalen befindlichen Gemalde* aus dem Jahr 1842iimAbtei Neuburg, Heidelberg

268. Muttergottes vom Guten Rat, ab 1853 insgesamierzehn Kopien:

— eine fur die Pfarrkirche in Skutari (heute Sh&gd

— Gemalde, dokumentiert durch Photo im Archiv Betums Augsburg, Pf. 54/2. Um
welche Fassung es sich hier handelt, ist unbekannt.

— Wengen/Allgau, 1875: siehe Nr. 315 und 316

269. 1-7: Diverse Zeichnungen, 1853

»1 die hl. Elisabeth 5 Scudi

2 der hl. Lucas 5S
3 die 4 Heiligen nach Orgagnia [Orcagna] 6 S

4 die antice Gruppe

5 die Engel von Pisano

6 die Gruppe von Signorelli
7 J. Christus nach T. Gati
Mafl3e unbekannt
gezeichnet nach Skizzenbuch-Entwurfen fur Ottibe Goethe
V. u.

Quellen: W. an Ottilie von Goethe, 16.10.1853 (R)

le\)h

270. Engel Ubertragen den Leichnam der hl. Katharia auf den Berg Sinai, 1853 (Abb.
213)

Ol auf Leinwand, in etwa 300 x 150 cm

Murnau, Kath. Pfarrkirche St. Nikolaus, Katharinksia Altarblatt

Lit.: A. S. 298; Gebhart 1931; Th.-B.; Dehio; MaMurnau am Staffelsee. Beitrage zur
Murnauer Geschichte Bd. 1, Murnau 2002, S. 238f.

271. Engel Ubertragen den Leichnam der hl. Kathana auf den Berg Sinai, 1854 (?)
Kleine Wiederholung des Altarbildes in St. Nikolaus

Technik und MalRe unbekannt

V. u.

Lit.: Ernst Forster, in: Allgemeine Zeitung, Nr.241854; ADB; Th.-B.: ,Haus Oberried,
Murnau®

272. Die Predigt Johannes des Taufers in der Wist&858 (Abb. 217)

Ol auf Leinwand, 102 x 140 cm, bez. u. li. ,M. Wikr/Rom 1858*

Privatbesitz

Quellen/Lit.: Giornale di Roma, 1857, 116, S. 18723: "der Carton war bereits im Herbst
1829 in Rom entstanden. ausgestellt in Berlin, ekasche Kunstausstellung 1858, und
Minchen, deutsche allgemeine und historische Kusstallung im Glaspalast 5. August
1858; in Loge Xl im Bereich ,Munchen®, siehe Plam BHStA Geh. Hausarchiv, Nachlal3
Konig Max Il., 78/1/92a (I); ADB; Kunsthaus LemperKdln, Auktion 23.11.1996, Nr. 1563

273. Christus laft die Kinder zu sich kommen (Chrigis segnet die Kinder), um 1855
Technik und Mal3e unbekannt
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V. u. (identisch mit Nr. 2567?)
Lit.: Giornale di Roma, Jg. 1857, 116, S. 117; B. Eigentimer: B. von Neufville, KdIn,
allgemeine deutsche und historische Kunstausstell861“; ADB

274. Einfuhrung des Christentums in Deutschland duch den hl. Bonifatius, 1859 (Abb.
218)

Federzeichnung, Mal3e unbekannt

V. u.

Quellen/Lit.: W. an Maximilian II., 24.1.1860 (I§. S. 300-301: ,im Stifts-Album,
photographiert von J. Keller, Heidelberg 1860, éihsich eine Photographie nach der
Federzeichnung ,Die Einfihrung des Christentumi®entschland durch St. Bonifatius®; B.
34; Th.-B.: ,Rom, Erben der Frau Guiseppina Hausmasiehe auch B. 26; jeweils als
Photo im Zentralarchiv der Nationalgalerie, Berlind im Zentralinstitut fur
Kunstgeschichte, Minchen, Photothek 265186

275. Aus dem Leben des hl. Bonifatius, ca. 1858/59

Karton, Mal3e unbekannt

V. u.

Lit.: A. S. 299: ,ein Carton aus dem Leben des.&anifatius, wie er nach der Zerstérung
der Donnereiche dem Himmel fir den endlichen Siagkt [...] Cornelius gefiel diese
letztere Composition, er winschte, dass sie inaQsfjefiihrt und dem Cyclus der
historischen Bilder im Maximilianeum in Minchen eénleibt wirde."

276. Aus dem Leben des hl. Bonifatius, ca. 1859/@8bb. 219)

Ol auf Leinwand (?), MaRRe unbekannt

V. u.

Quellen/Lit.: W. an Ottilie von Goethe, 20.5.18®):(,,Ich male izt an einem grof3en, reichen
Bilde den hl. Bonifaz vorstellend, der nach denrt3tder Donner Eiche dem Himmel dankt.
Mit der freudigen Uberraschung der Christen, unsgt@eung der Heiden. Es ist dieses eine
der schonsten und Erfolgreichsten GegenstandearGeschichte.”; B. 26: Der hl.
Bonifatius zerstort die Donnereiche, Koln, allgengedeutsche und historische
Kunstausstellung 1861; Schreiben Dr. Karl FeuchtmaayGenia Furst, 10.6.1943 (M): ,mit
bildnishaften Figuren nach den finf Téchtern deadtiérs”

277. Religioses Gemalde, in Marseille, 1850er Jahre
Thema, Technik und Mal3e unbekannt

V. u.

Lit.: Th.-B.

278. Kronung der hl. Jungfrau, Altarbild, ca. 185859
V. u.
Lit.: A. S. 299: fur die Gréafin Stadion®; B. 27

279. Himmelfahrt Mariae, 1869/70 (Abb. 226)

Bleistift auf Papier, 25,8 x 38 cm

Entwurf zu Altargemalde in Partenkirchen (WL 30bbA225; siehe dazu auch WL 302)
Staatliche Graphische Sammlung Minchen, Inv. ND248

(In Kat. Ausst. Murnau 2006 sind zu dieser Zeichgnurtiimlich Daten von Nr. 212
angegeben)
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280. HI. Anna mit der jugendlichen Maria, 1861

Technik und MalRe unbekannt

V. u.

Lit.: A. S. 299: ,fur den Fursten von Léwenstei’; 24: ,KoIn, allgemeine deutsche und
historische Kunstausstellung 1861*

281. St. Joseph mit dem Kind, 1862
Technik und Mal3e unbekannt
Toulouse, Kloster St. Maria Riparatrice
Lit.: A. S. 299; B. 28

282. HI. Ignatius mit der Haresie, 1862
Technik und Mal3e unbekannt
Toulouse, Kloster St. Maria Riparatrice
Lit.: A. S. 299; B. 29

283. Die Geburt Johannes des Taufers, 1862

Ol auf Leinwand, 73 x 100 cm

Wittelsbacher Ausgleichsfond Miinchen, Inv. Nr. 118¢& dem 2. Weltkrieg verkauft, V. u.
Quellen/Lit.: Einsele Tagebuch, 31.12.1866 (0)38. ,Bez. 1862, E.. Neue Pinakothek,
Minchen*; Zs. f. bild. Kunst, 1867; ADB; Th.-B.:ighe Carton von 1843*

284. HI. Ignatius im Mel3gewande, vor der Madonna nhidem Kinde kniend, 1862 (?)
Techniken und MalRe unbekannt

V. u.

Quellen: Einsele Tagebuch, 5.12.1862 (O)

285. Kopien von italienischen Werken in Siena undlBrenz, 1862
Techniken und Mal3e unbekannt

V. u.

Quellen: W. an Ottilie von Goethe, 10.3.1862 (R)

286. HI. Ambrosius, um 1862 (?)

Technik und MalRe unbekannt

V. u.

Quellen: dokumentiert als kleines Schwarzweil3plotérchiv des Bistums Augsburg Pf.
54/2 (A)

287. Kopien nach Giotto, Donzelli und Zingaro
Technik und MalRe unbekannt

V. u.

Quellen: W. an Ottilie von Goethe, 28.4.1863 (R)

288. Die vier Kirchenvater Ambrosius, Hieronymus, Gegorius und Augustinus, 1864
(Abb. 229)

Ol auf Holz, jeweils 40,3 x 17,1 cm, gemeinsam e bez. jeweils oben: ,Michael
Wittmer F. Roma 1864 (durch den Rahmen verdeckt)

Privatbesitz
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Lit.: Kunsthaus Lempertz, Koln, 795. Auktion, 25W 2000, Nr. 1854

289. Madonnenbild, 1864

Technik und MalRe unbekannt

V. u.

Quellen: W. an Ottilie von Goethe, 24.7.1864 ()ey, gute Furst von Léwenstein hat ein
Madonenbild von mir gekauft*

290. ,der Bischof v. Augsburg jungst bei Wittmer dénier eine grof3ere Copie seines
Bildes vom hl. Ignatius bestellt.”

Technik und Mal3e unbekannt

V. u.

Quellen: Einsele Tagebuch, 13.9.1864 (O)

291. Muttergottes vom Guten Rath in Rom, 1864

Technik und MalRe unbekannt

V. u.

Quellen/Lit.: Einsele Tagebuch, 6.5.1864 ff. ((Bailie, das Gnadenbild der Mater boni
consilii verehrend®; A. S. 299; ADB; Bericht desrigdiziaten von Wengen/Allgau; Th.-B.

292. HI. Calepodius, 1865

Fresko, 350 cm hoch

Rom, S. Maria in Trastevere

Quellen/Lit.: Einsele Tagebuch, 26.6.1865 und 8861(0): ,Seine neue grol3e Arbeit fur
die uralte Kirche S. Maria in Trastevere in Fres&ltarblatt 12' hoch, den hl. Calephodius
darstellend.”; A. S: 300: ,kollosale Gestalt®

293. Die Muttergottes mit dem Kind und der Mutter Anna, umgeben von
Namensheiligen (der Murnauer Familie Kottmdiller), 1866 (Abb. 221)

Ol auf Leinwand, 137 x 100 cm; bez. u.: ,S. ELISABE S. THEODORUS. V.
CRESENTIA. S. ANNA. S. MARIA.V. S. EMERANUS. S. TERESIA. MICH.

WIMMER MURNAUIENSIS. F.ROMAE 1866."

Privatbesitz

Quellen/Lit.: Einsele Tagebuch, 29.5.1865/31.126186ein Gemalde fir den Pantlbrau®,
14.2.1867: ,Wittmers Votiv-Bild im Saale beim P&nil7.8.1867; A. S. 300; B. Nr. 31: ,bei
Fam. Leu, Murnau, ausgestellt im Minchener Kunsivet866“ (O); Th.-B.: ,Murnau, Fam.
Leu®

294. Madonna, vor 1866

Technik und MalRe unbekannt

Rom, Santa Maria in Ara Coeli, Altarblatt in derp&dle des hl. Petrus v. Alcantara
Lit.: Th.-B.

295. Christus als Richter inmitten von Heiligenchoen

Zwei Entwaurfe fur ein Kuppelfresko in der Kath. Rfarche St. Nikolaus, Murnau (nicht
ausgefuhrt)

Kath. Pfarramt Murnau, V. u.
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Quellen/Lit.: Einsele Tagebuch, 31.12.1866, Ju67,81.5.8. und 20.8.1868 (O): ,Seine
Skizzen zu den hiesigen Kuppelfresken dermal bei Rfarr. Schmid depon.”, 29.8.1868;
Th.-B.: ,Aquarell im Pfarramt*

296. Auftrag fur eine Kirche zu St. Veit’'s im bayer Wald, 1867
Technik und MalRe unbekannt

V. u.

Quellen: Einsele Tagebuch, 22.2.1867 (O)

297. Maria Uberreicht dem Karmelitergeneral Simon $ock das Skapulier, 1867 (Abb.
222)

Ol auf Leinwand, etwa 80 x 160 cm

Murnau Mariahilf-Kirche, 1i. Seitenaltar

Quellen/Lit.:, Einsele Tagebuch, 31.12.1866, J867, 17.8.1867 (O): ,gestiftet von Witwe
Schmid®; Gebhart 1931; Th.-B.; Dehio

298. ,Anfrage fur Eschenlohe*
Quellen: Einsele Tagebuch, 31.1.1868 (O). Ein eatdgendes ausgefuhrtes Werk ist nicht
bekannt.

299. Berufung des hl. Jakob, 1869 (Abb. 223)

Ol auf Leinwand, 170 x 140 cm, bez. unten: ,I. MIOMITTMER F. ROMAE MDCC.....*
Schwandorf, Kath. Stadtpfarrkirche St. Jakob

Quellen: Einsele Tagebuch, 19.8.1869 (O): ,Wittmwexder mit Altarblatt (fur Schwandorf)
beschaftigt.”

300. Hinrichtung des hl. Jakob, 1869 (Abb. 224)

Ol auf Leinwand, 170 x 140 cm

Schwandorf, Kath. Stadtpfarrkirche St. Jakob

Quellen: Einsele Tagebuch, 19.8.1869 (O): ,Wittmwexder mit Altarblatt (fur Schwandorf)
beschaftigt.”

301. Himmelfahrt Mariae, 1870 (Abb. 225)

Ol auf Leinwand, 273 x 208 cm (mit Auszug), AusBTgx 94 cm, bez. ,I. MICHAEL
WITTMER F. ROMAE MDCCCLXX*

Partenkirchen, Kath. Pfarrkirche Maria Himmelfalifgchaltar

Lit.: Th.-B.: ,gemalt 1870 in Rom wéhrend des Vatikschen Konzils*; Dehio

302. Maria Himmelfahrt

Aquarellskizze zu einem dreiteiligen Altar, MalRdeakannt
.Bei Genia Furst*; V. u. (identisch mit WL 279 ?)

Lit.: Th.-B.

303. Skizze fur Chorfresko, Dez. 1870 (Abb. 230)

Tinte, Mal3e unbekannt

Weitere Skizzen ehemals in Murnau, Pfarramt Stoldiks, V. u.

Quellen: Brief vom 19.12.1870 an den Murnauer Rfaktichael Schmid; Archiv des
Bistums Augsburg, Pf. 54, 200 (A)
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304. Erschaffung der Erde, wohl 1871 (Abb. 233)
Entwurf fur den Chor fur St. Nikolaus, Murnau
Aquarell, 14,8 x 31 cm, Blattgr.: 23 x 37,5 cm
Staatliche Graphische Sammlung, Inv. Nr. 43947

305. Verkindigung, Geburt Christi, Christi Verklaru ng, Kreuzigung, 1870 — 1872 (Abb.
231, 232)

Fresko, bez.: ,JOH.MICHAEL WITTMER INVEN. ROMAE 18/- 72*

In den Gurtbdgen, nach Wittmers Entwurfen von Schwazmann ausgefihrt:
Erschaffung der Erde, Erschaffung Adams, StindenfajlVertreibung aus dem Paradies,
1870 — 1872 (Abb. 234)

Fresken

Murnau, Kath. Pfarrkirche St. Nikolaus, Kuppel irdz

Lit.: ADB; Wiedenmann, Staffelseebote 17.1.1903bkset 1931, S. 49; Th.-B.; Dehio

306. Himmelfahrt Mariae, 1872 (Abb. 227)

Ol auf Leinwandgetwa 80 x 160 cm

Kleine Wiederholung des Altarbildes in Partenkinche
Murnau, Mariahilf-Kirche

Lit.: Th.-B.

307. HI. Bonifatius und Karl der Grof3e neben dem Gabdenkmal des Papstes Hadrian
VI. sowie: Heinrich Il. und Papst Leo IX., neben den Grabdenkmal des Prinzen Karl
Friedrich von Kleve, alle 1873 (Abb. 235)

FreskenHlI. Bonifatius und Karl der Grol3e: jeweils 190 x@&8@, Heinrich Il. und Papst Leo
IX. jeweils 190 x 65 cm

Rom, Santa Maria dell' Anima, Chor

Lit.: Lohninger 1909, S. 140; Th.-B.; Knopp/Hansmd®79, S. 37, 42

308. Jungstes Gericht
V. u.
Lit.: B. 33: ,Wiener Ausstellung 1873

309. Madonna mit Kind, 1873 (Abb. 236)

Ol auf Leinwand, 52 x 38 cm; bez. u. Mitte: . MIBEL WITTMER F. ROMAE
MDCCCLXXIII*, auf dem Keilrahmen handschr.: ,Am 2873 vom Maler Wittmer aus
Rom gekauft”, auf dem Rahmen Siegellack-Sammlueggsel: ,A. Gastl — Murnau*
Privatbesitz

Lit.: Neumeister Minchen, Auktion 20. Marz 2002, B56

310. HI. Familie, 1873/74

Technik, Mal3e und Standort unbekannt

Lit.: Th.-B.: ,Altarbild fir eine neue Kirche in dd®idzese Regensburg, vgl. Brief W.'s in der
Pfarr-Registratur Obereglfing”

311. HI. Franz Xaver, 1873/74

Ort, Technik und Maf3e unbekannt

Lit.: Th.-B.: ,Altarbild fir eine neue Kirche in dd®itzese Regensburg, vgl. Brief W.'s in der
Pfarr-Registratur Obereglfing®
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312. HI. Martin und der Bettler, 1874 (Abb. 237)

Ol auf Leinwand, in etwa 1,50 x 100 cm

Obereglfing, Kath. Pfarrkirche St. Martin, Geméafdeden Hochaltar
Lit.: Th.-B.; Dehio

313. Christus als Weltenrichter (Jiingstes Gericht)1875 (Abb. 238)

Fresko, Mal3e unbekannt

Minchen, Sudl. Friedhof: Familien-Gruft Senestey

Lit.: Joh. Schrott in: Allgemeine Zeitung Nr. 12IB876; ADB S. 649; Th.-B. ,nicht erhalten”

314. Christus als Weltenrichter, 1875 (Abb. 239)

Fresken

lImmunster, Kath. Pfarrkirche St. Arsatius, Haugiap

Lit.: Allgemeine Zeitung, Augsburg, Nr. 115 24.8756; ADB; Th.-B.; Dehio; Pfister, Peter:
lImmdanster, 3. A. Regensburg 1995

315. Zwolf Apostel, 1877/78 (Abb. 240, 241)

Fresken

lImminster, Kath. Pfarrkirche St. Arsatius, an tfacthwanden des Schiffes
Lit.: ADB; Th.-B.; Dehio

316. Muttergottes vom Guten Rat, 1875 (Abb. 242)

Ol auf Leinwand, 196 x 116 cm

Wengen/Allgau, Kath. Pfarrkirche St. Johannes Baginker Nebenaltar

Quellen/Lit.: Bericht des Benefiziaten Franz Serbfayr, Wengen/Allgau, nach 1875 in
Kopie im SchloBmuseum Murnau; Th.-B.

317. Muttergottes vom Guten Rat, um 1875 (Abb. 243
Ol auf Leinwand, 50 x 60 cm
Wengen/Allgau, Kath. Pfarrkirche St. Johannes Bapti

318. Maria als Rosenkranzkénigin mit den Heiligen Dminikus und Katharina von
Siena, 1876 (Abb. 244)

Ol auf Leinwand, in etwa 280 x 150 cm, bez. | MIONITTMER FACIEBAT ROMAE
1876

Murnau, Kath. Pfarrkirche St. Nikolaus, Rosenkrdtiazam Hauptraum, Nordseite

Lit.: Gebhart 1931; Th.-B.; Dehio; Markt Murnau &taffelsee. Beitrage zur Murnauer
Geschichte Bd. 1, Murnau 2002, S. 238

319. HI. Dominikus, 1875/76 (?)

Studie zu dem Gemalde ,Maria als Rosenkranzkdmgtrden Heiligen Dominikus und
Katharina von Siena“, 1876, in der Kath. Pfarrkir&teNikolaus, Murnau

Bleistift, ca. 17 x 11 cm

Archiv des Bistums Augsburg, Pf. 54/2 (A)

320. Rosenkranzmadonna, um 1850 ? Vor oder 1876(Abb. 245)
Altarblatt-Entwurf fur die Kath. Pfarrkirche St. Réilaus, Murnau
Feder Uber Bleistift, 34,2 x 22,4 cm

Schlomuseum Murnau, Inv. Nr. 8343
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321. Maria mit dem Kinde, 1876 (Abb. 246)

Ol auf Leinwand, 85 x 62 cm; bez. u. li.: ,M. WittmF. Romae; Inschrift: Zum Andenken
an den hochwiirdigen letzten Pralaten des Klostelsrsdorf Joh. Bapt. Sutor widmet dieses
Bild unter Stiftung einer jahrl. hl. SeelenmeReGafuhle der innigsten Verehrung u.
Dankbarkeit der prakt. Arzt Dr. Trettenbacher indiien am 10. Mai 1877."

Fur die Kath. Pfarrkirche Mariae Himmelfahrt, Insidorf

Heute im Pfarrverband Markt Indersdorf

Lit.: Th.-B

322. Der Schutzengel Raphael und Tobias mit der Mtgrgottes, 1877 (Abb. 247)

Ol auf Leinwand, in etwa 200 x 130 cm

Murnau, Pfarrkirche St. Nikolaus, rechter Choraltar

Lit.: Wiedenmann, Josef: Die Restauration unsefamirche St. Nikolaus in den Jahren
1899, 1900 und 1902, in: Staffelseebote 4.10.1992.2.1903; Gebhart 1931, S. 49; Dehio

323. Kreuzigungsgruppe, 1870er Jahre (Abb. 248)
Ol auf Leinwand, 82 x 57,4 cm
Pfarramt Murnau

Sonstige

324. Die Bergpredigt

Technik und Mal3e unbekannt

V. u.

Quelle: Bertel Thorwaldsen, siehe Schreiben Witthwerm 19.5.1830 an Kdnig Ludwig 1.;
Akademie der bildenden Kunste, Minchen, Personalakt

325. Fullwaschung, 1830/40er Jahre

Bleistift, 26,2 x 41 cm, riucks. bez.: ,J. Wittmer"

Tiroler Landesmuseum Ferdinandeum, Innsbruck, Gsaph Sammlung, Sammlung Fohn,
Inv. Nr. W 200

326. Johannes der Taufer (identisch mit Taufe oddPredigt des Johannes?)
Entstehungszeit, Technik und Mal3e unbekannt

V. u.

Quellen: Schreiben Genia Furst an Dr. Karl Feucltiid.5.1942 (M)

327. St. Vitus

Entstehungszeit, Technik und Mal3e unbekannt
Wetzelsburg, Pfarrkirche St. Vitus

Lit.: A. S. 300

328. HI. Augustin und das Knéblein
Entstehungszeit, Technik und Mal3e unbekannt
V. u.

Lit.: Th.-B.: ,alte Photogr. im Kath. Pfarramt Mwaa®

329. Madonna mit dem Kind und Heiligen (Abb. 250)
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Ol auf Leinwand, 30 x 23 cm
Privatbesitz
Lit.: Th.-B.

330. Drei Darstellungen der Madonna mit Heiligen
Entstehungszeit, Technik und Mal3e unbekannt

V. u.

Lit.: Th.-B.: ,Erben der Guiseppina Hausmann, Rom*

331. Christi Einzug in Jerusalem
Zeichnung, Mal3e unbekannt

V. u.

Lit. Th.-B.: ,Besitz Frl. Reinecke*

332. Betende Muttergottes, Altarentwurf, Rickseite Gewandstudien (Abb. )
Bleistift, 25,9 x 38,1 cm
Graphische Sammlung, Minchen, Inv. Nr. 48026

333. Engel mit Geil3elsédule, 1860/70er Jahre (AbB52)
Aquarell Uber Bleistift, 20,5 x 19,5 cm
SchloBmuseum Murnau, Inv. Nr. 1033

334. Engel mit Lanze, 1860/70er Jahre (Abb. 253)
Aquarell Uber Bleistift, 20,8 x 19,2 cm
SchloBmuseum Murnau, Inv. Nr. 1034

335. Zwei Engel, 1860/70er Jahre (Abb. 254)

Bleistift, blau aquarelliert, 12,5 x 8,8 cm

SchloBmuseum Murnau, Inv. Nr. 1025b, aus der Samgririnz Johann Georgs von
Sachsen

336. Eheschliel3ung (Abb. 249)
Bleistift, 41 x 27,5 cm
Tiroler Landesmuseum Ferdinandeum, Innsbruck, Gsaplh Sammlung, Inv. Nr. W 224

337. Maria als Konigin mit dem segnenden Jesuskinghd den Erzengeln Gabriel und
Michael, 1860/70er Jahre (Abb. 251)

Bleistift, 19 x 11,5 cm

SchloBmuseum Murnau, Inv. Nr. 1026, aus der Sangririmz Johann Georgs von Sachsen

338. — 354. Konvolut aus dem Nachlal3 des Malers Raib Hieronymi (1868 — 1950):
338. Engel, Skizze

Bleistift, weil3 und grau gehoht, 41,4 x 29,3 cm
Graphische Sammlung, Minchen, Inv. Nr. 48030. Aars dlachlal? Robert Hieronymi

339. Bischof im Pluviale, stehend
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Schwarze und weiBe Kreide auf braunlichem Papied, ¥ 26,2 cm
Staatliche Graphische Sammlung, Minchen, Inv. B038. Aus dem Nachlal3 Robert
Hieronymi

340. Kopf- und Handstudien

Bleistift, 27 x 21,1 cm

Staatliche Graphische Sammlung, Minchen, Inv. B042. Aus dem Nachlal3 Robert
Hieronymi

341. Gewandstudie (Armel), Riickseite: dto.

Bleistift, 15,6 x 22 cm

Staatliche Graphische Sammlung, Minchen, Inv. B02Z. Aus dem Nachlal3 Robert
Hieronymi

342. Gewandstudie

Bleistift, ca. 18 x 9 cm

Staatliche Graphische Sammlung, Minchen, Inv. B028. Aus dem Nachlal3 Robert
Hieronymi

343. Gewandstudie, Rlckseite: dto. (beschnitten)

Bleistift, 11 x 28,6 cm

Staatliche Graphische Sammlung, Minchen, Inv. B@34. Aus dem Nachlal3 Robert
Hieronymi

344. Gewandstudie

Bleistift, weil3 und grau gehoht, ca. 25,3 x 36 cm

Staatliche Graphische Sammlung, Minchen, Inv. B032. Aus dem Nachlal3 Robert
Hieronymi

345. Gewandstudie, Rickseite: dto.

Bleistift, weil3gehoht, 40,2 x 27,2 cm

Staatliche Graphische Sammlung, Minchen, Inv. B038. Aus dem Nachlal3 Robert
Hieronymi

346. Gewandstudie

Bleistift, weil3 gehoht, ca. 33 x 14,4 cm

Staatliche Graphische Sammlung, Minchen, Inv. B034. Aus dem Nachlal3 Robert
Hieronymi

347. Gewandstudien, Rickseite: ebenfalls Gewandsied

Bleistift, braun laviert

Ruckseite: Bleistift, weil3 gehoht, 28 x 40,3 cm

Staatliche Graphische Sammlung, Minchen, Inv. B03%. Aus dem Nachlal3 Robert
Hieronymi

348. Gewandstudie

Bleistift, 36,6 x 27 cm

Staatliche Graphische Sammlung, Minchen, Inv. B0346. Aus dem Nachlal3 Robert
Hieronymi
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349. Handstudien, Rickseite: Gewandstudie

jeweils Bleistift, weil3 gehoht, 27 x 41,5 cm

Staatliche Graphische Sammlung, Minchen, Inv. B03Z. Aus dem Nachlal3 Robert
Hieronymi

350. Gewandstudie

Bleistift, weil3 gehdht, 39,5 x 28,5 cm

Staatliche Graphische Sammlung, Minchen, Inv. B039. Aus dem Nachlal3 Robert
Hieronymi

351. Gewandstudie (Oberteil)

Kohle, weild gehoht, auf grauem Papier, 28,8 x 2ify7

Staatliche Graphische Sammlung, Minchen, Inv. B044. Aus dem Nachlal3 Robert
Hieronymi

352. Gewandstudie

Bleistift, 30,7 x 22,8 cm

Staatliche Graphische Sammlung, Minchen, Inv. B948. Aus dem Nachlal’3 Robert
Hieronymi

353. Handstudie, Bleistift

weild gehoht, 8,2 x 11 cm

Staatliche Graphische Sammlung, Minchen, Inv. B048. Aus dem Nachlal3 Robert
Hieronymi

354. Handstudie, Ruckseite: dto.
Bleistift, 5,2 x 8,9 cm
Staatliche Graphische Sammlung, Minchen, Inv. B049

Zeichnungen Joseph Anton Kochs, von Wittmer Uberarbitet:

355. Joseph Anton Koch: Dante und Vergil bei den Heen, Philosophen und Kiinstlern
(Abb. 152)

Dante, Goéttliche Komédie, Hdlle, 4. Gesang

Feder Uber Bleistift, 29,5 x 36,7 cm, von Wittmdt Federstrichen Ubergangen (nach Lutt.)
Wien, Kupferstichkabinett der Akademie der bildem#é&inste, 6496

Lit.: Lutterotti 1985, Z 707, S. 368

356. Joseph Anton Koch: Dante und Vergil erblickerFrancesca und Paolo, oben der
Hollenrichter Minos (Abb. 153)

Dante, Gottliche Komddie, Hoélle, 5. Gesang

Feder, 38 x 30,5 cm, von Wittmer Gbergangen (nagh)L

Wien, Kupferstichkabinett der Akademie der bildem#é@inste, 6498

Lit.: Lutterotti 1985, Z 709, S. 368

357. Joseph Anton Koch: Die Schlemmer. Vergil besétigt Cerberus (Abb. 154)
Dante, Gottliche Komddie, Hoélle, 6. Gesang
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Feder Uber Bleistift, 39 x 30,6 cm, von Wittmer fgderstrichen tibergangen (nach Lutt.)
Wien, Kupferstichkabinett der Akademie der bildem#é&inste, 6500
Lit.: Lutterotti 1985, Z 711, S. 369

358. Joseph Anton Koch: Pluto. Die Strafe der Verswvender und Geizigen (Abb. 155)
Dante, Goéttliche Komédie, Hdlle, 7. Gesang

Feder Uber Bleistift, 38,1 x 30,2 cm, von Wittmdt Federstrichen Ubergangen (nach Lutt.)
Wien, Kupferstichkabinett der Akademie der bildem#&inste, 6501

Lit.: Lutterotti 1985, Z 712, S. 369

359. Joseph Anton Koch: Pluto. Die Strafe der Versmvender und Geizigen
Dante, Goéttliche Komédie, Hdlle, 7. Gesang

Feder Uber Bleistift, 38,1 x 30,5 cm, von Wittméeigangen (nach Lutt.)
Wien, Kupferstichkabinett der Akademie der bildem#&inste, 6502

Lit.: Lutterotti 1985, Z 713, S. 369

360. Joseph Anton Koch: Ein Engel 6ffnet den Dichta das Tor der Hdllenstadt. Die
Furien Gorgo (Abb. 156)

Dante, Gottliche Komddie, Hoélle, 9. Gesang

Feder Uber Bleistift, 39 x 30,5 cm, von Wittmer igangen (nach Lutt.)

Wien, Kupferstichkabinett der Akademie der bildem#é@inste, 6505

Lit.: Lutterotti 1985, Z 716, S. 369

361. Joseph Anton Koch: Bei den Ketzern. Farinatauft Dante an (Abb. 157)
Dante, Gottliche Komdodie, Hélle, 10. Gesang

Feder Uber Bleistift, 30,5 x 38 cm, von Wittmer igangen (nach Lutt.)

Wien, Kupferstichkabinett der Akademie der bildem#é@inste, 6506

Lit.: Lutterotti 1985, Z 717, S. 369

362. Joseph Anton Koch: Dante und Vergil im Wald deSelbstmorder (Abb. 158)
Dante, Gottliche Komdodie, Hélle, 13. Gesang

Feder Uber Bleistift, 31,4 x 38,9 cm, von Wittméetgangen (nach Lutt.)

Wien, Kupferstichkabinett der Akademie der bildem#&inste, 6509

Lit.: Lutterotti 1985, Z 720, S. 369

363. Joseph Anton Koch: Dante und Vergil auf dem Riken Geryons. Die Wucherer
(Abb. 159)

Dante, Gottliche Komdodie, Holle,17./18. Gesang

Feder Uber Bleistift, 38,2 x 29,5 cm, von Wittméetgangen (nach Lutt.)

Wien, Kupferstichkabinett der Akademie der bildem#é&inste, 6515

Lit.: Lutterotti 1985, Z 726, S. 369

364. Joseph Anton Koch: Streit des hl. Franziskus ihdem Teufel um die Seele des
Monches Guido da Montefeltro (Abb. 150)

Dante, Gottliche Komdodie, Hoélle, 27. Gesang

Feder in Grau uber Bleistift, 37 x 29,5 cm, von¥dgr tbergangen (nach Lutt.)
Wien, Kupferstichkabinett der Akademie der bildem#é@inste, 6543

Lit.: Lutterotti 1985, Z 739, S. 370
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365. Joseph Anton Koch: Dantes Traum vom Adler. Date und Vergil an der Pforte des
Fegefeuers vor dem Engel (Abb. 160)

Dante, Gottliche Komddie, Fegefeuer, 9. Gesang

Feder Uber Bleistift, 30 x 39,5 cm, von Wittmer igangen (nach Lutt.)

Wien, Kupferstichkabinett der Akademie der bildem#é@inste, 6538

Lit.: Lutterotti 1985, Z 750, S. 371

366. Joseph Anton Koch: Die Anbetung der Hirten

Bleistift, 23,3 x 20 cm, von Wittmer Uberarbeitea¢h Lutt.)

Tiroler Landesmuseum Ferdinandeum, Innsbruck, Gsaplh Sammlung, Inv. Nr. K 61
Lit.: Lutterotti 1985, Z 351, S. 339

367. Joseph Anton Koch: Anbetung der Heiligen DreKonige

Bleistift, 23,2 x 19,9 cm, von Wittmer Uberarbeifeach Lutt.)

Tiroler Landesmuseum Ferdinandeum, Innsbruck, Gsaph Sammlung, Inv. Nr. K 60
Lit. : Lutterotti 1985, Z 352, S. 339

368. Joseph Anton Koch, von Wittmer Uberarbeitet:

Traum Josephs und Flucht nach Agypten

Bleistift, 19 x 23,4 cm

Tiroler Landesmuseum Ferdinandeum, Innsbruck, Gsaph Sammlung, Inv. Nr. K 45
Lit.: Lutterotti 1985, Z 353, S. 339: ,Von Wittmébergangen laut seinem Brief vom
20.6.1846"

369. Joseph Anton Koch: Der Bethlehemitische Kindenord

Bleistift, 18,9 x 22,4 cm, von Wittmer Uberarbeifeach Lutt.)

Tiroler Landesmuseum Ferdinandeum, Innsbruck, Gsaph Sammlung, Inv. Nr. K 46
Lit.: Lutterotti 1985, Z 354, S. 339

Nachtrage — Werke Wittmers:

370. Mannlicher Akt, Anfang 1820er Jahre (Abb. 7)
Kohle auf Karton, 175 x 96,5 cm
Privatbesitz

371. Galathea, 1843

Technik und MalRe unbekannt
V. u.

Lit.: A. S. 297: ,nach Raphael*

372. Ansicht ,Von den Ruinen des Palastes quattroewnti gegen Porta S. Pancrazio®
Bleistift, 19,5 x 26,5 cm, bez. u. mit obiger Angab. re. von anderer Hand: ,M. Wittmer*
SchloBmuseum Murnau, Inv. Nr. 10470

373. Engel Ubertragen den Leichnam der hl. Katharia auf den Berg Sinai, 1853 (Abb.
214)
Ol auf Karton, 34,5 cm x 23,6 cm, bez. u. li.: ,Rer853, u. re.: “M. Wittmer.”
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Schlofmuseum Murnau, Inv. Nr. 9914

374. Predigt Johannes des Taufers in der Wste, 186
Ol auf Leinwand, 23,5 x 28,8 cm. bez. u. Mitte: M1.1860"
Privatbesitz

375. Raffael, die Madonna della Sedia malend, 185@\bb. 164)
Ol auf Leinwand, 138 x 99 cm, bez. im Stein u. j&l: WITTMER F. ROMAE 1859
Privatbesitz

3_76. Raffael, die Madonna della Sedia malend
Ol auf Leinwand, 137 x 99 cm, bez. u. re.:
Stadt Augsburg, Kunstsammlungen, Inv. Nr. 8874

377. Rast an einem Brunnen
Ol auf Leinwand, 137 x 99,5 cm
Stadt Augsburg, Kunstsammlungen, Inv. Nr. 8875

378. Portrat eines Mannes
Ol auf Leinwand, 28 x 23,5 cm, bez. u. re.: ,Wittthh@)
Weilheim i. Obb., Stadtmuseum

379. — 418. Konvolut aus dem Nachlal3 des Malers Bart Hieronymi (1868 — 1950):
Bez.: ,Gute Studien von Wittmer ... Maler in Roma@érenerschule)”

379. Gewandstudien
Bleistift, 41 x 58 cm
Schlofmuseum Murnau, Inv. Nr. 10124/1

380. Kopfstudien, rticks.: dto.
Bleistift, 27,3 x 20,8 cm
SchloBmuseum Murnau, Inv. Nr. 10124/2

381. Kopfstudie HI. Ignatius

Bleistift, 28,5 x 21,8 cm, bez.: ,S. Ignatio” undig¢ Augen kleiner das linke mehr rechts und
hoher”

Schloimuseum Murnau, Inv. Nr. 10124/3

382. Gekreuzigter, rucks. dto.
Bleistift, 22,6 x 15 cm, verschied. Beschriftungen
SchloBmuseum Murnau, Inv. Nr. 10124/4

383. Kopfportrat eines Kindes

Bleistift auf dinnem braunem Papier, 23 x 15,5 cm
SchloBmuseum Murnau, Inv. Nr. 10124/5

384. Kopfportréat eines alteren Mannes, riicks. Heije
Bleistift, 14,6 x 1,2 cm

SchloBmuseum Murnau, Inv. Nr. 10124/6
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385. Kopfportrat eines jungen Mannes, riicks. Gewargtudie
Bleistift, ca. 11,5 x 8,5 cm
SchloBmuseum Murnau, Inv. Nr. 10124/7

386. Portrat eines jungen Mannes, riicks. Gewandstigl
Bleistift, ca. 22 x 29 cm (zusammengehorig mit 14032)
SchloBmuseum Murnau, Inv. Nr. 10124/8

387. Portrat eines sitzenden Madchens, riicks. Hanuaslie
Bleistift, 15,3 x 22 cm
Schlomuseum Murnau, Inv. Nr. 10124/9

388. Portrat eines stehenden Madchens, riicks. Rodkdie
Bleistift, 17,6 x 12,9 cm
Schlomuseum Murnau, Inv. Nr. 10124/10

389. Brunnen, rucks. Gebaude- oder Pfeilergrundrif
Bleistift, 25,9 x 20,1 cm
SchloBmuseum Murnau, Inv. Nr. 10124/11

390. Ansicht von Rom mit Kolosseum
Bleistift, 24,3 x 37,2 cm, bez. u. re.: ,Roma“
Schlomuseum Murnau, Inv. Nr. 10124/12

391. Handstudien
Bleistift, ca. 11,5 x 10,8 cm
Schlomuseum Murnau, Inv. Nr. 10124/13

392. Handstudie
Bleistift, ca. 9,3 x 11,9 cm
Schlomuseum Murnau, Inv. Nr. 10124/14

393. Handstudie
Bleistift, 10 x 9,6 cm
Schlomuseum Murnau, Inv. Nr. 10124/15

394. Handstudien, ricks. kniend betende Frau
Bleistift, 14,6 x 16 cm, verschiedene Beschriftumge
Schlomuseum Murnau, Inv. Nr. 10124/16

395. Betende Hande
Bleistift, 14,4 x 12,8 cm, mit Beschriftungen
Schlomuseum Murnau, Inv. Nr. 10124/17

396. Gewandstudien, riicks. dto.
Bleistift, 18,9 x 14,5 cm
Schlofmuseum Murnau, Inv. Nr. 10124/18
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397. Gewandstudie, riicks. dto.
Bleistift, auf der Vorderseite weild gehdht, cal18,19,1 cm, bez. u.: ,fliegendes Gewand*
Schlomuseum Murnau, Inv. Nr. 10124/19

398. Gewandstudie, riicks. Ruckenfigur (abgeschnittg
Bleistift, 19,2 x 14 cm
SchloBmuseum Murnau, Inv. Nr. 10124/20

399. Fahnenstudie, ricks. Beinstudie (abgeschnitten
Bleistift, ca. 13,2 x 18 cm
Schlofmuseum Murnau, Inv. Nr. 10124/21

300. Gewandstudie, riicks. Hand- und Tierstudien
Bleistift, ca. 26 x 20,1 cm
Schlomuseum Murnau, Inv. Nr. 10124/22

401. Gewandstudie, riucks. dto.
Bleistift, ca. 28,3 x 19 cm
Schlomuseum Murnau, Inv. Nr. 10124/23

402. Gewandstudien
Bleistift, ca. 27,7 x 19 cm, verschiedene Besamnidien
Schlomuseum Murnau, Inv. Nr. 10124/24

403. Gewandstudien, riicks. kniend betende Frau undind vor Marterl
Bleistift, ca. 29,2 x 22 cm, bez. u. re.: Wittnfer
Schlomuseum Murnau, Inv. Nr. 10124/25

404. Gewandstudie, rucks. dto.
Bleistift, ca. 29,6 x 22 cm, u. li. beschriftet
Schlomuseum Murnau, Inv. Nr. 10124/26

405. Gewandstudie, riucks. dto.
Bleistift, ca. 30,5 x 18,1 cm
Schlomuseum Murnau, Inv. Nr. 10124/27

406. Gewandstudie, ricks. dto.
Bleistift, ca. 18,8 x 27,2 cm
Schlomuseum Murnau, Inv. Nr. 10124/28

407. Gewandstudie, ricks. dto.
Bleistift, auf der Vorderseite weild gehoht, cax2®,3 cm, u. li. beschriftet
Schlomuseum Murnau, Inv. Nr. 10124/29

408. Gewandstudien, riicks. Gewandstudie
Bleistift, auf Vorder- und Ruckseite weild gehofa, 27,3 x 20,3 cm
SchloBmuseum Murnau, Inv. Nr. 10124/30
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409. Gewandstudie, ricks. Beinstudie (abgeschnitten
Bleistift, ca. 28,9 x 18,6 — 19,8 cm (zusammengghdiit 10124/8)
SchloBmuseum Murnau, Inv. Nr. 10124/31

410. Gewandstudie, ricks. dto.
Bleistift, ca. 29,9 x 21,4 cm, unten u. seitliclstlariftet, u. re. nummeriert: ,37¢
Schlomuseum Murnau, Inv. Nr. 10124/32

411. Gewandstudie, ricks. Gewand- und Handstudie
Bleistift, ca. 33,3 X 26 cm, riicks. beschriftet
Schlomuseum Murnau, Inv. Nr. 10124/33

412. Gewand- und Armstudie, riicks. Gewandstudie
Bleistift, ca. 39,6 x 27,9 cm, rucks. beschriftet
Schlomuseum Murnau, Inv. Nr. 10124/34

413. Gewand- und Figurenstudie
Bleistift, ca. 38,3 x 27 cm, unten beschriftet
Schlomuseum Murnau, Inv. Nr. 10124/35

414. Gewandstudien, riicks. dto.
Bleistift auf graublauem Papier, jeweils weil3 gehdh. 27,6 x 19 cm
Schlomuseum Murnau, Inv. Nr. 10124/36

415. Gewandstudie
Bleistift auf graublauem Papier, ca. 28,7 x 22,6 cm
Schlomuseum Murnau, Inv. Nr. 10124/37

416. Gewandstudie, rucks. dto.
Bleistift auf griinem Papier, ca. 27,9 x 20,5 cm
Schlomuseum Murnau, Inv. Nr. 10124/38

417. Gewandstudie, rucks. dto.
Bleistift auf grinem Papier, ca. 28,1 x 23,1 cneckdl beschriftet
Schlomuseum Murnau, Inv. Nr. 10124/39

418. Gewandstudie, ricks. Handstudien

Bleistift auf grinem Papier, ca. 28 x 23,1 cm
Schlofmuseum Murnau, Inv. Nr. 10124/40

Abbildungsverzeichnis (Werke Johann Michael Wittmers, soweit keine anderen
Angaben)
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Abb.
Abb.
Abb.
Abb.
Abb.
Abb.
Abb.
Abb.
Abb.
Abb.
Abb.
Abb.
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: Christian August Kestner: Portrat Johanchdel Wittmer, 1830

: Rehbenitz, Theodor: Bildnis des Malers Jwhislichael Wittmer, 1832

: Christian August Kestner: Portrat Johanchdel Wittmer, 1844

. Portrat Wittmer, 1850er Jahre

. Portratbuste von Johann Michael Wittmeryiiarbildnis von Peter Schopf, 1867
. Portrat Wittmer, 1870er Jahre

: Mannlicher Akt, Anfang 1829er Jahre

8-17: Neun Wandgemalde in Schlo3 Hohenschwangah Zeichnungen Wittmers

18
19
20
21

: Aufblickender bartiger Mannerkopf, 1833

: Mann mit Turban, 1833

: Bayern in Griechenland, um 1835

: Durchquerung der Furt (Kdnig Otto |. untbKprinz Maximilian auf der Reise

durch Griechenland 1833), um 1835

Abb. 22: Nahe der Meereskiste, (Konig Otto I. umdriprinz Maximilian auf der Reise
durch Griechenland 1833), um 1835

Abb. 23: Abendliche Rast (Kénig Otto I. und KromriMaximilian auf der Reise durch
Griechenland 1833), um 1835

Abb.

24

: Athen mit Parthenon, Akropolis, Hadriamsiad Olympieion, vom Tal des Ilissos

aus, nach 1833

Abb.
Abb.
Abb.

25
26
27

: Athen mit Parthenon, Akropolis, Hadriamsiod Olympieion, 1833
: Athen mit Parthenon, Akropolis, Hadriamatad Olympieion, 1830/40er Jahre
: Athen mit Parthenon, Akropolis, Hadriamsiod Olympieion, vom Tal des Ilissos

aus, 1830/40er Jahre

Abb.
Abb.
Abb.
Abb.
Abb.
Abb.
Abb.
Abb.
Abb.
Abb.
Abb.
Abb.
Abb.
Abb.
Abb.
Abb.
Abb.
Abb.
Abb.
Abb.
Abb.
Abb.

28:
29:
30:
31:
32.
33:
34.
35:
36:
37:
38:
39:

40

41
42.
43:
44
45:
46:

a7

48:
49:

Athen mit Parthenon, vom Tal des lllisaos, nach 1833

Athen mit Parthenon und Akropolis, 183@®0ahre

Ansicht von Nauplia, 1830er/40er Jahre

Nauplia von Tyrinth aus, 1830/40er Jahre

Joseph Anton Koch: Ansicht von Nauplia3@8unvollendet)
Ebene von Troja mit dem Grab des Ajaxt®it830er Jahre

Die Ebene von Troja, 1833

Ebene von Troja, 1847 (Radierung)

Sakinthos (Zante), 1830/40er Jahre

Tempel des Apoll bei Bassaé, 1830/40ereJah

Ansicht eines griechischen (Nauplia?) ddekischen Ortes, 1830/40er Jahre
Nauplia, Das mittelalterliche Kloster Hadwloni, 1830/40er Jahre
: Athen, Hagios Eleutherios, 1830/40er Jahre

Delphi, Kastalia Quelle, nach 1833

Knabe, vor einer Versammlung von Oriemtaénzend, 1833
Karawane am Briickentor, 1833

Strallenszene in Konstantinopel, 1830/48kre

Turkisches Café in Smyrna, 1830/40er Jahre

An den suRen Wassern Asiens, 1837

: An den suf3en Wassern Asiens, 1837, Augschn

An den sufRen Wassern Asiens, 1844

Orientalische Hafenszene (Uferstral3e merdalen, zwei Reisenden

und Badenden), 1830/40er Jahre

Abb. 50: Persischer Brunnen in der Wache von Smyrna
Abb. 51: Persischer Brunnen in der Wache von Smyrna
Abb. 52: Persischer Brunnen in der Wache von Smyri@a6
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Abb.
Abb.
Abb.
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Abb.
Abb.
Abb.
Abb.
Abb.
Abb.
Abb.
Abb.
Abb:
Abb.
Abb.
Abb.
Abb.
Abb.
Abb.
Abb.

53:
54.
55:
56.
57:
58:
59:
60:
61:
62.
63:
64.
65:
66:
67:
68:
69:
70:
71:
72.
73:
74.
75:
76:
77
78:
79:
80:
81:
82.
83:
84.
85:

Die Caravanen-Brlicke auf3erhalb Smyrnasl@uf Wege nach Burnaba
Die Caravanen-Briicke au3erhalb Smyrnasieuf Wege nach Burnaba
Anatolier aus der Umgebung von Smyrna

Café Hadizarch in Smyrna, 1845

Tanzende Derwische in einer Moschee, 1&8di8 (1853 ?)

Bildnis Max Einsele, wohl 1824

Bildnis Josef Wepfer, Forstrat, wohl 1824

Bildnis Johann Paul Mérz, Murnau, 1825

Selbstportrat, 1825

Bildnis Pfarrer Johann Adam Pessenbadl&25

Bildnis Johann Adam Pessenbacher, um {@fhbgraphie)

Emeran Kottmuller (1777 — 1828, Vater \meran Kottmuiller), 1827
Maria Elisabetha Kottmuller (1785 — 18B4ytter von Emeran Kottmdiller), 1827
Posthalterin Neuner mit Tochterchen, 1827

Selbstportrat, Ende 1820er Jahre

Portrat des Prinzen Butera, 1833

Portrat eines jungen Madchens

Madchenkopf

Bildnis Joseph Anton Koch, 1830

Bildnis Joseph Anton Koch, 1830/31

Bildnis Joseph Anton Koch, 1831

Bildnis Joseph Anton Koch, 1831 (?) (Kupfih)

Bildnis Joseph Anton Koch, Mitte 1830einréa

Bildnis Joseph Anton Koch, 1838

Philipp Veit: Bildnis Joseph Anton Koch

Cassandra Koch, Mitte 1830er Jahre

Bildnis Elena, Ehefrau Wittmers, Tochteydks, um 1845
Selbstbildnis, 1845

Bildnis Pietro Wittmer, Wittmers Sohn, Enti830er Jahre

Bildnis der zwdlfjahrigen Tochter Theodwle, 1849

Bildnis des ca. zwolfjahrigen Sohnes Hiigd 1858

Tochter Lavinia, Mathilde und Theodolinde, 1858

Rast an einem Brunnen, mit dem Selbstlslgvittmers und seiner Frau, 1866

Max Haider: Staatsportrat Konig Maximilians 1850 (Ausschnitt)

87:
88:
89:
90:
91.

Friedrich Overbeck und Peter Corneliusyédseitiges Doppelbildnis, 1812
Friedrich Overbeck, Bildnis Peter Corngliti812

Bildnis der Verlegerwitwe Rosalie Schml@{1 — 1875), 1868

Bildnis der Elisabeth Oswald, geb. Sei&72

Mannliches Halbportrat, 1873

92-199: Skizzenbuch, 1828/29

101-115: Skizzenbuch Koch/Wittmer mit Skizx&ittmers aus den Jahren 1840 bis
1849:
Abb. 116: Aussicht von den Farnesischen Gartefraufm, Konstantinsbogen und
Colosseum, 1832

Abb. 117: Blick auf Rom mit Piazza des Popolo

Abb. 118: Romische Ruinen, 1843

Abb. 119: Das Theater in Taormina

Abb. 120: Maler mit seiner Malausrtstung, 1830érda

Abb. 121: Schlehdorf, je eine Ansicht auf VordemdwRickseite, 1845

315



Abb. 122: Ansicht von Genazzano mit Aquéadukt, &i5L

Abb. 123: Ansicht von Olevano, ca. 1845

Abb. 124: Einzug des Papstes Pius IX. in den Latara 8. Nov. 1846, 1847 (Radierung)
Abb. 125: Schlafender Knabe

Abb. 126: Evangelischer Friedhof mit der CestiusaRyde, Rom 1869

Abb. 127: Panorama des Gebirges bei Murnau, 1873

Abb. 128: Homer, auf Delos ,seine Poesie vortrageh@34

Abb. 129: Homer, den Griechen auf Delos seine Ggséartragend, 1839

Abb. 130: Joseph Anton Koch: Asop am Brunnen

Abb. 131: Bonaventura Genelli: Asop, den phrygiscHaten Fabeln vortragend, 1859
Abb. 132: Asop, dem phrygischen Volk Fabeln erzthld 834/1835

Abb. 133: Asop, dem phrygischen Volk Fabeln erzédhd 835

Abb. 134: Asop, dem phrygischen Volk Fabeln erzih/d 836

Abb. 135: Asop, dem phrygischen Volk Fabeln erzadh|d 836

Abb. 136: Asop, dem phrygischen Volk Fabeln erzédh|d 841

Abb. 137: Asop, dem phrygischen Volk Fabeln erzédhle

Abb. 138: Asop, dem phrygischen Volk Fabeln erzéthld 875

Abb. 139: Ossian, 1847

Abb. 140: Ossian, vor dem Volke singend

Abb. 141: Landschaft mit Raub des Ganymed, 1839 (?)

Abb. 142: Joseph Anton Koch: Raub des Ganymed,/3838

Abb. 143: Der Raub des Ganymed, 1839 (?)

Abb. 144: Orpheus, 1830er/40er Jahre

Abb. 145: Wittmer (nach Koch): Der Kahn des Chai@ante und Vergil am Ufer des
Acheron

Abb. 146: Wittmer, nach Koch: Die Tauschkramer weerth den Pechsee gestiirzt. Der
Ratsherr von Lucca. Unterhandlung mit Malacodanialo von Navarra

Abb. 147: Wittmer, nach Koch: Die Strafe der DigmeTal der Schlangen und Drachen,
1839

Abb. 148: Joseph Anton Koch: Der Streit des hingiskus mit dem Teufel um die Seele des
Monches Guido da Montefeltro

Abb. 149: Joseph Anton Koch: Der Streit des hingiskus mit dem Teufel um die Seele des
Monches Guido da Montefeltro

Abb. 150: Joseph Anton Koch: Der Streit des hingiskus mit dem Teufel um die Seele des
Monches Guido da Montefeltro

Abb. 151: Wittmer, nach Koch: Streit des hl. Frakas mit dem Teufel um die Seele des
Monches Guido da Montefeltro

Abb. 152: Joseph Anton Koch, Zeichnung von Wittiileergangen: Dante und Vergil bei
den Heroen, Philosophen und Kinstlern

Abb. 153: Joseph Anton Koch, Zeichnung von Wittiileergangen: Dante und Vergil
erblicken Francesca und Paolo, oben der Hollererditnos.

Abb. 154: Joseph Anton Koch, Zeichnung von Wittiileergangen: Die Schlemmer. Vergil
besanftigt Cerberus.

Abb. 155: Joseph Anton Koch, Zeichnung von Wittiileergangen: Pluto. Die Strafe der
Verschwender und Geizigen

Abb. 156: Joseph Anton Koch, Zeichnung von Wittiileergangen: Ein Engel 6ffnet den
Dichtern das Tor der Hollenstadt. Die Furie Gorgo

Abb. 157: Joseph Anton Koch, Zeichnung von Wittiileergangen: Bei den Ketzern. Farina
ruft Dante an.
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Abb. 158: Joseph Anton Koch, Zeichnung von Wittiileergangen: Dante und Vergil im
Wald der Selbstmorder.

Abb. 159: Joseph Anton Koch, Zeichnung von Wittiileergangen: Dante und Vergil auf
dem Rucken Geryons. Die Wucherer.

Abb. 160: Joseph Anton Koch, Zeichnung von Wittiileergangen: Dantes Traum vom
Adler. Dante und Vergil an der Pforte des Fegfeuersdlem Engel.

Abb. 161: Raffael, die Madonna della Sedia aufrafl zeichnend, 1845
Abb. 162: Raffael, die Madonna della Sedia aufr&fl zeichnend, 1853
Abb. 163: Raffael, die Madonna della Sedia aufrafl zeichnend, 1864 (?)
Abb. 164: Raffael, die Madonna della Sedia aufr&ifl zeichnend

Abb. 165: Erschaffung Evas

Abb. 166: Der Stndenfall

Abb. 167: Vertreibung aus dem Paradies

Abb. 168: Joseph Anton Koch: Vertreibung aus denadieas, 1822/23

Abb. 169: Opfer Moses

Abb. 170: Abraham, Sara und Hagar

Abb. 171: VerstoRung der Hagar

Abb. 172: Einzug ins gelobte Land

Abb. 173: Gedeon schlagt die Madiniter

Abb. 174: Melchisedech u. Abraham

Abb. 175: Drei Engel erscheinen Abraham

Abb. 176: Lot und seine Téchter

Abb. 177: Geburt des Johannes

Abb. 178: Die Predigt Johannes des Taufers in digstéy 1829 oder um 1855
Abb. 179: Mariae Verkiindigung

Abb. 180: Heimsuchung Elisabeths

Abb. 181: Anbetung der Hirten

Abb. 182: Anbetung der Kdnige

Abb. 183: Engel fordert zur Flucht nach Agypten auf

Abb. 184: Bethlehemitischer Kindermord

Abb. 185: Darbringung im Tempel

Abb. 186: Hochzeit zu Kanaa

Abb. 187: Abraham bewirtet die drei Himmlischen

Abb. 188: Jakobs blutiger Rock, Anfang 1820er Jahre

Abb. 189: Kreuzigungsszene, 1826

Abb. 190: Kreuzigungsszene, 1826

Abb. 191: Marienkrénung, 1827

Abb. 192: Marienkrénung, 1827

Abb. 193: HI. Sebastian, 1827

Abb. 194: HI. Sebastian, 1827

Abb. 195: Rebekka und Elieser am Brunnen, 1828

Abb. 196: Anbetung der Hirten, 1831/32

Abb. 197: Die heilige Familie auf der Flucht nachyften, von zwei Engeln geleitet, 1832
Abb. 198: Die heilige Familie af der Flucht nach Agypten, von zwei Engeln geleitet, um 1832

Abb. 199: Julius Veit Hans Schnorr von Carolsf&ek Flucht nach Agpten, 1828

Abb. 200: Johann Friedrich Overbeck: Christus sedieeKinder, 1826/35

Abb. 201: Betende Muttergottes, umgeben von End&&6

Abb. 202: Die seligste Mutter Gottes mit Johanres d aufer und Johann Nepomuk, 1834
Abb. 203: Die heilige Familie in der Werkstatt, D88 Jahre
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Abb. 204: Himmlische und irdische Liebe, Kopie ndechians Gemalde in der Villa
Borghese, Rom, 1830er/40er Jahre

Abb. 205: Joseph Anton Koch: Dankopfer Noahs

Abb. 206: Joseph Anton Koch: Dankopfer Noahs, 1813

Abb. 207: Dankopfer Noahs, 1830/1840er Jahre

Abb. 208: Wittmer, nach Koch: Noahs Dankopfer

Abb. 209: Die Madonna und die Schutzheiligen Vitexil 850

Abb. 210: Die Madonna und die Schutzheiligen Vitexh1850

Abb. 211: Madonna und die Schutzheiligen Viterd@&§0 (?) (Lithographie)

Abb. 212: HI. Joseph mit dem Jesuskind und dendégilFranz Xaver, Dominikus, Ignaz
von Loyola, Stanislaus und Alois, 1852

Abb. 213: Engel Ubertragen den Leichnam der hih&aba auf den Berg Sinai, 1853
Abb. 214: Engel Ubertragen den Leichnam der hih&aha auf den Berg Sinai, 1853
Abb. 215: Heinrich Anton Muicke: Ubertragung desdheiams der heiligen Katharina auf
den Berg Sinai, 1836

Abb. 216: Joseph Anton Settegast: Engel bringenLédnder hl. Katharina zum Berge
Sinai, 1840

Abb. 217: Die Predigt Johannes des Taufers in digsteéy 1858

Abb. 218: Einfihrung des Christentums in Deutsathidarch den hl. Bonifatius, 1859
Abb. 219: Aus dem Leben des hl. Bonifatius, ca.9186

Abb. 220: Joseph Anton Settegast: Die Predigt teBdmifatius

Abb. 221: Die Muttergottes mit dem Kind, der Mutéerna und den Namensheiligen der
Murnauer Familie Kottmduller, 1866

Abb. 222: Maria tberreicht dem Karmelitergenerah@a Stock das Skapulier, 1867
Abb. 223: Berufung des hl. Jakob, 1869

Abb. 224: Hinrichtung des hl. Jakob, 1869

Abb. 225: Himmelfahrt Mariae, 1870

Abb. 226: Himmelfahrt Mariae 1869/70

Abb. 227: Himmelfahrt Mariae, 1872

Abb. 228: Kaiser-Dalmatika

Abb. 229: Die vier Kirchenvater Ambrosius, Hieronysn Gregor und Augustinus, 1864
Abb. 230: Skizze fur Chorfresko, Dez. 1870

Abb. 231: St. Nikolaus, Murnau, Chorfresko: Verkiguohg, Geburt Christi, Christi
Verklarung, Kreuzigung, Originalzustand

Abb. 232: St. Nikolaus, Murnau, Chorfresko: Verkiguohg, Geburt Christi, Christi
Verklarung, Kreuzigung, veranderter Zustand sait H@60er Jahren

Abb. 233: Gottvater, wohl 1871 Entwurf fir St. Ni&os, Murnau, Chorfresken

Abb. 234: St. Nikolaus, Murnau, Gurtbdgen im Chgnschaffung der Erde, Erschaffung
Adams, Sundenfall, Vertreibung aus dem Paradie&] 381872

Abb. 235: St. Maria dell’Anima, Fresken im Chor: Bbnifatius und Karl der Grol3e,
Heinrich Il. und Papst Leo IX., 1873

Abb. 236: Madonna mit Kind, 1873

Abb. 237: Schwandorf: HI. Martin und der Bettle 74

Abb. 238: Minchen: Christus als Weltenrichter, 1875

Abb. 239: IImmunster: Christus als Richter zwischeht Heiligen, 1875

Abb. 240: llmmunster: Kirchenschiff

Abb. 241: lImminster: Apostel Mathaus, 1877/78

Abb. 242: Muttergottes vom Guten Rat, 1875

Abb. 243: Muttergottes vom Guten Rat, um 1875
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Abb. 244: Maria als Rosenkranzkonigin mit den Hgih Dominikus und Katharina von
Siena, 1876

Abb. 245: Rosenkranzmadonna, um 1850 ? Vor odes 287

Abb. 246: Maria mit dem Kinde, 1876

Abb. 247: Der Schutzengel Raphael und Tobias nnitvigtergottes, 1877

Abb. 248: Kreuzigungsgruppe, 1870er Jahre

Abb. 249: EheschlieRung

Abb. 250: Madonna mit dem Kind und Heiligen

Abb. 251: Maria als Konigin mit dem segnenden Jasdsund den Erzengeln Gabriel und
Michael

Abb. 252: Engel mit Geil3elsdule, 1860/70er Jahre

Abb. 253: Engel mit Lanze und Schwamm, 1860/70krela

Abb. 254: Zwei Engel, 1860/70er Jahre

Photonachweis:

Athen, Benaki Museum: Abb. 24, 39-41
Athen, Museum of the City of Athens: Abb. 21-23, 27
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Augsburg, Di6zesanarchiv: Abb. 212, 230

Berlin, Zentralarchiv der Nationalgalerie: Abb. 137

Dresden, Kupferstich-Kabinett der Staatlichen Ksastmlungen: Abb. 3, 35, 68, 124, 148,
205

Frankfurt, Stadelsches Kunstinstitut und Stadtisehterie: Abb. 42-43
Garmisch-Partenkirchen, Werdenfels Museum: Abb. 225

Hannover, Niedersachsisches Landesmuseum, Landasgélbb. 142

Innsbruck, Tiroler Landemuseum Ferdinandeum: Alib92-100, 120-121, 144, 168, 189,
249

KdlIn, Kunsthaus Lempertz, KdIn: Abb. 51-52, 12951317, 229

Kopenhagen, Thorvaldsens Museum: Abb. 116, 136

Lubeck, Museen fur Kunst und Kulturgeschichte: Abb.

Leipzig, Museum fur bildende Kinste: Abb. 32

London, Royal Collections, Buckingham Palace: A9, 162

Mannheim, Kunsthalle Mannheim: Abb. 133

Markt Indersdorf, Pfarrverband: Abb. 246

Minchen, Bayerische Staatsgemaldesammlungen: Aldi6-57, 196

Minchen, Bayerische Staatsbibliothek: Abb. 201

Munchen, Wittelsbacher Ausgleichsfonds: Abb. 573B.

Minchen, Staatliche Graphische Sammlung: Abb. @87@, 125, 191, 203, 209, 226, 233
Minchen, Minchener Stadtmuseum: Abb. 117, 132

Minchen, Stadtische Galerie im Lenbachhaus: Abb. 33

Minchen, Monacensia Literaturarchiv der Stadt Mi@mctAbb. 6

Minchen, Kunstauktionshaus Neumeister: Abb. 236

Minchen: Susanne Herbst. Abb. 190

Murnau, Schlomuseum Murnau: Abb. 4, 7-17, 193P558-66, 74, 79-80, 85, 89-91, 126-
127, 138, 163, 188, 193-195, 197-198, 202, 21Q-214, 221-222, 227, 237, 239-241, 245,
248, 251-254,

Willi Wagner: 213, 232, 234, 244, 247

Rom, Pontificium Institutum Teutonicum Sanctae Marde Anima und die Bibliotheca
Hertziana: Abb. 76

Rom: Santa Maria dell’ Anima: Abb. 235

Schwandorf, Pfarramt: Abb. 223-224

Schweinfurt, Museum Georg Schéafer: Abb. 26, 2938138, 48, 50, 53, 55-56, 118-119,
128, 134

Stuttgart, Staatsgalerie Stuttgart: Abb. 49

Weilheim, Stadtmuseum: Abb. 192

Weitnau, Pfarramt: Abb. 242-243

Wien: Kupferstichkabinett der Akademie der Bildendi@inste: Abb. 73, 101-115, 130, 143,
145-147, 150, 152-160, 165-167, 169-187, 208

Zirich, Johann Jacobs Museum: Abb. 44-45

Von Privat zur Verfugung gestellt: Abb. 28, 34, 64, 69, 72, 75, 78, 81-84, 122-123, 140,
151, 161,164, 204, 207, 218-219, 231, 238, 250
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