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Anw ‘eisung ZumV 01'11'age .
der neuesten Composltionen von Thalberg, Bohler lﬁens elt,
Choepin,Taubert,Willmers, Fr.Li s:_z't Jund dndrerJetmgen'i‘onseim-r._

. §4.

Seit dem Erscheinen dieser Schule hat das Fortepmno splel manche Andrungen erfahren,
‘und maiche neue Wirkungen gewonnén. Denn jeder nen aufblithende 773 rétuose, jede neveinte -
‘ressante Composition,und endhch jede Vernessrnng der Jnstrumente gibt VeranlassungzuRe.

gelin und Bemerkungen, die friiher’ gemaoht zu haben unmiglich war. Es ist daher nothwenilig. _:
dass in.den gegenw.u'hgen ZusatzRapiteln alle Eigenthiimlichkeiten und Spielweisen dermo -

derner Schale besprochen werden, welche durch die jetzt blithenden Kiinstler: Thalbery, Liszt.

lmlcler, Chopm Henselt, Willmers, u:a:m: ge]nldet ‘worden ist, damit die Studlreudvn mit
der fortscllreltenden Runst stets auf’ gle!cher Hihe bleiben lmd sxch diese neuen Er fahrungen
auf die- zwec]cmasmgbte Art anelguen kousnien,

§2.

Die I‘ngenhexten und besondern W u'lmngen durch welche sich das neuere Clavierspiel von
dem friihern unterscheidet, kinnen am deutlichsten geschildert. werden,wenn wir einekleineDay

stellung seiner Entstehung vorangehen lassen, Denn man begrelft die Resultate des Fortschr m-
- ur dann, wenn man desseir Wachsthum verfolgt. .

§ 3,

Es w.u' gegen Eude des vorlgen Ja!u‘!u.ndm‘ (zwzsch en 1788 und 1600 ) dass dusFartepcano
,( Hammerklavwr) nachind nach allgemem in Gebrauch kam, und die frijher {iblichen Fliigel und
« luvzchorde verdrangte.
Ks- -erhielt seine Benennung ( Fort‘eplano) mit Recht durch die Elgensehaft dass man
. durch mehr oder minder kriiftigen Anschlag verschledene Grade von Stirke und Schwiiche dés
Tons hervorhﬂngen -und daher mit Ausdruck und Gefuhl spielen konnte ,._was auf den trii
liern Fliigeln gar mcht und auf den Cla vichorden nur sehr mangelhaft moghch war.

§ll

Bdld darauf erfand man mehrere M utatlonen ( Pedale) durch welChe der'l‘mldesl%rn'!
pmno anf versvhledene Arten verandert werden konnte . Die wxchtngste dleserMutatwnen uml-
(lw]emg(? welche sich, als wesentlich bis ietznt bew}zhrt ‘hat, ist das sogenannte Forte-\ ml« e
Bimpfangs<) Pedal, dureh weld\es die Dampfung aufgehohen/mrd und daher jede angeemla

e Saite noch’ forttont ,wenn auch die Taste nicht mehr gehalten wird.

§ 5. _
Die Meister des Fo rtepzano splels welche unmittelbar na(-h Mozarts Tode hervor =
',t vaten (Beethmsen Dussek; Cramer Stezbelt‘ ‘ete..). entdech%en baid, dass dureh dleses
Pedal Wu‘l\ungen hervorzub’rmgen wiren dle durch ihre Vollshmmiglselt den Horer g]auhvn

machen konnten, dass dexr Spielcr mehp als zwel’ Hande besitze,

B fmdeu wir: unter andern sehon in Beetlw’vens Bagatf-llen Op 33 ( ‘W‘(‘h“ ““J""' '“03
e hjenen) fulgen(le S’telle : ’

“P.& C.N? 8212.4.
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Jun diesem Beispiele tont 'das untre ,kraftig angeschlagene As vermittelst des vam Autur Wy
geschriebenen Pedals, als Grundbass fort, wi hrend belde Hande s.mft die harmonume Kigar

ausft uhren .
§6.

te dieses Pedal vgtz{ﬁgli'ch,beim Tremolando:

und brachte dadurch ]ene damals neue Wu-l\lmg eines. fernen Donners her\or

s

Dussek und Cramer gebrauchten es bei gebrochenen Accordpassagen: z. B,

§8.-

Aber, _wie.es 6ft bei neuen Erfindungen der Fall ist, _mancher wusste die gutcAnwendung

nicht vom Missbrauch zu unterscheiden, und da gal"‘erle"ungesoliickte Spieler diesesPedal nur
“bheniitzten, um-ihr unreines, undeutllches und’ gehacktes bplel im Gebrause zuvei'uergvn.ao wur:
de es von mehrern Melstern ganz verworfen .

‘Selbst Hummel “(als Schiiler Mozarts und Clementz’s) machte davon in semerhc-qt(‘nl’o
riode keinen Gehrauch, und bewies ‘dadareh allerdings, dass man. bei vollendeter Fingérfer
lizkﬂl gediegener Ihmst ,-und elegantcm Vm-tragn auch oline d:ewq Hilfsmittel die W elt
ln-l,.ulbel'n kmme.

Ai. S 11 e irﬁ’ - j § sb

Judessen musste man doch anel‘kennen dass dukch’ dleses Pedal eine Vollstimmigkeit,

evreieht “erden konnte, derew d1e Flnger allem nicht fihig sind, und besonders Beethoven

, h(-uutzte ‘es beim Vortrag seiner Cluvzer_“ erke ~ehr haufig. — weit nfter als’ man ¢s in
’ "t'\n@n (‘oml)nsu‘wnen angezelgt fmdet

D& C.N- 8212.4.
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Witvend dieser Epoche wurden dié F»l)*l"t(t_])i,uno."b‘gd'éu.teqt Verhessel‘).Ei:inga_l)-'ilmenstii.l'k!

e S:\itgsnf}w«»‘durﬁh ‘der friiher so diinne Ton der obern Océtaven an Kraft und-Meiodie u nge.
mein géwann., » - N

_Und endlich wurde, (vorziiglich durch die Wiener Claviermacher ) in der Zeit von 1820histg30

dass maw durch blossen Anschlag eine grosse Zahl von Schattierungen des Tons aus jedar
Faate hervorlocken, und dem Claviers/p:iel_ pliitzlicl_lf_eine ganz neue Seite al_)ge.vwi*nnen-‘lcmmtg -
s wurde miglich, das leiseste Pianissimo ohne allé mechanische Mutationen auszuifithrenwiih-
vend der kriftigere Anschlag in allen Octaven nicht nur eine grosse Stirke, sonidern gewisser.
massen eine ganzandre Gattung von Klang hervorbrachte. ' ' :

Thalberg, der um 1830 seine musikalischen Studien in Wien vollendete, kam dabei auf:

die -_F.d(ﬁ?, diese Wirkungen des Pe.dalS,die‘fl"iiher ( wie wir an dem Beispiel aus Beethovens Bagatellen - _
gesehen haben,)nur bei Basstonen Statt fanden, anch auf die Tine der mittlern und hohen @etaven

auszudehnen, und dadurch ganz neue, bisher nie- geahnete Effekte zu erlangen.

s,

_ Von dieser Zeit schreibt sich die Erfindung des neuern, jetzt allgemein gewordenenKlavier-
spiels her. Jndem dié Tine irgend einer einfachen Melodie in der Mittellage kriiftig angeschlagen,
pud dureh geschickte Anwendung des Pedals in ihrem Klange festgehalten werden, kénnenwihrend:
dem die Finger brillante Figuren mit sanftem Anschlag piane in allen Octfaven ausfiihren qundes

entstéht die frappante Wirkung, als ob jene Melodie von irgend einem zweiten Spieler,oderaufei = -

uem andern Jnstrumente vorgetragen wiirde.,
o ost2. | |
- Als daher Thalberg,um jene Zeit zuerst in Wien,die von ihm kompohirte Don-Juan-Fan:.

fasie, (0pi14 ) éffentlich vortrug, erweckten die darin entwickelten ganz neuen Bffekte mit
Beeht das gﬁriiéstq Erstaunen,und bei Stellen, wie die felgende:

-3 . ,
5‘*""? 7 Xgﬁ“f A zéj"” !
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. iﬂ\il!]\tell-gﬂelbst die erfahrensten Pianisten die Miiglfch‘l{éit' dieser Wirkungen nicht begreifen.Denn

'(lie'kf‘:iftigenﬂctaven tinen, durch das Pedal in ihirem Klange fes/t?gehalten"; folgendermassei

.:g' R
uud die daznwischen liegende krillante Figurirung scheint von ganz andern Miiudenvorgetragen zu werden,

513,

. %5'#{111' (mrecht wiire es, diese neue 'Spielweis'e fiir blosse'Effekihascherei zuhalten .. Kine reele
- Vérmehring der Kunstmittel ist immer ein walirer Gewinn . Jedermann ~vird zugeben.dasséinvier

hindiges Tonstiick reicher ap Harmonieen an intevessanter Vollstimmigkeit seinkanu als cin

D& €N 8212.4,
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aweibindiges, Wenn nun die Wittel dargebothen werdeu | dieselben W nknug‘en lmt "W II Vs
dea-hervorzubringen, die frither kaum fiir die doppelte: lmhl denkf)ar waren, 8o ist es' mmu Cere
wirkkiche und a('htbare Berelt‘herung der lﬁumt

S i4

Demnach beruht das neuere #o rtepzano.spzel auf folgenden Eugenachaften :
gl Eipe vollendete Aushildung der Fingerfertigkeit, sowohl in Hinsicht auf die Geldufighkeit wiv
' aaf guten Anschlag und Sicherheit in allen Bravom' Schw1e1‘1ghe1t¢n.
2"”“‘ Auf dem markirten und ausdrucksvollen Vortrag der Melodie mit einzelnen Fmgern wiihi
Tend die andern Finger derselben Hand ganz unabhiingig sch\vlenge Passagen und Fiduren
mit grigster Lelchtlgkeit und Zartheit auszufithren haben. .
und vorziiglich in der riehtigen Benutzung des Pedals ‘welehes oft nur wahrend emnlnen\u» .
ten, oft aber auch wilirend halben and ganzen ’l‘akten al)er stéts genau ‘zur rechten Zeit fort -
gehalten werden muss, je nachdem die 'mchemander folgenden Harmonieen consomereml
oder dissonnierend sind.

3!cus

§15. _

Jn Betreff dieses letzten Punktes hat der Spieler beim Einstudieren solcher Compoutwnm.
woll zu beachten, dass das Pedal nicht eher: heim Uben gehraucht werden darf, als bis das Ton .
stiick in Bezug auf Reinheit, Fingersatz,und Geliufigkeit schon wohl eingeiibtist. Denn
hei, den oftmaligen Unterbrechﬁngen und Wiederholungen einzelner. Stellen, die das Einstudie .
ven watiielicherweise mit sieh fiihrt, ist das Gebrause, welches das Pedal verursaoht ,dem Stu.-
dinm sehr schi idlich, da man sich dabel nieht corrigieren kann und da auch das Gehir ‘des Sme -
lers verdorben und zuletzt an den Schwall greller Dlssonanzen gewihat wn'd

Manche Pianisten haben sich durch unzeitigen Gebrauch des Forte - Bedals den Gelw rginn
<o verdorben, dass sie gar kein Gefiihl mehr fiir reine Harmonie hahen und daher sich auchbeim
C om[mnieren manches erlauben,was durchaus nieht gerechtferhgt werden kann ., Denn dasmensch -
tiche Ohr kann_sich zuletzt an das Hiisslichste eben so gewihnen,wie an das Schénste,und dic
Giesceliidhte der Musik aller Zeiten hat dieses lingst hinreichend hewwsen

- §16.

Wir weyden nun Beispiele aus den beliebtesten Compositionen der neuesten Zeit nachfol .
zen lassen,und deren Vortrag durch die beigeﬁigten Amnerlmngen erldutern.

iber den Vortrag der Thalberg’scher Composntlonen

Um den Schiilern den bedhswhtlgten Effekt deutlich zu machen, aaf dem vorziiglich der

Weiy dieser Siitze beruht, werden wir jedem Beispiele d1e ihm zum Grunde gelegte Melodie zuvoy
ufach voran gehen lassen

§$ 19.

Andante cantabile,

o, (.ms ()p a2, )

ti rundmelodie des nach-
folgenden Beispiels,

T omeszs. m)cl.e

So. wie diese Melodle hier einfach - vorzutragen wiire, muss sie auch demZihorer \mnu.nh
folzenden Beispiel mitten aus der Begleltung so. deutlich . hervortreten, als wiirde sie vou ei
nen hemden H.md auf einem andern- Jnstrumente ausgefuhl‘t i

D.& ¢ N 82124,




Man sieht, dass bei den hinzugefiigten Flgm‘cn die Melodle mit den Fingern nicht so ge.
erden k.nm wie in threr einfachen Gestalt. Auch muss sie hier abwechselnd bald lmt der
bald mit der llnlcen Hand ‘angeschlagen werden,wie durch die Fingersetzung angeneigt ist.
e Pedal jede Note nao!x {hrem Werthe fortklingt , und da die
uibrige Begleltung weit sanfter und. zarter gesplelt ‘werden muss, so tritt die Melodle ganz mit
der oben beschriebenen Wirkung hervor. Der Spieler muss_aber den Grad derStiirke genaun be -
her hlm‘elcht die Melodle oline Uhertrelhung ver den andern Flgm‘en auszuzeu-h nen.

§ 18,

hallen w

ree hten
Aber. da durch das genau helgesetzt

mg-sst-n.wel('

Andante.

E.ax.2.{aus 0p.33.)
‘Melodie.

Dieselbe mit

Begleitung. 28
Indante.
o 1' o
é??‘. . fﬁﬂ T )
\ e . legyierissimo feanto
Ped,

d die Melodie theils mit derrechten,theils mit der linken Hand gespielt, je nachdfm .
eitung ist so sanft ind

&u(‘h Iuer wir
-u~bequemu‘ und besser markirt vorgetragen wex‘den kann und alle iibrige Begl

“delikat wie muglxch anzuschlagen.

§$149.

e Andante.
Er.3.(aus0p.51.) - a4l o e U 2. '}"I\'a, P
Melodie ‘ o T e
A . %] 1 1 1.1 1 T 1 [ ] .. -
. . 1r (& i { i U. N | 1 1 T 1 T N
Diesclbe mit - ww, ' T =
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Die Arpeggxen in der rechten Hand sind, ( die Mélodie - Noten ausgenommen)ausseret sanfl ge
‘l.au,f.gg und leicht vorzutragen . Ber Bass ehen so . Das ganze. macht dann ‘eine sehr angenehmeh.w
‘mouische Wirkung.

Die Worte ( Due Pedoli) bedeuten dass maun hier, nehst dem l}arnpfnngsptda!e 5 auchngelr

_ fenes it dem linken Fusse nehmén musse welches (he Tastatur weiter rechts schieht, se dasi

jeder Hammer nur-apf eine Saite schligt.

Dieses sind die einzigen 2 Pedale, welche jetut. bei allen guten Fortepianos gefnnd«u
Werden da alle iibrigen als eine unkunstlensche Spielerei erkannt worden sind.

Das Verschiebungs- Pedal macht den Ton nicht nur sanfter, sondern gibt ihm auch emen am
dern, melodivsen Qharacter. Der Spieler wiirde einen grossen F.,hler begehen der das Piano je -
der sanften Stelle durch dieses Pedal hervorbringen wollte. Auf den jetzigen gutenJustrumen.
ten kann und soll man jeden Grad von Stirke und Schwiiche durch den Anschlag allein
hervorbringen. Das Verschiebungs - Pedal ist nur da anzuwenden, wo man, bei harmonisch-me -
todivsen Stellen die Zartheit noch stelgarn will, Uhrlgens ‘werden wir lumftlg bei demWorte: P(*rlul_‘
stets nur das Forte- (Dampfungs) Pedal meinen .

. '§20

Addagio.

Ea. 4.0 aus Op. 52.)

Helodie.
8
© Mitihver pp
Bt-vlc-xlung

Jn diesem Beispiele, { welches in derselben Spielweise wie die frithern auszufiihren ist Ymiissen dieSpiiin
ge-mit sehe TeichtérHand, uml ohne alle Anstrengung vorgetragen werden,Das Pedal darf wilhrend. den
" letgiten: 8. ‘%uten des Bassesnicht me]n' gehalten werden da diese Noten sonst uuatonen wiirden .

D& €N 8212.A.
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Die Arpeggien in der rechten Hand. sind, ( die Melodie- Noten ausgenommen)ausseret sanfi, ge

liufig und leicht vorzutragen Ber Bass ehen so.Das ganze. maeht dann eme sehr angenehmehar
‘monische W u'k\mg

Die Worte ( Due Pedali’) bedeuten dass man luer nebst dem Dimpfungspedale , audhnpoh

_ fenes mit dem linken Fusse nehmén musse welches (he Tastatur weiter rechts schitht, se dass’

jeder Hammer nur-auf eme Saite sehliigt.

Dieses sind die einzigen 2 Pedale, welche jetut. bei allen suten Fortepianos gefund«
werden; da alle iibrigen als eine unkunstlerlsche Spielerei erkannt worden sind.

Das Verschiebungs- Pedal macht den Ton nicht nur sanfter, sondern gibt ihm auch einen an
dern, meéloditsen Character. Der Spiéler wiirde einen gressen Fehler begehen der das Piano je -
der sanften Stelle durch d}'eses Pedal hervorbringen wollte. Auf den Jetzlgen guten Jastrumen_
ten kann and soll man jeden Grad von Stirke und Schwiiche durch den Ansehlag allein
hervorbringen. Das Verschiebungs- Pedal ist nur da anzuwenden, wo man, bei harmonisch-me -
iodiysen Siellen die Zartheit noch steigern will. Ubrigens werden wir kuni‘hg bei demWorte: P(*rlul.‘
stets-nur das Forfe=( Dampfungs) Pedal meinen .

. '§2@

E.r.4aus 0p.52.)
Helodie.

© Mitihrer
Be :';lt'\tuug

Ju diesem Beispiele, { welches in derselben Spielweise wie die frihern auszufiihren ist Ymiissen dicSpiiin -
ge-mit sehs leichter Hand, und ohne alle Anstrenglmg vorgetragen werden,Bhas Pedal darf wihrend. den
“letnten: 8. Noten des Bassednicht melu' gehalten werden da diese Noten sonst nuatonen wiirden .’

D.de C.N: 8212, A
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Die Ausfiihrung einer solchen Stelle wiirde man friiher fiir rein unmoglich gehaltenhaben uad
selbst zu 4 Hinden wire sie, ohne Hilfe, des Pedals, schwer genug.
T'ud docki ist sie sehr wohl spielbar, wenn man die Ocfaven der Mittelstimme geschickt zwi

sehen beide Hinde vertheilt, wie der beigefiigte Fingersatz es anzeigt. Die obern Qclfaven welche

cine kanonische Wiederholung des Mittelgesangs bilden,sindnoch etwas sanfter ais die andern vor

rutragen,

§ R2.

Kur, 6.
aux0p.45.)

u-;:u-——t._'
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J{ wie man auch aus dem Fingersats

Die Sechzehntel = T'riolen miissen hier durch dag ganze Stiick
n, jedoch mitsolcher Gleichheif.

sieht) abwechselnd von der rechten und linken Hand ausgefiibrt werde
dast ‘man glaube, es trage sie die rechte Hand . allein folgendermassen vor:

. 32§
321 3
321 321 321 3
r) I'l"vplﬂﬂ H
hﬁéﬁﬁi - efe. -
- i |

tabei miissen sie dusserst deutlich hervortreten,wihrend die Achiel - deeorde leieht und hurs
: . . . . 2 . P f

anzuschlagen sind, Das Pedal ist hier ( wenigstens bei diesen & Takten ) garv nicht anwendbar. Ersi

spitter kaun es-beim erescendo oder Forfe hisweilen, aber meistens nur withrend dev tiefsten Bassnote,

bentitzt wevden,

D& €. NP B212.A
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Folgende Passage. die jetzt hiiutig vorkommt, ist wohl zu iihen,

Hr, 7,

und so fort,

-(

s ist die chromatische Tonleiter, jedoeh so vertheilt, dass sie wie dreistimmig klingt und dus -
serst-markirt vorgetragen werden kann.Sie ist nur in der grijssten Schnelligkeit undfortissimo anwetid-
bar, Die gegebenen Beispiele werden geniigen, das Besondre der JThalberg’schen Vcrtragsweise
kennen zu lernen, und alle, diesen iihnliche Stellen in gleichem Geiste einzustudieren . Dass diese
Manier hichst dankbar ist, hat der grosse Erfolg bewiesen, den sowohl das Spiel wie die Comp.
sitionen dieses Meisters erlangt haben.

Jin Allgemeinen sind seine Werke auf die hiichste Eleganz und zarteste Anmuth im Vortrage
beréchnet, und die glinzenden Schwierigkeiten, die man da allerdings zu iiberwinden hat,dienen doch

meistens nur als Mittel zu jenem Zweck.
s24.
Ebher den Vortrag der Bohler-schen Compeositionen,

. Obwohl Dihlers ClavigrWerke so ziemlich auf ihnliche Wirkungen berecimetsind,so ha
ben sie doch manches Eigenthiimliche, das wir aus den folgenden Beispielen kennen lernen migen,

o ﬁ.(ausOp.‘éS.) dllegro malto.

i

Melodie, P25 A N
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Man sieht,dass die Melodie hier in der Mittelstimme liegt, und abwechseind von den beiden Daumen
ausgefiihrt wird, Diese 2 Finger miissen daher vorzugsweise stark marki~ren, um sich bemerkbar zumachen.
Bas Pedal ist dabeinicht nothwendig,. '
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tigavirt,

Auch hxer wird die Melodie von den beiden Daumen aucgezewhaet markn't vorgetragvn .
$26.

Dihler hat, (walu«chemhch zuerst, um 1835) gruasre Siitze fiir die linke Hand allein kom

ponirt, und da (hese Form seither h.mflg benut7t worden ist, so geben wirhier ein kleinesBeispiel davon .

F.e. 10 (aus0p.17.)
. Linke Hand

atlein,

" ":’f“ r-a%ar\

' Man sieht, dass auch bei sol(hen Siitnen dw“’xrkung ganz und gar vom Gebrauch des Pedals
abhdngt. Man muss aber ausserdem vorziiglich darauf sehen, dass die Oberstimme stirker hervor .
trete, als die beglelteudﬂx Noteni Aind dieses wird vorzughch durch-den gewandten Fingerwéchsel
auf einer Paste erlangt, ‘indem dadurech die Melodie unt den nachfolgenden: arpege;lrten Acvmdvu

“wexehickt verbunden werden kann.
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Die ersten 4 'l‘nkte dieses Beispiels sind pianissimo vorzutragen und nur die Noten der Melodie
in so weit zn markiren , dass sie etwas deutlicher hervortreten, Die rechte Hand mit jenemleichtenHalbh -

staceato, welches nur durch ein zartes Abrupfen der Fmgerepltzen hervorgebracht wird. Nur im fiinften

Takte smd die Terzen legato zu spielen. -
Das Pedal ist in diesem Belsplel nur behutsam anzuwenden . Denn die Terzen wurden smnst efne

Disharinonie verm‘sachen .
[} .
§ 28,

£ 12(aus 0p.37.)
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Es gehort eine unendhch leichte lland und grosse perlende Fmgergelauﬁgkelt dazu dieses Bei
~=piel gehong vorzutmgen Der linke Daumen muss die, ihm zugetheilte Melodie mehr nurduu ‘h sein
vatiirliches Ubergewicht als duyrch besondern Anschl.\g matrkiren ., Das Pedal ist auchhiernrzum’
Aufange eines jeden Taktes wihrend 4 Sechzehnteln zu néhmen, '
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Auch zu (heaer Stelle gehirt eine , sehr leie hte Hand, de]m alle §(~hteln smd sehr kuvz und delilial
.thl“tnsGen withrend der Daumen und der kleine Hinger abwuhselnd das Thema leise markiven.
."l"‘b Pyfat-kaun hichstens nur auf die 1.“e1 ersten A('htelu )edes Taktes genoinmen wer dﬂ\ . Das

Ganve ist sehr sehuell und seherzend vo rzutr.n&'vn

Do C.N 8212, 4.
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Die K
(lel_l werden

cttentriller miissen in diesem Beispiele genau mit einander durch die Leif-T
, 80 dass zwischen denselben weder eine

Gne verhwi -

Liicke, noch.ein doppelt angesehlagener Ton vor- -
sieht, nothwendig, um die Harmonie zu fiillen. Jn allem iibri =

komwme. Das Pedal ist hi er, wie man
gen der bergits bekannte Vortrag,

§31.

Dohlers Compositionen sind fiir. einen sehr brillanten, pickantklaren und doch austdrucks

' \L«.»)Ih-n VYortrag, fiir grosse Geldufighkeit und Braveur, und vorziiglich fiii'einen schinenTriller be -

-;r‘i"'t'hnj-t. und miissen mit Feuer und-Lebhaftigkeit, auch wohl bisweilen mit Humor und sehalkbaf=
fer Glaie ausgefiihrt werden, ‘ S ‘

’
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§ .32,
Sertrag der Henseltschen Compositionen.
&u«-h dws@r "Tonsetzer griindet seine Vhrl\ung;en auf den wohlberechueten Gebrauch des £+
'rlul.s Jund las Elgenﬂuunh(hste seines Tonsatzes besteht darin, dass er die Begleitung der VilL I
<tianiien 2w ischien beide Hinde \erfhellt wodurch es als eine selbatatdndu:e wie von einee dr |l|. n
Hiaud ausgefiihrte E‘lgnr erscheint, Hier folgeu Behpxele

§ 33,

Moderdto. marcato il canto
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Ea.15.
Caus Opl6.)

Vl.m sieht-schon aus der Schreibart, fiir vﬂeheﬂ.md \(-do Note der Mittelstimme gehvrt: devin
.-lh- zur obern % elle gelmmgen Noten werden von der rechien l{.md itbernommen. Aber die Sech
10 hnteln miissen so gleich und gebunden erscheinen, dass uan den Wechsel beider Hiinde aul'keine
Weise bemerke. Die Begleitung der Mittelstimme ist um so delikater vorgutragen, als bei demGehrau
che-des Pedals, die weniger consonierenden Noten sonst misklingen wiirden.

S 34,

‘dndante molto cantvabz"l‘e,
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legatissimo ed egualmente armunioso

~Auch hier werden die Achtelnuten der Mittelstimme zwisehen beide Hinde vertheill. je
_nul hdvm sie auf der obern oder untern Zeile stehen. . Das Pedal wird im ersten Takte gleich Au.
fangs genommen und durch den ganzen Takt fortgeh.xlten .. dm 24 Takte wird es fiir jmh- Takt .
hilfte besonders genommen, und im '%“’" und 4% Takte fiir jede Taktviertel Das W eglassen uml
W u-!it'l'uehmen des Pedals muss iiusserst sclm(-ll gv«'hehen so dass danwischen d(-m Gehir keiue

Litrke i dachklang bemerkbar sei.

D.& C.NY 8212 A
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Ks ipass hm;‘ bemerkt weirden, d:l\\ die nevern T
‘neiged., Wo es nothwendig ist, VE.m rechne
1T 4 l le: gehaltenen Spaunungen . wele
das Pedal f%rtl\hng‘eu Lisst, und

28" Y ass cer beim Marmoniew eohsel das Pedal: \Heder von Neuem nimmt, um nicht durch das Zu
ga nunenklmgen verschiedener Accorde D:sh.armomeen hervorzubringen welehe bel gesdhick

tem, Gebranch des Pedals ,immer vermieden werden kvnnen und sollen, Bo.z.B. I(’]lt der Spie-
ler /glmh, dass bei fnlgender Sielle: g :

onsetzer das Pedal keineswegs uher all
t (l-lbel schon aaf die Erf.ahrung des Spielers, da
he nicht mit den F ingern festgehal ten werd
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o i¢ halben und ganzen Noten nar dlll'di das Ped
hei. |edem Takt von Neuém zu nehmen gej.

Dieses gilt-aueh von jenen gebrochenen Accorden welche eine harmomecheBt‘éImtuug hit .
Aen god welehe ohne Pedal leer und trocken klmgen wur(lén B,

al ge’halten werden miissen, und dass das Pedal
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Hicr ist bei jedem halben Takt das Pedal von Neuem zu nehmen,
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onseuer das Pedal dllédl‘!l(‘]\ll('h angezeigt, weil e
p.m\ nothwendig erse

heint. Die Doppelnoten in der Techten H
wgen w erden. Ks wiire 'reiehlt sie 80 zu hrec

a uwerdem sounst nu-htdun ho

and miissen zus ammen an&re:( tida =
hen ».tls ob die tieferve ein Vorsehlag wiire,
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Jn -diesem Bravoursatz wird die linke Hand nach den 2 ersten Sechzehuteln iib er die Reehte
gehoben, um die ihr zu‘kolmnvnde Octave bequem anschlagen zu hiimmen. as Pedal darf nach j'v
der Ei.ass_ Octave nur durch 3 hiichstens 4 Sechzehnteln gehalten werden,

$38.

Hens elts Compositionen miissen mit vieler Empfindung und Leidenschaftlichkeit vorgetragen
W erdeu und deren Schmel'lgkelten erfordern einen markigen Ansehlag,grosse Pehnbarkeit d«-rFmgé P,
my'| ebeu 8o wie alle neuern Tonwerke, eine wohlberechnete Beniitzung des Pedals.Ju seine Wvlmlu )
muss noe h weit mehr Gefiihl als Eleganz gelegt werden, .

$39.
A\ X 01't1°ag' der Che pin-schen Compositionen.
Die besondern Schwierigkeiten,welche Chopins Clavierwerke dem Spieler darhwtlwn.:lu- ,
~stefien vorzughch in der grossen Ausspannung der Finger und in der gaaz eigenen Fingersetmmg wel
che-bei manchen elgenthumhchen Passagen oft niithig wird. Auch bedarf es eines sehre delikaten A
sehlags und sehr ausgebildeten Vortrags, so wie auch der richtigsten Anwendung des Pedals mirseinen

oft sehr fremdartigen Harmonien und Verzierungen den gehirigen Wohlklang vu geben. Die uach -
fulgenden Beispiele werden auf das Wichtigste aufines rksam wachen.

, §40.
£.8.20.(aus 0p. 21,)
Adllegro.
re

21 37

z1 5%

Ua diese Passagen legato. vorgetr.lgen werden miissen, so ist die allerdlne:s uubequenmeat v
setrund, uoth\wnd;g Auch sind die Doppeluutvn in der rechfen H.md fest mnsammeu anzuschlagen qod,
da~ ganze muss fliessend ungezwungen. ohne scheinbare Bravour ausgefiihrt werden.

D.&C.N" 82112, 4.
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Da das vom-Aator vorgeschriebene Pedal luer wirklich nothwendw; ist,um die (xeaanmxthamm nie
durely die linke Hand fest zu halten, so wird der feine Sinn des Spielers selber fm(len dass dierechte Hand
durchaus nieht grell und mithsam angeschlagen werden darf, indem sonst die durdlgehenden Halbtine et
ne Disharmonie herwrbrmgen wiirden, die nicht im Churacter des Tonstiicks liegt.

$ B2,

Moderato.

Ka.22,
Pans Op. 49.)

Ba.in diesem Beispiel das Pedal stets f6rttiiut so scheint das staccato des Basses tiherfliissi ig.
~Dem 1st aber niebt so. Es ist bemerkenswerth, dass abgestnsqene Tine beim Pedal ganz anders klin
cgen, als wennt dieselben gehalten wul'den “ell durch das Stossen eine gans andre- Gattung von

hl.mg hervorgebracht w ird.
£, 22 ( aus Op.35. )
710”0 vwace
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_;.,llie Einﬂwilunu’ dieser Stelle ist nieht so schwierig als sie scheint, wenn man anfangs jeéde
Hand allein ifi dem vorgeschriehenen schnellen Tempo so linge iibt, bls die ihr wukommende Be -
wegung zurGewohnheit wird, und sodann beim Zus sammenspielen nur davauf sieht, dass jede-Hauod ihre
t u,}rhh‘;iug'u.rkvit vor.der andern hbewalirt. :

D.& C.N” 8212 A,
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Mardo wiFitato .,
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Wie obern Lleingestochcnen Noten miissen weit schwii¢her und leichter gesp ielt werden alb die gross
: gesehriehene Melodie und als der Bass.Dle Emthellung ist ehen so zu iiben,wie im Ha. 22

S &5.

Chopins L'omposttwnen sind nicht so sehr auf brillante Effekte beredmet , wie dle der friiher be .
-pfﬁm-lwnen Tonsetzer, obwohl sie bedeutend schwierig einzustudieren sind, Jhr Characternst hée hatsen
timental, auch meist sehwermutlug Der Vortrag ist vorziiglich auf zweekmniissigen, Tempo Wechsel durch
ln(arvlruulo’ acceleramln und alle iibrigen,im dritten Theile dieser Schule besprochénen Mittel des

Vurtrags herechpet. Auf jeden Fall muss der Spieler die vollkommenste Fertigkeit besitzen, ehe er dax
‘studmm dieser Compositionen beginmt, da in densethen alle Kiinste des gefiihivollen und am-l;eleex.untc w.
*Ausdrueks” duf die Spitze gestellt sind, o

S&6.
UberTauberts ﬂamposatinnen o
T'aubert reibt sich in seiner Vortragswelstanehr der Manier Thaibergs und Ilenselt' . als jener
Chopins an; und seine Effel:te berulien ungefihr auf denselben Mitteln.z . 8.,
v .25,
aus Op. &1 J)
Melodie,

hicselibe

figurirt,

Jt canto piane, ma ben marcata.

A aceompaynumento pianianmo

*
3 ,
Die Octaven deﬂlelmhe sindmit derrechten Hand zu ~pielen mld ‘werden durch das Pedalge h.ﬂ ten wih-

rend dieselbe Hand die obern Noten der Z\mcchenbeglentung ausfiihrt. Diese letzteran miissen mit den 3 Sech
relinteln in dm'lmken}!md volhg legatoundflies cendergchemenanees auch die untre Ligatur anzeigt.

e

i nh(u R usdll}. \pltelu v\lrd nnturhchcr“euo tlamuf gorechuet, dass div gﬂnic Schule, zu welcher sie go huuu wohlstudiet, vud has
Lolves dep deilte. Vo \urll age haudthﬂ@c Theil vollkowmen vtrntandeu \I.Jnrden wei,

n.&,.('.\"-' u'z'i"z_a
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Anwdante,

w248
aus Op.sdh.)
BMelodie.

Bieselbs
figwreirs,

Dieselbe Art des Vortrags Besonders im dritten Takte miissen nicht nur die Fingerund Hiinde, son..
devn aue h die Arme mogluhst leicht bewegt werden.

$4&8,

Manche neuere Tonstiicke werden jetzt mit besondern Benennungen bezeichnet, wie z.B: D'ie
Yujade, Bie Sirene, Das Gluckchen ( Oampanella) Undme Gramosa, Elfenrei
gen, u,8,.w,

Ks ist die Sache des Tonsetzers, dem Character treu zu hlelben den er sich bei der gewihl
ten Uberschrift gedacht hat. '

Allein der-Spieler darf nicht vergessen, wie sehr,es von seinem Vortra g eigentlicherst ah
hilngt,, dass dér Zuhirer diesen Character wirklich "erkeune.Fast alle obénangefiithrten Namen deu
tenr Auf irgend ein iibernatiirliches Blld,, auf eine mihrehenhafte Jdee, die im Spiel nur durchdiefein
ste Grrazie durch eine feenhafte Leichtigkeit ausgedriickt werden kann. Ein Feenreigen z.B.wiimlg».
t<elbst wenn die Compagition noch so gélungen wire,) - dem Hirer doch nur als ein Tanz biser Kobolds
cescheinen, wenn der Pianist das Tonstiick hart und plump vortriige.

' S&9.
Daher isteine vollendete mechanische Fingerfertigk eit doch immer die ersteund wich.
tigste Bedinguug , vhne welche die poetisché Auffassun gu nmughch oder wenigstens ganz unniitz
wiire, Die Letatere hiingt dann vom Lehrer, vom Talente des Splelers vom Eindringenin denGeist der

« omposttwn, und vorziiglich vom Anhiren grosser Kiinstler ab. Wir miissen uns daher immer auf die

Grundsitze beziehen, die in den 3 ersten Theilen dieser Schule als 2ic einzigen Mitlel festgesetzt
wurden, um zu. dleser\ ollkommenheit zu gelangen,

$ 56,
Ther Willmers Compositionen.

fus int l!lh'l‘t’~saut AT bﬂmm‘l\vn wi¢ viele verschiedené Vorl tragsarten und Behandlungswei=en

D.& C.N” 3212 4.
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anf dem IFirtepiano moglwh sivd. Jeder der eben genannten .nutgezeu-lmeten ﬁuns“enmtmc« [T
det gich vom Andern durch geistige Auff.usune;. technische Fertigkeit,iiberraschéndeW’ lr).unamﬁ Ner
sehiedenheit des Ausvhl.&gs and Tons u.s.w. in so bedeutendem Grade. dass man wohl, egstaunen
darf. im fortepiano eine solche Mamugfaltlgkelt miglich zu finden. Aurh“ iltmers zeichael
sich vorzmiglich durch eine grosse Ausbildung des brillanten Spiels aus, und weisa die bisher ent -
deckten Eifekte auf eine so'interessante Weise zun beniitzen, dass er wirklich sememVortrag man -
clie neue Seite abgewam; . Beine Stirke beruht vorziiglich anf einem sehr vollkommenen Vortrage
dep Scalen, der Octaven, der Spriinge, uud vor allem.des’ 'l‘nllers, in allen Graden derGeschwin
«ng} oit. Hier einige Bexspwle.

§ 31,

Allegretto. -
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BE.ao.27.
aus 0p.27)

‘Ks versteht sich, dass dle Haltung der 4 ccor(le durch das Pedal bewi rkt wird, indem auchdic
ser Biinstler alle seine Wirkungen auf. dieses griindet, Bei dea Octaven im 5“’" und den folgenden
Takten miissen die Noten des frithern Thema besonders anarkirt werden, wozu in demraschenTem
po eine hesondre Elastizitiit des Arms. gehlivt,

§32.

E.:28.(aus Op. 37)

sﬂ N
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tad die Spriinge miissen mit der miglichstén Schuelligkeit und Kraft ausgefiihit werden, wibrend das
Fedal die Sollstimmige Harmouiefiille, herw orhr ingt. .
Auch hier meht man, welche Kffekte in der Bmmtzunfr des Pedals licgen,

D.ge C.N"8212. 4,
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Judem der Autor anzeigt, das¢ die Melodie gut marlurt werde meint er folgenden Vorh‘.u:
der Triller.

Es muss nimlich die erste @rundnote eines Jeden neuen Trillers etwas stirker angescm.ngeu
werden, ohne jedoch die gleiche Schnelligkelt aller Trillernoten im geringsten zu unterbrechen:
Bie Anzahl der kleinen Trillernoten bleibt iibrigens unbeschrinkt, und hiingt von dem Temno des,
Toustiicks und von der Schnelligkeit des Trillers ab,

Solche Kettentriller sind zwar schon lingst dagewesen. Aber lier werden sie in uuge“"dhu
lich' langer Dauner, (oft durch die Hilfte des Tonstiicks ) ohne Unterbrechung angewendet und einper
lender, \deuthcher Vortrag derselhen in allen bchattleﬂmgen des forfe und piano verleiht ithnen,
oiipg. alle Einfirmigkeit, einen sehr ansprechendfhrﬂem. :

A'ﬂan muss dabei den Daumen so viel als méglich beniitzen, selbst wenn (he tleferd Note eine

‘Obertaste ist. 2. B.

13434 8 : . S .
rfsfpfayiirialz 13t 2121283439 2121913 1381 Flgtais
" o 9 1
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e EEa

- .
. Bei solchen Bravoursitzen wird die Geschicklichkeit und Leichtigkeit des Armes noch weit mehr
i \%nspmch genommen, als jene der Finger, Die obern Octaven, welche die Melodie bilden,miissenbe:
sondery stark und fest, ( aber ja nicht arpeggire ) angeschlagen werden, und der Spieler eine’sichre’
Herrsehaft iiber die ganze Tastatur besttzen. : .
. Beim Kiniiben solcher Sitze muss sich der Spieler ein freies Athmen angewihnen dean die Ans

“rengung ist night gering, und kann bei schwiichern Naturen wuletzt schiidlich werden,
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i ber denVortrag eiei"@ompositimien Franz Lisat's.

Ligat wurde von der Natur nicht nur mit-einem é‘rosgell Talente; sondern avchmit einérschr
gliicktichen Organisation der Finger und Hinde begabt. Alles, was wir hisher im Einzélnen . he
gprochen haben, steht ihm vereinigt zu Gebotlié, und daher kisst sich der ungeheure Erfolg erl\l.a
vens den er uherall ( selbst schen bei seinem érsten Auftreten im fruhem Alter) erlangt hat Pamitveér .
cinigt er beim Vortrage eine geniale, orlgmelle Auffassung uud einen geistreu'hen *Humor mit o
umvut\gt}m Gefiihl, dass eine Schilderung durchWorte nicht wohl moglwh ist.

Lissts. Composzl‘wnen sind so schwer, wean man sie wiirdig, in seinem Gelbtt‘ wrtmgen \nll
dass. der Spieler, der dieses \mtel‘nunmt zuver alle bereits hesprochenen Splelwelsen ieh .
wohl dngeeignet haben muss. Daher entstand die, bis jetnt mcht luu'lchhge "Meinung, dassmanLisats
Werke nur von ihm selbst vorgetragen, hiven koxme. Manche Stellen in seinen Composetl,onen khngvn
bei géwihnlichem Vortrag; sehr hart und abentheuerlich, Aber unter seiner Hand, wo selbst im Ta-
pidesten Tempo Jjeder Finger eine eigene Seele quhzﬂ)en scheint, verschwindet allos Grelle, oder
steht so gut an seinem Platze dass der Tutalemdruck stets ergl‘elfend und hewundernswurdlg hlmhl
Ju den folgenden Beispielen wollen wir versuchen, einige seiner Higenthiimlichkeiten zu schildern,

§56.

Ex.31.(aus 0p.13.)
, -Andantino.
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Diese Stelle 1nu~ite auf 3 Zeilen geschriehen werden (was. jetat anch von andernTonsetzern bisweilen gethan
wird),da es nicht miglich gewesen wiire JdieMelodie der re(-hten Hand zwischen die sich kreuzendeBegleitmg zu -
setzen, Dielinke Hand hat das 4¢ ('ompagnemenf sehrleichtand piano vorzutragenusd sichdabeistets i b ed
derrechten Hand zu halten, Die rechte Hand tehigt (he‘\’lelothe wih soviel kriiftiger vor,als nothig ist,ummit eine¢
andern Tongattung hervorzutreten, —doch nicht forte. Das legeto der rechien Hand kaun natiir hdmrwelse nichi
durch Haltung der Tasten bewirkt werden,sondersi hur diirel eine sel genaue Lieniitzung des-Pedals. Daher nis =

& selhst du-]mugﬂl\{oteu nach welvhen dierechte Hand derlinken schuell Plitz machen mu“ss,giodn so weit. dus =

- gedriickt werden, dass die Thuschung fortdaure,als wiirde die ganze Melodi¢ auf einem andern Jistrumente ausue-
£nhrt !) ws Perlod ixt in jedem akte 2mal zu nehmen, indem es bei der 2‘“"B.ne=m‘tme(oder‘i"“'l‘ahtx iertel v on neu-
el et edim sehn ellsten Weg lassen ) wieder eintrilt. :

m.g €N B2102 A
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Die Melodie wird hier in der rechten Hand vom zweiten Finger markirt vorgetragen, und im

deren Haltung. Die obern-Figuren erfordern

Bass.in der Octave verstiirkt. Das Pedal bewirkt

- vine sehr gewandte Hand,
$58.

e, 33,
Sonnambula )

Hier werden zwei ganz verschiedene Melodien mit einander verbunden, und beide miissen vor -
rugiweise hervortreten, wiihrend der obre Triller, so wie-die Bussbegleitung etwas wentgermarkivt

erscheinen Das ganze mit Pedal, welches bet jedem Takte von Neuem zc nehmen ist.

] " b hei manchen seiner. Compositioien die Werkszaht felit, so haben wir sie durch den Titel ( hjer Lucresia-Fanlagiv)beaciclinet,

D.&"C-X"8212. A
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Eine iihnliche Vereinigung von zwei verschiedenen Melodien, Die gebrochenen decorde der
linken Mand miissen durch Hilfe des Pedals so harmoniis klmgen als wiirden sie von zweiHinden
vorgetragen, Die Melodie dersélben muss etwas stitrker hervortﬂ:ten als die rechte Hand ,\wlc]w.mq
serst zart nund Teieht auszdifiilren ist.

$ GO,

£ 85. (Melodies honyrmsea)
4ilegrett

Die_ auf 2-Zeilen geschrlebene linke H.md im 3% und 4 Takte wird folgendermassen ausgefiihrt:

Die Melodie auf der mittern Zeile muss dabel deutlich hervortreten. Die Sexten in der i-e«- hlien
Wand sind mit der rechten Hand iussérst leicht,und so wenig stuccato wie miglich vorzutragen | da e
chnell.zu spielen sind, und da das Ganze nur (l.mn die gehoﬂge ‘Vu‘kung macht, wenn es (wlealleitn.
iche Schwierigheiten ) nicht die geringste. Miihe verrviith,

D.& C.N! 8212. A
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Die Melodie wird hier in der rechten Hand vomn zweiten Finger markirt vorgetrageﬁ,mnd im
Bass in der Octave verstirkt. Das Pedal bewirkt deren Haltung. Die obern Figuren erfordern
cine sehr gewandte Hand. '

§58,

h'\\f\n\‘vv R /_—-\
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.. 33,
Sonnambula )
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Hier werden zwei ganz verschiedene Melodien mit einander verbunden, und beide miissen vor-
rirgaweise hervortreten, wihrend der obre Briller,so wie die Bassbegleitung etwas weniger mavkirt
erscheinen. Das ganze mit Pedael, welches bei'jedem Takte von Neuem zu nehimen ist.

e b wanchen seiner. Compositioien die Werkszahl felilt, so haben wir sie durch den Titel ( hier Luerezia-Fanfasicibescichnet,

D.& N 8212, A
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Eine ihnliche Vereinigung von zwei verschiedenen Melodien. Die gebrochenen decorde dev
linken Haud miissen durch Hilfe des Pedals so harmoniiss klingen, als wiirden sie von zwei Hiinden
vorgetragen . Die Melodie dersélben muss etwas stiirker hervorlrbten als die rechte Hand \wlvhv.nw
serst zavt und Téicht ausztifiihren ist.

§ GO.

. 35. (Melodies hongroises) (e
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Die,auf 2 Zeilen gesehriebene linke Hand im 3'¢ und 4 Takte wird folgendermassen ausgefiihrt:
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Die Melodie auf der mittern Zeile muss dabei deatlich hervortr. ten. Die Sexten in der rechten
Hand sind mit der rechten Hand dusserst leicht,und so wenig staceafo wie miglich vorzutragen | da e
~huell.zu spielen sind, und da das Ganze nur dann die gehirige Wirkung macht, wenn es(wiealleihn.
Viche Sehwierighbeiten ) nicht die geringste Miihe verriith,
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Allegru. . § (}! .
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Ziweiunddreissigsteln miglichst geliiufig und gleich fortlaufen, da das Ganze im raschen Tempu

ra spitlen ist. Das Pedal wird bei jedem halben Takt von Neuem genommen.

§ G
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o seleefl als miglich, wie Vorschlige ausgefiihrt.
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Die Melodie mit vielem. Ausdruek und ki'iiftiger als das dccompuagnement . Alles leguto,
Pedal genan, damit die tiéfste Note dew Grundbass ausfiille. Die Spannungen ( eder Springe !
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Obwohl diese Passage mit schleifenden Fingern zu den selten gebriuchiichen gehirt, so musx
I N
der Spieler doch wissen, wie er sie einzustudieren Wat. Bei den Tersen werdendie2Finger 3 % ©

s¢ hoch und schief geh.nlten dass nur die glatte Fliiche der Niigel auf den
qu.mfgleltet Bei den Se‘vtlm kann im Herabstelgen der Daumen auch so schiefgehalten wer =
d(,n. aber der 5'° Finger muss diese Schieifung mit der fleischigen Seite vollbringen , wobéi, er
him‘exchend straff zu halten ist. Jm Aufsteigen muss dagegen der 5% (oder 4') Fingerso gelm»
gen werden, dass die Nagelfliche schleife,und der Daumen muss mit der weichen Hautfliche
witfahren,
Da swh diese Stelle nicht wohl langsam tiben Liisst, so xst es am besten, wenn man vor allein
-die linke Hand allein im rechten, hier ziemlieh mscheu 'l’empo vollkommen einstudiectundhier-
- anf die ‘Paesagen der Rechien nut miglichster Leichtigkeit dergesto!t hinzufiigt dassohmeliicke
und Aufenthalt die Sehlussnote eines jeden Laufs zu rechter Zeit eintreffe, indem die Glei vhhmtv
dieser Liufe nur von der gleichen Bewegang der Hand abhingt. Jmmer blelbt divse 8Btelleidus -
serst Sehwierig, and nar dureh diemeisterhafteste Leichtigkeit und Sicherheit kannihreinekiin=t’
lerische'Wirkung abgewonnen werden . Ubrigews hat auch Beethoren nnd Hummel diesesSchlvi -
Ains W dn cha ven) méhrmal angewendet.
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Jn diesem Beispiel miissen gich beide Hinde bei der ruhigsten Haltung gewissermassen in vier
=elbststindige Theile von einander unabhingig vertheilen . Die dutre Stimme der rechten Hand.ac
compagnirt im strengsten Leyatr) wiihrend die Oberstimme mit einer figurirten Melodie ebenijse
‘legato, aber ausdrucksvoller hervortritt, Jn der linken Hand ist die Hauptmelodie um so sehwerer
deatlich herauszuheben , da sie. bei eben so ruhiger Hand , zwischen die begleitenden Stimme
tritt, aus welchen sie deutlich herausgehivt werden soll, wiihrend doch das Ganzeinschneller B
wegung Husserst sanft und delikat vorgetragen werden muss. : '

Man sieht, welche Herrschaft der Spieler iiber die natiirliche Kraft eines jeden Fingers habew
wmuss,__ eine Herrschaft, welche nur dadur('h erlangt werden kani, dass man jede Gattung von Bry
veur.ohne die geringste Miihe und Anstrengung in seiner Gewalt habe.

§ 63.

o 44'(Efullesa la Pagan n') cantabile il cu.nto sempre marcato ed es>presswo

Yuon troppe lento.
Linke Hand
allein.

sempre legato 2 % - 2

D.& C.NY 8212.A.




Durch diese,und ihnliche Ltuden wird jene Unabhiingigkeit der Kinger vorziiglich erlangt, von
der Wit im vorigen Y sprachen, Die bewegte Figur muss miglichst schnell ausgefiihrt werden, wiih
vind der Gesang mit dem Daumen legafo zu markiren ist. Das stehende Zeichen ( A )bedeul(-t ei -
wehs hohern @rad von Stirke als das’lwgende (=), und i itherhanpt sind alle V()l‘tl‘.d.gS'l._(fH‘h en, deren
sich Lisz¢ bedient, wohl zu beachten, da sie fiir diejenigen, welche keine Gelegenheit hatten, iha
-+eviber zu hiiren noch der sicherste Anh.tltﬁpunl.t sind.

Dassetbe gilt aueh von den ( zum Theil sehr uu?‘e\volmllcheu ) italienischen undh'anl.usmheu Worten,
die man in seinen Compositioner sehr hitufig findet.

$ 66,

Presto con strepzto

Er. 41.
Helodies
hoiigroises.)
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- M'i:-r_‘.-;t-ln_-'u wir daes selbst im-rapidesten ‘Pempo eing ﬁug;,i-wiihulié'ht{, S«‘h(:.iub’.-i‘r gahy worcpo
miissige }ﬁﬁgersvtzuug beniitzt werden kann, welche aber freilich nur die Frucht der vollendetytion
beehnisehen Ausbhildung der Fingerfertigkeit <ein darf, da sie sonst Hiirte und Unsicherheit viie
nesaclien wiivde .. . R . ] -
“Noeh finden wip bei Liszats Compositionen wu hemerken', dass er bisweilen iv&ihgé-_yidwh i"uﬂi}i
lischen und a'ﬁd"';" Liiufen im tiefsten Basse das Pedal ununterbrochen heuiitz@-,und dddureh’ eine

“Ponmasse hegvorbringt, die, wie eine dicke Wolke, nur auf dieZGe,sammtw'il‘ku'{i_g berechnet ist,

Dicse Wirkung ist, sparsam und am rechten Orte angehr’&clit,,l'ceilles_iveg'smlkii"list'leris:‘-h
Dewh aueh Beethoven hat einigemal Ahnlighes bezweckt, und die neuere Schule macht davon ofi
grgug Gebraueh, e ‘ ' :

$67.

Der Virtrag der Liszt'schen Compositiouen beésteht demnach in dem Verein und der Abwecha.
lung der miglichsten Leichtigkeit mit der hijchsten Kraft,des zartesten Ausdrucks mit dem AuRee.
fdssenslen Ifumor, der weichsten Sanftheit mit der vollendetsten Bravour, _ und wenn es bisjetzt an »
devn Spielern sorselten gelang, dieselben mit Wirkung zu produzieren; so war immer die Hauptursaz
ehe, dass sie der technischen Schwierigkeiten nicht im gehbrigen Grade michtig waren ,und daherdas .
jenige mithevoll und nrit widriger Hiirte dem Jnstrumente abzuringen strebten ,was nur bei der men,

“dterthaftesten Leichtigkeit von Wirkung sein kann. Die sehr hiufige Anwendung jeder-Art desTemyy,
ruhaty ist in sefpem Spiel s§" wohlberechnet, dass_ er stets, wie ein trefflicher Deklamator,jedemHi re v
verstindlich bleibt,und daher auf alle Klassen des Publikums immer den grissten Bindruck bewirkt,
Auch dieses ist nur die natiirliche Folge der vollkemmensten Beherrschung der Mechanik vereint
mit der Kntwicklung des musikalischen Sinns durch die genave-Kenntniss der Compositionen al ler
grossen Meister aus den verschiedenen Epochen der- v;'erg;angenen und gegenwiirtigen Zeit.Daher i~
basut des richtigenVu;rtrags aller andern Tonwerke in eben dem Grade miichtig, wie seiner eige
new, und nur auf"diesem Wege yden er von seinér Kindheit an befolgte, kann man es auf diese Stufe
der Vollendang briugen, e '

< 13
§68.
Nuch manche Pianisten weichnen sich in unsrer Zeit durch ihre Pirtuositit wie dureh ihre
Werke aus, w8, Pirkhert, Bullak, Mayer, Dreyschock, Pruden ¢, efc:ete; Aberda ilice
Compositionen grisstentheils auf denselhen Wirkungen beruhen, die wir eben zu schildern versuel

haben,so bedarf es keiner weitern Beispiele, und der denkende Kuustjiinger wird das bereitsGe
sagte aueh weiter anzuwenden wissen. :

Wir glauben hun dargethan zu haben, dass das jetrige Clavierspiel in einer_fast schon zum hioh

. N N g =3 B N At g N A=t T . A
~ten @rade gesteigerten B ravour, in g;ine;n sehr verfeinerten . usdruck, aber \’,'orziiglich indenWir
kwngen besteht, welche durch die Anwendung des Pedals hervorgebracht werden. Es bleibt was
nur noch z2u bemerken, dass man alle diese Eigenschaften nur stufenweise erlangen kann,und da
nee heéim Kinstudieren solcher ‘Werke éine fortschreitende Ordnung bg%uhachtcn muss .De;‘m diese
neacre Sl!lml.e’sliilz.t’sich,i wie jeder Fortschritt und Geschmackesinderung ) auf die Resultate und Kr
falivangen der feiihern Schulen, und nur derjenige kann es darin zu wahver Vollkommenheithyin
gen, fer auvor durch das Studium der ';ilteyu‘guten Tonsetzer, ( Cramer, Dusse Kk, Hummel.
HBogceheles, Balkd renner. Hery, efe.) eine griindliche Behandlung des Fortepians und
- gtusse Lgeregelte Fertigkeit sich “angeeignet hat. Ohne diese Bedin 1g wiirde man ,nach jah

relanger Mibe und vérlorner Zeit, doch nur Unvollkommnes leisten . Die Riinstler , welche:
diese/nevere Manier erianden, haben ja denselben Weg gemachi und machen miissen-
wail. mwan daef niecht. vergessen, dass die neuesten Touwerke nur dann von guter Wirkung «inyg
wenn sie mit meistevhafter Vollendung vorgetragen werden. Die Mi ttelmiassigheit wire
docnu® widerlieh and ticherlich,

P & N 8212.4a
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97 Reentang. wele he in der eben gesehildenen neaen Art das l"(;l'f(’}/((lnn.spl( {reiomen bt
‘i( Phoddeas eine nalurgemilsse Fulé:e der verhesserten Justrumente s-der vermehy !1 n.hr f.ahi i
wooa o der "‘mgﬂ tertigkeit, des ewig dndernden Gesehmacks, und ecndlich dev a,rnqsen \nrthc ile.
wilehe vou jeher grosse ftrt‘u()sen und gliipzende Bravour = Riinstler in der Welt er Tangt h-lb' n.
F~ inl gauz natiirlich  dass jeder Ritustler den andern gerade in dem zu uberlnelhen strebl, Was
dic<e Vortheile am meisten sichert, und dariiber zuklagen, dass dabei imanche l‘ﬁbyl‘tr( ibung und
wanecher Missbrauch Statt findet, w.u‘e unniitz, folglich unweise, —denn die Zeit selber uhvrmm]ml
darin das sicherste Richteramt, mdem sie das Gute behiilt,und das l’bex'flusslg'« fallen lisst,
Doch ist es-unsre Pflicht, .u,uh auf die Abwege aufmerhs&m zu machen, zu welehen dicre
flichtuwig fihren kann,

§ 91,

Der erste Abweg ist der Missbrauch in der Auwendung7 des Pedals, Viele Spieler haben s'i('h—_d:is;-
=elhe S0 sehr angewihnt, dass das-reine , klassische Fingerspiel beinahe gany versiiuml: wérden
ist; _ dass Mancher kaum im Stande w.u'e einen einfachen v1er€hmmigcn gebundenen Satz gehi-
vig legato vhne Pedal vorzutragen; — dasq sich die Fmger ‘wie das Gehir, immer nur aufdieBin -
dungen und Effekte verlassen, welche das Pedal hervorbringt, und dass fnlglwh der Fuss eine bei
nihe wichtigere Rolle spielt alg die Hiinde. Daher ist mancher Pianist, der bereits alle diese ven

evn Kiiuste in seiner Gewalt hat, ganz unfilhig, eine einfache Sonate von Mozaret oder lementi.
oder vine Fuge von Bach wurdlg vorzutragen.
§92. ,
Der zweite Abweg ist, dass man das richtige Tempo=halten fast ganz verlernt.da das Te m 2o
rubato ( nimlich das willkiihrliche Zuriickhalten oder Beschleunigen des Zeitmasses ) jetzt oft bisnur "€ ur’
ricatur angewerndet wwd Wie oft haben wic in der neuern Zeit hoeen miissen, dass ».B, beimVor -
Irage eines Hummelschen Concerts schon i im-ersten Satzne, (dep doch nur aus einem Tempo hestehp)
_die ersten Zeilen 4Ileyro, die Mittel_Melodie Andaente, die darauf folgende Passage Presio,
itnd dann wieder einzelne Stellen unendlich gedelmt, u.8.w, vorgetrao‘en wurden._ withrend duch
tLammel sefbst seine Compositionen in einem so festen Ileltmasw vortrug, dass man beinahe iner
dus Metronom dazu hiitte schlagen lassen kilnnen,
Auf diese Art wird jede solide Compasition oft bis zur Unkenulh(-hl«elt entstellt, und o h\n.h|
“uusre Zeit allerdings einen hihern Grad von Ausdruck fordert, und auch fassen kanr, somussmandorh
cinen Unterschied zwischen einer Fantasie und einem gvrvz‘elu‘n Kunstwerke m.whon Mg min d.m
tetatere mit oder ohae Begleitung sein.

SE3.

Der (_lritte'Abweg endlich ist,dass Viele, von dem Reiz des modernen Spiels ll}ngerissvﬂ ,. das
Stadium der dltern Tonwerke missachten und versiiumen, — jener Fonwerke,welche die %eit be -
reits als klassisch # erkaunt hat, Der Gehtrsinn wird bei manchem Eunstjiingcr so verwohutdass er
dax Gute, Grosse, und wahrhaft Schiine nicht mehr zu wiirdigen weiss, und den Kern oftwegenderSe hale
wegwirft, Hein Verstindiger wird aus Vorliebe zum Alten das Mode‘ruv verschmithefi. AberdasGegen
theitist nicht minder tadelnswerth, und der junge Kiinstler muss iiberzeugt sein, dass eine richtige
gristige Aaflassung jen'er Tonwerke nicht minder ehrenvoll und wirksam ist, wie dié moderneBra -
vour diedibrigens, bei gutem Gebrauch, gewiss auch alle Achtung verdient,

e D <> B CE—t——

o Werl: Klassisch kann, nach seiner walven Bedentuug. nur von denjenigen Composilionen gelten. welche sich,(gach warct

o Fa Glver Verfusser, i durel ciue Linge Zeit ihee Daner Ciie die Znkunfl gesichert hahen,

B.od& (N gar12.a.
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Uber den richtigen Vortrag
dep simmilichen Beethoven sehen Werke fiir das Piano allein,
| st
Beethoreen begann seine Laufbahn mit Compositionen fiir das Fortepiano ,von welchen dax
cexle grgss re Werk (@ Trivs. Op.7 ) um 1795 erschienen ist,
Séine Blavierwerke iiberragen alles, was vor ihm fiir dieses Justrument g;eschricb(-nmmku
chen so sehe, als sie bis jetzt noch von keinen andern errefeht worden sind ,und deren vollstindige

Samnmiung bildet einen Schatz von unverginglichen Kunstwerken fiir alle Zeitenifg_;uuz abgese
hew vou seinen iibrigen Compositionen fiir das Orchester,den Gesang, und fiir and're Justrumente,
§2.

Aber sowohl die geistige Auffassung, die zu ihrem Vortrage gehirt, wie auch die Uberwi ndung
ihver nicht geringen technischen Schwierigkeiten ;kann nur erreicht werden., wenn man sie  voll =
sltindig studiert und kennen lernt, Denn wenn auch ein gewandter Spieler, mit Hilfe eines kun -
~ digen Rathgebers, ein einzelnes Tonstiiek bis zu einem gewissen Grade von Vollkommenheiteinler -,
nen kann, so wird ihm doch jener Geist und eigenthiimliche Humor, jene geniale Freiheit und das
tiefé Gefiikl fiir die Schinheiten fremd bleiben, welche in der Gesammimasse der Beethovenschen
Compogitionen verborgen liegen und daher gewissermassen den Sehliissel zu jedoem einzelnenWerke
gchen,

Auch reicht es bekanntlich nicht hin, dass der Spieler die Schinheiten einesMonstiicks selber
fiihle: _ er muss sie auch durch seine Finger wiede rzugeben,und dem Hifver mitzutheilen
wissen; daher auch oft manche Bewundrer Beethovens ganz enstaunt und betriibt sind,wenndiese
Werke nicht immer diejenige Wirkuug hervorbringen, die in ilmen liegt. Man schreibt es dann gewilin:
lith dem verdorbenen Geschmack und andern Ursachen zu . ohne daran zu denken,dass derjenige , der
zu andern spricht,sich auch deutlich,eindringend, korrekt, und wiirdig ausdriicken muss.

S 3
L4
Wir geben daher vor Allem ein Verzeichniss der Beethovenschen Clavier. Compositionen. so
weit dieses zu unserm Zwecke nothig ist.

Angahl derefnzed
uen Werke,

V. Anzabl dergrossen Sonaten fiiv das Pianoforte allein ... ... .. ... L.t 29,
2. Sonaten fir Pianoforte und Pioline . .. . . ... ... . ... .. ..., . . N X7}
3. Sonaten fiv Pianoforte und-¥Fioloncell. . . .. . . [ @
( worunter Eine fir Pianoforte und Horn.,) - ..
Y. Trios fiic. Pianoforte, Piolin und Pioloneell ... ... . . ... .. . . . . 7
(,‘wofrunter Eines fiir Pianoforte, Clarinette un_d'l{i.olon-_cell‘)
» Quintetefiiv Pianoforte und & Blaginstrumente . .. . . f
{auchdls Quarsets fiir Pianoforte und 3 Streichinstrumente.) . :
6: Conecerte tiir Pianoforte mit Orchester - . . . .. . . e L A 4
( worunter Eines fiv Pianoforte, Violin ynd Fioloneell concertant:
uud Eines im Original fiir die Pioline, Jedoch von Besthoven selber
1iir das Pianoforte arrangirt. ) )
i Fantasie fiiv Pianoforte, Orchester und Chor . .. ... L. e
' bey Vepfass: g dieses'Lehrbuchos. wurde oft und-mehrseitig ﬁrsu'ché, den Vortrag der Beethovclmt‘lu‘:’:ﬂ, Clavier Werks
#» besprechen. Judem cr ¢y hier unternimmt, diesen Wunsch zu erfiillen, glaubt er sich insoweit dazu befihigt, ain ev-

o in frifhes Juglend ( vom Jshr 1804 an ) deu Unterricht Beethovens im Clavierspicl genoss, alleWerte desselben gleich -
BeiibiremErschieinen,uid viele darunter unter des Meisters eigu‘éyj{eltung mit grixster Vorliche einstudierte, undsiel auch i
tre biscu Beethnvens lelzte Tuge, seines frevnitsehart]lichen und belefirenden: Umgangs erfreute ¢ ot
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4. Fantasie div Pienoforte allein . .. ... o 4
Y. HBoendn's Hiir Piano,f‘orte allein, . . . . . e e . . ) 4
(-.wqruntervE_ines:unter dem Namen: Andante favors, und Eines als 1“0,!0 naise.)
lU.Bayutellen ( kleinre Tonstiicke) . . @ . ... ... .. e e . L 2
1. Pariationen auf- Original_thema. Pianof. solo . ........ . e A
12. Variationen auf fremde Thema Pianof.selo . .. ... ... ... ... L. 13
13, Va;ri(itibnen auf fremde Thema fiir Pianof. mit Begl.von Violin oder Violoncell. . . 6
12. Kleinere Sonaten und Sonutinen, worunter Eine zu 4 Hinden . . . . . e 7

5. Bine-grosse Anzahl Gesiinge und Lieder mit Pianoforte-Begleitung. (auch fiin-den
“Pianisten von Bedeutung.) . :
Ausserdem eine grosse Zahl von Pariationen auf fremde Thema im leichten Styl, von Pri-
ludion, Menuetten und andern Tinzen, efe.ete. die jedoch alle von minderer Bedeutung sind

Kb sind demnach 29 grosse Solo Sonaten,24 Sonaten ete. mit Begleitung, 8 Concertcom -
posiionen mit Orchestey, 31 kleinre Compositionen { in allem 92 Werke ), die man miglichst com -

plet kennen zu lernen hat, wobei wir die Gesangwerke, die klein'ren Sonatinen und iibrigenGeligen s
lieits - Compogitionen nicht mitrechnen. ~
| S 4.

Beethovens Werke sind, ( bis auf wenige Kleinigkeiten ) fiir gute, wohl ausge bildete Piuwni
sten geschrieben, das heisst, fiir solehe ,welche alles,was zur mechanischen Fertigkeit,und zum ge
withnlichen guten Vortrag gehirt, sich bereits durch das Einstudieren vieler andern gutenTonwevke. .
villig angeeignet haben . Derjenige ,der aus Beethovens Compositionen erst rein undschip spie =
Tvn lernen wollte, wiirde einen doppelten Fehler begehen: erstens wiirde er diese herrlichen Run=i=
werke zu einem gemeinen Ziwecke missbrauchen, und zweitens wiirde er diesen Zweck gar nicht gehis=
rig el‘re,ichen,_ denn Beethoven nahm, ( begonders in der'spitern Zeit,) wenig Riicksicht: auf bequewe
Spielweise, regelmiissigen Fingersatz,und dergleichen.

Ebenso wenig eignen sich seine Werke in der Regel fiir die friihere Jugend.da sienichtogr dig
.geistige, sondern a‘t‘ﬁih;physische Kraft iir Anspruch nehmen,und da es in der That sehr wenig wohf =
thuend oder niitzlich ist ,wénn man kleine Kinder, _ (und wiren es auch so@eua.;nte Wunderkinder,) xich
:damit abquiilen siéht. Niemand wird wiinschen, dass ein Knabe den Shakespeare deklamiere. Wiy
déuken uns unter denen,die seine Werke studieren wollen, T'alente von jenemvreifern-Alter, wo
Verstind und Gefiihl sich zu entwickeln anfangen, und von jenem-Grade der Fertighkeit,der bereits
‘durch eine gute Schule, und durch das Studium der bessten Werke Clementis,Movart's. Dusseks.
Cramers, Hummel’s;und selbst der modernen Tonsetzer ausgebildet worden ist,

§ 3.

Der allgemeine Character seiner Werke ist ernst, gross kriftig,edel,hochst gefiilivoll, dazu ot
hioristisch und muthwillig, bisweilen anch barock, aber immer geistreich, und wenn auch manch-
maldiister, doch niemals siisslich elegant, oder weinerlich sentimental.

" Jedes seiner Tonstiicke driickt irgend eine besondré, konsequent festgehaltene Stinunung. vder
Augicht aus, der es auch selbst in den kleinsten Adsmahlungen treu bleibt. Die Melodie, der musikali -
sche G edanke herrscht iiberall vor; alle Passagen und bewegten Figuren sind' immer nur Mitte t.

’_:lliénmls Z w ¢ ¢k ;und wenn man auch, (besonders in séinen friihern Werken ) sehr viele Stellen findet, die

Hen sogenannten brillanten Vortrag in Anspruchnehmen,so darf dieser doch nie zur Hauptsache
werden . Wer darin nur seine Fingerfertigkeit produzieren wolite, wiirde das Geistige und Aestheti
sche ganz verfehlen, und beweisen , dass er diese Werke nicht versteht.

4 [
§ 6.
Jurofern man unter Bravour eing grosse Sichevheit und Eraft imYortrage sospriingen, schadc!

tei Liufen. verwickelten Passagen, efc. versteht, so wird diese in seinenWerken allecdings sehi in
Ansprioch genommen und Beethnvren wird immeraunter die gsehweesten Tonsetner zu rechuen <ein
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Wir habea schon im 3% Theil dieser Schule angedeutet, dass jeder bedevtendeTonsetzs r
cine thm beqouders eigenthiimliche Weise vorautragen sei. Beethoven aber vietleieht mebr 4 I
jelder andre Seine Compositionen missen anders gespielt wevden ,als jene von HMosart.Clemieinti |
iﬂummet’ efe. Worin dieser Unterschied besteht; ist nicht leicht durch“ rte auszudriicken.

Wie pip hnge Ansicht entwickelt sich bei jedem deukenden Spwler durch ein genauvesStudinm s« .
wer simmilichen Werke. Beethoven selber war in seiner. Bliithezeit einer dex'gruasteanm.m "
und im Vortrage des gebund'nen Spiels, im ddagio; in der Fuge, und besonders in seinen Jupre-
. n..!umen uniibertrefflich, so wie die durch ihn erfundenen Schwierigkeiten damalsebenso viet.
Staunen erregten, wie jetzt jene Liszt's,Thalbergs, ¢fe. Jndessen hing er dabeivonseinensfets
wechselnden Launen ab, und wenn es auch mijglich wiire, seine Spielweise ganz genan wiederzu -
4R lwn .so kounte sie, (in Bezug auf die jetzt ganzg anders ausgeblldete Reinheit und Deutlichkeit beiSchuiv-
#izkeiten ) uns nicht immer als Muster dienen; und selbst die geistige Auffassung erhiltdureh 1&4 ‘n
verinderten Zeitgeschmack eine and're Geltung, und muoss bisweilen durch and're Mittel an-ge -
driickt werden, als damals erforderlich waren.

<.

8.

Bhe wir Beethovens Compositionen einzeln vornehmen , ist es nithig eine allgemeine
Wegel festzusetzen _

Belm Vortrage seiner Werke,( und iibevhaupt bel allen klassischen Au-
toven) darf Jder Spleler sich durchaus kelne Auderung der Lomposition
ke luun Zusatz , keine Abkiirzung erlauben.

Auch bei jenen Clavierstiicken ,welche in friiherer Zeit fiir die damaligen 5 - octavigen
Justrumente geschrieben wurden, lst der Versuch, durch Zusiitze die 6 64eQctave zu beniitzen,
Stets ungiinstig ausgefallen, so \Vle auch alle, an swh noch so geschmacekvoll seheinenden Ver-
zievungen, Mordente, Triller, efe. welche mvht der Autor selber andeutete, mit Recht iibex
fliixsig erscheinen . Denm man wxll das Kunstwerk in seiner urspriinglichen *Gestalt hureu wigder

" Meister es sich dachte und schrieb,

§9.

KEsizt am vortheilhaftesten,; wenn man Beethovens Solo-Sonaten in derselbenOrdnung <tu
dicrt, wie sie im Laufe seiner Epoche { von beiliufig 1795 bis 1826 ) nach und nacherschienen sind.
Denn auf diese Weise folgt man der Kntwiekluug seines Geistes und dernt die 3 Perioden seines
Wirkens genau kennen und-unterscheiden, da er bis zu seinem 28 Werke (um 1803 ) dem 3o

vuri- Haydn-schen Siyle in einem ge'w"isseii Grade treu-blieh, hieranf aber bis ungefithy wn
seinem 901 Werke ( von 1803 bis 1815 ) seine ganzé wahre Elgenthumlichkelt entfaltete und'hier
auf ( bis an sein Ende 1827) noch einmal eine neue Richtung einschlug,die nicht mmdergrussarh
i~t,sith aber bedeutend von den beiden frithern unterscheidet.,

g

&

Erster Sata, § 19,
Allegro. J: 104 . Miilzls Metronom,
K3 .-d — .,
Sonate Mg, | A P ‘P g
- TV s g~y 1
0p2.Ng.) e s e e e
I L) L
H D .
Diese 3 Sonpten *. {)4— o = ,
er-prhicaen 19796, . s y
Origina) Vepleger AT o e -
“irtaiia, /‘"'},’Vi}‘(}‘n = — - i

Der Character dieses ersten Satzes ist ernst und leidenscha ftiich aufgeregt Lriftiz und ent
whivden.uad ohne alle jene Piguren von Clavierpassagen, welehe sonst gewilmtich dic Jdeen  voun
criander treaven, Das "Pempo ist ein lebhaftes, doch nieht allzuschuellen-yife hreee
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eba wir voraassetzen. dass jeder ,"iani‘s-i: den dnentbehrtichen Madzl=schen Métronom, gy
Aol sesseen teut-chingenden Art,) besitat, uml nach un~ rer Angabe | im 3" Theil dieser &«‘I{ule he <
nulzd Tieglavben wir den Planisten einen willkommnen Dienst zu erweisen, wewy winiiberall
durel denseiben das Zeitmass beweichnen, welches Beethoven sélber beiin ‘m‘tl‘ age spifper
Werke zu pehmen pflegte. ( Wir haben d.;bm das Wiener. Metronom heniitzt,) :

Vow 4™ Takie dieses Satzes fangt ein kleines Riturdando und erescendo an,w clehes bis
A Hxxltuug zanimmt. Die Takte 41'bis 44 des ersten Theils sind ebenfalls mit zunchmendem Ki.
fard: vorzutragen, und erst in der 2 Hilfte des 15 Taktes trittdas Z'empo wieder entsehieden'ein

Vom 20 Pakta des 2 Theils sind diepaghfolgenden 22 Takte mit immer zunehmender K ya 't
‘wut Bebhaftigkeitsehr fegato,und dabei im Bass vorziiglich ausdrueksvoll auszufiihven.

Addagio. 4" = B0, % .,
P eeE e ree e e e
SR i | Vil F g s ) ] Y ry L
-3 | it} w8 & P A | 3 [
J A -‘"ﬁgb? I -

2 Baty, £ dot. _Aﬁ\\\
, A Y 2
SE==:a : ==
{

Beruhigend. folgt nun das saofte, gefiihl- und melodiezvolle, im langsamen, aber nichtsehlep
penden Tenmipo, und stets cantabile vorz,utmg..emle Adagio u.u'h,m welchbmvorzuglu*h ciu sghiper
Auschlag, und einstrenges legato so wie genaues Festhalten des Zeitmasses wirksamist. Jo folgender

Stetle: {Take 37)

mitsaen die 32448 deg pechiten ﬁdnd sehr nart, un(l \ulluv‘ unabhingig von denSextalendesBis
sed vorgetragen werden, '

../Ulegr'ei{o. @ =69,
B “'\ -
I : N i — |
/Et . e e e e o s = ;
5@'5&'&( ﬁ:\IVI ﬁ - = R R i";,dl 1 i - e e
ata. \ e o et
HMeauwetta, #
Y P i = o % A 2
¢ AW IANCNEY BNET) 5 e} P % 3 18 158 ;;15 % >
e e e e e i o oo ey e o ) e B 2

Huomoristisch und lebhatt, so dags dasdllegrefro hize wicht in dem gewshnlichen ruhigen
Maasse zu nehmen ist . Bas Trio sanft und fegafo.
te . . P . . . - e - )
Jur 29 Theile dieses T'rio schlagen wir im Takte § bis 12 folg@enden Fingersativar

=&
[ - A 5
v 1 i1 a-% 3 % p
-~ 1 2 .8 2 gl 2
A 3% 3 (g L
et £
R e e e o ey s oo o !
of L ‘ﬁm X
) leguto

bl : s T T ) ]
V570 DSOS L S A W Waw SO W S
5 —F— = -4
Y
: &
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Prestissimoe Zl juy

S o J £
gﬁg;_?ﬁ” : %——4_& :
N o .
4 mata. P S
) x s, g f| B N
=T gy B
|~ - L - i
R ;, B o = ’
512 23°¢ g1
)
Stirmisclh aufgeregt. beinahe dramatisch, wie die Schilderung irgend eines
nisses. Jm.evsten Theile vom 229 T kte

Takte bis zum 39°“2 ¢reseendo und die rechte Hand sehr cantabiie,
H g y 2] . . o . .
Pie 50 ersten Takte des 2°2 Theils mit zartem rithrenden Ausdruck, aber j
peod. Vom 51 Takte die urspriingliche Lebhaftigkeit,
Sonate 2, ¢ Op.2.N%2.) S8,
Allegro vivace, - 132,

PR
_E,"

angefangen heide Hinde Husserst legato. Ve

ernsten Breyy
HEEY

a nicht'sehlep

e sasam.g ol '
: Geistreich jebhart, kriftig entschlossen, und die ruhigern Stellen mit vielem Gefiihl, Kine
Dera

ssage { Take 34 efe.) islso sel

3
N

..
e
wierig. da

kleinve Hiinde folgendeSpie

3
i

venpa ss wir fiir

Jweise anrathen:
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H 172

Brareh diese Vertheilung in beide Hinde wird diese Stelle,
drdere®t weil bequemer und sicherer,
derDinken Hand ist das Pedal zu nehmer
RN «lfin‘iif"(l Siellen. Die Stelje
o3 eereiliche Stimme bhilden

L.go lange die Harmonie aicht weehselt, Kbhen =
vom 6O Takt ( im 20 Theil ) ist wobl 7w iiben o
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Largo qppgssiondaie . s A,

2 Bats,

ngr l‘ellgwse (Izaracter dieses. Satzes ist durch strenges Legato der decorde,und dupeh b

whar alum\,slges Aunschwellen der Harthonie herauszuheben wihrend die untre ‘%hmme miglichst
$taccato abersanft vorgetragen wird.

bas Ganze streng im Tempo ,den Schluss Jedoch rztar(lamlo

Bei t‘..lgexudgfgStelle imnssjede%timlm- sich

vou der andern wohl unterﬂcheldeu R und das gis der rechten Hand nut emem kleinen Nachdruck
T ~pwlt werden
Allegretio. J-:b‘.?.'
P

3 Satm,
Neherso.,’

??? % l:f%"f a—

Dieser Satz ist herelts Eines von jenén muntern Scherfzo‘.s welche sehr Fivaceeigentlic h\ selon
Altegro vorzutragensmd D}sTrlo(A,moll) ist mltT}efuhl aber (-ben so lebhaft zu splelen

Graziose. ¢ =132,

_‘: :ér - :,9_‘:\, s ——— e
P e
e 7 —— e
L 'Sata. o ™ o { '
Rondo. _ .
| gorl gerterlieee | o0 |
==——==ts S PP
— —— mmmm—

Dicses Hondo,missig 4llegro vorzutragen, erfordert einen zartc: und gefithlvollen Aus -
drnek ind éine grazivse Leichtigkeit in den| P(\asdgen Die Begleitung der linken Hand ( vam-

- -t
27 =" Tkt an ) muss so nm]-kn-t werden, dass die untern Noten derseitben eine Art von G(‘ge"“‘
“ang zur-obern Melodie bilden.

Der Withélsata ( 4. moll ) ist seh”\krh‘ftig,und in beiden Hinden miglichst staccttozuspic
oo bix dahin, wo er plianissimo und sehr legato wiederketirt
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- ie Stellein dein Sehlusssatze wivd aut folgende At gespiell: -

F -
=k =-—cc
§ R e A

I{y‘ i

e,
-

Eroa

.ll-:n might mit U berschldgeu der linken Hand, wie man uach der Sthrelbart glanhen-lmm\te o
E’he letznten 8 Fakte des Schlusses unmel' mehr piano, und auch etwas rctar(lamlo .

sf2.

Sonate N&.3.(0p.2.v*3.)

Allegro con-brio. d- 80, ) I
=t e
= a4 g T
S at, LT EE df= s T

I

\]
|
g

;

-l
K

')

“Diese geistreiche Sonate enth'ailf"Vielesgvas auch das brillante Spiel und die Bravour = des
Pianjisten in Auspruch nimmt. Der erste Satz ist mit Keuer und Kraft verzutragen.
 Die melodischen Stellen vom 27" und vom 48 Takt an,sind mit allem Gefiihl auszufilien,
welehes sich aber mehr durch den Anschlag als dureh das Rallen twren iAussern muss.
“Jdn der Passage, welche im 2“" Theil mit dem 7' Pakte anfangt, muss, bei grosser Stirke
dex Ganzen; der Daumen der rechten Hand noch besonders kraftig mal'luren )
Bei dem Ubel‘gang nach 4s (‘am Schlusse, vor der Cadens) ist das Pedal harmoniosanzuwenden
Bie C'adeny ist Presto zu spielen, so wie auch der chromatische Lauf, der nach demTriller. ab
witrts zum Thema fiihrt, -

Addagio,

2 Sata..

e

Jdu diesem ddagio entwickelt sich bereits die romantische Richtuig, durch die Beetho Ve
“piter eine Compositionsgattung erschuf,in der die Jnstrumentalmusik'sich bis zur Malerei und”
Paesie steigerte . Es ist nicht mehr blc:ss der Ausdruck von Gefiihien, was man hort man sieht
Giemilde, man hért die Evzihlung von Begebenheiten., Aber dabei. ble‘lbt das 'lonstu(‘k auv-h ats

uﬂk ‘immer schiin und ungezwungen,und jene Wirkungen werden immer in den Grenzen dor Tegel
miissigen Forg und konsequenten I)urchfuhrung: erreicht.

BDer Anlang dieses ddagio muss niit grossem Gefiihl vorgetrag=n wﬂ'den aber streng iny
Tempo, weil ql,;s— Hirer sonst bei den Pansen den Gang der Melodie nicht fdasen kunutv Jmnach
foldeaden ‘Pﬂmdre wird (he Melodie von der linken Hand ausgetithet, und muss daher so lr'uur_y . il
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an~druessvoll wie moglich ausgefithe! weerden-, Bei dén Bassnoten vor dem Uherschiagen kaiide jr -
de~mal aas Pedal aul einen sdugenblick genommen wevrden. Die rechte Hand acconipagnirt mik ei -
rem dewtiehen legato und mit einigem Nachdruek auf der hidhsten Note.

Allegro. 4.-50. - o —— .
20500 . , 4‘//__;,___!_..,._. J ‘
do@ P gl 4 2 Y 11 | : j i
.’ﬁfwl e e £ " - — : s - T
1 A At . Al g‘. 5
' — y— * D = —>- 1
3 et )V p TP = EEREE
Sedier S} r N S
\l’,‘l'%(). 32 3 P auniing o L N .
. = v s f‘:‘r‘r’ ?rﬂ:; -4 gt Il -
%@ e e e S ST ==
2 32 1 L i et

D as nachfolgende wird erescends bis nom Forée gespielt.
Das Staecato leicht und kurz. Jin T'rio dasselherasche Tempo. Die rechte Handleichtund schy

gelitufig. aber leguéo, Die linke Hand gewiehtig und die halben Noten stets erescendoweun sie
aufwirts, und dimin:; wenn sie abwiirts steigen,

p £ R
£ F 3 E T S =

dllegro assai. J:Hﬁ. :

T .

{ER, :
d
s
Q:l"'

I Sata,

.
N @ VP e o i
7 ) 1 f Y | 1) f1iF
e %
AN 2008 § Y T I L
oF

Die Bewegung schnell und muater. Der Mittelsatz ( in #-dur)

it tegatissimo und cantabile vorautragen und die obenjiegende Melodie gutherauszuheben Ehen
=o spater die linke Hand . Jn folgender Stelle:

T R TN
5

% |1
I
—TM&L. -gr
i

uH .

e~

- )
LEYS A
1 3
L —H

wil=sen die s s rasch und kriftig nach einander folgen, Das Ganze in-heitrer, .Abm sehi gefiild
voller Auﬁog:ung' und iusserst lebhaft .,
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Ebww in sehr leidensehaftlicher Stiminung geschriebene Sonafe muss auch se vorgetragen wer .
denzund besonders der erste Satz mit Feuer und Hraft, so dass er auch die Wirkung eines sehr bril .
Lanten Tonstiickes hervorhrmge Die Aehteln sehr leJato und durch das sehr rasche Tempo,so. w ie
durch angemessenes crese: und dim: bedeutend gemacht. Die Passagen in Seehzehnteln mitgrosser
Bravour uud Gel.mflgl\elt

S e /"’“_\.
g LZ1 I ! .l ‘40 g}_ .II b‘?‘ %‘h
S e e e e
. L - 7 A V- S W v‘ - [~ ot 1 )
bie Wittetmelodie: J[Y 7 2 = 1 L= [ dllem(}efuhlahm' o
' . bole .| hel. 2 |2 1 ‘?#— nicht sehleppend .
N\ Y 2 L W3 I 20 . 13 - A
= ";'1 & ./' : - :. I = - — H = 4%4( : 1 } .
=t ] N -
\._—_/

- =
,argo co an espressi le.Jsz . ’ . /’———\
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Dererhabene, tiefgedachte Character dieses Lurgo muss durch alle Mittel des gefiihlvollsten Vor
trags ausgedriickt werden, Das Thema ist jedoch streng im Tempo zu spiéten, da es sunbllwuk-n vieo
ten Pausen dem Hirer unverstindlich bliebe. #)

Ber Mittelsata (in 4s- der) ist in der rechten Hand ausdrucksvoll cantubile Jund in der finken

leise stuccato aber bedeatend vorzutragen. »
Died letzten bchlusstal{te ebenfalls streng im Tempo. -
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- gler Sata.
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.u-tlu-h scherzend und lebhaf t. Das T'rio legato und harmonios. Die erste \Iute im 3 Takte
Husserst stark, und mit Pedal welches (l.um durch 2 Takte fortdauern kann.Oud so iiberall bei dervelben Stelles

Min Kaun “uhl rwei Galluugul ulu\urtrags anpchmen . Die Eme fiir den qpulu ulhu vunu er altein ist, uml mu 2u s n.uu .
suen Ver ’I-u-rl nospielt. Die Aud've fiie die Zuhorer uud \urru"luh fiir jene, \nAﬂt‘hL‘ davw Tonstiek noeh gar o ;i ||
Rennen! n,....— Fuvite Galtung ist naturlu‘hm‘\unl‘ die wichtigere, und es it kKeine P‘\;ge dass zwisvlien hulh-u cin zmw»

T ieiaehied Stat sinden Kaou und |||u--.. -
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.Das reizende Thema mit allem Gefiil_xl, aber nicht ritardirt, ausgenommen imletztenTalte’

Coe der Hlaltung.

Ber stiirmische Mittelsats ( €_mofl) enthilt eine Passage in der rechten Hand dienur mig fo l.

ceudein Fingersatze gehirig ausgefiihrt werden kann.
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und so foit.

- Nach einiger Ubung wird man finden, dass die Passage mit

diesen Fingern auch {egnto auszu’ -

fiihren ist. und dass man das 3¢ der obern Note nur auf diese Art ausdriicken kaun, i'.'b.rigensk.'mndiv
sev’ ganze Mittelsatz ( bis zur Wiederkehr des Thema ) ¢in wenig lebhafter vorgetragen werden,

“JFn folgender Stelle: ’

. ﬁﬂ‘- 2/]\# tempo

p—ad. £
* ?.{. -
- ’5 1’1"1""‘

-

i2Cin den ersten 5 Takten dev Bass,(als eine Art von Gegenges

o voraulragen . Mit defn.evsten h;: im letaten Takte ist das

Pdoieh 2Y% Takte fest zu halten. Auch die Versehiebung ( wna’

]

ang ) sehr gewichtig und legatissi = y
Pedal gans genau zu nehmen’, und

Corda } ist bei dieseriibervasehen.

o N . N . . N . M
den Modolation anwendbar, Der Schluss des Rondo sebr licht, immer santier, und '(‘.I.;i(:‘)'(‘l‘:

RS R ini’aﬁ«nd _die tetaten 4 Takte mit Pedad.

B.d& €.N" 8212, 8.
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Rasches feuriges Tempe.Ein ernster Geist muss hier das Gefiihl beherrschen . Die rihice
Stelle ( vom 324 Pukean) sehr legato, vierstimmiz singbar, und sodann die Gegenmelodie im

B a=s ausdrucksvoll,
Der Charncter des Ganzen entschieden und minnlich,

‘"B ata., ddagio molto. J’: 59,

T

.;_\+

#- .
F.

. Das. iunigste Gefiihl, das durch sehignen Anschlag und strenges Legato dem Justrumente ent .
Tockt werden kann. Die lclemen Noten ( im 17 Takte w.s.f.) sehr schnell und kriiftig. Dw\«rznel ung
im IB“ Takte dusserst leicht und delikat, ohne Unterbrechung. Die letzten 22 Taktemit Verschie-
bung, die synkopu‘ten Noten etwas. m.n‘l\n‘t Am Schlusse leise Verhnllend mit beiden Pedalvn N
D-lsa das Ganze der Ausdruck innigster Empfindung und Zirtlichkeit ist, kann wohl vonNiemasml

“verkannt werden

Prestissimo. J:ya. .. -
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Dieses Finale ist bereits ganz in. jenem fantaystischen Humor geschrieben), der Beethove n
S0 eigien war, Dieser Humor kann sich besonders im Mittelsatz ( vom 17 Takt an ) durch ein
1: uuugcs Ritardieren einrnelner Noten dussern, obwohl man auch da im Gauzen dem sehrseliel
ten Tmnpu treua bleiben muss.,, ’

Dorh ist der Character des Tonstiicks keineswegs heiter; und waher darf der Muatliwille
dex Spielers nie kleinlich und entstellend sein,

Der humoristische Vortrag kann nur durch die meisterhafteste Beherrschung alisr me
chanisehen chwierigkeiten erreicht werden . Jm entgegengesetzten Falle wivd er zur vo
Ver-tindlichen . lieherlichen Carricatur -

D.ée C.N° 82128
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I)cv Character dleses Satzes ist heiter und einfaeh llll(‘ed(‘l‘Vﬂl‘tl‘clg muss (ldh(‘l‘ natuﬂu Iy
wunter und leblmtt sein. Der Schluss des ersten, so wie des 21 Theils rauschend und fruhlivh
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Dagegen ist dieses Scherzo erist, doch nicht aufregend, und missig schnell vorzutragen. Der
Mittelsatu { in Des ) etwas rubiger und sehr sanft.
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Dieser 8 atl. nmcht im schuellen Tempo eine bnll.mte W 1rkung,“enn man das '[‘hema jedesmal
duutlich heraushebt, Das erescendo muss bis zwun 14 Pakte stark zunehmen, worauf die n.u-hlulgt-u
deu-8 Takte sehr kriiftig ,und die iibrigen 19 Takte wieder sanft vorzutragen amd wobei jedoch die
Lcehteln in der linken Hand bedeutend sfaccato hervortreten miissen. Die ersten 34 Takte des 2
Theils ‘sehr stark. Das folgende Staceato in D.dur sauft, aber d.um cres('cmlo bis zum var ierten
Thema, wo dann das gF durch 38 Takte fortdauert.

Sonate M 7.(0p.10,N723.)
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i)u. <6 Nnu.lh' ist gross und bedeutend. Pas 'i‘e‘mpo (les ersten Satzes raseh’ wnd fenvig
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D + erairn Noten des Thema werden dureh das ganze Tonstiick du rehgefiihrt, und miissen xjey,
daber o allen Vortragsweisen bemerkbar machen. 4u hemerken ist.dass in folgender BLeldi:

a8 . be
y =47 S Z -
 — H
o/ -t |
: : -
:4‘ b 7

div kleine Note ein langer Vorschlas ist und daher als Achtel: ‘EEE'_;_'E

Dee Character des Ganzen entscliteden und kriftig, mit brillantem Vortrag,
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Dieses ddagie gehirt zu den grués;u'ﬁgsten, aber auch sélmél‘miithigstenBeetlmvens_ , unid
ixt mit dem aufmerksamsten Ausdruck zu spielen.,

Beim Vort rage von Tonstiicken dieser Gattung geniigt es nicht, sich in die geeignete Stimung
zir veeselzen: auch die Finger und Hiinde miisser mit einem andern, schwereren Gewicht dle T
stitur behandeln, als bei muntern, oder zirtlich gefiihlvollen Compositionen nisthig ist , um 'nlm;'"
hwh'utendere Art des Tons hervorzuh_ringeu, die den langsamen Gang eines ernsten Aduagio ge:
hisriz beleben kann. Jn diesem Largo muss aueh ein wohlberechnetes ritardando und uccele.
rando die Wirkung vergrissern. So z.B. ist die zweite Hiilfte des 23 Takts etwas schnell ey

- #u spielen, Eben so die zweite Hilfte des 272 yud der ganze 28" Takt . Eben so vom TE Tk

bis zume 75422 ofp Steigern der Lebhaftigkeit und der Kraft, bis beides iin 762 Pakte wieder nuv
Iriitherén:Ruhe nuriickkehrt, ' ‘
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Lebhaft, aber mit Empfindung, die Begleit- stimmen wohl ausgedriickt, da auch diése melo -
A= sind. Das T'rio leieht und munter, ’
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Humorisfiseh wie das Finale der 5% Sonate. Aber heitrer und capriziiser.Ju den 8 lei7 ien
Tokten i=tinrBas«d das Thema wohl hervaus zu heben.

D.de C.N?8212.B.
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Die¢ Introduction wird so langsam und pathetisch vorgetragvn dass wir dasV[etrunmnmu' durech
Neclizehntelw bezeichnen konnten, Die Accorde simmtlich sehr gewichtig,undim 5" bhis 8" Fatkte .
die Begleitung der linken Hand sehr legato . Den chromatischen Schlusstauf sehr schnell vt
teicht, bis zur Haltung.

!)as nachfulgende 41fegro dusserst stiirmiseh und aufgeregt. wodurch dieser Tonsatzeinenhril .
tauten Character im Sinfonie=styl erhilt. Den Mittelsatz in Es.moll leicht stacecato undmitkia
cendem Ausdruck, aber ja nicht ruardwrt ausgenommen in den 3 letzten Takten ,vor demBewinn
lep &(-htelbewegung Jn dieser die untern und obersten weissen Noten-wohl marklrt und gehalten,
hierauf sehr staceato und erescendo. Ju den letzten 8 Takten des ersten Theils jederTakt mit Foi/.

Jm 22 Theil des Allegro die Stelle vom 315 Takte an Husserstleicht und deutlichmurmelud,
Ben Lauf abwiirts zum Thema sehr geliufig.

ddagio cantabile, J5=54.

Ly T T — &
.Vnhi ;[ 2{ :l\
d T o W)
v aa -d- hd [4
T Esats, L #121
] H?Hi!l,;jﬂﬁl
—"] 3 i =

Wiu sieht an dem Fingersatze ,dass die Mittelbegleitung mit der rechten Hand ohne Ausnahme 2u
spiclen ist, Alles legato,and die Melodle deutlich hervortretend.
Bie nachfolgende 4stimmige Wiederholuug des Fhema sehr ha rmonios, legatissimo und ein we
nig keiiftiger. Bei der Wiederkehr des Thema im 2% Theil die Triolen sehr sprechend, wie foigt:
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Sehe beblraft and untkla&‘en(lem Ausdruck.aber nieht stilrmisch, Ber Mittedsala (in fediir  <anfi
il ato uud ‘l rechend. Sehluss teuri ig. Diese Sonate ist leichter einzustudieren alsatle friheen arn.
il Waedatie | steds vorzidaelich bediebt,
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