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Conservatoire de Musigue.
Arrétés relatifs a l'adoption
d’une Méthode de Flite.

Commission chargée de la confection
dune Méthode de Flite.

Le 20. Germinal an 12, de la République.
Aux termes des dispositions ‘du réglement du Con-
servatoire,, relatives a la confection des ouvrages élé-
mentaires, qui doivent servir de base a I'enscignement
dans cet établissement, une Commission spéciale s’est
réunic pour examiner une méthode de flite, dont les
matériaux préparés par feu A. Hugot, membre du
Conservatoire, ont été revus et complettés par Mr.
Waunderlich, son collegue. Aprés un examen appro-
fondi de cet ouvrage, la Commission 'a adopté a lu-
nanimité, et a désigné Mr. Catel, Pun de ses mem-
bres, pour le présenter a Passemblée générale du Con-
servatoire.

Les membres de la Commission.
Gossec, Oszi, Domnich, Catel, X. Lefevre,
Sallantin, Wunderlich.

Assemblée générale des membres du
Conserrvatoire.
Le 21, Germinal an 12. de la République.

Au nom de la commission nommée pour établir
les principes de Ienseignement de la fliite dans le
Conservatoire de Musique, Mr. Catel fait un rapport
sur le travail préparé par feu A. Hugot, revii et com~
pletté par Mr. Wunderlich, etadopté par la Commission ;
il expose successivement a I’ Assemblée chacun des articles
composant Pensemblée de cet ouvrage, qui est adopté a
P'unanimité par P'assemble pour servir a I'étude dans les

classes du Conservatoire de Musique.
Sarrette, Président.

Le Directeur du Conservatoire de
Musique.

Vi l’a&optio'h prononcée par le Conservatoire de
Musique le 21. Germinal an 12. et aux termes de I'ar-
ticle 5. du titre 14. du Réglement du Conservatoire,

Arréte:

La méthode de fliite redigée par la Commission,
sur les matériaux préparés par feu A. Hugot, et re-
vus par Mr. Wunderlich, ayant été adoptée par les
membres du Conservatoire, servira de base & Ien-
seignement dans les classes du Conservatoire de Mu~
sique.

§ Sarrette.

honservatorium der Musif.

Beschliisse wegen der Aufnah-
me der Flotenschule.

Die Fommission zur Besorgung der
Flotenschule.

20, Germinal, 12, J, 4. R,
Gemé’ss der Verfassung des Konservatoriums wegen
der bei dieser Sliftung zum Grunde zu legenden Ele~
mentarwerke, hat sich eine besondere Kommission
vereinigt, die Flétenschule zu priifen, wozu der ver—
storbene A. Hugot, Mitglied des Konservatoriums, die
von Wunderlich, scinem Amtsgenosssen, durchgese-
henen und erginzten Materialien gesammelt hatte, Nach
genauer Priifung hat die Kommission sie einslimmig
aufgenommen, und das Mitglied, Hrn. Catel, gewihlt,
siec der allgemeinen Versammlung des Konservato~
riums zu iiberreichen.

Die Glieder der Kommission
Gossec, Ozi, Domnich, Catel, X, Lefevre,
Sallantin, Wunderlich.

Allgemeine Versammlung des Kon-
servatoriums.
% 21, Germ, 12a. J, 4, R,
Im Namen der zur Abfassung einer Flétenschule
fiir das Konservatorium niedergesetzten Kommission
erstattet Herr Catel Bericht tiber die vom verstorbe-
nen A. Hugot unternommene, von Wunderlich durch-
gesehene und verbesserte, von der Kommission aber
aufgenommene Arbeit. Er theilt der Versammlung
das Ganze des Werks mit, welches einstimmig von
ihr aufgenommen wird zum Unterritht in den Klas-
sen des Konservatoriums der Musik.
Sarrette, Prisident,

Der Director des honservatoriums

“der Musik.

Nach der vom Konservatorium am 21. Germinal
J. 12. beschehenen éufnahme, und Kraft des 14. Kap.
5. Abschn. der Verfassung des Konservatoriums wird
hiermit beschlossen:

Die von der Kommission nach Hugots Materia—
lien von Wunderlich bearbeitete und erginzte Flsten~
schule, so-von den Mitgliedern des Konservatoriums
aufgenommen worden, soll beim Unterrichte in den
Klassen des Konservatoriums zum Grunde gelegt

werden.
Sarrette.
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Méthode de Flute.

Article premier.
Origine de la Flute.

L’invention de la Flite, comme celle de la Lyre, se
perd dans Penfance du monde; les pogtes 'ont successive-
ment attribué a Apollon, a Pallas, a Mercure, a Pan.
Quoiquil en soit, les historiens regardent cet instrument
comme le plus ancien, ils rattachent a sa simplicité pri-
mitive les premiers essais de la musique instrumentale, et
aux modifications de ses formes les premiers développe-
mens de cet art.

Les peuples, qui adoptérent la Flite, en multipliérent
les formes et en variérent le nom; ils en firent de sim-
ples, de doubles, de droites, de courbes, d*égales, d’iné-
gales, de pelites, de moyennes etc.; ils employérent le
roseau, les os, la corne, le bois, les métaux, pour faire
ces inst.rumens; dont les embouchures ne furent pas tou-
jours taillées en biseau: lanche, le bocal y furent aussi

_ adaptés. Ces différentes flites, parcourant tous les tons de

Taigu au grave, étaient, suivant lears formes et leurs dia-
pazons, employées aux cérémonies civiles ou religieuses
et clles ornoient également les jeux de la scene.

Tout porte a croire, que, depuis I'emploi de 'harmo-
nie, la musique des modernes a recu d’aussi grand servi-
ces de la Flite que la musique des anciens; car, I'Orgue,
le Haut-bois, le Basson, les Zinks, le Serpent, la Muset-
te, et plus récemment la Clarinette, le Corno basetto, etc.
ne sont que des flites, dont les formes et le diapazon sont
diversement lifiés. Nous aband rons ici la flite a
bec el sa nombreuse famille pour ne nous occuper que de
la Flite traversiére, qui tient sa forme de la Fhite droite
et son embouchure de celle 2 plusieurs tubes liés ensemble
et connue sous le nom de Flite de Pan.

La Flite traversiére, ainsi nommée parcequelle doit
étre placée en travers sur le visage de celui qui en joue,
a été perfectionnée par les Allemands, de qui nous tenons
la plus grande partie des instrumens a vent modernes; l'é-
tendue de cette Flite, qui est de deux octaves et demie,
le volume de son, que l'on en tire, la variété qu'on obtient
sur cet instrument par les coups de langue, devoient dé-
terminer la préférence qwon lui a donnée sur la Flite
a bee.

568

Flotenschule.

Erster Abschnitt.
Ursprung der Fléte.

Die Erfindung der Flote, wie der Lyra, verliert sich
in die Kindheit der Welt, und Dichter haben sie bald dem
Apollo, bald der Pallas, bald Hermes; bald Pan zuge-
schrieben. 'Wie dem auch sei, so betrachten die Histori-
ker dies Instrument als das ilteste, und kniipfen an seine

Uneinfalt die ersten Versuche der Instrumentalmusik, an -

den Wechsel seiner Formen aber die erste Entwicklung
dieser Kunst.

Volker, welche die Flote annahmen, vervielfachten
ihre Gestalt, und verinderten ihren Namen; sie fertigten
einfache, doppelte, gerade, kiumme, gleiche, ungleiche,
kleine, Mittelfloten etc. aus Schilf, Knochen, Horn, Holz,
Metall. Die Mindungen waren nicht immer in die Fliche
geschnitten; das Rohrchen und Mundstiick wurden auch
gebraucht. Diese verschicdenen Floten durchliefen hohe
und tiefe Tone, und dienten, ihrer Form und ihrem Um-
fange gemiss, bei burgerlichen und religiosen Gebrauchen,
wie beim Schauspiel.

Alles berechtigt anzunehmen, dass seit der Anwen-
dung der Harmonie die neaere Musik eben so viel durch
die Flote gewonnen hat, als die alte. Denn Orgel, Hoboe,
Basson, Zinken, Serpent, die Sackpfeife, und spiterhin
Klarinetle, Bassethorn, sind nur Floten von verschie-
dener Gestalt und Umfang. Wir ibergehen hier die Flo-
ten mit Mundstiicken, und ihre gahlreiche Familie, um
uns nur mit der Queerflote zu beschaftigen, welche ihre
Gestalt von der geraden Flote, und ihre Mindung von
der mehverer zusammen gebundenen Rohre hat, die unter
dem Namen Panflote bekannt sind.

Die Queerflote (weil der Spieler sie queer vor das
Gesicht halten muss, so genannt) ist von den Deutschen
vervollkommnet worden, von welchen uiberhaupt die mei-
sten neuen Blasinstrumente herrithren. Der Umfang dieser
Floten von dritthalb Oktaven, der volle Ton, den sie giebt,

“ldie vermitielst der Zuuge zu bewirkende Abwechslung,

bestimmen ihren Vorzug vor der Schnabelpfeife (Flote
mit Mundstiick. )
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Article deux.
Composition de la Flate

La Flate traversicre, dont on se sert actuellement,
. est composée de quatre piéces ou corps: le premier, bou-
ché i 'une de ses extrémités et sur lequel se trouve pla-
cée Pembouchure, se téte; le deuxieme, corps du
 milieu; le troisieme, petit corps; et le quatrieme paite.
Cet instrument a ordinairement deux corps de re-
change, que Pon met, ‘suivant le besoin, a la place du
corps du milien; (1) P'un de ces corps plus court, que
celui quil place, sert a h le ton, lautre plus
long sert a le baisser.
La Flite étant percée de Isix trous ouverts, on la
joua primilivement sans clefs, puis on en adapta une sur
_ la patte pour faire le r¢ # oumi b. (2) Trois autres clefs
ont été ensuite ajoulées; plusieurs professeurs habiles en

ont reconnu Lutilité, qui a été confirmée par quinze an-
. nées d’expérience; nous en adoptons Pusage. Ces trois

clefs, que Pon nomme du fa, da si'lz et du la b, sont pla-
cées, celle du si b au centre du corps du milieu a la
portée du pouce de la main gauche; celle du la [ & PPex-
trémité da corps du milieu et 3 la portée du petit doigt
de la méme main, celle du fa sur le petit corps i la
portée de Pannulaire de la main droite (3). Ainsi la Flite
se trouve actuellement percée de dix trous, dont six on-
verts et quatre bouchés par les clefs (4). Lrusage des

(1) Pour éviter le changement du corps, on a imaginé un
&

que I'on pompe, et qui alonge ou rac-
courcit a volonté le tube ou corps entier de instrument.
Mais ce mécanisme a Pinconvenient de rendre plusieurs sons
fanx, ou de leur dommer de la dareté; d’ailleurs cette
pompe étant en métal rend Pinstrument tellement lourd,

que la main gauche chargée de son poids est extrémement
génée pour exécuter,

(2) Quanz, maitre de flite de Frédéric IL Roi de Prusse,
pour faire sentir la différence d'un coma » qui sc trouve en-
tre le ré % et le mi , ertt devoir ajouter une seconde clef,
afin que Pune fit specialement affectée an ré % et lautre
an mi h; mais

cette clef compliquait le mécani de

Yinstrament pour ne faire gaguer quune différence inapré-
ciable, on y a renoncé.

(3) On sait que les doigts se désignent ainsi: 7 Ppouce on 17
do-xgt, lindex ou 2 doigt, le medius, ou 3* doigt, Fanny-
laire ow 4 doigt, Pauriculaire 5° ou petit doigt.

(4) Les Anglais, outre les quatre clefs, que nons avons adop-

sées, en ont encore ajouté trois autres, dont une petite sert
a faire un trille sur le s en mineur, et deux grandes
pour faire ut . et ut naturel enbas. Ces deux clefs scraient
d’nn. grand avantage, si les sons qu’e
aussi pleins que le si et la
se font & peine entendre: aj
un changement capital dans

que la patte est du double

les produisent, étaient
b3 mais ils sont si faibles qu'ils
nsi cette addition, qui nécessite
le corps de P'instrument » puis-
plus longue que celle de notre

Zweiter Abschni‘tt.

Zusammensetzung der Flaote.

Die” jetzige Flote besteht aus vier Stiicken.. Das
erste, an dem einen Ende verschlossene, woran sich das
Mundloch befindet, heisst das Kopfstiick, das zweite
das Mittelstiick, das dritte das Klappenstiick und
_das vierte der Fuss.

Gewohnlich hat das Instrument zwei Wechselstitk-
ke, welche man nothigen Falls statt des Mittelstiicks
braucht (1). Eines ist kirzer als das Mittelstiick und
stimmt hoher, das andere ist linger, und stimmt tiefer
ein.

Da die Flote sechs Locher hat, so spielte man sie

urspriinglich ohne Klappen; dann brachte man eine am

Fuss an fiir dis oder es (2), und in der Folge noch drei
andre. Mehrere geschickte Meister haben ihren durch
funfzehnjihrige Erfahrung bestitigten Nutzen anerkannt;
auch wir brauchen sie. Von diesen drei Klappen, welche
man die f, 5, und gis Klappe nennt, befinden sich die &
Klappe in der Mitte des Mittelstiicks, wo der Daum dex
linken Hand hinkommt, die gis Klappe am Ende des
Mittelstiicks beim kleinen Finger derselben Hand, und
die f Klappe an dem Klappenstiicke beim’ Goldfinger der
rechten (3). So hat also die Flote zehn Oeffnungen, sechs
offene, und vier mit Klappen verschlossene (4).

(1) Um den Wechsel der ‘Stiicken zn vermeiden, hat man
einen Mcchanismus erfunden, den man Ziehkopf nennt,
und welcher das ganze Stiick kiirat oder auch verlingert.
Allein er giebt mehrere falsche, oder auch harte Téne, und

beschwert iiberdies, wenn er von Metall ist » die linke Hand
zu sehr.

(3) Quanz, Flétist Friedrichs IT. Kb&nigs von Preussen, um
die kleine Sckundenverschiedenheit zwischen dis und es
bemerklich zu machen, brachte noch eine zweite Klappe
an, cine fiir dis, die andere fiir es. Da aber diese Klappe
den Mechanismus verwickelter macht, blos wegen eines

sehr unwichtigen Unterschieds, so hat man sie wegge-
lassen.

(3) Die Fingcrbezcichnnng ist 1 der Daumen, 2 der Zeige-

finger, 3 der Mittelfinger, 4 der Goldfinger, 5 der kleine
oder Ohrfinger.

(4) Die Englinder haben ausser unsern vier Klappen noch 3
andre, cine klecine zam Triller auf % in a moll, und zwei
grosse fiir das ticfe cis und . Diese beiden Klappen wi-
ren sehr v-xrdxci]baft, wenn die Téne eben so voll wiren,
als % und as, aber sie sind kaum hérbar. Mithin ist die-
ser Zusatz, welcher eine Hauptverinderang im Instrament
herbeifiihrt, (der Fuss ist nimlich um das Doppelte linger,
als unserer ) nicht so niitzlich, dass man deshalb den Um-
fang des Instruments abinderfe ; und mehrere hohe falsche

‘trois derniéres clefs, que nous adoptons, a été troi) lége-

T t rep par quelques personnes qui ont objecté, -
de-Pinstru-

que ces additions compliquaient le mé
ment. Nous insistons sur leur emploi parce que nous les
idérons un perfecti t trés-utile; les

nvs;utages,que Pon en retire dans la justesse, l'égalité et
la force de plusieurs sons, la facilité quelles donnent
pour faire les trilles et enfin la vigueur que l'on obtient
dans quelques sons graves , dédommagent suffisamment du
léger travail de mécanisme. que ces clefs nécessitent.

Article trois.
Maniére de tenir la Flate ét de pla-
cer les doigts.

La téte et le corps de I'éléeve doivent étre posés
d'aplomb, la Flite sera placée dans les mains, la partie
supérieure portée par la main gauche et celle inférieure

par la droite, de telle maniére que, par un mouvement

trés-simple, Pinstrument soit porté et placé.sur la levre
inférieure. La Flite posée sa téte plus élevée se trou-
vera a gauche du visage et sa 'patte plus inclinée a
droite. - f

Position de la main gauche.

L instrument élant placé sur la bouche, le corps du
milieu sera soutenu par le poucé et appuyé contre la
troisitme phalange de l'index; le poignet doit étre un
peu renversé pour donner aux doigls plus de facilité
dans leurs positions. L’index et le médius, chargés de
boucher les deux premiers trous, seront un peu arqués
Pannulaire alongé pour ouvrir et fermer le troisiéme trou,
saiis péner les mouvemens de Pauriculaire, qui est placé
au dessus de-la clef du sol # pour la faire mouvoir; le
pouce fera la méme chose sur la clef du si lz Pour que
le bras gauche ne géne pas la réspiration en s’appuyant
contre Pestomac, on aura soin de le tenir a quelque
distance du corps.

Position de la main droite.

Le pouce de cette main supportera le petit corps de
Pinstrument ; il sera placé en dessous des deux premiers
trous de ce corps; lindex et le médius seront placés
presque & plat pour boucher le quatriéme et le cinquié-.
me trou; l'annulaire sera tout & fait étendu pour bou-
cher le sixiéme trou; et lever la clef du fa; Pauriculaire
doit se trouver au dessus de la clef de ré § pourla faire
mouvoir. Afin de ‘donner de laisance‘a la main droite,

flite, n'est point assez utile pour que Pon dérange le dia~
pazon de Pinstrument, et que 'on rende plusieurs sons dans
Paigu faux et durs, pour nobtenir dans le grave que deux
sons sans effet. Dailleurs cette patte plus longue est aussi
beaucoup plus lourde; ce qui scul doit Ia faire abandon-

ner.

il oL

Zu lei;:iltsiunig haben einige die drei von uns an-
g Klappen verworfen, in der Meinung, der
Mechanismus des Instruments werde dadarch zu verwik-
kelt. "Wir bestehen darauf, als auf einer sehr niitzlichen
Vewolikommnung; denn die Vortheile, die man im Be-
treff der Richtigkeit, Gleichheit und Kraft mehrerer T6-

ne daraus zieht, die Leichtigkeit der Triller, und end-

lich die Kraft einiger tiefen Tone, entschadigen hinling-

lich fiir die kleine Mihe des Mechanismus, die dadurch

nothig wird.

Dritter Abschnitf.

Art die Flste zu halten und die Fin.

ger zu legen.

Der Kopf und der Kérper des Schiilers miissen ge-
rade stehen. Der obere Theil der Flote wird von dep
linken, der untere von der rechten Hand getragen, so
dass durch eine sehr einfache Bewegung das Instrument
an die Unterlippe gefuhrt wird. Ist die Flote angesetat,
so wird das Kopfstiick links nach dem Gesichte hoher
stehen, der Fuss aber mehr rechts sich neigen,

Lage der linken Hand.

Ist das Instrument angesetzt, so wird das Mittel-
stiick vom Daumen gehalten, und auf den’ dritten Kno-
chel des Zeigefingers gestiizt werden. Die Handwurzel
muss ein wenig gewendet werden, damit die Finger leich-
ter liegen. Der Zeige - und Mittelfinger, welche die er-
sten beiden Locher decken, miissen etwas gebogen], der
Goldfinger aber gestreckt werden, um das dritte Loch
zu Offnen, oder zu decken, ohne die Bewegung des klei-
nen Fingers zu hindern, der auf der gis Klappe ruht.

Der Daumen thut eben dies auf der 4 Klappe. Den lin-

ken Arm halte man etwas vom Korper ab, damit man
das Athemholen durch das Anlegen an den Magen nicht
hindere. - ‘

Lage der rechten Hand.

Der Daumen dieser Hand trigt das Klappenstiick,
er liegt unter den heiden ersten Lochern dieses Stiicks.
Der Zeige-und Mittelfinger liegen fast flach auf, um das
vierte und funfte Loch zu decken; der Goldfinger ist
ganz ausgedehnt um das sechste zu decken, und die f
Klappe zu heben; der kleine Finger muss iiber der dis
Klappe seyn, um sie zu regieren. Damit aber die rechte

.Hand gemichlich und leicht sei, so muss man den Ell-

“und harte Téne hervorbrichte, um nur zwei tiefe ohne
Wirkung zu haben. Uebrigens ist dieser lingere Fuss auch
viel schwerer und schon darum zu verwerfen.

'
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on m‘oh de tenir le coude élevé i la hauteur du poi- [
guet, et T'on ne devra point trop élever les doigts placés
au dessus des trous pour pouvoir les ouvrir et les fermer

avec prestesse. .
Article quatre.

Formation du Son.

»Le Son de la Flite est le résultat du déplacement
de la colonne d’air, qu’elle contient. Ce de’placemegt s’o-
pére par lintromission du soufle de I’exécutant dans le
corps de Pinstrument. Le son recoit ensuite les diverses
modifications selon les différentes issues, que laction du
doigter donne & cet air insouflé. :

v On sait que toute corde ‘sonore produit un son d’au-
tant plus aigu qu'elle est plus courte; de méme la co-
lonne drair contenue dans la capacité de la flite mise
en mouvement par le soufle de I'exécutant, étant raccour-

- cie par louverture de lissue la plus prochaine de I’em-
bouchure, produit le son le plus aign. La raison inverse

. existe pour les sons graves, dans fa flite, comme dans
lesinstrumens a cordes. Lrairinspivé dans I'instrument, agis-
sant sur celui quil contient déja, donne les mémes ré-
sultats, que archet sur les cordes de violon, et les doigts
bouchant ou débouchant les trous de la Flate, allongent

ou raccourcissent, comme sur le violon, la colonne so-

* more et la mettent en élat de produire des sons ou plus

graves ou plus aigus. C'est aux physiciens 4 démontrer

les causes qui, dans les instrumens a vents, produisent

le son par Paction de l'air sur lui méme, nous n’avons

dit considérer ici sa formation que sous le rapport du
de linsty t pour lequel nous écrivons.«

(Extrait du méthode du Conservatoire.)

Chaque instrument est caractérisé par la nature de

ses sons, ceux de la Fliite sont essentiellement donx et ne
dovent étie que cela; mais il Y a un éclat, une force,
une rondeur, un moelleux, relatifs ala possibilité de I'in-
strument, qu'il faut chercher & acquérir, parceque ce
sont les qualités indispensables qui constituent les beaux
sons.

La nature donne, par la bonme conformation des

levres, le premiey moyen pour obtenir de beaux sons +

sur la flite, le travail produit le reste, Ce travail con-
siste dans l'exercice assidu des sons filés et des gammes

et d dantes.

Article cing.
De l’Embouchnure.

Il est assez difficile détablir une théorie positive
Pour acquérir une bonne embouchuye 5 cest une qualité
qwon ne peut espérer de posséder, si, comme nous la-
vons dit, Pon west dou¢ Par la nature des dispositions

bogen mit der Handwurzel gleich hoch halten, und die
Finger auf den Lochern nicht zu hoch heben, damit
man sie rasch offnen und schliessen kénne. ;

Vierter Abschnitt.
Bildung des hlangs:

»Der Flotenton ist das Resultat der darin enthalte-
nen Luftversetzung. Diese Versetzung wird durch den
eingelassenen Athem des Flotenblasers bewirkt: der Ton
selbst aber erhilt seine verschiedenen Modificationen nach
dem verschiedenen Abgange, welchen die Fingerung die-
ser eingeblasenen Luft verschaft.
Bekanntlich ist der Ton einer klingenden Saite um
so hoher, je kiuzer sie ist. Eben so giebt die in, dem
Flotenraum enthaltene Luftsiule, durch des Spielers
Athem in Beweguug gesezt, den hochsten Ton, wenn sie
durch das Oeffnen des dem Mundloche zunachst lie-
genden Ausganges verkirzt wird. Umgekehrt ist es mit
den tiefen Tonen bei der Flote, wie bei den Saitenin-
strumenten. Die in das Instrument geblasene Luft wirkt
auf die schon darin belindliche, und bringt dasselbe her-
vor, was der Bogen auf den Sailen der Violine, dic Fin-
ger schliessen oder offucn die Flotenlcher, und verlin-
gern oder kiirzen dadurch, wie auf der Violine, die 15-
nende Siule, so dass sie tiefere oder hohere Tone her-
vorbringt. Uebrigens ist es Geschift des Physikers die
Ursachen nachzuweisen, welche bei Blasinstrumenten den
Ton durch die Wechselwirkung der Luft hervorbringen.
Wir betrachten seine Bildung nur im Bezug auf den
Mechanismus unsers Instruments,*
(Auszug aus den Schulen des Conservatorinms. )

Der Ton ist es, der jedes Instrument charakterisirt.
Der Flotenton ist an sich sanft und soll nur dies seyn;
aber das Instrument macht einen prachtig ansprechenden,
kriftigen, runden und markigen Ton moglich, welchen
man sich aneignen muss, weil dies eben die Schonheit
des Tons ist.

Durch gute Lippenbildung giebt die Natur das er-
ste Mittel zu einem schonen Flotenton, Miihe muss das
Uebrige thun: Diese Mithe besteht in steter Uebung ge-
zogener Tone und auf-wie abwirts gehender Skalen.

Fiunfter Abschnitt

Vom Ansatz.
Es ist schwer eine bestimmte Theorie des Ansatzes
zu geben. Er beruht auf der erwihnten Naturgabe, der
Bildung des Mundes. Studium kann nur nachhelfen.

nécessaires; ces dispositions dependent de la conformation
de la bouche. Pétuderme nent aue les développer.

La Flite vtant appuyée sur Ia fovre inférieure, le
trou de Pembouchure doit se trouver placé un peu au
dessous de Pouverture que les lévres vont former, pour
introduire le soufle dans Pinstrument, en observant que
.le bord de la lévre inférieure recouvre le trou de I'em-

bouchure d’environ un sixieme de son diamétre; cette i

Pprécaution est indispensable Pour bien diriger le soufle
et éviter qwil ne soit porté sur le bois. \

Nous ne déterminerons Pas quelle doit é&re la me-
sure de I'ouverture des lévres, parce qu’elle est subor-
donnée a leur conformation; mais comme les exemples
les plus simples sout toujours ceux qui frappent davan-
tage, nons dirons que le moyen dont on se sert pour
sifler avec une cléf forée, est celui qui doit étre employé
pour insoufler ou introduire I'air dans Ia flite; cette on-
verture se resserrera ‘ou s’ouvrira davamage suivant que
Ton devra faive les sons aigus ou les sons graves.

A Pinstant on Ton donne le soufle, l'extremité de
la langue étant légérement porté vers les lévres doit
étre retirée en articulant la syllabe tu, cest ce qu'on
nomme Coup de langue; la méme procédé doit étre em-
i)loyé toutes les fois qu'on aura respivé,

Tous les trous étant ouverts. on cherchera & don-
Esemple

Ner un son, ce premier son sera ui # _:Ei

ensuite on bouchera les trous, en posant les doigts ainsi
‘que hous lavons indiqué nans larticle iprécédent, en
commengant par Iindex de la main gauche et en suivant
jusqwid l'annulaire de la main droite, le son qu'on ob-
tiendra alors sera le ré, prémiére note grave de la gam-

Exemple

me de la fliite; %‘E cette note étant diffi-

cile & faire par les commengans ils doivent s’y arréter

et ne passer & une autre que lors quils la feront sortir
parfaitement. Le ré étant ‘oblenu bien plein on suivra
les autres motes de la gamme (voyez la tablature) en
donpant pour chacune le coup de langue dont nous avons
parlé; Tair ou le soufle que l'on donne pour une note
doit étre ménagé de maniére & pouvoir enfler, soutenir
et diminuer chaque son sans le couper par une respira-
tion.

Ce que nous venons de prescrire, et quil faudra
répéter jusqu'a ce que tous les sous soient produits bien
pleins, doit étre exécuté avec aisance par toutes les
parties qui y concurrent;?[é bras, les mains les doigts
doivent rester placés comuite nous l'avens indiqué et sans
prendre aucune roideur; I’émbouchure ne doit pas quitter
le milieu de la bouche; on évitéra surtout la contraction
des levres, ce défaut donne de la dureté & I’embouchu-
re; enfin le soufle sera poussé dans linstrument sans
saccades et sans efforts ‘de poitrine.. On évitera aussi de

9

Ist die Flste an die Unterlippe gebracht, so muss
das Mundloch etwas unter der Oefnung stehen, welche
die Lippen bilden, damit der Athem eingeblasen wer-
den kénne; doch muss der Rand der Unterlippe das
Mundloch ungefihr ein Sechstheil seines Durchmessers
dedecken. Diese Vorsicht ist unerlisslich zur Verthei-
lung des Athems, und um ihn nicht an das Holz zu
verschwenden.

Wir geben nicht an, wie weit die Lippen geofnet
werden miissen; denn dies hingt von ihrer Bildung ab.
Da indess die einfachsten Beispiele immer die treffend-
sten sind, so bemerken wir, dass, wie man auf einem
hohlen Schliissel pfeift, eben so man auch die Luft in
die Flote blasen miisse. Die Oefnung wird enger oder
weiter, je nachdem die Tone hoch oder tief seyn sol-
len.

Wenn man bliset, muss die Zungenspitze, welche
leicht an die Lippen gebracht wurde, zuriick gezogen
werden, und die Sylbe # artikuliren. Dies nennt man
Zunge. Dies muss auch geschehen, so oft man geath-
met hat.

Man lasse alle Locher offen, und gebe einen Ton

Beispiel
R TS ——
an, es ist cis ﬁga dann decke man die Lo-

cher nach der im vorigen Abschnitt angegebenen Aut,
indem man mit dem Zeigefinger der Linken anfingt und
bis zum Goldfinger der Rechten fortfihrt, so wird der her-

vorgebrachte Ton d seyn, die erste tiefe Note der Floten-

Beispiel ;
skale; % Diese Note ist fiir Anfiinger schwer

anzugeben; sie diirfen also zu keiner andern tibergehen,
bis sie gehorig angegeben ist. Hat man das d voll, so
gebe man die iibrigen Tone der Skalen an (s. die Tafel,)
und gébrauche bei jedem die Zunge nach der oben gege-
benen Vorschrift. Die Luft, oder der Athem, den man
zu einem Tone braucht, muss so regiert werden, dass man
jeden Ton schwellen, halten und abnehmen lassen kann, °
ohne ihn durch Athemholen abzuschneiden.

Woas eben vorgeschrieben ist, und wiederholt wer-
den muss, bis alle Tonerecht voll angegeben werden kon-
nen, muss leicht geschehen in Zusammenwirkung aller
nothigen Theile. Arme, Hinde, Finger miissen in der
angegebenen Lage bleiben, ohne Steifheit; das Mundloch
darf nicht von der Mitte des Mundes weichen. Ueber—
haopt vermeide man die Zusammenzichung der Lippen.
Dieser Febler giebt dem Ansatz Hirte. Endlich blase
man den Athem in das Instrument ohne Stoss und An-

strengung der Brust. So blase man auch die Backen

568 2
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gonfler les joues, ce qui rend Péxécution lourde et péni-
_ ble par la trop grande quantité drair qui se trouve ac-
cumulé dans la bouche.
- Quelque personnes croyent qu’il faut forcer le soufle
3 ?burproduu'e les sons aigus. c’est une erreur dans laquelle
il faut éviter de tomber, on’ obtient ces sons en dimi-
* nuant le volume d’air, on le diminue en resserant l'on-
: :(erture des lévres et en avancant la lévre inférieure sur
e trou de Pembouchure pou;' le rétrécir proportionelle-
ment. Le procédé de forcer les sons aigus est d’autant
moins adrissible qu'il produit des sons durs, pergavs et
- “insupportables; nous recommandons au. contraire de mo-
" dérer le soufle, et nous insistons pour que toute saforce
V soit réservée, sauf les modifications convenables, pour
 les sons graves qui ont généralement besoin de rondeur
i et de volume. Cest en observant ces deux préceples
- que 'on multipliera la variété des sons de la flite.

Article six.
% Etendue de la Flute.

nicht auf, denn die im Munde angesammelte Luft macht
die Ausfiihrung schwer und miihsam.

Einige glauben, man miisse gewaltsam athmen um
hohe Tone anzugeben. Dies ist ein Irrthum. Man er-
hilt diese Tone durch Verminderung der Luftmasse;
man vermindert diese, wenn man die Lippenofoung
verengt, und die »Unterlippe auf das Mundloch bringt,
um es verhiltnissmissig enger zu machen. Das gewalt-
same Blasen der hohen Torie ist um so weniger zulissig
da es harte, schneidende und unertriglichec Tone giebt.
Wir empfehlen dagegen miissiges Blasen, und bestehen
aunf Sparung der Kraft, mit der gehorigen Einschrinkung
fir die tiefen Tone, welche iiberhaupt rund und voll
seyn miissen. Beobachtet man diese beiden Regeln, so
wird man die Flotentone vervielfachen konnen.

Sechster Abschnitt.
Umfang der Flote.
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Premiere Octave,

Iflé, Mi, Fa, Sol, La, Si, Ut.
Premiére Octave, i : e fiss ot rje » b
ou sons graves. b i 1t
! —— o R
o . El‘sle, Oktave, t—é’- O Lo 5 - > }LL
oder ﬁefe yr‘.).“e' 2 ton : ton demi ton ton ton
Ganzer Ton. G.T'on. Halb. Ton. G. Ton. G.Ton. G.L'on.
Ré, Mi, Fa, Sol, La, 8, Ut,
s é; Jis, &> a, h, ('3-'
Deuxieme Octave. q ¥ (o] 9= - S
ou sons du medil’lm. ﬂ 05 e = e
Zweite Oktave, 0] ton to demi i
oder Mitteltone. N \.n/ \:m/ \‘:‘/ s -
— - Nes” S’
. G.Ton. G. !.'on. H.Ton. G.Ton. G.Yon. G.Ton,
Ré, Mi, Fa, Sol, La, Si, Ut.
> e, s 5 &> a, h, 3
Troisieme Octave, o gy ol i = i te
ol e sigas. -}f'r = - toy == tom 7:\ dem.;-_- ton =—= ton ;dtmi ——
N s 4 o
Dritte Oktave, @ i i
oder tiefe Tone. S - = L
ek G.Ton. G.Ton. H.Ton. G.Ton. G. Ton. Halb, Ton.
chelle chro ] ;
matique. | Chromatische Skala.

ou sons SI'BVESA

o

Erste Oktave,

5 fomac el T T
n ar S e -
e e e e e T [ he—gc—f
D) n —w L

| 4 T, -

oder tiefe Tone. S

Deuxiéme Octave,
ou sons du medium.

} = 1
Zweite Oktave. =3 e l : : = :ﬁl[t
oder Mitteltone, - — L
Trosime Octars, ntelelolo gig 2 e o 2
s aigus. -.—.__,_:—‘_: p i i e
Dritte Oktave, j e T Y O e —:::;FF
oder hohe Tone. @d}‘—* —— -H
o

Gammes dans tous les Tons.

§ o g ’

: AR i it
Skalen in allen Tonen.

o 6 v
" Ca gt o8 uig ,
. . St o 0 NG oy e | W g S RSy e R TR S G o . i
UT Majeur, | J— T o O T2 3t Ao m et SITE
C dur. ’?. : e
Ton relatif., _ i B
oomihar K. a,ioe‘(‘&%:%ﬁ:‘-@o:ﬂ\ ;
La Minew v = (O K. A4 B L A 8 s e
A lllul,l'/)' : L2 0 om |
SOL Majeur, F#— —rorarets e s S S he
Al N
G dur. a S Zame s
] Ton relati e
- Verw:Ton. ofelie :Qk&a
.MIMim-u_l o ot 20l
(E mou-) & o - (4 g R and) e .
; 029 0 B {
: = olEZ20 4
RE Majeur, #ﬁ rvas o2 Q &rvy
D dur. # A @R mes U > o3 W% 5 =
"I"bn rellagif. o] ¥ flarae
erw ;' Ton. nle|2|ela
SI Mineur. | o8 N o b e e ] e e e e o Y P
(H moll.) I I O s T
g - 1 A [#) F2 ( )
“
. ; G s e =
LA Majeur: —Q*;g e o2z = £ 0 o
A dur. L 41 B4 o
Ton relatif.S . o
2 ]
. Verw:Ton. 5 o p= = h.e. o
3 7 L “O'B'-Q-———»—— = |2.\5{a] .
FA*M‘m '%" 17 L 4 5 ilr
(Fis moll) y——= “r — R o — |
i 09 ¢
] ¢ X2l o
_Mlhl\hieur. At 3 AHOOGQ—.—-———-‘-GQC &
- E(_llll'- | bt = oo TS & ==
Ton relatif.\ [ < ot
Verw: Ton. 3 ol& nlZ|o Q‘éN
UT#Mineur) | .4 # alait olo A =l —|=|— =| 3 ole
(Cis moll.) 3 % } ottt —i
1 4
PR - dr S ;
RSO ¢« { s pord o e o o
. &“3 no-Q-J--‘-*-——_.__‘___z.Q..eo
SIMa,eur' .i gu o1l < i 1 13 -4 Gu £
‘H dur. — &
Ton relatif. ' 5
Verw: Ton. o|G 2|26 0] A '
: Sutal G281 betle i = L & =
sO1L&Min L 8 8, x| 2 alal.
(Gis noll) [Pyttt B
is moll.
y ~ v x
: 368




5 ' : : B ek
% > 3 ot U 929&2;&-:;52232-&-60
¥ | O e ! S TOT 1 )
. 3 : ? REbMajeur, [P b= 5T F2 214
v ’ Des ,}i“‘r‘ S N - 15 % .
Tyonre}ati’f,’ J Opgﬁgzz_ﬁ_ﬁggbﬁ
4 : Verw:Ton. )| row meamis — m S i 0 ‘rf,ﬂ
T : 9.9-6-0-& =20, o stbMineur. i o ) §
’ S =TS8l e 1. ~ :
FA¥Majeur, — o102 I — B moll. IS 0088228258045,
Fis dur. — oo L LA & : N : v, I\’OQ-Q_—_—_—_—_ s Orars —IF
~ Ton relatif ) [ ¥ SoLbMajeur ¥ b FaTotaf 7m Eox =
- Verw: Ton.) | :d (o) - Ges dur. S £4 s
i g prm e L 92 i ¥ ©
g g —~i Hvoig Ot b Tonr_elatif i O Qghgh.g:@bgﬂeo 5 et
: o100 = i i e Lo v - Verw: Ton. 4 i;; = K#i'rh’\’ 1o mads BEa )17 =
i L ¥y o MiIbMineur i orotot _ t o
2% ; Es moll. e T o .é_Q_-O-Q--Q-__Q__e_ o
c282Z===Z2245, ge2===——==22s804,
; TR —r—r—t— ® 0.9 : bt o0 % SRR ||
'Cis dur. = £ U(’)I’bl\,;(la,e“r 3 V,L,."‘J’l — 1] . 3
Fd § dur. ' "
Ton relatif. )| ¥ i S = "ol X
: Tonrelatif 12=|2|2le
}Vﬂ-W;Ton. # ole|2Z22 s, Verw: Ton. b .hQO'Q'eg——__—QQbOL’v’ o5
- LAZMi . X0 S e L e [ |4 [ 2% b1 rewmuomiAan S1oTs
(A llll) b oot = ety LAbMineur #‘L—E[l'r'.k_v[ . 019 : o)
Ais moll. ¥+ Oulo £ i ‘ P
Lo} As moll- L)
; 1 g e 13
-
n 5 <6/, .
058 <= ==X 0 g : .
FA Majeur, SR === =20 g Gamme chromatique pardiezes. /
i ¥ dus, v” oo s as anom vy on 1 ¥
it ’ Ton relatif ) | ¥ : 5
I 8 Yrrw: Ton, i
; . ~ = a
. * - . e P \ (% ant,
Ré'. Mm:ur et 2! 2000 |6 ol | " aufwirts.
1 7 = ran
D mo l.) F totn yIuus) A8 L T e en descend.
[#) ahwirts.
o O-7
3 ‘ o &2 5  ——
SthMajeur (9t LR R R W vy 6=
4 B dur. yo—or : —JaTe
ST Ol -
& ati < - -
8 Ton relatif - o7 = Gamme chromatique par bemols.
a Verw: Ton.
| § S(‘}'.'M";;")“IAL okolalei2222lal, | |
- i s = 21 - v o
. : o ) | e YUl —r en mentant.
S @ . - aufwirts. 6 -
5 Q 6
| Mlelieu, .l o RE = b maigs ot | 5 %% e 3 L
| ! pe —— = L1 ars - o i P a. b1 W e | TP AoTeh
| 8 dur. i o =) ——] s =) o _end I o 1 o S i s s i o
1 Ton relatif. J = AmEm b SR = 46t abwarts. @ t 1 1 1 .o o L oo R R e B ;
| X : i WO . : i » mi > een.
| Verw: Ton. : by PR ) &l Gamme chromatique par di€zes et par hemols. Chromatische Skale mit HKreuzen w % n.
UT Mineur 3 = oo RIZ S SIS SI= 1212 obalg : . . ok oR R PR BT EEET :
C moll. - et s s . e i ,/——_Tf s Tt - T s 1
) P :’Al —i 1 o Faneoy > o en montant. t v v e b := 1 := —t + =' {l i E E g
e £ s | 0 aufwirts. o= i e e e e T 1 1
5 54 <= 24 A
§ LAbMaje gl x=les . —%gbg ; —
1 B Msjeur - S S onad et oSt Liobe ‘ZP-I B 03y L —
3 4 r. = o I =3  — Oy,- 3 e w | A +—H +—t et W “‘{{r‘;'g.uvu ra
oo L 7 — ] - L 1 e T en des Py ¥ + 1 = { L — — — T . | 1 I e
on relatif 1 1 — ' $ Ot . abwiarts. T I = 4 . T
Verw: Ton.< { | =) - — i B ne mander, si on veul parve- Um gut zu spielen, ist nicht genug zu empfehlen,
FA \dinuur) ar { P ‘6- 29 Jn9|2:!g !”Q_ 4 ’ | i : nir & bien jouer de cet instrument, de faire beaucoup de | dass man Skalen sehr langsam spicle, die Tone wohl
i ’ - - = 2 i i i i
(F"‘“u-) > - —— o4 —— ,__‘, ) _: — < 5 oA { gammes (rés -lentement, de bien lier et nuancer les sons, | binde und abstufe, damit man langen Athem habe, und
i e mw, e + O"; afin d'avoir la respiration longue, et d’obtenir par ce | dadurch Festigkeit im Ansatz und einen schénen Ton
- e - ST 23 P 4 P 8 2
1 I 1 ate] moyen de la fermeté¢ dans I'embouchure et une belle | erhalte.
2pc qualité de son.
365
Les autres exercices des gammes suivent & la fin de Die Fortsetzung der Skaleniibungen folgt hinten p. 7%.
Pouvrage pag. 74, 368 4



Larticulation sur la Flite se fait par la langue;

cet agent, que Pon pourroit appeller I'archet ‘des instru-
jmem a vent, détermine par son action les principales
- nuances de Pexécution ; c'est celte action que.\nons avons
nommée coup de langue; nous admettons deux coups de
langue; le premier, qui sert pour les sons soutenus et pour
les traits en simples croches, doit se faire ainsi que nous

Yavons indiqué, en pronongant la syllabe . “Le deuxié~

me, quisert pour les traits de vitesse, pour ceux mar-

Td

et deux’ dét

~qués deux notes coulé

et pour ceux
totalement détachés se fait en portant la langue légerement
au palais au dessus des dents supérieures et en la retirant
pour prononcer la syllabe du.

Exemple de Traits faits par les deux coups de langue.

z %
S.iebenter Absehnitt.
"~ Von der Artikulation.

Die Artikulation anf der Flote geschieht mit dei
Zunge. Dies Werkzeug, welches man gewisser en den

Bogen fiir die Blasinstrumente nennen kann, bestimmt durch
seine Einwirkung die vorziiglichsten Vevschiedenheiten der
Ausfithrung. Wir nannten sie mit einem technischen Aus-
druck Z unge, und nehmen zweierleian ; eine fiir gehaltene
Tone und blosse Achtelginge,die auf die angegebene Art
durch Aussprechen der Sylbe tu hervorgebracht wird. Die
zweite , welche zu geschwinden Passagen dient, einmal fiir
zwei geschliffue und zwei ungebundne, dann fiir ganz unge-
bundne Noten, wirdhervorgebracht, indem man die Zun-
ge iiber den obern Zihnen leicht an den Gaumen buingt
und sie dann zuriickzieht, um die Sylbe du auszuspre<
chen.

Beispiel fiir beide Arten des Zungc-nschllgs

Ce dernier coup de langue que nous admettons et
“qui est déja pratiqué par plusienrs artistes distingués,
sert & la vitesse, 2 la légéreté et devient indispensable
pour le détaché, avantage que I'on ne pouvoit obtenir du
premier, qui est beaucoup plus lent et moins de'tenx;_ine';
mais pour le bien faire, il est nécessaire de porter tou-
jours la langue & I'extrémité du palais et non Pas sur les
dents, ce qui rendroit les sons pointus et secs en leur Stant
les moyens de vitesse et de légéreté. On voit draprés ce que
nous venons de dire que toute Dlarticulation est renfer-
mée dans les deux coups de langue dont nous venons de
parler,

Section premiére.
Des différentes Articulations.

On distingue trois sortes d’articulations » le Détaché
ou le Coupé, le Coulé, et le Piqué. ¥ p

Le Détaché doit étre exécuté avec un coup de lan-
gue sec et bien articulé sur chaque note,
peu les levres

en serrant un

=

Die letzte Zunge, die wir annehmen, wie mehrere
ausgezeichnete Kiinstler, dient zur Geschwindigkeit und
Leichtigkeit, und wird unerlisslich fiir die ungebundnen

~Noten; ein Vortheil, den man mit der erstern nicht er-

reichen konnte, welche weit langsamer und minder be-

stimmt ist. Um dies aber richtig zu machen, muss man

immer die Zunge an das Ende des Gaumens, nicht an

die Zihne bringen, wodurch die Téne spitz und trok-

ken werden, indem man ihnen Geschwindigkeit und Leich-

tigkeit benimmt. - Nach dem Gesagten hingt die ganze
Artikulation von den angegebenen Zungensehligen ab,

Erstes hapitel.
Von den verschiedenen Artikulationen.

Man uhterscheidet drei Arten von Artikulation, die
ungebundene oder abgeschnittene, die gebunde-
ne und die gestossene,

Das Ungebundene wird mit einem trocknen und

wohl artikulirten Zungenschlag gemacht, indem man die
Lippen ein wenig driickt,

MID-

On exéeute le Coulé en donnant un coup dq\ langue

. sur la premiére note seulement. Il ne faut pas trop ser-

rer les lévres, ear alors on étouflerait une partie du son.

* _ 15
" Das Gebundene wird mit einem Zungenstoss
bloss anf der ersten Note gemacht. Man muss aber die |
-

Lippen nicht zu sehr driicken, denn sonst erstickt man
den Ton zum Theil. :

=
| “17
— =}
4 |

Pour bien exécuter le Pigué il faut détacher cha-
quc note moéllensement en portant la langue au palais,
sans force et sans irop sexrver les lévres en pronongant
la syllabe du.

Das Abgestossene wird dadurch gemacht, dass’
man jede Note markig trennt, die Zunge an den Gau-
men bringt, ohne Gewaltsamkeit und ohne die Lippen
zu stark zu driicken, indem man die Sylbe du ause
spricht. 41

3 »,

Cette derniére articulation se confond avec le Dé-

taché; elle n'en differe que par un peu plus de légéreté.

Ces diverses articulations ‘peuvent se combiner en-

semble de différentes maniéres, ce qui met b p e

Diese letzte Artikulation ist fast Eins mit der unge-
bundene: ; sie unterscheidet sich nur durch etwas mehr
‘Leichtigkeit. . ;

Diese verschiedenen Artikulationen kann man auf

variété dans Pexécution.

~ Notes coulées de deux en deux.

herlei Art verbinden und dadurch viel Abwechselung
in die Ausfihrung bringen. = - _ L
: Zwei und zwel gebundene Noten.

o~ = £
~ —~ : -
1 -
1 ﬂ
;i W tu tu. : . :
Artikulation nommée contre - coup de langue. o | Artikulation, die Gegenzunge heisst.
% S St P~
_ R N P
EE = P—=1
J ——r or T >
bty o

Notes’ coulées de quatre en quatre. [

| Vier und vier gebundene Noten.




Une Note détachée, deux coulles et une détachde.
Cette articulation est une espéce de contre-coup de

langue.

i T B |
A

-

Eine nngcimndeuc, zwei gebundene und eine‘nngg-
bundene Note. Dies ist auch eine Art Gegenzange.

-

!
1
f

- g, tutu
Deux notes coulées et deux détachées.

| Zwei gebundene und zwei ungebundene Noten.

-
-

tu tuty tw tutu
Deux notes détachées et deux couldes.

N bk iy SIS

b [P ) X% -
T %4@&33%—-— ]

| Zyei ungebundene und zwei gebundene Noten.
—

! ' 2

s, st T F

: e

tutyty tututu

Dans des exemples suivans il faut donper le coup de
langue en prononcant la syllabe dy a cause de la vitesse
du ‘mouvement,

ainsi quil a été dit au commencement
de cet-article, :

\

paitaritn

Section deuxiéme.

Exemples des différens coups de langue,

R R e AP ST e T

‘ et maniére
dont il Saut les employer lorsquwon wen q pas
indiqué.
Observation.

Quoique toutes les articulations soient bonnes lors-
. g
quelles sont exécutdes avec nettetd et précision, il y 5
cependant un choix a faire dans len ¥

relatif Veémen {7 da m reea;
est relatif an mouvem;
t et au
caractere ; o n

In den folgenden Beispielen muss man den Zungen-
stoss geben und du aussprechen wogen der Geschwindig-
keit der Bewegung, wie im Anfang des Abschaitts gesagt |
worden ist.

| - Alle Noten ungebunden.

Zweites Rapitel

Beispiele der verschiedenen Zungen, und wie man sie
braucken miisse, wenn sie nicht angegeben

sind,

Bemerkung,

Obwoll jede Artikulation, mit Nettigkeit und Be-
stimmtheit ausgefihrt, gut ist

» 50 muss man doch sie mit
Auswahl brauchen.

Dizse Auswahl wird bestimmt von
der Bewegung und dem Charakter des Stiicks, wie von

der Art der Ginge; und wiewohl man dariiber keine

unwandelbaren Regeln geben kann, so lisst sich doch im
Allgemeinen dies sagen, dass das Gebundene in langsa-

dans les morceaux vifs. s

- Gamme chromatique asce
se lie ordinairement de deux en denx.

‘ ‘ ' : .4

les morceanx lents ou d'un genre gracieux, et le détaché | men und graziosen Stiicken, das Ungebundene hingegen

in lebhaften amwendbar sey.

Notes coulées.

Gebundene Noten.

$55 d d:

et

te qu Chromatische Skale auf- und abwirts, wo gewohn-
lich zwei und zwei gebunden werden.
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Aatres Liaisons de deux en deux ou: contre-coup Eine andere Art von Bindungen von zwei und zwei Deux Notes liées et deux détachées. * B Zwei Noten gebunden und zwei ungebunden.
" de langue. ; Noten, oder Gegenzunge. Pour exéculer cette articulation avec toute la lége- " Dies mit der nothigen Leichtigkeit und  Geschwin-
Celte articulation est plus brillante que la précé- Diese Artikulation ist prichtiger als die erste, und veté et la vitesse que ce genre de trait exige, il faut don- | digkeit zu machen, - muss man den Zungenstoss gebe.u,,
¢ dente et produit beaucoup d’effet dans certains traits, thut in gewissen Stellen viel Wirkung. L ner le coup de langue en pronongant la syllabe du. und die Sylbe du aussprechen, ! - .
% oy i
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La premiére et la derpiere note de quatre: détachées, Die erste und letste Note abgestossen, die zweile

et les deux du milieu liées.

und dritte gebunden.

Cetle articulation est une sorte de contre-coup de Dies ist eine Art Gegenzunge.

:

langue,

La premiere note détachée et les trois derniéres * Die erste Note ungébuuden, die drei letzten ge-
lides, articulation contraire de la précédente. bunden; das Gegentheil vom vorigen
a N ¢

Toutes les notes détachées. ! Alle Noten ungebunden.

Celte articulation qui est la plus ‘difficile et la plus Diese Artikulation, die schwerste und glinzendste
brillante de toutes, doit se faire en donnant le coup de | von allen, muss mit dem Zungenschlag auf jeder Note
langue sur chagfie note et en pronongant la syllabe du. | und der ausgesprochenen Sylbe du gemacht werden. Sie
11 faut Pexercer beaucoup pour acquérir tous les dégrés | muss in allen Graden der Geschwindigkeit geiibt werden.

de 'vitesse.
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Une note détachée et sept lices. Eine Note ungcbunden und sieben gebunden.

- Diese Art der Ausfithrung braucht man gewshnlich,
wenn die ersten Noten jedes Takts eine Melodie bilden,
und man diese in einer Variation unterscheiden will.

Cette articulation s'employe ordinairement lorsque
les premiéres notes de chaque tems forment un chant,
et qwon veut faire distinguer ce chant dans une varia-

. tion.
e AR 2aagt
N xuz. J’ﬁ‘,;; e T e e
Pt 1 — 1 a '
Variation, ou toutes les notes du chant principal sont Variation, wo alle Noten der Hauptmelodie unter-
distinguées. l schieden werden.

De la raniére darticuler les. trois pour. deusx, quon

Il faut appuyer la premiére note de chaque iriolet.

Cetle articulalion est la plus facile et la plus usitée

9
Drittes hapitel : i

Vom Portrag der sogenannten Triolen.

Section troisiéme.

nomme triades, ow triolets.

Drei und drei Noten gebunden.
Die erste Note jederTriole muss ein wenig markirtwerden

’
Notes coulées de trois en trois.

e
DR N R e e R G
|

Zwei Noten gebunden und eine ungebunden.
Dies ist die leichteste und Lei Triolen gewohnlich~

Deux noles liées et une détachée.

ste Spielart.

pour les triolets. $
- ;
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Une note détachée et deux coulées. { ] Eine Note ungebunden und 2wei geb"nden:'
Articulation contraire de la précédente. Gegentheil des Vorigen.

Notes coulées de deux en deux.
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Ex.
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' Cette articulation est d’un.trés-bon effet, mais il ne

faut pas en abuser; elle convient particuliérement aux

traits, dont les notes marchent par dégrés disjoints.

Stellen auf machstehende Art bezeich :,' thun zwar
sehr gute Wi)'kuxig; nur miissen sie sparsam angebracht
werden. Besonders anwendbar ist diese Art des Vortrags
bey Passagen, derenNoten in abgesetzten Intervallen gchen,

.

La le note de ‘ch que triolet détachée, et les
autres coulées. ‘
Cette articulation est la plis convenable aux traits
de ce. genre.

<«

-

Die zweite Note jeder Triole ungebunden, die an-
dern gebunden. ; '

Diese articulation passt am ineisten fiir Stellen dieser
Art.

RN

Notes détachées.
" Cette articelation est brillante, mais il faut Pemployer
avec. réserve; . car souvent répétée, ou trop prolongée, elle
répandrait beaucoup de ‘morotonie sur I'exécation.
1l faut, pour la faire avee vilesse et légereté, donmer
le conp de langue en pronongant la :syllabe du.

Ungebundene Noten.
S0 schén auch solche Passagen klingen, wo alle No-
ten abgestossen werden, so muss man sie doch mit Vor-
sicht gebrauchen, weil sonst der Vortragzu einformigklingt.

+ Um sie leicht und - schnell zy machen, mnss man
den Zungenschlag geben ‘und ‘die Sylbe du aussprechems

Ex.VIII,

e
e

368

Des différentes articulations que Fon peut employer
‘dans les mesures ‘& % et & %.

o
29 - i
Verschiedene im ,§/ uud%'l‘aktauwendbareSpiel—
oder Vortragsarten. . :

=

Résumé des différentes articulations contenues dans
1a ‘présente scction.

l

Wiederholung der verschiedenen Spielarten dieses

Kapitels.

it
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Articlé huit
- .

De la phraser musicale.

1

La méthode de phraser le chant musicalement dé-
pend de la respiration.

Il est nécessaire, avant d’entrer en matiére, de préve-
nir les éleves, que ce n'est pas généralement en gardant
longtemps larespiration quon acquiert Iart de bien phra-
ser, mais en sachant respirer a propos, et aux endroits
indiqués par I'harmonie dans la phrase musicale. Pour
bien phraser il est essentiel, que I'éléve ne respire quia=
prés la conclusion de la phrase, ou de I'un de ses prin-
cipaux membres.

Achter Abschnitt

B

Von der musikalischen Phrase.
Der rich(ige‘V ortrag hingt allein vom Athemholen ab.

Ehe wir jedoch diese Materie abhandeln, so bemer-

" ken wir, dass man nicht ‘durch langes Athemhalten al-
lein im Stande ist eine Stelle richtig vorzutragen, sondern
man kann vielmehr eine Phrase dadurch richtiger und I
dem Sinn angemessen vortragen, wenn man weiss, wa
man ohae Nachtheil der Harmonie und Unterbrechung ’
des Sinns dabei Athem holen kann. s Dies geschieht re—
gelmissig am Schluss der Phrase, oder bei einem Ein= *

schnitte derselben,
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La phrase musicale est selon J. J. Roussean, une
psuite de chant, qui forme sans interruption un sens plas
,0u moins achevé, et qui se termine sm' un 1_'epos par
,une cadence plus ou moins parfaite.” (Dictionaire de
Musique, au mot Phrase.)

Onnomme conclusion d’une phrase;, lendroit,
ou se tronve une cadence harmonique.

Ces cidences, ou repos, se font sur la toni-
que, sur la dominante, et sur la sou-dominante’
et I'on peut partir au temps faible de la mesure de I'u-
ne de ces trois cordes, ou de I'un de sons de leurs ac-
cords parfaits, peur aller se reposer en founaut cadence
au temps fort, sur une aulre de ces mémes cordes,
ou un autre son de ces méumes accords.

Une phrase de chant bien fait, est ordinairement
composée de quatre mesures an moins; mais comme une
seule respiration ne suffit pas souvent pour la durée de
quatre mesures, sur-tout dans un mouvement trés lent
il est bon de faire remarquer, quen général chaque
phrase musicale renferme un demi-repos, sur lequel on,
peut respirer. Ce demi-repos est communément placé
sur la dominante, ow sur la sou-dominante; car quant
a la conclusion elle ést presque toujours marquée par la

A, sur ]a +,

¢ e o

1l est donc une respiration de rigueur, qu'on peut
nolx;mer grande respiration, et une autre, qu’on
peut appeller demi-respiration sans compter celle,
quon peut prendre sur tous les silences.

La grande respiration n'a lieu quaprés la conclu-
sion de la phrase, la demi-respiration n’est permise sur
le repos intermédiaire de la méme phrase, quen faveur
des poitrines de capacité faible. . Nous observerons donc,
que, siléléve se sent capable de fournir toute la phrase
d'une seule haleine, et de ne respirer qu'aprés sa conclu-
sion, cela vaudra infinement mieux, que de prendre une
respiration a la moitié de la phrase, 11 faut excepter de cet
averti t les ph

d'un mouvement trés-lent, dans
lesquelles en forgant la respiration au-dela des facultés
naturelles, on risquerait de se fatiguer beauconp.

11 faut maintenant faire Papplication de lout ce que nous
venons de dire, a 'exécution d’une phrase composée de
quatre mesures. Pour donner aux éléves la facilité de
connaitre les endroits, ou il doivent respirer, nous pla-
cerons & chacun de ceux-ci un sigre, qui indiquera la
respiration. Le signe 3; exprimera la grande respiration
et celui-ci, ; la demi-respiration.

Nach J. J. Rousseau ist musikalische Phrase eine
Folge von Gesang, welche ohne tTnterbrechung einen
mehr, oder weniger vollkommen Sinn giebt, und mit ei-
nem Ruhepunkie in einer mehr, oder weniger vollkomm-
nen Cadenz schliesst. (Lex. der Musik, unter dem VWoit
Phrase.)

Schluss einer Phrase heisst der Ort, wo eine
harmonische Kadenz ist.

Diese Kadenzen, oderRuhpunkte, sindauf der Tonika,
Domu;umte, und grossen Quarte; und man kann vor den
schlechten Noten eines dieser drei Accorde, oder von ei-
nem der Tone ihrer vollkommen Akkorde, um zur Ka-
denz auf dem guten Takttheil zu gelangen, auf einen an-
dern dieser Accorde, oder einen andern Ton der Accorde
ubergehen.

Eine gute Phrase besteht gewthnlich aus vier Tak-
ten mindestens. Da aber Ein Athemzug oft nicht zu vier
Takten reicht, besonders in langsamer Bewegung, so be-
merke man, dass gewshnlich jede Phrase auch einen halben
Ruhepunkt hat, wo man Athem nehmen kann Dieser
halbe Ruhepunkt fillt gewohnlich auf die Dominante, oder
die grosse Quarte. Denn der Schlass wird fast immer von
der Kadenz aul der 'L'onika bestimmt.

Es gicbt also einen vollen Athemzug, den man gan-
zem Alhem nennen kann; und einen andern, derhal-
ber Athem heisst; ohne den za rechnen, den man bey
Pausen nehmen kann,

Das ganze Athemholen findet nur nach dem Schlass
der Phrase Statt: das halbe wird nur auf der Mitte der
phrase zu Gunsten einer schwachen Brust erlaubt. Ist
also der Schiiler im Stande, die ganze Phrase in Einem
Athem zu blasen, und nur am Schluss aufzuathmen, so
ist das weit besser, als mitlen in der Phrase zu athmen.
Auszunchmen sind jedoch davon die Phrasen in langsa-
mer Beweégung, wo man durch die iibernatiicliche An~
strengung sich zu sehr ermiiden konnte.

‘Wenden wir nun das Gesagte auf eine Phrase von
vier Takten an. Dem Schiiler die Stellen, wo Athem
zu mehmen, leicht bemerklich za machen, wollen wir
jeder ein Zeichen setzen, welches das Ath h an=~

zeigt. Das Zeichen 3; sei ganzer, ; aber halber Athem.

25

,gpiration de Jhiiier Hepls 1

; B ‘
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; - ' Mittelpunkt oderKadenz Schlussoder Kadenez
; 3 g 2 auf der Tonika.

1l arrive quelquefsis que la mélodie retarde le re-
pos du milien, ainsi que celui de la cadence de con-

& auf der Dominante. ” .

clusion; alors il ne faut * resplrer qu’aples chacun de

ces retards, si Ion ne peut pas' aller jusqu’ au dernier
avec une seule respiration.

Une seule Resp
in ganzet vo

Zuweilen verspitet die Melodie den Mittelpunkt, so
wie die Schlusskadenz. In diesem Falle muss man nur
nach jedem Ritardamento Athem nchmen, wenn man
nicht in Einem Athem zum Schluss kommen kann.

eration de rlgueu.- -
ller Athemzug,

3 - - Ei
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o« &dcnce sur la Dominante.
Mmler Kuhqmnkt oder Kadenz

auf der Dominante,

Quand les phrases sont composées de .trois mesures,

les regles, que nous venons de préscrire, ne sont pas fa-

-ciles a observer. Cest alors a la sagacité du maitre a

régler la respiration de Iéleve.

Voici une phrase de trois mesures, dans laquelle se
trouve un repos intermédiaire, moyennant la cadence sur
la sou-dominante, aprés laquelle on peut placer la demi
respiration. -
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Cadence sur la Tonique.
. Schluss,oder Kadenze
aufder Tonika.

Besteht die Phrase aus drei Takten, so sind die vora
geschriebenen Regeln nicht leicht zu beobachten. Dann.
muss die Geschicklichkeit des Meisters nachhelfen.

Hier ist eine Phrase von drei Tasten, wo ein mittler
Ruhepunkt ist, vermittelst der Kadenz auf der grossen
Quarte, nach welcher man den halben Athem nehmen
kann. :
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Une régle invariable est de respirer avant une suite
de notes d'une valeur majenre lides 'une 2 lautre, et
sur lesquelles on doit pratiques la mise de voix. Alors
le précepte de phrase wa plus lieu, et la necessité de
lespirer lemporte sur la régle.

c
ﬁ

Unwandelbare Regel ists, vor gebundenen Noten
grésserer Geltang, wo man den Aushall anbringen muss,
Athef® za nehmen. Dann hat die Regel von der Phrase
nicht mehr Statt, und die Nothwendigkeit geht der Regel

vor. .

Une seule Respiry,;
Ein voller th,,,:?"'
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La sagacité du maitre doit également diriger I'éléve
pour respirer dans la phrase saivante, Elle est compo-
sée de quatre mesures, et il parait trés-difficile, en la
voyant, &’y placer des demi respirations. Nous allons
cependant marquer tous les repos, dont cette phrase est
susceptible, pour indiquer aux éléves les endroits inter-
médiaires, ou ils peuvent respirer.

Une seule respiration de rigueur selon la
Ein ganzer voller Athemzug nach der Re

Auch in der folgenden Phrase muss des Meisters
Geschicklichkéit dem Schiiler nachhelfen. Sie besteht
aus vier Tackten; und schwer scheint es, hier den halben
Athem anzubringen. Indess wollen wir alle Ruliepunkte
anzeigen, derer die Phrase fihig ist, um den Schiilern
dgn mittlern Ruhepunkt anzugeben, wo Athem zu
nehmen ist,

S fl‘-gl,,'

Demi Respiration.
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Repos intermediaire. Tdem. Tdem. ' Conclusiop
o Mittler Ruhepunkt. Even so. E Fben so. . Schluss.

tes répétéess onpeut supprimer la seconde et prendre ce

emps pour respirer. 3

Dans un trait de vitesse, lorsqu'on trouve deux no- |

Wenn man bey einem schnellem Gange zwei wie-~
derholte Noten findet, so kann man die zweite weglassen

und wihrend der Zeit Athem nehmen.

© suprime.
. Unterdriickt.

Article neuf:

Des Sons filés et des nuances.

Des sons filés.

L’uniquemoyen d’asquérir un beau son, lorsque d’ail-
leurs on mest pas contrarié par la nature, est de filer
des sons. Les sons se filent en altaquﬁnt chaque note
piano en enflant progressivement jusquau forte et en di-
minuant du forte au piano. Pour faciliter ces exercices

et empécher le ton de baisser, on observera de serrer un

peu les lévres pour le piano, et de les ouvrir insensible-

ment 2 mesure que Pon enflera pour arriver au forte
Les précauntions inverses devront étre observées en dimi-

nuant du forte au piano.

On indique,. quun son doie étre enflé, par ce signe
< et quil doit étre diminué, par celui ci _—
Les sons filés s’indiquent ainsi <.

Des nuances.

Nuances un son, c'est lui donner plus ou moins de
force, I'enfler ou le diminuer suivant les cas. Sans les
nuances il n’y auroit qu'une couleur dans l'exéculion;
une succession de sons, qui ne seroit pas nuancée, pro-
duiroit la monotonie et détruiroit le charme de la mu-
sique.

Neunter Abschnitt.
Von gezogenen T'énen und ihrer Abstufung.

“Von gezogenen Toénen.

Das einzige Mittel, sich einen guten Ton zu ver-
schaffen, wenn sonst die Natur nicht zugegen ist, ist die
Tone zu ziehen. Man zieht aber die Tone, indem man
jéde Note leise anfingt, bis zum Forte fortschreitet,
und wieder zum Piano herab nachlisst. Diese Uebung
zu erleichtern, und zu verhiiten, dass der Ton tiefer
werde, verengere man beim Piano die Lippen ein wenig,
offne sie aber unmerklich, so wie man zum Forte iiber-
geht. ~ Umgekehrt verfihrt man beim Uebergang vom

Piano zum Forte.

Ein wachsender Ton vird so bezeichnet ——__, ein
abnehmender so __——-. Gezogene Ttne <>.

Von der Abstufung.

Einen Tou abstufen, heisst ihm mehr oder weniger
Kraft geben, ihn treiben, oder abnehmen lassen nach
den Umstinden. Ohne Abstufung wiirde der Vormag
einfirbig werden; eine Tonfolge ohne Abstufung wiirde
durch Eintonigkeit den Reiz der Musik vernichten,
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Les mémes nuances se mettent dans les coups de”

. o Dieselben Abstufungen werden auch bei den ver-
langue vnnges. ¢ : I schiedenen Zungenschligen gebraucht,

v Alle Passagen, die aus der Tiefe in die Héhe gehen
lu grave a laigu, en augmentant le son, et diminuer le | miissen im Tone zu-und alle, die aus der Hohe in die

11 faut généralement faire tous les Passages, qui vont

. : 3
Son pour ceux, qui vont de laigu au grave. Tiefe gehen, abnehmen

/—'\

Article dix._

Des agrémens du chant.

Zehnter Abschnitt.

Von den Verzi erungen.

Erstes Rapitel.
Vom ¥V orschlag (Appoggiatura) (a).
: i Der Vorschlag ist eine Verzierung deren Bezeich-
. La petite note est un 4grément qui se marque de lama- | nung und Ausfilirung aus den hier angegebenen Beyspie-
niere suivante, etque les Italiens appellent ap poggiatura. len zu ersehen ist, und die von den Ttalienern Appoggia-
tura gemannt wird.

Section premiére.

De la petite note ou Appoggiatura (a).

Petite note. »
Norsch!

Vorschlag. } : N o oy .
v T ‘ = .
“‘x' I ( ‘:/ 1 i “%%
o I I =y =t

1
J  Indication. Exécution
Zeichen. Auifﬁhrulg.

—
(%) Extrait de la méthode do chant; adopté par le Conservat de musi-

9u¢ POur servic & Venseignement dans cette St l (3) Auszug zus der Singeschule des Konservatoriums der Musik.

** Quand la petite note est posée en.dessus, elle est
toujours djun ton ou d’un demi ton; ¢t quand elle est
posée en dessous, elle doit former constamment un in-

tervalle d’'un demi- ton.
g petite note au-dessus.

Vorschlag oben.

45 29

Steht der Vorschlag oben, so betrigt er immer einen,
oder einen halben Ton; stcht er unterhalh der Note. so
muss er bestindig ein Intervall von einem halben Tone

ausmachen.

petite note au-dessous,
Vorsdxlag unterhalb.

e T P S
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.La petite note vaut ordinairement la moitié de la
valeur de la note, dont elle est suivie, et cette valeur est
i)n’sc sur celle de ceite note méme. On Pappelle petite
note, ou appoggiatura préparée, quand elle est précédée
d’une grande note $ituée an méme dégré quelle; elle doit
alors toujours valoir la moitié de cette note.

Le mot appoggiatura dérivant du verbe appoggiare, qui
veut dire appuyer, on doit conséquemment appuyer sur
la petite note ; mais-si elle est trop, ou trop peu appuyce,

elle manque son effet.

Préparation.

Norbereitung.
\ o/ dp

Gewdchnlich gilt der Vorschlag halb sovie]; als die
folgende Note, und diese Geltung wird nach der Note

sselbst gemessen. Vorbereitet heisst der Vorschlag, wenn

vor ihm eine grosse Note auf derselben Stufe vorhergeht.
Er gilt dann jederzeit die Halfte dieser Note.

Da Appoggiatura von Appoggiare abgeleitet ist, so
muss 1han folglich auf dem Vorséhiag ;'uhen, sich stiitzenj
wird dies aber iibertriechen, oder zu wenig beobachtet,
so geht die Wirkung verloren. :

Préparation.
ereitung,

niére.

On peut faire une double petite note de ceite ma-

‘ Man kann auch einen doppelten Vorschlag machen
auf folgende WWeise. :

Cet agrément ne se marque point; c'est & Pexécitant

a le placengavec. goit.

tites notes, et en reslant sur la gi-ande.

Voici une autre espece de double petite note, qui se
fait en articulant également et avec légereté les deux pe-

Diese Verzierung wird nicht angegeben, sondern dem
Geschmack des Spielenden iiberlassen.

Noch eine Art von doppeltem Vorschlag, wo man
beide Nétchen gleich, und leicht articulirt, auf der gros-

sen aber weilb;

<o
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10y 'I‘t'co!ﬁpoaitenrs‘ employent " quelquefois la’ petite
 note pour iﬁdi’qﬁer le portamento, ou port de voix.‘

\

n % A

Die' Komponisten branchen zuweilen den Vorschlag
zur Bezeichnung des Portamento, oder Tragens' des
Stimme. :

EX.VI.
$ J
o - -

I

o

"~ On ne doit jamais employer la pelite note sur la
note, qui commence un chant, ni sur toutes les notes
il , quels quils soient,

1

© précédées par des

Section deuxiéme.
Du Trille

Le Trille, appellé improprement cadence, parcequ'on
le place sur les cadences harmoniques, est un agré-
ment du chant d'un usage si fiéquent, que, si l'on ne
cherche a Yavoir brillant, souple, vif et léger, on ne
fera jamais que dépaver la mélodie. 11 gindique par ce
signe ¥r ou 4. Il consiste dans le battement altérnatif
de la note, sur la quelle il est marqué, avec une autre
note & un dégré au-dessus.

Il'y a deux sortes de trilles: celui d'un ton, et celui
@un demi ton.

3 Trille de seconde majeur.
» Triller mit grosser s%kum‘le.

Y trille dans totite son étendue que Ton pratique sur
- la cadence finale, qu'on appelle aussi point d’orgue, doit
stre exéculé comme dans cet exemple,

Nie muss man den Vorschlag auf der Anfangsnote,
oder nach Pausen brauchen.

Zweites Rapitel.

Vom Triller. "

Triller, uneigentlich Kadenz genannt, weil er anf

die harmonischen Kadenzen fillt, ist eine so hiufige Ge-
sangsverzierung, - dass, wenn fhan ihn nicht glinzend,
biegsam, leicht und lebhaft machen kann, man die Me-
lodie nur ihres Schmucks beraubt. Sein.Zeichen ist #r
oder #. Er besteht in dem Wechselschlag der bezeich-

" neten Note mit einer andern, um eine Stafe hohern,

Es giebt zwei Arten von Trillern, mit einem gan-
zen und mit einem- halben Tone.

Trille de seconde mineur.
T:;llzr mit kleiner Sekunde.

Der Triller in seinem ganzen Umfange aul der
Schlusskadenz, auch Orgelpunkt genannt, muss so aus-
gefiihrt werden.

v ’
. Point #Orgue. Execution.
» Orgelpunkgi. Ausfihrung, -
.l@ %%
1 i
2 » Pianc

1l faut observer, que les cadences des morceaux lents

" s

comme Andante, Adagio ou Largo, doivent étre en gé~
néral moins vives, que celles des Allegro on Presto.

Pour avoir un bean trille, il faut lever le, ou les
doigts ‘avec souplesse et agilité, et les faire retom-

Zu bemerken ist, dass die Triller in langsamen Be-
wegungen, wie Andante, Adagio oder Largo iiberhaupt
minder lebhaft seyn d.rfen, als in Allegro und Presto.

Einen schénen Triller zn machen, muss man den
oder die Finger gelenk und fertig heben, und eben so

1 P& 1 +

ber de é avec ap On com
pour' éviter I’y mettre de la roidenr; on augmente peu -
"4 peu de vitesse, mais seulement lorsqu’il y a beaucoup
d’ensemble dans le batt du, ou des doigts. 11 faut
totjours que le trille soit de seconde majeure, ou de se-

conde mineure;  car il est vicieux dés qu’il s’écarte du

ton ou demi-ton.

iy 31
sie senkrecht wieder fallen lassem.” Man fingt langsam
an, um Steifheit zu vermeiden; nach und nach muss es
schneller gehen, doch nur, wenn der Fingerschlag ein
gutes Zugleich hat. Der Triller muss immer auf der

grossen, oder kleinen Sekunde gemacht werden. Entfernt
er sich vom Ton, oder halben Ton, so ist er fehler-
e 3

J : Exe€cution.

Ausfihrung.

.

Ily a plusieu;'.s maniéres de le préparer et de le ter-
miner: Voici les plus usitées; c'est au golit quil appar-

tient de les employer a propos.
Preparations. 3

x :
‘Maniére de le terminer. |

erminaisons.

’wﬂ‘\;

Man kann ihn vielfach vorbereiten und 'schliessen.
Hier sind die gebriuchlichsten Arten; immer aber bleibt

| ihre schickliche Anwendung dem Geschmack iili;:x'lassen.
ExI1.

N

Le trille s’employe non seulement dans les fins de
phrases qu'on appelle cadences finales, mais encore dans
les aulres cadences harmoniques, dans les chants, comme
dans les traits, .

Ex.IV.

Nicht blos am Ende der Ph{'asen, die Schlusskaden- .
zen heissen, braucht man den Triller, sondern auch in
harmonischen Kadenzen, in melodischen, wie in andern
Gingen.

tr

. . . On peut y joindre une petite note de passage. |

\

Man kann eine kleine Uebergangsnote hinzusetzen.

ExV.

tr. /-T : : =

r/ ) o .
pisssco e 8

J
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Ba A 2 i
ﬁn. montant, la petite note de passage ne s'employe

Mg ey .

jamais.

6
wa

1l y a des cas, ou le trille ne s'achéve pas; on le
nomme alors mordant. On lindique quelquefois par ce
signe o dans les traits de ce genre.

R il 008 sy i
R T S S .
p— ||

Im Aufsteigen braucht man nie die Uehergangsnote.

In manchen Fillen vollendet man den Triller nicht.
Dann heisst er Mordent; und sein Zeichen in derglei-

chen Stellen ist s

-.--.--.-"_l AW Y ry

On fait une suite de trilles en faisant un battement

Eine Reihe von Trillern maclt man mit einem

alternatif sar chaque note. ‘Wechselschlag -auf jede Note,

1
S T EE

iyt

Cet eiichainement de trilles pent se faive en com-
mengant par la note supérieure, de cette maniére :

ou bien en faisant sentir Ja note principale, c’est a
dire celle, sur laquelle le trille est marqué.

Ex.

die mit dem Triller hezeichnete.

tr Py lm
: t -
ﬂ'ﬂ tr tr tr
I Diese Trillerkette kann man mit der obersien Note
anfangen :

oder indem man die Hauptoote horen lasst, d. i.

On peut faire également une suite de trilles de cette

- maniere. .os .

Exemple majeur

¥

Eben so kann man eine Reihe von Trillern auch so

machen,

Beispiel in Dar.

g

Beispiel in Mol

11 5

" [Les exemples des trilles, qui sont praticables dans
tous les modes, se trouveront dans les exercices. (Vo-
yez la'gamme. chm;malique trillée ou cadencée, qui indi-
que le:‘s posilions.) : 8

Section troisiéme.-
Du petit Grouppe on Gruppetto (1)
i )

Onidonne ce nom & un agrément composé de, trois
notes, que I'on appelle improprement cadence brisée
Les trois petites notes doivent toujours former une tierce
mineure ou une tierce diminuée; autrement le gruppetto

‘seroit d'un effet dur et désagréable,’

- ¢ » s

en montant.
Warts.

rtrr :trnug!t%“q,ﬂ_ . 

Beispiele von Trillern, die in allen Ténen anwend-
bar sind, wird man in den Uebungsstiicken finden. (s
‘die chromatische Skale mit Trillern, welche die Lage an-
zeigt.)

Drittes hapitel

Vom Doppelschlag oder Gruppetio (i)

So heisst eine Verziérung von drei Notchen, diese
miissen immer eine kleine, oder verminderte Terz aus-
machen, weil sonst der Doppelschlag hart und unange-

nehm aunsfallen wiirde.
* -

:ﬁ)deccemhn\.

warts.

|

: J tierce min, tierce dim.
! - Kleine Terz. Verminderte Ferz.

Pour le bien faire, on doit marquer la premitre note
plus fort que les antres, et la soutenir plas long-temps.

Il y a tiine espéce de gruppelto qui se fait aprés la
note principale, et que l'on indique par ce signe ®

Um diese Manier gut zu machen, muss die erste Note
stirker angegebenund lan ger gehalten werden, als die ibrigen.
Eine Art von Doppelschlag nach der Hauptuote, wird

so bezeichnet w. :

a 1
TR S L R
TR BB LR
- P G

— 3
s ‘_~(l) Estrait en partie de la méthode de chant. On ne sanvoit trap

engager les éléves A la consulter; car on doit chanter avec un ju-
Strument, commme avec la voix: les moyens seuls sout diflérens.
.

it

(1) Zum Theil ansgezogen aus der Singeschule. Diese bittet man
nachzuschlagen; denn man singt an{ einem Instrument wie mit der
Stimme ; nur die Mittel sind verschicden.
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= >_,~' dn peut Forner de celte 1

f

dPautres. St
% s Iﬁldicmn .
ezeichnung.
<~

iere et de bea ;_-]

Man kann ihn auf verschiedene Weise ausfiihren

und verzieren.

Exeécution. . .
Ausfl'ih ng.

"~ Execu:

é{:g;

“~Ausf:
a

Voici un agrémeut, qui tient a la fois da mordant

et du gruppetto.

EX.

Article onze.

Des Mouvemens.

La Flite se préle facilement a Pexécution de tous
les mouvemens.” Ses sons soutenus ont, dans PAdagio,
la douceur et Ponction propres au caractére des chants
religieux; dans le mouvement modéré, l"expression tou-
chante, «jui convient & la romance, et dans les mouve-
mens vifs, le brillant et la volubilité, qui entraine et
porte a la gaieté.

Létade fréquent des mouvemens lents perfectionne-
ra I'embouchure; les sons aequerront du moelleux et de
la rondear par les soins, que I'on apportera a les filer
et a les soutenir. Le coup de langue, que mous avons
indiqué pour ce mouvement, doit élre donné sans séche-
resse et sans saccade.

l

Hier ist eine Verzierung, diec Mordent und Grup-
petto zugleich ist.

Eilfter Abschnitt

Von den }:’oewegungen.

Die Flste ist leicht in allen Bewegungen zu gebrau-
chen. Ihre gehaltenen Tone haben im Adagio die Sanft-
heit und Salbung, welche den Character des religiosen.
Gesangs ausmachen, in missiger Bewegung den rithren-
den Ausdruck der Romanze, und in lebhaftem Tempo
das Glinzende und Fliichtige, welches zur Heiterkeit
hinreisst und stimmt, :

Das hiufige Studium langsamer Bewegungen bildet
den Ansatz. Die Tone weerden markig und rund, wenn
man sie sorgfaltig zieht und halt Der Zungenschlag
muss hier ohne Stoss und Trockenheit gegeben werden.

Section premiére.

De P Adagio.

yLe. caractére de I'Adagio, quoique large ef sévére, 5

wexclut pourtant pas les ornemens; au contraire. cest
peut-éire le mouvement, qui s’y préte davantage; mais
ces ornemens doivent étre dune noble simplicité et tou-
jours en rapport avec esprit du morceaus le sentiment
met ici des bornes aux préceptes; c'est-lai, qui doitin-
spiver les choses de gofit et de conivenance. Cependant
comme le sentiment peut étre développé et nourri par
des connoissance relativés & celles, dont nous traitons
nous im'.i,tcrons‘les éleves A consulter souvent la méthode
de chant du Conservatoire; car on chante avec la flate
comme avec lavoix, les moyens seuls différent. Nous les
inviterons aussi & é{ndger les regles de I’harmonie, afin
de ne placer les notes d'agrémens qua propos et suivant
ces regles. ;

»51 I'élude "des mouvemens lents est nécessaive au
développement du son et & lassurance de Pintonation,
celle des mouvemens* vifs est indispensable pour acquérir
de la légéreté et de Ja nelleté dans lexécution des
traits.%

Section deuxiéme.
De P Allegro.

»L’Allegro doit étre joué avec hardiesse; mais il ne
faul pas confondre cette hardiesse, qui se posséde et quj
ordonne tout, avec l'audace, qui entreprend tout et
nachéve rien, qui jette les notes avec saccade, ou les
pique indistinctement, qui ne chante point, qui ne phra-
se point, qui abuse-de tous les principes en les confon-
dant, ou qui les détruit tous dans Pemportement .de son

exécution.”

- -yLe jeu du mouvement Allegro devant étre brillant,
le coup de langue doit étre donné ferme et décidé, com-
me nous l'avons indiqué, mais sans sécheresse; les traits
doivent toujours étre hardis et déterminés, mais chantés

et phrasés, pour en éviter I'aridité et la monotonie.

»ll est des cas, ou les phrases, qui s’enchainent dans
les traits, ne permeltraient de respirer qu'en coupant la
phrase, ou le trait. Dans ce cas on doit le faire avec
adresse; il fant prendre sur la valeur d’une note, ou en
dérober une, lorsqu'il en a deux sur le méme dégré pour
prendre le temps de respirer. Ces moyens employés con-
venablement peuvent méme ajouter & la force, & la clarté
et ala ‘grace de Jexécution®.

Extrait de la méthode de Basson du Conservatoire.

. . 3 55
Erstes Rapitel

Vom. Adagio.

»Der Charakter des Adagio, obwol breit und ernst,
schliesst doch die Verzierungen nicht aus; im Gegentheil
ist es grade das Tempo, welches sic am ersten zylisst,
nur miissen diose Verzierangen von edler Einfalt und
dem Geist des Stiickes angemessen seyn. Hier beschrinkt
das Gefiihl die Regel; diess muss das Geschmackvolle
und Schickliche einflissen. Da indess dag Gefiihl mit
den hierauf sich beziehenden Kenntnissen geweckt und
genihrt werden kann, so verweisen wir die Schiiler ‘oft
an die Singeschule des Konservatorium. Denn man singt
mit der Flote, wie mit der Stimme, nur die Mittel sind
verschieden. Auch empfehlen wir das Studium der Re-
,geln der Harmonie, damit sie dje Verzierungen richlig
und sehicklich gebrauchen. §

Ist das Studium langsamer Bewegungen nothig zur
Entwicklung des Tons und fester Intonation, so ist das
dér lebhaften Tempi unerlisslich, um Leichtigkeit und

- Nettigkeit im Vortrag der Passagen zu’ gewinnen.

s Zweites hapitel
- Pom dAllegro.

Das Allegro muss keck gespielt werden; nur ver-
wechsle man die Keckheit, die ihrer michlig ist, und al-
les lenkt, nicht mit der Frechheit. die alles unternimmt
und nichts endet, die Noten mit Stossen untereinander
wirft, qder ununterschieden abstdsst, nicht melodisch,
nicht sinngemiss spiclt, durch Verwirrung aller Grund-
satze misbraucht, oder durch Ausgelassenlieit in der Aus-

fihrung sie vernichtet.

Das Spiel im Allegro mass glinzend seyn, der Zun-
genschlag folglich fest nnd entschieden, wic wir anga-
ben; oh'ne doch trocken znseyn, die Passagen stets keck
und bestimmt, aber melodisch und siungemiss, damit

sie nicht trocken und- eintouig werden.

Zuweilen verketten sich die Phrasen mit den Passa-
gen und man wiirde nur durch Abschneiden der Phrase,
oder der Passage, im Stande seyn Athem zu nehmen. In
diesem Falle muss es geschickt geschehen; man muss
entweder auf einer geltenden Note, oder, wemn zwei auf
derselben Stufe stehen, durch Entzichung der einen, Zeit
zum Athmen nehmen. Diese Mittel gehorig angewendet,
konnen sogar die Kraft, Klarheit und Anmuth des Vor-
trags erhohen. (Auszug aus der Fagottschule d. Konserv.)

A i




v Article douze.
De lavantage de-se servir dune Flite a
trois petites clefs.

1% Pour tous les morceaux, quand il se trouve un
on plusieurs bémols, eun diézes a la clef. 2° Pour la justesse
de tous les demi-tons en général, et principalement pour
ceux de I'octave en bas, tel que si bémol, ou le la dieze
qui naturellement sont sourds et faux. - 3° Pour donner
plus de force et de justesse au fa diéze ainsi quau fa
bécaré. 4° Pour égaliser les sons foibles et leur donner
plus de forcer dans le grave. 5°. Pour toutes les octa-
ves et sur-tout par demi-ton. 6° Pour la facilité de
beaucoup de traits qui seroient souvent trés-difficiles et
sans aucun effet. 7°. Pour la justesse des trilles majeurs
et mincurs, et enfin pour rendre parfaite et brillante

I'exécution sur cet instrument.

Exem
A T 3 . sl ¢
De la facilité et de la Justesse, quil y a pour exéculer

ce trait, et autres da méme genre, en se servant de la

Zwoélfter Abschnitt

Vortheil emer Flote mit drei kleinen
hlappen.

Ex zeigt sich 1) in allen Stiicken, wo ein oder meh~
rere Be, oder auch Kreuze vorgezeichnet sind, 2) In
der Richtigkeit aller halben Téne iiberhaupt, und be-
sonders der tiefen Oktave, wie 4 eder ais, die von Na-
tar dumpf und falsch sind. 5) In der Kraft und Rich-
tigkeit des fis wie f mit # 4) In der Gleichheit der
schwachen Tone, und der Kraft in der Tiefe. 5) In
allen Oktaven,, besonders chromatischen. 6) In der Leich-
tigkeit mancher Ginge, die oft sehr schwierig und ohne
Wirkung seyn wiirden. 7) In der Richtigkeit der Tril~
ler, und endlich in der veollkommnen und glinzenden
Ausfuhrung iiberhaupt.

ple L

Leichtigkeit und Richtigkeil im Vortrag dieser und
dhulicher Stellen, wenn man die kleine 3 oder ais-Klap-

petite clef du si bémol, ‘ ou du la diéze.

pe braucht.

Exemple IL

Méme facilité et justesse en se servant de la petite
clef du la bémol, ou sol diéze,

Dieselbe Leichligkeit und Richtigkeit, wenn man

sich der kleinen as oder gis-Klappe bedient.

e Exemple IIL

Ce trait difficile et sourd dans le bas devient trés-
aisé, trés-¢égal, et plus juste par le moyen de la petite
clef du fa.

37

Dieser in der Tiefe schwere m.ld dumpfe Gang wird
sehr leicht, gleich und rvichtiger durch die kleine f=
Klappe. ; : ,

Exemple IV. : '

indispensable; sans elle i) seroit impossibl}a de faire en-
tendre distinctement la différence entre le fa dieze et le
mi dieze; il faut la tenir ouverte pendant tout ce trait et
bien articuler. Sans le secours de la petite clef, ce trait

" seroit a éviter, tandis qu'il devient trés-facile et juste,

Dans ce trait la petite clef du fa est pour ainsi dire /

In dieser Stelle ist die f- Klappe so zn sagen, uner-
Lisslich. Ohne sie wiirde der Unterschied zwischen fis
und eis unmerklich werden. Sie muss bei der ganzen
Stelle offen gehalten werden, und man muss gut artiku-
liven. Ohne die f - Klappe wiirde diese Stelle ubergangen
werden miissen, die nun durch ihre Benutzung leicht und
richtig gespielt werden kann.

Exemp
Dans les gammes par demi - tons il faudroit, pour
bien faire, se servir touﬁurs des trois petites clefs, sur-
tout pour la- premiére octave en bas, afin d'en acquérir
de bonne heure I'habitude, et de pouvoir jouir prompte-
ment de l'avantage qui en résulte pour Pexécution.

le V.

In chromatischen Skalenr Inuss man die’ drei kleinen
Klappen stets brauchen,: besonders in der ersten Oktave,
damit man bei Zeiten sich Fertigkeit erwerbe, und schnell
den fiir den Vortrag daraus entspringenden Vortheil ge-
niesse. ; :

Exempl
Des Octaves en général, on il faut toujours se ser-
vir des clefs pour rendre l'exécution plus brillante, plus

aisée et plus juste.

e VI

Bey Octavenspriingen muss man die kleinen Klappen
stets gebrauchen, der Vortrag wird dadurch leichter, rich-
tiger und glinzender. i ;

'
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Exemple VIL : :

Génre de trait qui exige absolument la petite clef du
si bémol pour rendre cette note égale aux autres et l'exé- :
cution infiniment plus facile.

. Stellen dieser Art machen die -Klappe unentbehr-
lich, auch wird dadurch der Vortrag gleich und leicht.

e e o S B e RS B 9
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Exemple VIIL
Diese sonst dumpfklingende und undankbare Stelle
wird mit der as - Klappe richtiger und leichter.

Ce trait qui seroit sourd et ingrat, devient an contraire
beaucoup plus aisé et plus juste en se servant de la petite
clef du la bémol.

Exemple IX.

Méme facilité et avantage, en se servant de la petite
clef du si bémol.

.

» /

Eben so wird anch dieses Beispiel durch die b-Klappe
leicht zu spielen.

Exemple X.

De plusieurs cadences ou trilles que I'on ne sauroit
faive justes sans les secours des petites clefs. (Voyez la

tabulatare des trilles pour le doigter.)

ieselbe Lage Ffiir Beide.

Folgende Triller wiirden ohne die Beihiilfe der klei-
nen Klappen gar nicht richtig angefiihrt -werden konnen.
(8. die Triller-Tafel fiix die Fingersetzung.)

e e e s,
de méme a Voctave. la méuie position pour lesdeux:
Eben so wie die Okt. dieselbe Lage fur Beide.

Da meme position pour les deux,
1 1 ) |
=

. T g S e 3 Bssmiadlivdiaranel +
' - - L}

2 =1
meme chose 4 Gctave.
eben 30 wie die Oktaye

: 1 BT G tr #‘tg.p.

1 s lrl
1 R 3 =1 | R R 1\‘!'

s
i & ' § _—— : t T + o)

a) Ce trille qu'on trouve souvent difficile avec la position
ordinaire, peut se faire W'une autre maniére en se ser-

vant de la petite clef du sol dieze, (Voyez la tabulature
des trilles,)

a) Dieser Triller, der in der gewbhnlichen Lage oft schwer
ist, kann auch anders mit der gis~Klappe gemacht wer=
den. (8. die Triller - Tafel. )

Sar

Sur la maniére dexercer les petits clefs.

Si I'on veut parvenir a jouer en peu de temps avec
les petites clefs, il faut travailler avec soins chaque clef
Tune aprés lautre ainsi quon le ‘verra par les exemples
suivants; on pourra tout a la fois faire usage de-la grande
clef avee la petite clef du fa; soit pour le fa # ou bien Ie
Ja naturel, il en résulte un trés- bon effet pour tous les
deux (sur-tout dans la premiére octave en bas) tant pour
la justesse que pour ]A'}‘ondeur du son.

Exercices pour la petite clef du Fa.

: ‘ - 45
Ueber die Art die kleinen Klappen su iiben.

‘Will man bald mit den kleinen Klappen spielen ler-_
nen, so muss man eine nach der andern fleissig nach
Vorschrift der folgenden Beispiele iiben; auch kann man
die dis- oder es - Klappe zugleich’ offnen, wodurch he-
sonders in der ersten Oktave sowohl'das [ als auch das
fis an Reinheit und Rundung gewinnen.

Uebungen fiir die kleine F- Klappe.

Ad Exercice L. -

-
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N XI.

UIBUNGEN.
FUR DIE KLEINE B KLAPPE.

Bemerkung: Soviel mogli
mit der b Klappe die kleine F und die grosse
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Ilya des cas, ou I'on ne peut se servir de la petite

clef du fa en montant par tierces et dixiémes en coulant.

InmanchenFillen kannman die kleine f-Klappe imTerzen-
odex Decimenweisen Aufsteigen gebunden nicht brauchen.

T AT "N
Ex. Bl
W o o d

. Comme il est impossible de porter l¢ doigt annulaire
de la main droite assez rapidement sur la clef du fa sans
faire entendre le son intermédiaire du mi, il faut donc
prévoir le genre des traits et prendre en pareille cas la
Position ordinaire.

A Pexception de I'exemple ci-dessus, les tierces et
dixiémes ou'la petite clel du fa est employée, penvent
se faire, tant en montant qu'en descendant, quand toutes
les notes sont détachées.

-

-

Da unmiglich der - Goldfinger der rechten Hand
schnell genug auf die kleine f- Klappe gebracht werden

kann, ohme den Zwischenton e-liéren zn lassen, so muss
man die Art der Stellen vorher durchsehen, und dann die
gewohnliche. Lage nehmen.

Das obige Beispiel ausgenommen, kénuen die Terzen
und Decimen, wo die kleine f-Klappe gebraucht wird,
auf- wie abwirts gemacht werden, wenn die Noten un-
gebunden sind,

Les sxemples suivans serviront & se familiariser ayec l * . Folgende Beispicle machen mit den Mechanismus

le mécanisme de Pinstrument.
Etudes pour toutes les clefs en général.™
Cet exemple sert 2 sThabituer a la petite clef du fa.

des Instraments bekannt.
Uebunge: fiir alle Klappen im Allgemeiners!
Dies. Beispiel soll an die klcine f -Klappe -gewohnen.

Uebung fiir die 3 = Klappe.

Ohne die kleinen Klappen ist dies Beispiel

ans le secours des prtites-clefs %
oot i nicht zu syu‘\len & .

il est presque impossible d’exceuter cet exemple,

In diesm Beispiel werden alle Klappen gebraucht
und wan bemerkt ihren Nutzen; besonders gut
ist es fiir die linke Hand.  /

Dans cet exemple toutes les clefs sont employces
et on srappercoit de leur utilite’: il est bona travailler
principalement pour la ‘main gauche.
. § -

Dans cet exem, 1 a cle PA st es tiele d € r-lsplel ist die Klﬂpp& noth\\endlg
3 8 € In 1esem B
P e | fdu 8 en!

pour le SOL b en bas. : —,
: : ' 22t

A et e Tt rrl e e = —

3 > o
‘==£='E=== EI 1
- — 5 =1

o < T <




Dies Beispiel ist gut zur U
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Seize Lecon tres Faciles, Sechzehn sehr leichte flbungcn,

Dans les tons les plus usités de la Flite. In den gewohnlichsten Tonarten der Flite,
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GAMME NATURELLE

i
Pour la Flute ordinaire.

NATURLICHE SKALE"

Fir die Fliote mit Einer Klappe.
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Les points noirs designent les trous fer—
2 2
més et les zeros les trous ouverts.
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GAMME DIEZEE ET BEMOLISEE
Pour la Flate ordinaire.
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Die schwarzen Punkte bezeichnendie ge— .

schlossnen und die Nullendie offnen Ligcher.

SKALE MIT KREUZEN UND BEEN
Fiir die Flote mit Einer Klappe.
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' e GAMME LB TR L e

LN ou : :
Ptfur Ia Flute a trois petites clefs. - Fiir die Flote mit der F, Gis und B K lappe

“ . Ay . .
N Le signe marque ainsi B qui se trouve plan-’. Das Zeichen Eiber der Linie, die zu den kleinen
sur la ligne qui conduit aux petites clefs,indique ’

quand il faut 2en servir.

Klappen Fiihrt,zeigt an,wenn sie zuge brauchen.
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( )Da< Fis der dritten Oktave ist fast auf allen Flo-
ten zu tief,man muss also, um s richtig zu haben, die
kleine Daumenklappe,wie sie bezeichnet ist, nehmen,
In lebhaften Stiicken hat man es nicht néghig. A
Ceaux vifs, (Au. B, )(y( Jund A(q)dn ‘r dritten Oktave <ind Fast g

( l‘) Le Fa $dela troisieme octave etant trop has sur
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: ‘ouTRILLES MAIEURS ET MINEURS MIT DEM GANZEN UND MITDEM HALBEN TON
Pour la .Flate atrois petites Clets. Flir die Flite mit drei kleinen Klappen.

: v s La figure tr ewployee dans cette tablature, designe Das Zeichentr auf dieserTafel zeigt den oder die
Finger an,welche trillern gollen.
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