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ECOLE DE GARCIA.

Seconde partie.

DE IART DE PHRASER.

CHAPITBRE 1 (Y.

DE L’ARTICULATION DANS LE CHAN'T,

Dans la premidre partie de cet ouvrage, nous avons étudié
les divers éléments du chant au peint de vuc de Pémission
de Ia voix, de la vocalisation, et du mécanisme qui sert a
preduire ces phénomenes. Nous allons  maintenant nous
occuper du chant proprement dit, cest-d-dire de Ja parole
unie & la musique; nous indiquerons le¢ chojx qu’on doit
faire entre les divers procédés de ['art pour imprimer 3
chaque pensée mélodique le caractere qui lui est propre,

» L netteté de Darticulation est, dans le chant, de Ia
n plus grande importance. Dy chanteur quj
»nmet les auditeurs 3 1a glne, et détruit pour eux presque
ntout Peffet de la musique en obligeant & faive des efforts
» continuels pour saisiv le sens des paroles (*).«

n'est pas compris

Jusqwici nous n'avons examiné les voyelles fue comme
moyens d'émettre I voix, maintenant nous allons les voir
se combiner avee les consonnes.  Mais en examinant les
deux éléments de Ia parole (les consonnes of Jeg voyclles),
nous nous bornerons i feg considérer dans feurs rapports
avec le chant et sous le point de vue qui nous est spéeial.

Lorsque le chanteur n'a Pas analysé avee attention le
mécunisime qui produil les voyelles o les consonnes, son
articulation manque d'aisance et d’énergic, il ignore le seeret
de couserver A sa voix le développement et Pégalité qu'il
obtiendrait dans la simple vocalisation, ot il pe peut se
servir & son gré du timhre propre & la passion qu'il exprime,

Nous présenterons nos remarques sous
vants:

fes titres sui-
Voyelles;

Consonnes;

Quantité des voyelles ;

Appui de Particulation (quantité¢ des
Largeur ou tenue de la Voix sur
Distribution des paroles sous les
Observations.

CoONsONNes ) ;
des paroles;
noles;

(1) Plusieurs des iddes exposées dans le premier of lo quatriémo chapitre de
sel ouvrage ont €t¢ deja livrdes & In publicitd par un de mes clbves les plus
distinguds. M. Segond, qui dailleurs 1 cu le soin delieat de reconnnitre la
PEiONItE de mon droit, Vay. Myyidne du Chantenr , par L, A, Segond, doeteur
en médecine do I Faculté de Pavis, p 99,

(?) Butjs. Mcmoire de PAcadémie des seiences, sur le rapport

qui oxista
entre In musique ¢t [n déclamation, Herin, annde (803, p, 34.

Garcia’s Schule.

Zweiter Theil,

Yon der Kunst des Vortrags.

— BB G——

Erstes Kapitel (%).

Von der Aussprache bei dem Gesange.

In dem ersten Theile dieses Werks haben wir die‘ver~
schiedenen Elemente des Gesanges hinsichtlich der Stimm-
gebung, der Vokalisation und der Werkzeuge , welche zur
Hervorbringung dieser Wunder diencn, kennen gelernt.
Nunmehr werden wir uns mit dem eigentlichen Gesange
beschéftigen , d. h, mit der Vereinigung des Wortes und
der Melodie , und dabei die Wahl der verschiedenen Kunst-
mittel hezeichnen, welche einem jeden melodischen Gedafh
ken seinen ihm eigenthitmlichen Charakter zu verleihen im
Stande sind,

» Die Deutlichkeit der Aussprache ist for den Ges?ng
»ven der hichsten Wichtigkeit. Ein Singer, der sie nicht
whesitzt, versetzt seine Zuhorer ju eine peinliche Lage und
» vernichtet ihnen durch die bestiindige Anstrengung den
» Sinn der Worte zy crfassen, beinahe die ganze Wirkung
ndes Gesangs (7).

Bis hierher haben wir die Vokale nur als Mittel unfer—-
sucht, den Gcsmlgtonherzugeben, nun wollen wir auch ihre
\7crbindung mit den Consonanten beleuchten, bei der Unter-
suchung der beiden Bestandtheile des Wortes (der Conso-
nanfen und Voknle) uns aber nur auf ihre Bezichung zu
dem Gesange auf die Betrachtung des fir uns hesonderen
Gesichtspunktes beschrinken, i

Hat der Stinger den Mechanismus welcher die V okalp
und  Consonanden hervorbringt nicht  mit Aufmerks_amkcnl
zergliedert , so fehlt seiner Aussprache die Leichﬁgkmt ll!}d
Kraft, er kennt das Geheimniss nicht  seiner Stimme die
Entwickelung und Gleichheit zu bewahren, welche er dur'ch
cinfache  Vokalisation erbalten witrde , und ist nicht im
Stande, nach scinem Beliehen dem Ausdrucke der Leiden-
schaft die erlorderliche Klangfarbe zu geben.

In den felgenden §§. werden wir der
Beirachtung nehmen :

teihe nach in

die Vokale;

die Consonanten;

die Zcitdauer der Vokale;

dic Belautang der Aussprache (Zeitdauer der Consonanten) ;
dic Breite oder das Halten der Stimme auf den Worten;
das Unterlegen der Worte unier die Noten;

besondere Bemerkungen.

(1) Molirere in dem ersten und viorten
cheno  Ansichten wurdon  durch einen
Segond, welcher dio zarte Riicksicht

Kapitel dieses Werkes ausgespro-
meiner  vorziiglichston Schiler, Herrn
der 4\ncrkeunung meines Awtorrechis je-
doeh dabei heabachiet Iat, hereits verbfteutlicht.  Sjehe Hygidne du Chapicur,
par L. A&, Scgond , ducteur en médecine de la Facultcd de Paris, p, 99, .

(2) Burja. Mémoire do PAcatdmie des scicuces , sur le rapport gui existe
eudee la musique ot I8 déclamation Berlin, annd 1803, p, 34
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§ 1.

Des voyelles.

La voix chantée est produite par le méme ensemble
d'organes que la voix parlée, et traverse en s'échappant les
deux mémes cavités, la bouche el les fosses nasales.

De ces deux cavités, la premiere est la plus importante,
puisque ses parois et les organes qwelle contient sont les
agents principaux de la parole articulée. En effet, la langue,
le voile du palais, les muscles qui entrent dans la compo-
sition du tube wvocal, les dents et les levres, concourent
ensemble ou tour & tour i larticulation des divers éléments
de la parole; l'écartement trés-variable des michoires joue
également un réle considérable dans cette fonction. Ainsi
la bouche, gréce a la mobilité d’'une portion de ses parois,
peut modifier au besoin son diametre, sa longueur et sa
disposition iniérieure; chacune des formes quelle affecte
devient un moule différent on la voix recoit & son passage
une sonorité déterminde.  Les voyelles sont donc le vésullat
des modifications que le son regoil du lube vocal en le lra-
versant. » e simple son qui en sort, dit Charles de Bros-
nses (Traité de In formation mécanique des langues, t. 1,
»np. ¥7, an IX), représente b Toreille I'état ol on a tenu
»le tuyau en y poussant Iair, Les différences du son simple
»soni comme les différences de cet état; d’oit il suit qu’elles
»sout infinies, puisqu'un tuyau flexible peut-étre conduit
» par gradations insensibles, depuis son plus Jarge diametre
net sa plus grande longueur jusqu'a son état le plus res-
»serré et le plus raceourci. «  Par conséquent. le nombre
des voyelles doit nécessairement dépendre de la  structure
et de la mobilité¢ des organes; aussi voit~on ce nombre dé-
terminé d'une maniére frés-variable chez les différents anteurs.

Pour la langue francaise, il a été successivement élevé
o o ? N o " )
par les divers grammairiens, de sept jusqu'a dix-neuf.

Les Ttaliens ne reconnaissent ordinairement que sept
voyelles, savoir: A, LK, E, I, 0, 0, U. On pouwrail
cependant en admettre dix et au delh, car chacane des
cing voyelles offre deux timbres tout au moins,

La pratique des langues justifie pleinement Passertion de
De Brosses et démontre que le nombre des voyelles, ou
si Ton veut des nuances des veyelles, est illimité, En effet,
bien que Péeriture représente les voyeiles an moyen de
signes invariables , chacune d’elles nous sfre des différences
faciles b saisir, <juand nous I'entendons émettre par divers
individus. {1y 2 plus, la méme personne, pronongant le
méme mot, ne doane pas aux voyelles qui 8’y rencontrent
une sonorité et wne valeur foujours identigues. Dés quiune
passion quelconque vient animer celui qui parle, les voyelles
subissent Pinfluence involontaire de cettz émotion et frap-
pent notre oveille par leur nuance plus claire ou plus cou-
verte, par leur timbre plus brillant ou plus sombre. Pour
le mot anour, par exemple, A ne conservera pas la
méme nuance dans un mouvement de tendresse et dans la
colere, dans la raillerie, la pribre ou la menace. Chaque
voyelle, bien qu'elle recoive une multitude de modifications,
parait cependant n’en subir aucune et se rapporter constam-~
ment &oun type invariable. 11 cst facile dexpliquer cetle

1.

3

Ven den YVoealen.

Der Gesangton wird, gleich dem Sprachton, durch das
Znsammenwirken der nimlichen Organe erzeugt und durch-
liuft bis zu seinem Ausstromen dieselben zwei Hohlungen,
den Mund und die Nasenhohlen.

Die erste dieser Hohlungen ist die wichtigste, weil
ihre. Winde und die in ibr sich befindenden Organe die
hauptsiichlich wirkende Kraft fur die Aussprache des Wor-
tes sind, In der That tragen zu der Aussprache der ver-
schiedenen Elemente des Wortes - theils vereint, theils wech-
selsweise bei: die Zunge, das Gaumsegel, die Muskeln,
welche bis in den Bau der Stimmréhre laufen, die Zihne
und die Lippen; bei dieser Verrichtung thernimmt ebenso
die sebr veriinderliche Entfernung der Kinnbacken eine be-
deutende Rolle. Auf diese Weise kaun der Mund, 'vermit-
telst der Beweglichkeit cines Theils seiner Wiinde, nach
Erforderniss seinen Durchmesser, scine Liinge und innere
Stellung vertindern ; jede dieser angenommenen Gestaltongen
wird so eine verschicdene Form, in welcher die Stimme
hei ihrem Durchgang eine bestimmte Klangfarbe erhilt. Die
Vokale sind also das Ergebniss der Verinderungen welche
der Klang bei seinem Durchgang durch die Stimmrohre er-
hilt. 5 Der daraus hervorgehende einfache Klang ( Charles
nde Brosses, braitd de e formation wmécanique des langues,
wl, 4y p. 77, an Xi) versinnlicht dem Ohr die der Stimm-
#» tolire durch das Einblasen™ des Athems gegebene Gestalt.
» Die  Verschiedenheit des einfachen Klanges verhilt sich
»wie dic Verschiedeuheit dieser Gestalt und weil nun eine
» bicgsame  Rohre  durch unmerkliche Abstufungen  von
»ihrem  weitesten Durchmesser und ihrer grossten Linge
»in den engsten und verkirztesten Zustand versetzt wer-
» den kann, so folgt hieraus seinc grosse Mannigfaltigkeit,«
Folglich muss die Zahl der Vokale nothwendigerweise von
dem Baw und der Beweglichkeit der Organe abhingen, und man findet
daher auch deren Zahl von den verschiedenen Schriftstei-
lern auf sehr verschiedene Weise angegehen,

Fir die franzosische Sprache wurde sic nach und nach
von den verschiedenen Grammatikern von sieben bis zu
neunzchn vermehrt.

Die Italiener erkennen gewohniglich nur sichen Vokale
an: A, K, K, I, &, 0, U Man kounte jedoch deren
zehn und mehr annehmen, da jeder der funf Vokale wenig-
stens zweci verschiedene Klinge darbictet.

Dic Behauptung von de Brosses wird durch den Ge-
brauch der Sprachen vollkommen gerechtfertigt, da dieser

heweist, dass die Zahl der Vokale in ihrer Schattirung
unbegrenzt ist. Denn wenn auch die Schrift die Vokale
vermiftelst unveriinderlicher Zieiehen  darstellt, so  ergiebt

sich doch bei jedem derselben cine leicht wahrzunehmende
Verschiedenheit, sobald wir ihn  von verschiedenen Indivi-
duen aussprechen  horven.  Noch mehr, dieselbe Person,
dasselbe Wort aussprechend, gicht den darin  enthaltenen
Vokalen nicht immer weder den gleichen Klang noch den
gleichen Werth. Sobald irgend eine Leidenschaft den
Sprechenden bewegt, erleiden die Vokale den unwillkiirli-
chen Elinfluss dieser inneren Bewegung und ertdnen unserm
Qhr bald in hellerem, bald in dunklerem Kiang, Bei dem
Wort emowr = B. wird das a nicht gleiche Farhe erhalten
bei dem Ausdruck der Zartlichkeit, des Zornes, des Scher-
zes, der Bitte oder der Drobung.  Obgleich nun jeder Vo-
kal eine Menge Verschiedenheiten erleidet, so scheint er
dennoch  keiner unterworfen zu sein  und  sich immer nar
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illusion: dans le débit d’une pensée, toutes les voyelles se
trouvant altérées dans la méme proportion, leurs rapports

restent les mémes, leur ensemble seul a pris une teinte en
harmenie avec la passion spéciale qwexprime celui qui parle

ou qui chante.

Deux mécanismes principaux donnent naissance & foute
la variété des woyelles pures. Lie premier repose sur le
changement de longueur et de diametre qu'affecte le tube
vocal en raison du mouvement du larynx ct du pharynx.
Il en a été parlé en détail aux timbres clair et sombre.
( Mémoire sur lu voiz humaine ). Ces mouvements suffisent
a2 produire une premidre série de voyelles comprises entre
FA et IO ouvert. Le rapprochement graduel des levres
achtve de fermer le timbre de I'0 et le convertit ensuite
en OU. Le deuxieme mécanisme consiste dans les modifi-
cations de forme que regoit le tube vocal en raison des
mouvements de la langue. Cet organe applique ses hords
de diverses manitres conire les dents, et I'A étant pris pour
point de départ, il résulle de cette action unc série de
voyelles comprises entre P'A et T'E, P'E et Il.  Ces deux
dernitres seront converties en EU et U, si & la disposition
des organes propres a produire chacune d’clles on ajoule
le rapprochement des leévres.

Les voyelles impures telles que 1L guitural russe, les
nugales frangaises, ete., exigent Taction de la base de la
langue ou du voile du palais pour étre formdées (')

En rapprochant ce qui préctde de ce que nous avons
dit du méeanisme des timbres, on reconnaitra entre la pro-
duction des voyelles et celle des timbres une étroite ana-
logie. De ce rapport de mécanisme résulte néeessairement
entre la voyelle et le timbre un rapport de dépendance mu-
tuelle: on ne saurait modifier Tun sans modificr I'autre,
Ceite observation est féconde en résultats pour le chanteur.
Elle lui servira & déterminer dans Lemploi de chaque voyelle
le timbre le plus approprié Ceflet qu'il se propose, et lui
permettra de mainiensr en méme temps dans lowl le clavier
de s¢ voiz une égalilé parfaite.  ¥on effet, le - choix du
timbre pour chaque voyelle est subordonné # deux choses
différentes: accent logique ou déelamatoire, et Ie besoin
de conserver & DPinstrument dans toute son étendue une
dgalité et une pureté irréprochables. Quelques exemples
nous semblent nécessaires pour éelaireir notre pensdée.

auf eine unverdnderliche  Grundfarhe zy
Tauschung findet aber leicht ihre Erklirong bei dem Aus-
sprechen cines Gedankens; alic Vokale verindern sich
nitmiich in demselhen Verhiltniss, ihre Bezichungen bleiben
aber dieselben und ihre Gesmnmtwirkung nur nimmt eine
der besonderen Leidenschalt des Sprechenden oder Sin-
genden angemessene und ibereinstimmende Farhe an,

Ziwei [‘1auptmechanismc::crzeugcn die ganze Verschieden-
heit der reinen Vokale ; der erste beruht quf dem Wechsel
der Linge und des Durchmessers  welehen dje Stimmrohre
durch dic Bewegung des Kehl- und Schlundkopfes erleidet.
Ausfihrlich war hiervon dic Rede hej den hellen und dun-
keln Klangfarben ( Abhandlung uber dic menschliche Stimme).
Diese Bewegungen reichen hin, um ecine erste Reihe zwi-
schen dem offenen A und Q begriffener Vokale hervorzu-
hringen; das allmilige Zusammenzichen der Lippen schliesst
cndlich den Klang des 0 und verwandelt ihu  darauf

heziehen.  Dicse

in
OU. Der zweite Mechanismus besteht in der verdnderten
Gestalt welche die Stimmrohre durch die Bewegungen der

Zunge erhiilt.  Diese driickt ihren Rand aul verschicdene
Weise gegen die Ziahne und hieraus entsteht, das A als
Ausgangspunkt angenommen, eine zweite Reihe awischen
dem A und E, dem E und I begriffener Vokale. Diese
heiden letztern werden in BU und U verwandelt, sobald
zur Thitigkeit der sie hervorhbringenden Organe sich noch
das Zusammenzichen der Lippen gesellt.

Die gemischten Vokale, wie das russische Kchlen-1,.
dic franzosischen Nasenk ange u. s, w, cdfordern zu ihyer
Bildung dic Thiitigkeit der unteren Zamge oder des Gaum-
segels (1),

Das Zusammenhalten des Vorhergehenden mit dem aber
den Mechanismus der Klanglarben eben Gesagten lasst die

. Le timbre de la voix doit se modilier auiant que nos |

passions Pexigent.

Si la mélodie et les paroles exprimaient une profonde
douleur, le timbre qui ferait briller Vinstrument fausserait
la pensée. Par exemple, le ton éelatant qui convient A
Pentrée de Figare :

Lot

»Largo al factotum delln eitth,, ¢
ou a Pair de Don Juan:

» Fin ch’ han dal vine.

(1) Les faity particuliers rolatifa aun principe que nous venons d’exposer
sant parfaitemont absorvés ol dderity par M. Unsain GeNTRLET de Eyon, dans
BN ouvrage intituld: Lysaf pratique sur le mécanisme de ta prononciation,

|

| den Ausdruck

grosse Achnlichkeit der Hervorbringung der Vokale und dey
Klangfarben erkennen. Aus diesem gleichen Mechanismus
enispringi nothwendigerweise ein Verhiltniss wechselseitiger
Abhiingigkeit des Vokals und der Kilangfarbe; man kann
diesen ohne die andere nicht verdndern.  Diese Bemerkung
ist cin wichtiges Krgebniss finr den Sanger, sic setzt ihn
in den Stand  hei dem Gebrauch eines jeden Vokals dem-
selhen die  der beabsichtigten  Wirkung entsprechendste
Klangfarbe zu geben  und zu gleicher Zeit in dem sanzen
Umfang seciner Stimme eine vollkommene Gieichheit zu er-
halten.  Die Wahl der Kiangfarbe fur jeden Vokal wird
daher von zwei versehiedenen Dingen abhitngiz . dem logi-
schen oder deklamatorischen Accent, uond der Nothwendig-
keit, dem Instrument in seinem ganzen Uwlange cine unta-
delhafte  Gleichheit und Reinheit zu erhalten.  Kinige Bei-
spicle werden hier wohl vothwendig zur  leichteren Ver-
stindigung unserer Ansieht.

1) Der Klang der Stimme muss, sowie und soviel es
¢ Leidenschalten erfordern » sieh verindern,

Sollen  Melodic und Warte cinen ticfen Schmers, aus-
driteken, so wird ein der Stimme Glanz verleihender Klang
entstellen.  Zum Beispiel, der for den Auf-
tritt Figaro’s passende hell strablende Ton :

di

»largo al factotum della citta. ¢
oder i Don Juans lied

»Fin che han dal vine.*

(1) Die auf das hier anfgestellte
sind vollatiindig heohachtet und besehrichen in dem Worke
NAXE von Ly on: Hssal pratique sur fe ndcanisme de o pronoiciction,

vineip heziiglichen besondern Fhatuachen
von Flenarn G-
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serait criard et déplacé dans Vair d'Hdgard:

»¥ra poco & me ricovero,*

ou dans P'andante de Guillaume Teli:
,,Bois immobile et vers la terre. ©
Si I= mélodie, au contraire, exprime des sentiments
brillants, le timbre clair peut fournir et la couleur de la
passion et I'émission éclatante du son. Le timbre couvert
produirait Peffet de Penrcuement.

2. Mais, tout en modifiant les timbres de la voix autant
que la passion Vexige, il faut conserver une égalité parfaite
dans tous les tons; et, & cette occasion, nous poserons une
régle importante.

Pour que Poreille apprécie I'égalité de la voix, le chanteur,
par un jeu habile des organes phonateuwrs, doit modifier
insensiblement la voyelle. Il doit Parrondir modérément et
par des nuances progressives pour les sons hauts. De méme
pour les sons graves il Péclaircira, de fagon que Tégalité
apparente de la voix soit le produit d'une inégalité réelle,
mais bien ménagée, de la voyelle (). Ce procédé, appliqué
aux diverses voyelles, nous fournit le tableau swivant:

L'A s'approche de TO ouvert;

I’E ouvert g'approche de V'E, puis de I'RU;

L1 g'approche de I'U, sans le secours des levres;

L’0 s’approche de YOU,

L’application de ce précepte comprend chaque registre
dans son entier (). Si la voyelle restait constamment ouverte
comme I'A dans le mot ARMEE , par cxemple, elle com-
muniquerait de IPéelat aux sons has ¢t moyens; mais les
notes ¢levées seraient crvinrdes. Au contraire, la veyelle qui
serait invarinblement couverte, comme 10 dans apétre,
donnerait aux notes élevées une couleur pleine et arrondie
tandis qu’elle rendrait les sons bas ternes et sourds.

Chaque voyelle, lorsqu'elle s'éclaircit, suit Ia marche
contraire & celle qu’indique le tableau ci-dessus. Par exemple:
IOU s’approche de I'Q, 10 de PA, ete.

Remarquons encore que les voyelles trop pointues, comme
I'U, I, italiens, et PU frangais, resserreraient l'organe et
le géneraicnt dans toutes les parties. Pour éviter cet in-
convénient, le chanteur aura soin douvrir ces voyelles un
peu plus que ne le comporte la pronouciation parlée.

(1) Afin, de perfectionner cette égalité si nceetsaire entre toms les sons
de ia «vui.\, noug conseillons de maintenir toujours le méme deartement entre
les n}nch(yires pour toutes les voyelles sans cexception. et deartement ne doit
pas dlre exagérd , génant i disgracieux ; pour obleair dans une exacte mesure,
Veltve luissera la michoire inféricure relomber delle-meéme , et, pour ainsi dire,
PAr son piropre poids.

Un défaut commun cliez les dlives est une cerlaine roideur duns Vaction
des muxcles releveurs de Ia machoire. 1l suffit , pour la faire disparaitre, de
Macer latéralement entre les machoires un peiii morcean i bois ou de li:-'gc;
on '))frlll encere pusor sur lo menton, et immédiatement au-dessous de la lovre
inferieure, un ruban dont les bouts vont se nower derriere in nugue, ef on
s'exerce alors a prononcer toutes les voyelles avee le moius ('effort pussible,

, LU‘S voyelles sont exclusivement produites par fa glotte et le canal buceal
“’;‘l’“"“”’ par Vespace compris enlre le larynx, la base de la langue et le
\’unl.o ’du palais. It en est de mémo des timbves. i.a partie antérieure de la
cavité huccale ot Vouverture labinle Mont ici d’antre fouction que de permettre
1a sorlic des sons, Bu effet, PA, PE, PE, PL, italiens, ct en géndral tontes
l{rs voyelles ouverles et arrondies , doivent se produire sans [a participation des
levres.  Les voyelles étroites et obscures comme 1’0 fermé, PEU, POU el P'U,
sont les seules qui sollicitent fes Idvres a se rapprocher. Ceu proeddés, en
méme  temps qnf’ils favorizent Pémission de In voix , quwils ajoutent & Paisance
('_' 4 I owettete de Particulation , préviennent ces transitions brasques  d’un
timbre w Pautre qui ressemblent & I'aboiement,

, (‘3) Remsrquez quo nous considérons ici les vegistres faussel el téte comme
Wen faisant q’un, ( Veoir Physiologic, 17 Partic. )

[

wiirde schreiend und nicht an seiner Stelle sein in der Arie
Edgards:

» Fra poco & me ricovero ,*

Andante Wilhelin Tell’s
»S0is immobile et vers la terre. ¢

Driickt dagegen die Melodie heitere und dabei erregte
Empfindungen aus, so kaun ein heller Klang nicht allein
der Leidenschaft Colorit, sondern auch dem Ausstrdmen der
Stimme Glanz verleihen. Bin bedeckter dunkler Klang
wirde die Wirkung der Heiserkeit hervorbringen.

2) Bei dem Wechsel des Stimmklangs, soviel ihn die
Leidenschaft erfordert, muss jedoch eine vollkommene Gleich-
heit aller Tone erhalten werden und hierfir geben wir
eine wichtige Regel.

Der Singer muss, um dem Ohr die Gleichheit der
Stimme fublbar zu machen, mit gewandter Anwendung der
stimmerzeugenden Organe unmerklich den Vokal veriindern;
fur die hohen Tone hat er ihn gemissigt und in fortschrei-
tender Schattivung abzurunden, fir dic tiefen ihn ebenso zu
erhellen, so dass die scheinbare Gleichheit der Stimme nur
das Krgebuiss einer wirklichen, aber durch den Vokal ge-
milderten, Ungleichbeit wird ('). Dieses aul dic verschiede-
nen Vokale angewendete Verfahren liefert uus folgende
Abstufungen:

Das A nihert sich dem offenen O;

Das offene E dem K, nach diesem dem EUj;

Das | dem U, ohne Unterstitzung der Lippen;

Das ¢ dem QU.

Dic Anwendung dieser Regel umfasst jedes Register in
seinem ganzen Uwfang (7). Bliche der Vokal immer offen
wie z. B. in dem Wort ABMER, so wiwde er den tiefen
und mittleven  Tonen  Klang  verleihen, aber die héheren
wilrden schreiend; bliecbe im Gegentheil der Vokal uover-
indert bedeckt, wie das O in dem Wort Apdtre, so er-
hielten dic hoheren Téne ein volles und rundes, die tieferu
¢in trithes und dumpfes Colorit,

Jeder sich erhellende Vokal folgt in umgekehrter Weise
den oben bezeichueten Abstufungen, z B. das OU nithert
sich dem O, das O dem A,

Hierbei ist noch zu hemerken, dass die zu spitzen Vo-
kale, wic UJ und I der Maliener, das U der Franzosen, die
Stimmorgane zusammenzichen und ihnen in allen ihren Thei-
len hinderlich sein wirden ; um diesen Hindernissen zu be-
gegnen, hat der Siuger diese Vokale ein wenig mehr offen
zu nehmen, als dies dic Aussprache des Wortes vertriigt.

oder in dem

(1) Als Mittel zur Vervollkommnung dieser so nothwendigen Gleichheit
alier L'one des Stimmumfangs eathen wir , die Kinnbacken [litr alle Vokale oline
Ausnalume in gleicher Ausdehaung zu erhalten. Diese Ausdehnung darl jedoch
nicht ithertrieben , storend oder nnschon sein, und der Schitfer wird sie in
richligem Muase erlangen, wenn er die nnteren Kinnbacken in sich selbst,
gleichsam in ihrem cigenen Gewicll , zuriickfallen lisst

fiine gewisse Steitheit in der TPhiitigheit der Aufbhebomuskeln des Kinnbak-
kens ist ein gewdhnlicher Febler der Schiiler; zun ihrer Besciligung bedarf cs
nur seitwiirts  zwischen den Kinnbacken cin Stichehen Hola oder Kork, oder
auch anf das JHinn und awmitielbar unter die Unterlippen ein Band, dressen
Knden hinten im Nacken zu hefestigen sind , zu legen und alsdann die Uebung
s heginnen , aile Vokale mit der miglichst geringsten Austrenguug auszuspreehen,

Die Vokale sind das auggeldiessliche Krzeugniss der Stimmritze und der
Mumdhihle , d b, desjenigen Rauwmes, welcher zwischien dem Kehlkopl der
unteren Zunge und dem Guuwmsegel sich befindet,  Mit den Klunglarben verhiilt
es sich ebenso ; der vordere Theil der Mundhihlo und die geiflueten Lippen
haben <abei keine andere Verrichitung, als dax Ausstrémen der Laute und
Klinge »u ertauben.  So miisson in der That das italicnische A, 1, B, T und
im allgemeinen atle oficne und abgerundete Vokale ohne Theilnahme der Lippen
horvorgebrachi werden. Die geschlossenen und hedeckten Vokale allein, wie
das geschlossene 0, KU, OU und U crfordern das Zusammenzichen dor Lippen.
Dieses Verfahren begiinstigt nichl allein das Hergehen der Stimme, triigt nicht
allein zur Leichtigkeit und Deutlichkeit der Aussprache bei, sondern verhindert
anch den hellenarfigen , ungestiimmen Uehergang von einem Klang zwn andern

(2) Wir hetrachten hier nitmlich dag Falset und Kopfregister nur als ¢ln
einziges, ( Sichc #hysiologia , Ir Theil. )
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Les diverses altérations des voyelles dont nous nous
occupons doivent toujours étre réglées par un gofit délicat ;
il faut que leur emploi soit justifié par une nécessité incon-
testable: ici Pexpérience peut seul servir de guide. Le be-
soin de maitriser toutes les teintes de la voix nous a fait
imaginer Vexercice suivant; nous le considérons comme un
des plus utiles que nous ait suggérés nolre pratique, Passer
sur le méme note et dune seule respiration pur tous les
timbres graduellement wmenés, depuis le plus clair jusqu'au
plus sombre, et puis, d'une auire réspiration, passer du
timbre sombre au timbre clair (*). Le son doit garder un
degré de force uniforme pendant toute Yopération. Cette
étude n'est vraiment efficace que dans le registre de poitrine
et entre les sons la, et fa didse 5; aidée de Pexercice qui
réunit les registres, elle enseigne & matftriser tous les mou-
vements du gosier et & produire & volonté les sons de di-
verse nature,

e

Nous avons vu que l'émission de la voix s'opérait par
deux tubes. Le second de ces tnbes est le nez. Sa fonction
est de contribuer & la sonorité de la voix lorsque la bouche
est ouverte, et de modifier complétement les sons en leur
imprimant un retentissement nasal lorsque la bouche est
fermée, soit par la langue pour PN, soit par les levres
pour M.

Les italiens n'ont pas de voyelles nasales proprement
dites; chez eux, le nez ne communique son reteniissement
qua M et 3 I'N, lorsquune de ces deux consonnes com-
mence ou termine la syllabe, mais jamais pendant la durée
de la voyelle.

Ex.: A.ngelo. Te..mpo. N...e...mbo. M...a...nto.

Les nasales M et N prennent dans la langue frangaise
deux retentissements différents et sont produites par deux
moyens tres-distinets. Le premier retentissement, identique
en tout point 2 celui des consonnes italiennes, se fait en-
tendre losque M et I'N se trouvent placées devant les
voyelles: Mégere, Néron; le deuxitme, plus empité, si je
Pose dire, se reconnaii lorsque les mémes consonnes suivent
les voyelles, et constitue la résonnance propre aux voyelles
nasales: teMps, RhiN. La langue ni les levres n’ont aucune
part immédiate d cette résounance, elle est uniquement due
4 la direction que prend la colonne sonore relativement au
voile du palais. Lorsque cet organe se trouve placé an
milicu de la colonne sonore, il la divise en deux courants,
qui s’échappent, Pun par les narines, P'autre par la boucke.
Le bruit qui est ainsi produit remplit indistinetement les
fonctions de I'M ou P’N.

(1) Pour travailler convenablement , U'élove se rappellers ( Voy. tre Partie)
que le timbre clair résulle d’un mécanisme diamétralement oppose 2 eolui du

timbre sombre, ot que chaque timbre est formd psr la double action, s'exergant |

en sens contraire , du larynx ot du veile du palais. Pour le timbre clair, eces
deux parties s’attirent 'une vers l'autre, elles resserrent et rapetissent e pha-
rynx, Dans cette disposition, la voix prend d'abord de Péelat , puis dovient
maigre ot criarde, et s'dteint enfin par Pocclusion de In glotto, Le mouvement
de la déglutition peut servir & nous faire comprendre cetie wmarche. Pour le
timbre gombre , an contraire, le voile du palais s%leve, et le Iarynx . en s'a-
baissant , allonge et agrandit le pharynx.  L’exapdration de  ces mouvements
ontraine un tel écartement dos covdes vocales, gu’elles ne produissnt plus qu'un
bruit sourd. On observera aue Vemploi immodérd des deux procédds contraires
conduit su méme rdsultut ¢ Pextinction do s voix,

o

Nur cin ausgebildeter feiner Geschmack kann die ver-
schiedenen von uns hier hesprochenen Veridnderungen be-
stimmen und ihre Anwendung muss durch wunbestreithare
Zweckmiissigkeit gerechtfertigt werden; die Erfahrung allein
ist hierbei der Leitfaden. Die Nothwendigkeit, alle Klang-
farben der Stimme in seiner Gewalt zu haben, hat uns eine
Uebung aufstellen lassen, welehe wir als eine der nitz-
lichsten von der praktischen Krfahrung uns gelieferten be-
trachten, némlich: »Einen Ton mit einem Athem durch
alle Abstofungen der Klangfarben von der helisten his zur
dunkelsten , und hinauf wieder mit einem andern Athem
von der dunkelsten zur hellsten und zwar so zu f{ihren,
dass er wihrend der ganzen Uebung gleichen Grad der
Starke behalt (). Der Ton muss wihrend seiner ganzen
Dauer einen gleichen Grad der Stirke behalten. Dieses
Studium  ist in der 'That nur bei dem Brustregister und
zwischen den Tonen a, wnd fis; von wirksamem Erfolg,
aher mit der Uebung, die Register mit einander zu verbin-
den, unterstitzt, lehrt es alle Bewegungen der Kehle zu
beherrschen und nach Beliehen Tone verschiedener Art
hervorzubringen.

Wie schon oben hemerkt bewerkstelligt sich das Her-
vorbringen der Stimme durch zwei Hohlungen deren zweite
die Nase ist. Ihre Verrichtung besteht darin  den Klang
der Stimme bei gedfinetem Munde zu vermehren und bei
geschlossenem ihn durch ein niselndes Nachklingen voll-
stindig auszugleichen, theils mit der Zunge fur das N,
theils mit den Lippen fur das M.

Die Italiener kennen keine eigentlichen Nasen-Vokale,
in ihrer Sprache theilt die Nase ihr Nachklingen dem M
und N nur dann mit, wenn ciner dieser Consonanten eine
Sylbe heginnt oder schliesst, aber nic bei dem Aushalten
eines Vokals, z B.

A..ngelo. Te...mpo. N..e...mbo. M..a..nto.

In der franzésischen Sprache nehmen die niiselnden M
und N zwei verschiedene Nachklinge an, welche durch
zwei verschiedene Mittel sich erzeugen. Der erste Nach-
klang, ganz gleich mit dem der italienischen Consonanten,
entsteht, wenn das M oder N vor den Vokalen sich gesetzt
findet: Mégere, Néron; der zweite, wenn ich zu sagen
wage mehr verschleimt, tritt hervor, sobald dieselben Con-
sonanten den Vokalen folgen und verleiht den Nasen-Vo-
kalen ihren eigenthtimlichen Charakter: teMps. RhiN. Weder
die Zunge noch die Lippen nchmen einen unmittelbaren
Antheil an dicsem Nachklang und dieser ist nur allein der
Richtung, welche der Klangstrom beztiglich des Gaumsegels
nimmt, zuzuschreiben. Befindet sich dicses Organ in der
Mitte dea Klangstroms, so theilt es ihn in zwel Stromun-
gen, wovon die cine ihren Ausweg durch die Nascnldcher,
dic andere durch den Mund nimmi und das auf diese Weise
hervorgebrachte wundeutliche Krklingen ist die Verrichtung
des M- und N.

(1) U zweckmissig zu iiben  hat der Schiller sich zn erinnern, (siche
ften Theil) dass die helle Kiangfarbe durch eiuen der dunkeien Kiangfarhe
gerade enfgegengosetzten Mechanismus erzengt und jede Klangfarbo durch die
doppelte  aber in entgegengesetzter Weise wirkende Thitigkeit des Kchikoples
und des Gaumsegels gebildet wird, Fiir den hellen Klang ziehen sich diese
beiden Organe das eine gegen das andere zusammen und verengen und ver-
kitrzen die Schlundhible. In dieser Lage crhiilt die Stimme im Aunfange Glanz,
wird hiesauf ditnn und  sehreiend  und erliseht endlich giinzlich dureh  die
Schtiessung der Stimmritze. Dio Bewegeng des Verschluckens kann uns dieses
begreiftich machen. Filr den donkeln Klang erhebt sich im Gegentbeil das
Gaumsegel und der Kehlkopf enweitert wnd vergrissert die Schiundhithle durch
soine Senknng, Das Uebertreiben dieser Bewegungen hat ein solchos Ausdeh-
nen der Stimmbinder zur Folge , dass diese nur noeh ein dumpfes GerRusch har-
vorbringen und man ersieht also hieraus, dass die iiborminsige Anwcnduflg
beidor entgegengesotzier Verfabivan 2n dem nimlichen Resultat fiikrt: dem Br-
| 18schien der Btiwnwe,
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Dans le chant fraucais on peut souvent entendre le re~
tentissement nasal, non-seulement apres la voyelle, mais
encore pendant qu'elle se produit. Cette méthode réguliere
dans le débit et dans la déclamation nous semble incompa-
tible avee lagrément de la voix chantante, et nous osons
d'autant plus librement la rejeter, que déjh elle a été pro-
scrite par des musiciens et par des grammairiens frangais.
Nous citerons, entre autres, des autorités qui nous sem-
blent irrécusables: Brossard (*), Bérard (*), de Brosses ().

Les voyelles doivent saliaquer toujours par le coup de
lo. glotte, et dans le degré de force qui convienl & la
phrase. On doit éviter scrupuleusement de les faire précéder
de laspiration dont le signe est I. L’usage dc laspiration
sera réservé pour les soupirs, ete. (voyez art. Expression);
son emploi dans foute autre circonstance dénature le sens
des mots , ou entraine les fautes dont nous avons traité
dans la i™ partie.

§. II.

Des consonnes.

Les consonnes sont produites par deux opérations dif-
férentes des organes de larticulation. Elles naissent: 1. ou
de la pression de deux parties - de Pinstrument Pune contre
lautre, et de Zexplosion de lair qu'on entend an moment
ob eces deux parties se séparent (*); 2. ou du rapproche-
ment incomplet et variable de ces mémes organcs, et des
bruits divers et continus que fait entendre Yair géné dans
son émission. '

De ces deux procédés résulte la classification des con-
sonnes en explosives et soutenus, division qui o la plus haute
importance dans le chant (°).

(1) Ul faut d’abord prononcer purement et simplement la voyelle, continuer
te méme son pendnnt tout le passago, et ne denner que sur la dernitre note,
ou a lextrémité de ce passage, ce coup de nes qui fait entendre N ou VM.

Brossard , Dictionnaire de Musique , MDCCIIL Traité do la maniére de
biew prouoncer les mots italiens, ete., a la lettre A, On peut dire, plus phy-
sinlogiquement , qu’on ne doit rompre Iz colonne d'air an moyen de Pabaisse-
ment du voile du palais , qu’au moment abandonner la voyelle et non pendant
gu'on In forme, It est inutilo d’ajouter que si ln voyelle n’a quun instant de
durés , les deux opérations devront étre réunics en une seule,

(2) LArt de chant, p. 85 et 86.

(3) Traité de la formation mécanique des langues, p. 146 et 147,

(4) e promier principo appartient & Court de Gébelin  ( Histoire naturelle
de la parole, & Paris, chap. x, pago B5); j'en ai fail la base da mon travail,

(6} Les organcs de Particulation so combincat deux a deux, et setie opéra-
tion a'effoctue de eing manitres principales:

Les levres se combinent Pune avec Vautre; exemple: P, i1,
Lies denis supérieures avec la levro inféricure; F, V.

Lo bout de la langue avec les dents; T, D.

La partio antérieurc de la langue avee lo palais; N, L.
La base de In languo avec U'arcade palatinej K, G dur,

Chague systeme d’organes ne peut former ainsi qu'une consonue seulement ,
on peut done assurer qu'il W'y = ’explosives pures, dans un idiome quclcongue
qus cing consenues , toujours les mémes, et servant pour ainsi dire do type a
toutes les autres.

Chacune des combinaisons ci-dessus dnumerées fait naitre une famille diffé-
vente de consouncy, et ces familles réunies offrent la totalité des consonnes en
usage, BDans e tableaw qui suit, Pai distribué par familles les congonnes qui
we sont connues , les groupant d’apros le nom deg organes qui servent 4 les
prodiire, et en raisun de ledr earactere explosif ow soutenw,

In dem franzosischen Gesang hort man nicht selten eiu
niselndes ¥rklingen nicht allein nach den Vokalen, sondern
auch wibrend ihrer Hervorbringung. Diese in dem Vortrag
und der Deklamation ganz gewohnliche Art scheint uns je~
doch mit der Anmuth des Gesangtons unvereinbar und wir
wagen um so mehr sie ganz zu verwerfen, als sie schon
frither von franzosischen Musik- und Sprachgelehrten ver-
bannt wurde; von diesen erwithnen wir nur der uns unver-
werflich scheinenden Autoritit eines Brossard ('), Berard (%),
de Brosses ().

Die Vokale miissen jederzeit vermittelst der Stimmritze
und in einem dem Satze angemessenen Grade der Stirke
angeschlagen, dabei auch sorgfiltiz das Vorhergehen des
Hauchlautes. welcher mit H bezeichnet ist, vermieden wer-
den. Der Gebrauch des Hauchlautes bleibt dem Ausdruck
des Aechzens und Weinens vorbehalten (siehe Artikel Aus-
druck); bei jeder andern Gelegenheit entstellt er den Sinn
der Worte und hat die in dem ersten Theile bezeichneten
fehler zur Felge. ‘

§. 1L

vVon den Censonanten.

Die Consonanten werden durch zwei verschiedene Ver-
richtungen der Sprechwerkzeuge erzeugt, Sie entsichen
1) cntweder durch den gegenseitigen Druck der beiden
Theile des Stimmwerkzeuges und aus der Erschitterung
der Luft, welche man in dem Augenblick, in welchem sich
beide Theile wieder von einander trennen, vernimmt (');
2) oder durch das unvollstindige und veriinderliche Zusam-
menziehen dieser niimlichen Organe und durch die verschie-
denen und anhaltenden Laute, welche die in ihrem Aus~
stromen gestdrte Luft vernehmen lisst.

Hieraus ergicht sich die fir den Gesang hochst wiehtige
Eintheilung der Consonanten in abgestossene und gedehnte ).

(1) Der Vokal muss im  Anfang rein und  einfach ausgesprochen, wihrend
seiner Dauer in gleicher Stiirke crhalten und nur auf die letzto Note oder am
Eande seiner Dauor jener Nasendruck gegeben werden, welcher das N oder M
erklingen lisst,

Brossard, Dictionnaire de Musique, MDCCIIL Traité de 1a manidre de bien
prononcer les mots italiens, ete. Buchstabon A. DMehr physiologiseh kann man
gagen , der Luftstrom darf vermiltelst der Senkung des Gaumsegels nur in dem
Augenblick , in welchem dor Vokal verlassen wird und nicht withvend sciner
Bildung unterbrochen werden, Bei der ganz kurzen Dauer eines Vokals mils-
sen, wie sich von selbst versteht, beide Verrichtungen in eine cinzige sich
vereinigen,

(2) L’art du chant, p, 85 ot 86,

(3) #raité de la formation mécanique des langues, p. 146 et 147,

(4) Das crstere Princip gehdrt Court de Gébelin (Histoire naturelle de I
parole , & Paris, chap. X, page 85); dio Grundlage moings Werkes beruht
auf demselben.

() Die Sprachwerkzeuge , wolche sich jo zwei it ecinander vorbinden,
ewerkstelligen dicse Verrichtung hauptsiichlich in fiinferlei Weise, ¥y verbin-
den sich mit einander:

Die Lippen , cino mit der andern, . B. P, M.

Die oberen Zihne mit der Unterlippe, ¥, V.

Die Spitze der Zunge mit den Zihnen, T, D.

Der vordero Theil der Zunge mit dem Grumen, X, ¥
Dic untore Zunge mit dem Gaumbogen, K, harles G,

Jedos System der Sprachwerkzeuge kann auf diese Weiso nur einen Con-~
sonanten hilden; man kann also hehaupten, dasy in jeder Spracho [!llr'f\illf
rein abgestosseno Consonanten sich befinden, welche inuner als die niimiichon
allen {ibrigen so zu sagen zum Vorbild dienen. B .

Jede der oben sufgeziihlten Zusammenstellungen lisst cine besendere Gat-
tung von Consonanten cntstelien , und dic Vereinigung tieser Gattungen Lildet
die Gesammtsumme aller gebriiuchlichen Consonanten. Tu nachfolgender ‘fabelle
sind diese in Gattungen nach dem Namen der sie bildenden Sprachwerkzeuge
und nach Manasgahoe ihrcs abgestessenen oder gedehnten Charakters anfgestellt.
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Consonnes explosives.

Ces consonnes, et c'est leur caractere distinetif, ne pro-
duisent aucun bruit avant lexplosion qui les fait entendre.
Pour les former, les organes se mettent d’abord en contact
d'une maniere absolue, et aprés quelques instants de pres-
sion, ils se séparent, et la consonne se fait entendre. Ces
deux mouvements contraires et indispensables se nomment,
le premier, la préparation, le second, lexplosion de la
consonne. De ce procédé naissent les lettres P, F, T, C
(italien, ¢id), K. Pendant la préparation, l'air est inter-
cepté et s'amasse. L'explosion qui suit est d'autant plus
forte que la préparation a ¢été plus longue, et lobstacle
opposé a Pair plus complet. Cet effet est lanalogue de
celui du coup de gloite pour I'attaque des sons.

On range parmi les explosives, les letires B, D, G
dur ; toutefois P'explosion est précédée d’un léger retentisse-
ment qui dure le temps trés-court que la houche ou le
pharynx mettent & se remplir d’air, Ia premitre cavité pour
le B et le D, la deuxitme pour le G dur. Sans ce reten-
tissement, ces trois lettres seraient confondues avec les
explosions correspondantes P, T, K.

Bxplosive B, , . . ., ., Rapprochement complet, prepa-

pure ration muetie, explosion
Ire FAMILLE, Labiales prl_usxvo I 6 0000 o0 Ihpprouhoyncnt c'mnplel, le.gcr
mixte bruit preparateire, explosion.
Soutenu M. ., ... .. Rapprochement complet, bruit

nasal soutenu, explosion,

Explosive F
pures

. Rapprochement complet, prépa-
ration mugtte , explosion.
LW
plosive
rainen

glro rangén parmi lea ex=
parmi lea noutenues , en
1

tncreie déploy

I"ariicnls Le premiore ¢
ahio - yui e la plus frapg,
20 FAMILLE.L Idcn comp "o ation des cing
tales, famillen = jo 1'ai priféré

Sontenue V.. o .« . .. Rapprochoment incomplet 4 siff-

lement soutenue.

Le V opeut dtve, su gré de celui
qui articule, ou explosive mixte,
ou soutenue. J'ai préféréle deuxidme
de cos deux caractdres.

——

Iixplosive 'T. Rapprochement complet, prépa-

o pure ration mueite, explosion,
de FAMILLE, l,m‘gl;o— Expl'osweD © 00000 I\ﬂppmchpumnt complet, légcr
deuntales nmixte bruit preparatoire, explosion.

Soutenues THanglais, €

Rapprochement incomplet, siff-
ospagnol (cena), 4.

lement soutenu,

——e e,

Bxplosive C italien cid. Rapprochement complet, prépa-

pure ration muette , explosion,
Soutenues L, GL, N, GN, Happrochement sump., préparat,
Linguo-g mixtes sgulenue de diverses nuances,
n X
49 TAMILLE, palatale : vlos.

Soutenuos R, .

.. 'ation soutenuo de la pointe
de 1a langue,

Eepprochement incomplet , siif-
lement deo diverses nalures,

o« o

"

J. frangais, CI,
X, S dur; S doux

s T

Explosive C dur,K, Q,
synon. pure

Ravprociement complet, prépa-
ration muette, explosion.
Explosive G dur ., Rapprochement complet, légor
mixte bruit préparateive, explusion,
SoutenucsJ espagnol, vi- Rapprochement incomplet, bruit
bration de In Tuctie,  soutenu do nature diffcrente.
L guattural russe.

Lingus-

50 FaMLLR,
guttural,

—— e P

RAsumk: 5 explosives pures = P, I,T, Citalien ¢io. C, K, & (synonymes),
preparation muette, explosion, ’
Z}oxplusivns mixtes ~— B, D, G dur, léger bruit préparatoire, explosion,
& soutenues — M, N, GN, L, GL, préparation seulenue, explosion,
Soutenues — 1, W, ClU, X, ¢, S dur, S doux, Z, T11, V, hrait ou
sifflement continu.

Abgestossene Consonanten.

Diese Consonanten erzeugen, was ihr charakteristisches
Unterscheidungszeichen abgiebt, vor dem Abstoss der sie
vernchmen lisst durchaus kein Gerdusch., Zu ihrer Bildung
legen sich die Sprechwerkzeuge zuerst in fester Berihrung
zusammen, trennen sich nach kurzem Druck wieder von
einander und lassen darauf den Consonanten horen. Die
erste dieser beiden entgegengesetzten und unerlisslichen
Bewegungen wird die Vorbereitung, die zweite der Abstoss
genannt und durch sie entstchen die Buchstaben P, ¥, T,
C (italienisch ¢20), K. Wihrend der Vorbereitung wird der
Athem unterbrochen und geschlossen, der darauf folgende
Abstoss wird um so kriftiger, als die Vorbereitung lang
und das dem Athem entgegen gesetzte Hinderniss vollstiin-
dig war. Diese Wirkung ist der der Stimmritze for den
Tonanschlag #hnlich.

Zu den abgestossenen zihlt man die Buchstaben B, D,
hartes G; ihrem Abstossc geht jedoch ein leises kurzdau-
erndes Geriusch voran, welches so lange dauert, als sich
der Mund und die Schlundhohle mit Luft fullen, der erste
fir das B und D, die zweite fur das G. Ohne dieses Ge-
riusch wirrden diese drei Buchstaben mit dem entsprechen-
den Abstoss des P, T, K sich verwechseln.

scharf P, . . .. ... vollstindiges Zusammenziehen, ge-

abgestossen riuschlose Vorbercitung, Abstoss,
: weich B. .. .. ... vollstindiges Zuzammenzichen, lei-
‘ Lippen- S .
1, Gattung. "yl abgestossen ses vorbereil. Gerdusch , Abstoss,

gedehnt DL . . . ., . vollstindiges Zusammenziehen, ge-
dehntes niselndes Geritusch, Ab-
stoss,

vollstiindiges Zuaammenziehen, ge-
rituschlose Vorbereitung, Abstoss,
Das ¥ kann vermbge seiner bei

der Aussprache entwickelten Kraft
sowohl den abgestosscnen, als such

den  gedehnien brigezihlt werden;

die cratere Eigenschaft, )vcil sie

Lippen- freier und zur ¥V ervollstindigung der

2. Galtung, L Eintheilung in fon{ Gattungea dient,
g Zihn-L. ist aber vorzuziehen. '

unvolistindiges Zusammenzichen,
gpedehntes Zischen.

Das vV kann nach Belichen des
Auszprechenden als  weich  abge-
atossen oder gedehnt genommen
waerden : hier ist es sciner xweiten
Eigenschalt halber vorgezogen.

scharf F. . .. ..
abgestossen
gedehnt V. ., . .., .

scharf T. . . . . ... vollstindiges Zusammenziehen, ge-

abgestossen riuschlose Vorbereitung , Abstoss.
3. Gattun Zungen- Jweick P, . . .. . .. vollstindiges Zussmmenzichen, lei-
' g Zihm-L. shgestossen ses vorbereit. Gerdusch, Absloss.

gedehnt Thengliseh, C
spanisch (eena), 2.

unvollstindiges Zusammenzichen,
gedehntes Zischen,

seharf C, italienisch ¢id vollstindiges Zussmmenzichen, ge-

abgestossen rinschlose Vorbereitung, Abstoss.
weich L, GL, N, GN, vollst. Zusammenzichen, in ver-
gedehnt schiedene Schattirungen gedebnte

Zungen-

4 Gattuug, Gaum -L.

Vorbereitung , Abstuss,

gedehnte Schwingung  der dun-
genspitze,

unvollstiindiges  Zusammenzieken,
Zischen verschiedener Art.

gcdchnl | {

I, franz. CH,
X, hart 8,w S,

"
"

scharfes hartes C, K, Q, voilst. Zusammonziehen, geriusch-

|
3
|
?

abpestossen lose Vorbereitung , Abstoss.
weich hartes G, . . . volist, Zusammenzishen, leises vor-
" Zuugen- abgestossen bereitendes Geriinsch, Abstoas.
3. Gattung, Kehl-L, Ygedehnt J spanisch, unvollst, Zusammenzichen , we-
Schwingung  des  dehntes Geriiusch versch, Art.
Ziipchens , russi-
sches Kehlen-La.
Ergcbniss: b scharl abgostossene — ¥, ¥, T, C, italienisch civ, C, X, O

(synonym) geriuschlose Vorbereitung, Abstoss,
3 weich ahgestossene — B, D, hartes G, lcises veorbercilendes
Geritusch , Abstoss,
5 gedelmt -— M, N, GN, L, GL, gedehnte Varbercitung, Ab-
stass.
gedehnte — B, T, ClE, X, C, hartes 8, weiches 8, 2, TH,
V, gedehntes Gerdusch oder Zischen.
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Consonnes soutenues.

Ces consonnes produisent un sifflement que Ton peut
prolonger & volonté; par exemple: CH, X, S; ou bhien
clles font entendre un bruit continu comme les lettres M,
N, GN, L, GL. Les premitres naissent du rapprochement
des organes, s'opérant de diverses fagons que nous n’es-
sayerons pas de déerire; les secondes exigent que les
mémes organes se placent dans un contact parfait. Ce con-
tact ne saurait cesser sans qu'une sorte d’explosion se pro-
duise. Il s’ensuit que les consonnes qui nous occupent ont,
aussi bien que celles dites explosives, leur préparation et
feur explosion. Le bruit qu'elles font entendre peut étre
facilement converti en un son musical. Ainsi transformé,
ce bruit permet a la voix de se prolonger dune syllabe &
la syllabe suivante, et le chant Y gagne beaucoup de
largeur.

Lodleve doit se rendre exactement compte du point par
lequel les organes se mettent en contact, et du mode d’ac-
fion qui leur sert & former chaque consomne. Ainsi préparé,
il saura restreindre ses mouvements aux seals organes in-
dispensables et assujettir ceux-ci b Paction la plus simple
et la plus naturelle,

Faute daveir donné a cette étude tout le soin- qu'elle
réclame, quelques chantewrs joignent aux mouvements né-
cegsaires l'action d'organes inutiles, et mettent en ®uvre,
par exemple, les lévres ou la michoire quand la langue
seuie devrait agir,

D'autres produisent les consonnes par un mdécanisme
mal dirigé; ils prennent Pappui sur un point trop dtendu,
ou déplacent le point d'appui comme dans le D et Ie T
aflectés.

Couterto pour Conlents, Temepo pour Zempo, Dandi pour Zantz,
Quesseto pour Questo, Calema pour Calma, Duneque pour Dungue,
Gioreno pour Giorno.,

D'autres adoptent les mouvements durs des organes, tan-
dis qu'il fallait employer les mouvements doux; ils disent:

» abandonna, erudello,
abandona ,  erudele.

Sarrd , farrd, il corre
pour Sare, ferd, i core,
Chamais, chénédreux ,
pour Jamais, généreus.
Dautres, dont la syllabation est trop faible, disent:

Belo, ala dona, afano ,

ampleso  sembre ,
pour Bello, alla donna, affanny ,

amplesso, sempre (13.

D’antres ont le défaut de grasseyer, de bldser ;

D'autres enfin machent les mots ou les prononcent entre
leurs denis de fagon 2 se rendre inintelligities (%).

{1} Voici une liste do défaunts oxtraits de PArt du
vepuis lui, elle a faiblement diminné 5

chant, do Bérard, p 52.

Aremide au licu de Armide, H hrait au  lieu de 2 est,

Hou — O
Bériler — Briler. Malegré —  Malygré,
Chadore - JSadore. Parefaitement—  Purfaitement.
Chardin — Jardin, Quele priz -~ Quel prie.
Chiéant — Géant, Vendere ~—  Vendre.

(2) On peut s’exercor par le chuchotement ; moyen facile qui me’mgn la voix,
Llesprit , sollicité

Le bégaiement sc corrige souvent par l'effet du rhythme.
quil sait d’avance,

pav le sentiment. de Ia mesure 3 dive régulieroment une chose
fait obéir les organcs sans Iu moindre hésitation,

Si les lovres sont aplaties contve les
paroles plus claires.

dents | fa voix sern meilloure et Jes

Gledehnte Consonanten.

Diese Consonanten erzeugen ein Zischen welches man
nach Belieben verlingern kann, z B, CH, X, S; oder sie
lassen ein gedehntes Anlauten vernehmen, wie die Buch-
staben M, N, GN, L, GL. Dije ersteren entstehen aus
dem Zusammenziehen der Sprechwerkzeuge » welches sich
auf verschiedene Weise, die wir hier nicht untersuchen
wollen, bewerkstelligt; die letzteren erfordern ein vollstin-
diges Schliessen dieser Werkzeuge and dieses Schliessen
kann nicht aufgehoben werden ohne eine Art Erschutterung,
Abstoss hervorzubringen. Hieraus folgt, dass die Conso-
nantén, mit welchen wir uns hier beschiftigen, gleich den
sogenannten scharl abgestossenen, ihre Vorbereitung und
ihren Abstoss haben; ihr vernehmbares Anlauten kann leicht
in einen musikalischen Ton umgewandelt werden und lie-
fert so umgebildet der Stimme das Mittel, sich von einer
Sylbe zu der andern folgenden zu verlingern, wodurch der
Gesang vieles an Breite gewinnt,

Der angehende Singer muss sich genaue Rechenschaft
ablegen ‘konnen, an welchem Punkte die Sprechwerkzeuge
sich in Bertihrung setzen und welche Art ihrer Thitigkeit
dazu dient, jeden einzeluen Consonanten zu bilden.  Mit
dieser Kenntniss wird er seine Bewegungen aut die noth-
wendigen Werkzeuge und deren einfachsto und natirlichste
Weise zu beschrinken wissen,

Der Mangel, diesem Studium die gehorige Sorgfalt ge-
widmet zu haben, veranlasst manchen Singer mit den
nothwendigen Bewegungen auch die Thitigkeit nicht noth-
wendiger Werkzeuge zu verbinden und z B. die Lippen
und die Kinnbacken in Bewegung zu setzen, wenn die
Zunge allein thitig sein soll.

Andere bringen diec Consonanten durch einen schlecht
geleiteten Mechanismus hervor; sie nehmen den Belautungs-
Ansatz entweder auf einem zu breiten Punkt, oder versez-
zen diesen wie bei dem D und T.

Contérto fiix Contento, Temeopo fiir Zempo, Dandi fir Zant,
Quesseto fiir Questo, Calema fiir Calma, Duncque fir Dungue, Gio-
reno fiiv Giorno.

Andere gebrauchen die harten Bewegungnu der Sprech-
werkzeuge , withrend nur die weicheren angewendet werden
miissten, und sagen:

Sarrd , farrd, il corre, abandonna, crudelle,
statt Sard, fard, # core, abandona, crudele.
Chamais, chéndroux ,
statt Jamais, généreus.
Andere sagen mit zu schwachem Syllabiren :
Belo, ala, domna, afano,  ampleso, sembro,
statt Bello, alla, donna, affanno, amplesso, sempre (1).

Andere haben den Fehler des Schnarrens, des Lispelus.

Noch andere kauen die Worte bei dem Ausgprechen
zwischen den Zshnen und macheu sich damit unversttindlich s

(i) Ilierhei eino Liste der aus der Kunst des Gessnges von Bérard p. 52
ausgezogenen Kehler; seit ihm hat sie sich um wenige vermindert

Aremide statt Armifde, Il bait  statt 4 est,
Hou — O,
Vortiler  —  Briler, Malegré —  Malgré,
Chadore —  Jadore. Parefnitement —~  Parfaitement,
Chardin -~ —  Jardin, Quelo prix -~ Quet priz.
Cheant —  Géant. Vendere —  Yeadre,
(2) Loiss Reden , als leichtes Mittel die Stimme z1 schonen, kann als Ue-

bung dienen.

Das Stammeln vorbessort sich oft durch die Wirkung duvs Bhythmus, da dor
Geist, von dem Gefiihl fiir das Kbenmaas angetrichen einen Gegenstand den
er bereits aufgefasst auch regelmissig zu sagen , die Sprachwerkzeuge ihre
Thiltigkeit ohnie den mindesten Anstoss verrichfen ldsst, )

Sind die Lippen gegen die Zihne abgeplattet, so wird die Stinume besser

und das Wart heller.
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Pour exercer les organcs, développer toute leur
ou vaincre leur molesse habituelle, 1 faut s’étudier 2 réunir
2 chaque syliabe les consomnes de la syllabe suivante, et
faire sentir Pempitiement dans la prononciation. De cette
manitre, les voyelles se trouvent towjours commencer la syl-
labe, et les consonnes le finir (). Ex.:

Deh parlate che forse tacendo, — Dehp...arl...at...ech...ef...ors...et...
ac...end...0.

Men pietesi, piu barbari siete, etc.-—Menp...1et.‘.os...lp...1ub.. arb...

énergie, |

9

Zur Uebung, den Sprechwerkzeugen die Entwickelung
ihrer ganzen Kraft zu geben oder deren gewohnte Schlafi-
heit zu besiegen, muss man mit jeder Sylhe die Conso-
nanten der folgenden Sylbe vereinigen und ihr Uchergreifen
bei der Aussprache hervortreten lassen, so dass die Vokale
immer am Anfange einer Sylbe, die Consonanten am Ende
derselben sich befinden (1), Z. B.

Deh parlate che forse tacendo. — Dehp..arl..at...ech...ef...ors...et...
ac...end...0.®
Men pietosi, piu barbari siete, efc. Menp...0s...ip...iub...arh...

B ...iS...def.,e.5

(Aria de Cimarosa dans le Sacrifice d’Abraham.)

Mon fils, tu ne les plus.

Va, ma haine est trop forte.

D'Etéocle et de toi tous les droits
sont perdus.

Dans mon ame uledrée, oui, la
nature est morte.

Ton frére et toi, je ne vous con-
nais plus.

Antigone me reste, Antigone est
ma fille.

Elle est tout pour mon ceeur, seule
elle est ma famille.

Monf...ilst...un...el...espl...us.
Vau...ghain...cstr...opf...ort...e.
Dkit...éocl...etd...ot...oit...ousl...
esdr...oitss...ontp...erd...us.
Dansm...on...am...eulc...érée...ouil...
al...at. Uur...estnn..orte.
Tonfr...er...et...01j...euv...015C...
onn...aispl...us,
Ant...ig...on...em...cr...est...eAnt...
ig..on..cestm..afl.ille,
Ell...eestt...outp...ourm...onc.. eurs..
eul...cell...eestm...af...am...ille.

(Arie von Cimarosa in dem Opfer

Mon fils, tu ne les plus,

Va, ma haine est trop forte.

D’Etéoele ct de toi tous les droits
sont perdus.

Dans mon ame ulcérée, oui, la
nature est morte.

Ton frére et toi, je ne vous con-
nais plus.

Antigone me reste, Antigone est
ma fille.

Elic est tout pour mon ceeur, seule
clle est ma famille.

ar..is..iet,..e.t
Abrahams.)

Monf...ilst...un...el...espl...us.

Vam...ahain str...opf...ort...e.

DEi. o) .oet..oit...ousl..
exidr Lnitzvontp...erd..us.

Dansm..onant,eule. érées.ouil ...
an...at... ....estm...or(e.

Toufr...ér...et...oij..env...ousc...
onu..aispl..us.

Ant...ig...on...em..er..,est..eAnt..
ig...on...eestm..af...ille.

Ell...cest...outp...ourm...onc...ceurs ..
eul...cell...cestm...af...am...ille,

(Récitatif dans OKdipe.)

Dans Vexercice que nous venons de conseiller sur les
syliabes, il faut voir seulement un moyen spécial de per-
fectionner les facultés méeaniques des organes de Particula-
tion , et non le procédé a suivre dans la prononciation des
mots réunis 3 la mélodie.

§. 1.
Des aceents,

La voix humaine offre les quatre caracteres suivants:

1. La durée variable des sons;

2. Leur timbre;

3. Leur élévation ou leur abaissement dans la gamme;

4. Leurs divers degrés dintensité.

Ces caractéres, si Yon y joint Ja variété des consonnes,
les soupirs, la force et le mouvement du débit, forment
Pensemble des éléments qui constituent les accents dans les
diverses langues.

Dans chaque idiome, on peut facilement discerner
verses espéces d'acceents.

L’accent grammatical, qui distingue par la dwde les
voyelles longue des bréves (c’est-h-dire qui en margque la
quantité) et indique en outre leur timbre ouvert ou fermé;

di-

Llaccent éerit, ou nes de Yaccent
grammatical;

Facceni logique, qui fait ressortir le sens du discours
et Timportance relative des idées dont z¢ compose la phrase:
La ponetuation , dans nos langues, sert en partie 2 indiquer

cet accent

les sig graphiques

L’accent pathétique, qui s’amnonce par Vexpression que
prend la voix sous Uempirc des passions fortes. Cet aceent
réunit & lui seul tous les caracttres que nous venons d'é-
numérer.

Enfin Yaceent national,

(1) M. /it conseills cet
exercieo,
Cette mithede pourreit conduire & doubler toutes les consonnes ;

reméde 4 ce défaut est toujours facile,

Michelot , notre collbgue, est lo premicr qui

mais le

(Reécitatif des OQKdipe))

Die hier angerathene Uebung fitr die Sylben ist jedoch
nur als ein besonderes Mittel, das mechanische Vermogen
der Sprechwerkzeuge zu vervollkommnen und nicht als
das Verfahren bei der Aussprache des mit der Melodie ver-
hundenen Wortes zu hetrachten.

§. IIL
VYon den Accenten.

Die menschliche Stimme ergiebt folgende vier Charaktere:

1) Die veranderliche Dauer der Téne;

2) Die Klangfarbe derselben;

3) Ihre Hebung oder Senkung in der Tonleiter;

4) Den verschiedenen Grad ihrer Stirke,

Diese Charaktere, verbunden mit der Mannigfaltigkeit
der Counsonanten, der Pausen, der Kraft und der Bewegung
in dem Satze, bilden zusammen die Eiemente welche die
Accente in den verschiedenen Sprachen ausmachen.

In jeder Sprache lassen sich leicht wverschiedene
der Accente unterscheiden.

Der grammatikalische Acecent, welcher durch die Dauer
die langen von den kurzen Vokalen unterscheidet, (d. h.

Arten

das Svylbenmaas bezeichnet) und  ausserdem ihren offenen
oder geschlossenen Klang angieht.

Der geschriebene Accent oder die hildlichen Zeichen fitr
den grammatikalischen Accent.

Der logische Accent, durch welchen der Sinn der ltede
und die sich bezichende Wichtigkeit der verschiedenen Ge-
danken und Sitze  welche den Bau ciner Periode bilden
hervortritt.  Die Interpunktion unsercr Sprachen dient zum
Theil dazu  diesen Accent anzuzeigen

Der pathetische Accent, weleher sich durch den Aus-
drack ankimdigt den dic Herrschaft heftiger Licidenschaften
der Stimme verleibt; dieser Accent vereinigt in sich allein
alle so chen aufgeziihlten Eigenschaflen.

Endlich der nationale Aeccent.

(1) M. Michelet ist der erste, der diese Uebung angerathen hat,

Solifo dicse Methodo zur Verdopnolung alMler Consonanten fithren, so ist
das Gogcnmittel fiir diesen Fohler immer leicht su findeu.
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Nous nous hornerens & analyser I'accent grammatical et
Paccent pathétique, les seuls dont I'étude soit du ressort de
nofre sujet.

§. IV,
De Ia quantité (dccento fonico.)

Dans le langage, celui qui parle, entraing par le travail
rapide de la conception, ne s'wréte qu'a un seul point de
chaque mot, & une ‘syllabe unique qui domine toutes les
autres et sur laquelle se déploie I'action des organes. L’éelat
qui détermine importance de la syllabe privilégiée constitue
ce qu'on appelle la prosodie. Elle se marque, dans presque
toutes les langues, sur une seule syllabe du mot, quelque
étendu quil soit, et ne se produit que par une prolongation
de durde ().

Un peu dattention suffira pour fair distingeur la syllabe
accentuée parmi toutes les autres syllabes du mot. Ex.:

»e » « + « Nessun maggior dolore
==
Che ricordarsi del T&mpo felice
bl -
» Nella miseria, » . . . ... .% Daxrr.

,,Ch;mps paternels , Hébr?)?, douce vallde ,
,»Loin de vous a lang‘lTi‘ ma jeun?sse exilée, ete.%

Tous les mots ont une syllahe accentuée ; les monosyl-
labiques eux-mémes ne font pas exception & cette régle;
mais 'accentuation comporte diverses nuances proportionnées
& la valeur des mots qui composent la phrase. Aussi le
mot principal regoit, en raison de son importance, un accent
plus marqué que ceux qui Pentourent (*).

§. V.
De Pappuai des consonnes,

Outre Paccent prosodique, on doit prendre en considé-
ration, dans les mots, Fappui des consonnes; cet appui

{1) On peut assurer ¢ priori que toutes los langues ont une quantité, Le
besoin d’exprimer nos sentiments dans toute leur énergic nous forco d'appuyer
Ia voix et de la prelonger dans les mots que nous voulons rendre incisifs. Nous
neus arrétons sur la voyells I plus importante du not.

A cette prolongation viennent souvent w'ajouter une ¢lévation el un renfle-
ment de la voix, plus wne sonoritdé pacticulicre de la voyello ; mais ce sont la
quatre éléments différents qui, pour se frouver habituelloment réunis,, n'en sont
bas mnoins parfaitement distinets, Le premier seul constitee Paccent prusodique
ou la quantits.

A cette agrégation de trois dléments sur la méme syllabe vient s'en ajouter
un quatrieme: 13 sonorité de la voyelle ; ces quatre éldments si distinets : 1a
prolungation , le timbre, Pintensité et Pélévation , sont géneéraloment confondus
sous le nem d’uccents grammaticauz, Les doux premigres fonctions uont les
seules qui constituent des aecents grammaticaux , et q’il faille soumeltre 8
Paction des signes nommés accent aigu, accent grave , acceat circonflexe. Quant
A Vintensité et & Példvation, ii nous semble qu'on no deit les cansiddrer que
comme des accents oratoires,

Les caractros dos accents grammaticaux ainsl dist! ondy,
montror quo les signes graphiques qui repréventent ces caractéres
soumis & ancun systéme régulier.

Kt d’abord, les caractéros des aceents grammaficRux ne ssat qu'an nombre
de deux: la durée et lo timbre do la voyelie 5 (andis que les signes qui les re-
préaentent sout au nombre de trois ;

f. L'aceont aigu, Il ne sert & déterminer quo lo (imhre en le fermant , et
s'applique exelusivement & la voyelle £ Ex.: Bonle';

2. Llnccent grave. 1 détermine & la fois lo timhre et I durde des voyelles

il sere facile de
nont &té

A et B Ex.: La, prophite. 11 agit dune maniere uniferme relativement au
timbre en ouvrant fes deux voyelles 5 mais son action sur la durde est double,

puisqw’it rend PA bref of 'E long 5
! 2 . R o .
3. L'aceent circonflexe. I détecmine coalement et le timbre ei Iz durde.
Son action est contrrire & celle de Paccent pgrave s il atfonge partout la vovelle
) A A L‘ 3, . e . n 4
connme dans les mats dme , téte, géte, dime , fuite ; mais tantdl il en ouvre le
timbre (téle, gite ot tantot il Je couvre ( dmo, ddme, fite ).
] 3 L ) H

(2) Voyez Ia noto de In page 9 pour les diverses places que poul gecuper
Paccent presodiquo dans la versifiention, Voyes aussi les Vrais principes de la
revddficatien , par Aut, Scoppa, Sicitien,

Wir beschriinken uns auf die Zergliederung des gram-
matikalischen und pathetischen Accentes deren Studium
allein in das Bereich unseres Gegenstandes einschlagen.

§. IV.
Von dem Sylbenmaase (Accento tonico.)

Der Sprechende, fortgezogen von der Schnelligkeit der
Auffassung , verweilt in der Sprache bei dem einzelnen
Worte nur auf einem Punkt, auf einer die anderen alle
beherrschenden Sylbe fir welche er die Thiitigkeit der
Werkzeuge ‘entwickelt. Dieses Hervortreten welches die
Wichtigkeit der bevorzugten Sylbe bestinmt nennt man
die Prosodic, den prosodischen Accent; er befindet sich
beinahe in allen Sprachen nur auf einer Sylbe des Wortes,
$0 ausgedehnt dies auch sein moge und wird durch die
Verlingerung der Dauer crzeugt (V). '

Mit einiger Aufmerksamkeit lisst
bene Sylbe von

sich die hervorgeho-
allen brigen des Wortes unterscheiden. Z. B.
»e » + « o Nossun maggior dolore

»Che ricordtsi del Tnpo felico

»Nella miseria. . . .. ... .% Danrz.

,,ChEnps pntern?ls, Hebron , douce vallzs-,
»Loin de valis a langul ma Jjeunesse exilde, ete.

Alle Worte haben eine hervorgehobene Sylbe und selbst
die cinsylbigen machen von dieser Regel keine Ausnahme,
aber das Hervorheben vertrigt mehrere Schattirungen  die
dem Werthe der den Satz bildenden Worte angemessen
sind; auch erhalt das Hauptwort, seiner Wichtigkeit halber,
cinen stirkern Accent als die es umgebenden Worter (*).

§. V.
Von dem Belautungspunkt der Consonanten.

Ausser dem prosodischen Accent ist bei den Worten
noch der Belautangspunkt der Consonanten in Betracht zu

- (1) A prioré kann man Wehaupten, dass alle Sprachen eln Sylbenmaas haben,
Dus Bediirfuiss  unsere Empfindungen in ihrer ganzen Krafl zuszudriicken nie
thigt uns die Stimme zu verstitken und dic Worte welehe wir hervortreten
lassen wollen wn verlingern; wir verweilon anf dom wichtigstén Vokal des
Worles,

Mit dieser Verlingerung verbindet sich Gfters noch die Hebung und das An-
schwellen der Stimme  sowie der besondere Kiang des Vokals. Diese vier ver-
schiedenen Elemonte sind aber, wenn auch goewihalich vereinigt , nichts desto
weniger vou einamder zu unterseheiden, Das erste allein bildet den prosodischen
Accent oder das Sylbenmans,

Zu dieser Vercinigung von drei Elomenton anft einer Sylbe gesellt sich noch
ein viertes , der Kiang des Vokals 5 diese vier so verschicdenen Elemente: die
Yerlingerung , der Klang, die Stiirke und die Hebung werden im Aligemeinen
unter der Benennung ,, grammatikalischo  Accento ¢ mit einander verwechselt,
Die zwei ersteren dieser Thiitigkeiten sind die einzigon Bestandtheile der gram-
matikalischen Accemto  und sie wiiren demnach allein den Zoichen des scharfen,
schweren und gedehnten Accentes wn unterwerfen. in Bezug der Stiirke und
Hebung sind sie unserm Dafiirhalton nach nur als rheforische au betrachten,

Den Charakter der grammatikalischen Accente auf diese Weise beleuchtend
wird es leicht  zu zeige, dsss dic Bildlichen Zeichen . welche diesen Charak-
fer darstellon , einem geregelten System nicht unterworfen waren ; denn bel
dem ersten linblick gewalirl man  dass die Charaktere fiir dio grammatikali~
schen Aceente nur zweifach , die Dauer und der Klang des Vokals, wiihrend
dis Zeichen dio sie darstellen sollen, dreifuch sind :

1) Der sehnrfo Accent; er dient nur, den Klang mit seinem Abschluss zu
bestimmen und wird ausschliesslich hei den Vokalen B angewendet , z. B, Bonte.

2) Der schwore Accent ; dieser bestimmt augleich den Klang und die Dauer
der Vokale A und B, 2 'B.: Ld, prophéte ; beziiglich des Klanges wirkt er
auf gleichs Weise  indem er die beiden Vokale 6ffnet; aher beziiglich der
Dauer ist seine Thitigkeit cino doppolte  da er des A knrz und das K lang
macht,

3) Der gedehnto Accent, welchior gleichfalls den Klang und die Daner be-
stimmt ; den Vokal verléngert er allenthriben , wie in den Worten dme, téte,
gite, dime, fite; aber hald Gffnet er den Klang téte, gite , bald bedeckt er
ihn dme, dome, flito,

(2) Sieho pag, 9 die Bemerkung file die ‘verschiedenan Siollen welche
der prosodische Accont in dom " Versbau einnehmen kann ; ohenso les Vrais
principes de ia versification von Ant, Scoppa,
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cousiste en uvne impulsion plus forte et plus longuement
préparée qui porte principalement sur quelques consonnes

particulitres. Ex.,
T M
towjours, méchant,
8 T P

sempre, troppo, etc,

Cet appui pour les consonnes répond a la quantité pour
les voyelles (!). Un méme mot peut avoir un ou plu31e}1rs
points d’appui, ou encore n’en présenter aucun; au contraire,
il W’y a jamais dans un méme mot qu'une syllabe, et une
seule voyelle de cette syllabe, qui porte Yaccent tonique, Ex.:

At.ten..to, af..fan..no, trop..po, Af..fit..ta,
An...chra, sciagire.
Lare , Soave.

Les quatres premiers mots présentent deux points d’ap-
pui; les deux suivants en présentent un; les deux derniers
n'ent ont pas.

L’appui plus fort de la consonne conduit néeessairement
& la redoubler; déja Bacilly (*), et plus tard Bérard (%) et
Blanchet (*), avaient senti ce besoin de renfort. Les deux
premiers en parlent expressément.

Les appuis de Varticulation pourraient étre notés par
fort et fuible, et, comme les accents, étre soumis, pour
ainei dire, h une subordination hiérarchique. Ces auteurs
Yont si bien senti, qu'ils ont été conduits & modifier Vortho-
graphe des mots et & les dcrire ainsi;

'1!
Des tourments d’un funeste amour. . .
Depuis, cette notation a été tentée, soit par des chiffres,
80it autrement (°). Mais la difficulté d’interpréter les signes
convenus a fait abendonner cette appréciation a I'intelligence
du chanteur.

Dans quelles circonstances faut-il appuyer les consonnes ?
1. Pour surmonter Ia difficulté mécanique de P'articulation;

R. Pour fortifier Pexpression du sentiment;

3. Pour donuer plus de portée i larticulation dans une
vaste enceinte;

1. Il faut appuyer la syllabation lorsquion veut vaincre
lo résistance que les groupes de consonnes opposent aux
organes , goit par leur nombre, soit par leur natwe. Cet
effort donne & Particulation le degré d'énergie et de netteté
convenable.

Ce principe &’applique plus ou moins rigoureusement
dans les différentes langues. Fn italien; foutes les fois que
Pon doit articuler plus d'une consonne, soit qu'une méme
consonue se trouve répétée, ou quil y ait rencontre de
consounes différentes, on sépare les consonnes par un appui
(ui sert A préparer la seconde.

(1) L’appui de In eonsonne a fait croire &
cont principal de la syliabe longue, il y aveit
secondaire,

(2) L’Art de béen chanter, parB. D, Bucilly , & Paris, MDCLXVIII, p. 307.

(3) L'Ave du chant, & Paris , MDCCLV p. 93, 99,

(4) L’Art du chant, & Paris , MDCCLVL, p. 55, 61,

(5) La reunion dos mouvements a ét¢ plus recemment ten{ée dans e méme
but par Vaceei,

quelques  anteurs qu'outre I're-
dans quelques mots un secent

i1

nehmen; dieser Punkt besteht in einem stirkeren und liin-
ger vorbereiteten Anstoss welcher vorziiglich einzelnen
Consonanten gegeben wird, 7.

T M
toujours , méchant.

sempre, troppo, etc.
5 P T.P

Diese Belautung der Consonanten entspricht der Zeit-
dauer der Vokale (). Ein Wort kann cinen oder mehrere
Belautungspunkte oder auch gar keinen haben; dagegen triigt
in einem Wort immer nur eine Sylbe und ein Vokal dieser
Sylbe den Hauptaccent. Z. B,

At..ten...to, af..fan..no, trop...po, Af.. flit..ta,
An...cora, sciagire.
Lare, Soave.

Die vier ersten Warter enthalten zwei Belautungspunkte,
die zwei folgenden einen solchen und die zwei letzteren
gar keinen.

Die stirkere Belautung des Consonanten fuhrt nothwen-
digerweise zu seiner Verdoppelung ; schon Bacilly () und
spiter Berard (*) und Blanchet (*) hatten die Nothwendig~
keit dieser Verstirkung eingesehen und die beiden ersteren
erwithnen ibrer besonders.

Die Belautungspunkte fur die Aussprache konnten mit
nstark und schwach « bezeichnet und gleich den Accenten,
80 zu sagen, eciuer hierarchischen Abstufung unterstellt
werden; die genannten Schriftsteller haben dies so wohl
empfunden dass sie dic Schreibweise dieser Worte verin-
derten und sie auf folgende Weise bezeichneten:

T F
Des tourments d’un {unests amour, , .
Seit jener Zeit wurde dicse Bezeichnung theils mit Zahlen,
theils auf andere Weise versucht (°) aber die Schwicrig-
keit den angenommenen Zeichen ihre richtige Auslegung
zu geben  hat sie bald wieder der Einsicht des Singers
allein iherlassen.

Unter welchen Umstiinden sind nun dic Consonanten
durch schirfere Belautung hervorzuheben €

1) Um die mechanische Schwicrigkeit der Aussprache

zu tberwinden ;

2) Um den Ausdruck der Empfindung zu verstirken;

3) Um der Aussprache in einem grossen Raum mehr

Tragweite zn geben.

1) Die Sylbe muss hesonders belautet werden sobald der
Widerstand zu besiegen ist mit welchem die Stellung der Conso-
nanten , theils in ihrer Zahl, theils in ihrer Beschaffenheit,
den Sprechwerkzcugen entgegentritt.  Dieses Hervorheben
verlciht der Aussprache cinen angemessenen Grad von
Kraft und Deutlichkeit,

Mehr oder weniger streng wird dieses Prinecip in den
verschiedenen Sprachen angewendet, Sobald mehrere Con-
sonanten hervorzuheben sind, seien sie doppelte oder ver-
schiedene , trennt man sie im Ialienischen durch eine Be-
lautung  welche zur Vorbereitung des zweiten Consonanten
dient. Z. B.

(1) Der Belautuugspunkt des Cousonanten hat manche Schriftsteller ru
der Annshwo veranlasst, dasy es ausser dem Hauptaccent der langen Sylbs
bei einigen Worten noch einen untorstiitzendon gibs.

(2) L2Art de bien chanter, par B. D, Bacilly , & Paris, MDCCX VI, p. 307,

(3) L24rt du chant , & Paris, MDOCLV, p, 93, 95

() L2 drt du chant , & Varis, MOCCLVI, p. 85, 61,

(9) Vie Vereinigung  der Beweguogen wiurde neaardings tie denselben
Zoaweck von Vageai versucht,

719



i2

Ex.: Bella, troppo, contento, andremo, sempre, risplendere,
q’il faudra prononcer : Bel.la, trop..po, con..ten..to, an..dremo,
sem...pre, ris...plendere, ete.

En frangais, on applique ce méme principe & la con-
sonne initiale d’un mot lorsque ceite consonne se trouve
étre déja la finale du mot qui précede.

Ex.: ,,Le soc-qui fend la terre (1).%

s»L'hymen-n’est pas toujours entourd des flambeaux.* (Racine.
1 avait de plant vif-fermé celte ouverture.* (La Fontaine.
1

2. Il faut appuyer larticulation pour fortifier & propos
le sentiment. Tous les mots énergigunement accentués ont
de Peffet sur Pame, parcequils semblent dictés par une
anpression vive. Cest surtout le mot important de la phrase

Bella, troppo , contento, endremo, sempre, risplendere, miissen
ausgesprochen werden : Bel.la, trop..po, con.ten..to, an..dremo,
sem...pre, ris...plendere etc.

Im Kranzdsischen wird das niimliche Princip angewen-
det, sobald ein Consonant den Anfang eines Wortes und
zugleich den Schluss des vorhergehenden hildet, Z. B.

»Lo soc-qui fend la terret (1),
»L'hymen-n'est pas toujours éntourd des flambeaux.* (Racine.)
»ll avait de plant vif-formé cette ouverture.* (La Fontaine.)

2) Die Aussprache muss hervorgehoben werden um an
dem rechten Ort die Empfindung zu verstirken. Alle kriftig
belauteten Worte machen eine Wirkung auf die Seele, weil
sic als von lebhaftem Eindruck erzeugt erscheinen; das

qui doit regevoir cet appui. Ex. wichtigste Wort des Satzes muss daher vor allen anderen
dieses Hervorheben erhalten. Z. B,
GOPFOLA gt ‘ R
Nina pazza per amore Ay TRty 7} —
R e e o
atiina . *

Ninetla

mi fa ah

ROSSINI
Gazza ladra
Duetto. . RNE . - v e
oh cie _lo wen_dimi al ca . ro  ben oh sca gliaun ful - mi_ne che mur.da il s0n
GLUGK — " .
! = = —
Orfeo LT A i e S S
. 5 v —r— A i F f C = |
Reettativa . S . \ el . ]
S ziali sor-le reoa son dis_pe. ra.to bac..ciar bac_ciar sa | pro si-fpro haeteiar
d p
e Y B
fllecaral ity oy
Y : e e — I e =
U sa_pro  bacciar
b
La phrase bien connue |
. eadomuna
ROSSINI SR E Be \ T
Otello (A i e A _',rr."._!_'i_.'ff’ :
Finale ¢ Alty. o T - F,_' I~ 4
seil padre mubbandona seil padie mabbandona
i bh P ih

doit ja moitié¢ de son effet aux lettres P, B et D. Si Von

substituait une voyelle a TPinitiale du sccond mot dans le
vers ’

ROSSING
Guillaume Teli

o ! Lo Ly
Trio . Mon pe

= 5 . zmreay i

¥ -
BT
L

¢t que Pon transfermat ainsi le vers:

verdankt die Hulfte seiner Wirkung den Buchstaben P, B
und D. Wollte man einen Vokalen als Anfangsbuchstaben
des zweiten Wortes setzen :

lmuT ihn etwa so umbilden:

7 }‘!;"" e ey —

e e it o i e }-I. =

uon & . pe g’({mit et sou. pi . re
cette exclamation déchirante perdrait & linstant touie sa vi-| g0 wirds dieser erschiitternde Ausruf sogleich seine ganze
gueur; et que Pon ne croie pas quil suffise de crier plus | Kraft verlieren; man glanbe dabei ja nicht dass cin  stiir-
fort pour restituer au son lu valeur quil recevait de la| keres Schreien hinreiche , dem Tone den Werth zu ersez-

consonnc; non, le plus grand éelat de voix privé de cet

(€} Marmontel , Eléments de litterature y 4. 11, p, 17, Aucun auteur ne
donne les regles du point dappui,

welchen er durch den Consonanten crhalten wirde;

zZen

(1) Marmontel, Kléments de litteratwre, t, W, p, 17, Kein Schriftsteller
stellt eine Kogel fiir den Belautungspunkt auf,
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appui manquerait de I'explosion qui le rend incisif et fatigue-
rait vainement le chanteur ().

Liattaque de la voyelle par le coup de glotte peut seule
étre aussi efficace; mais, dans plus @un endroit, comme
dans Pexemple qui nous occupe, cette manitre serait déplacée.

Il va sans dire que cette force d'articulation sur laguelle
nous insistens si longuement doit étre proportionnée au
caractere du sentiment; selon les circonstances, le méme
mot aura dans son articulation différents degrés d’énergie,
et un mot qui exprimerait une pensée forte, ne renfermat-il
que des consonnes simples ou faibles, comportera souvent
une articulation plus vigoureuse que tel anire mot qui con-
tiendrait des consonnes doubles ou dures, mais qui n’expri-
merait qu'un détail secondaire.

3. L/articulation étant P'élément le plus nécessaire 'd’une
prononciation intelligible, le besoin d’étre compris fait qu’en
général on appuie sur les consonnes en raison de Dintensité
de la voix et de la grandeur du local; par conséquent, l'on |
appuie plus fortement quand on déclame que lorsquwon parle,
ct plus fortement encore lorsqu’on chante.

Sans ce surcroit de ressort dans les organes, Pattaque |
de la consonne, le mordant de la syllabation, disparaissent
par le fait méme de Tintensité du son ou par la dispersion
de la voix dans un vaste local (*).

Musiealement, les deux éléments de la parole sas-
socient aux deux d¢léments de la mélodie, les voyelles
aux sons, les consonnes & la mesure. La consonne présente
au chanteur les mémes ressources quwoflre & Iinstrumen-
liste le coup d'archet ou le coup de langue. En cffet,
la consonne sert & frapper la iesure, & la rendre ineisive, |
& presser ou & ralentir le mouvement, & accentucr les |
thythmes. Elle précise encore Tinstant oit lorchestre doit
faive sa rentrée et Ja basse se réunir 2 la voix, apres les
ad Lbitum, les conduits, les points d'orguc; c’est par la
consonne , enfin, que Pon enléve les siretla et les cadences
finales. On doit toujours préparer d’avance les consonnes,
afin qu'elles ne frappent pas trop tard, de telle sorte que
Iexplosion tombe toujours sur le frappé du temps.

§. VL '

Largeur ou tenue de Ia voix sur les paroles.

Lorsqu'on chante la musique avec les paroles, si Pon
ne sait rendre I'émission de la voix indépendante des mou-
vements des consonncs, Torganc regoit unm certain éhranle-
ment qui détruit lintensité, Passurance et la liaison des
notes.  Pour obvier & ces inconvéuients, ii faut, dans Pen-
semble des mouvements nécessaires an chant, distinguer la
nature des fonctions et le mode daction qui est réservé
chacun des quatre mécanismes principaux de Pappareil voeal,
savoir: les powmons, la glotte, le pharyna , les organes de
Particulation.

(1) 1 fant prévenir avee le plus grand soin les sccousses que cslfe impul-
Blon pourrait communiquer - & In voix. Ces seeousses , si clles se multipliaient,
kuraient pour effet de douner a la voix un ecarnctbore iarmoyant,

3 . } : ;s
(2) Le timbre sombre, en obscurcissant los voyelles , contribue aussi a
rendre confuse la prononciation,

13

nein, der grossere Stimmaufwand wiirde ohne schérfere
Belautung den einschneidenden Anstoss des Consonanten
enthehren und den Singer vergeblich abmithen ().

Der Ansatz des Vokals vermittelst der Stimmritze kann
allein ebense wirksam sein, allein diese Art wirde an mehr
als einem Orte sowie in dem uns beschiftigenden Bei-
spicle nieht gut angewendet sein.

Es versteht sich von selbst, dass diese Kraft der Be-
lantung bei welcher wir so lange verweilen dem Charak-
ter der Empfindung entsprechen muss; nach Umstinden wird
cin und dasselbe Wort bei seiner Belautung verschiedene
Abstofungen von Kraft erhalten und, dritckt es einen kraf-
tigen Gedanken aus, auch wenn es nur einfache oder weiche
Consonanten enthiclte, ofters eine stiirkere Belautung ver-
tragen als cin anderes, welches doppeltc oder scharfe Con-
sonanten enthilt aber nur untergeordnete Einzelheiten aus-
dritckt.

3) Da die Belautung das nothwendigste Element einer
deutlichen Aussprache ist  so hewirkt das Bedirfoiss ver—
standen zu werden, dass man im Allgemeinen dic Conso-
nanten uach Maasgabe der Stimmstirke oder der Grosse
des Lokals belautet und man helautel daher stirker, wenn
man  deklamirt als weun man spricht, und sticker noch

| wenn man singt.

Olne diese vermehrte Spannkraft der Sprechwerkzeuge
wirde der Austoss des Consonanten, das Einschucidende
fir die Sylbe, in cinem grossen Lokal in der Stivke oder
dem Verwischen der Stimme selbst sich verlieren (3).

Musikalisch vermiihlen sich die beiden Elemente des
Wortes mit den beiden Elementen der Melodie, dic Vokale
mit Gem Ton, die Consonautes mit dem fthythmus.  Der
Consonant bictet dem Singer cin gleiches Mittel  wie der
Bogenstrich oder der Zungenstoss cin solches dem Insiru-
mentalisten gewihrt; in der That dient er dazu  den Takt
fuhlbar einschneidend zu machen, die Bewegung zu be-
schieunigen oder zurickzuhalfen und dic Bhvthmen hervor-
zuheben; auch wversichert er nach den od Zibitwm, den Ein-
leitungen oder Cadenzverzierungen den Bintritt des Orches-
ters oder der Bassbegleitung und mit ihin endlich werden
die strette und die Schlusseadenzen fortgezogen. Die Cou-
sonanten milssen immer etwas im Voraus augesctzt werden
damit sic nicht zu spit anschlagen und ihe Anschlagen
jedesmal den Niederschlag des Fakies trifit.

§. VI
Breite oder Malten der Stimme aufden Worten

Bei dem Gesang der mit Worten  verbundenen Musik
criiiilt das Qrgan, sobald man die Stimme nicht unabhingig
von den Bewegungen der Consonanien herzugeben verstelt,
cine gewisse Erschititerung  welehe die Stirke | Sicherheit
und Verbindung der Tone zerstort.  Zar Vermeidung dieses
Fehlers muss man bet dem Zusammenwirken der fir den
Gesang nothigen Krifte die einem jeden der vier Haupt-
werkzeuge des Stimmapparats zugetheilte Beschaffenheit ihrer
Verrichtungen und die Art ihrer Thitigkeit unterscheiden,
nitmlich: die Lungen, die Stimmritze, dic Schlundhohle, die
Sprechwerkzeuge.

(1) Mit der grissten Sorgfalt hat man dabei zu vermeiden , dass dieser An-
stoss nicht ein Stossen in der Stimme erzeugt , weil dicses sich wiederholend
derselben einen weinerlichen Charakter geben wiirde,

(2) Dic dunkle Klangfarhe triigt cbenfalls, indem sie die Vokale verdun-
kelt ) dazu bei, dic Aussprache undeutlich zu machen.
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Lies poumons ont pour fonction d’exciter et d’entretenir,
par un courant d'air mesuré et continu, les vibrations de la
glotte (*). Celle-ci doit étre rigide et invariablement la
méme dans ses dimensions tant que le méme son se pro-
longe, et passer avec rapidité et précision & un état nou-
veau deés que change Pintonation. Le pharynx, & son tour,
par des mouvements sirs et bicn calculés, harmonisera, au
profit du timbre qu'exige la passion dominante, les deux
registres, les différentes partics de DPétendue de Pinstrumeut
et les diverses voyelles. En dernier lieu, les organes de
Particulation, imitant la précision de ressorts “énergiques, di-
viseront les sons en marquant les diverses consonnes qui
se rencounirent dans les mots. Lorsque le chanteur sait ainsi
faire fonctionner chaque appareil dans la sphere d'ection qui
lui est propre, sans troubler P'opération des autres appareils,
la voix nourrit toutes les parties de Pexécution, et enchaine
les différents détails de la mélodie dans un ensemble plein
et continn qui constitue la largeur du chant. Si, au con-
traire, un des mdcanismes remplit mal ses fonctions; si la
poitrine brusque ou abandonne la respiration; si la glotte
manque de rigidité et de précision; si le pharynx accuse la
géne ou linexpérience; si les organes de Particulation mal
assouplis agissent d’une maniére molle ou incorrecte, la
voix sort fausse, saccadée ct vicieuse de qualité; la pronon-
ciation est défectueuse et parfois inintelligible. On dit alors
que le chanteur manque de méthode.

Outre les dangers qu'évite un chantewr habile, nous
pouvons en signaler un auwtre non moins grave. Nous vou-
lons parler du scrocco d7 voce, en frangais conac, ridicule
éclat de son qui, d’ordinaire, se fait entendre dans les notes
de poitrine placées au-dessus du mi chez les ténors, et une
octave au-dessus dans la voix de téte chez les soprani. Si,
au moment d'articuler certaines consonnes ou de vocaliser
certains passages sur ces notes élevées, on néglige de sou-
tenir Pexpiration et les mouvements du pharynx; le pharynx
et la glotte , forcés naturellement & se contracter pour pro-
duire ces notes élevées, se ferment complétement, et la
voix s’arréte tout un coup pour reparaitre linstant d’aprés
avec unc explosion exagérée ou ridicule.

De ces précéptes généraux, passons d quelques obser-
vations de détail. On doit prolonger la voix sans sceousses
et sans affaiblissement dune syllabe & une autre, dune
note & Ja note qui suit, comme si I'ensemble n¢ formait
quun son dégal et continu. Il faut atiribuer & la voyelle
la plus grande partie de la valeur de la noie qui lui appar-
tient, et n’employer que la fin de “cette valeur i la pré-
paration de la consonne qui suit.

Cette continuité du son ne doit éprouver de la part des
consonnes permanentes aucune interruption, si légere qu’elle
puisse &tre. Les consonnes muettes sont les seules qui

(1) Nous disons ici co quo le chanteur doit faire, quoiqu’en rcalité les
cordes vocales ue soieut jamais maiutenues dans un état de rigidité nniforme.

Den Lungen ist die Verrichtung zugetheilt mit einem
bemessenen und anhaltenden Luftstrahl die Schwingungen
der Stimmritze zu erregen und zu unterhalten (*)., Diese
muss wihrend der Dauer eines und desselben Tones ange-
spannt und unverindert in ihrer Ausdehnung verbleiben und
sobald ein Ton in einen andern uthergeht mit Schnelligkeit
und Bestimmtheit zu einer andern Gestaltung ubergehen. Die
Schlundhéhle bringt ihrerseits durch sichere und wohlbemes-
sene Bewegung, zum Vortheil der Klangfarbe welche die
herrschende Leidenschaft erfordert, die beiden Register, die
verschiedenen Theile der Ausdehnung des Instruments und
die verschiedenen Vokale in Uebereinstinmung. Endlich
scheiden die Sprechwerkzeuge, gleich der Schnellkraft krif-
tiger Federn, durch das Angeben der verschiedenen in einem
Worte enthaltenen Consonanten die Tone von einander.
Versteht der Sianger auf diese Weise ein jedes Stimmwerk-
zeug in der Sphire der ihm eigenthiimlichen Thitigkeit ohne
die der anderen Werkzeuge zu storen in Bewegung zu
setzen, so vervollkommnet die Stimme alle Theile der Aus-
fohrung und verbindet die einzelnen Bestandtheile der Melo-
die zu einem vollen und runden Ganzen, welches die
Breite des Gesanges ausmacht. Erfullt dagegen eines dieser
Werkzeuge schlecht seine Verrichtung , nimmt die Brust
zu heftig Athem oder verlidsst diesen wieder, entbehrt die
Stimmritze der Spannkraft und Bestimmtheit; verrith die
Schlundhshle Ungeschicklichkeit oder Unerfahrenheit, ist
das Athembholen schlifrig und sind die dafur hestimmten
Werkzeuge in matte und fehlerhafte Thitigkeit gesetzt, so
tritt die Stimme falsch wungleich und an Beschaffenheit feh-
lerhaft hervor, die Aussprache ist mangelhaft und mitunter
unverstlindlich, Man sagt alsdann, der Singer kat keine
Methode.

Ausser diesen von einem gebildeten Singer gemiedenen
Gefahren haben wir noch auf eine andere nicht minder
wichtige aufmerksam zu machen, den scrocco df voce, im
Franzosischen couac, ein Lachen erregendes Ueberschlagen
des Tons welches gewdhnlich im Tenor in den Brust-
tonen iber dem hohen ¢, im Sopran in der Kopfstimme eine
Oktave hoher zum Vorschein kommt. Wenn in dem Augen-
blick in welchem auf dicsen hohen Tonen gewisse Con-
sonanten ausgesprochen oder gewisse Passagen vekalisirt
werden miissen, diec Unterhaltung des Athems und die Be-
wegungen der Schlundmuskeln vernachliissigt werden, so
schliessen sich die letzteren und die Stimmritze welche sich
zur Hervorbringung dieser hohen Tone natiwrlich zusammen-
ziehen mitssen ganz und gar, die Stimme verschwindet
auf einen Augenblick und tritt gleich daraufl mit diesem
gewaltsamen und licherlichen Ucberschlag wieder hervor,

Mit diesen allgemeinen Vorschriften wollen wir nun
noch einige Bemerkungen fir das Binzelne verbinden.  Die
Stimme muss ohne Stossen und ohne schwiicher zu werden
von ciner Sylbe zur andercn, von ciner Note zu der darauf
folgenden so foitgetragen werden, dass dic Verbindung
gleichsam nur einen gleichen und angehaltenen Ton bildet.
Dem Vokal ist der grossere Theil der Daver der auf ihn
fallenden Note zuzutheilen und wvur das Ende dieser Dauer
fur die Vorbereitung des darauf folgenden Consonanten zun
verwenden,

Dicses Anhalten des Tons darf dabei von Sciten der
fortlautenden Consonanten nicht die mindeste Unterbrechung,
so leicht diese auch sein mogte, erlciden. Die ablautenden

(1) Wir hemerken hier, was der Siinger zu thun hat, obgleich in der
Wirklichkeit die Stimmbiénder nie in einem Zustande gleichformiger Spannung
zit erhalten sind,
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arrétent complétement la voix. Ainsi I'M et PN (') laissent
entendre un retentissement nasal: co..nte..nto. m..ourir. L’L
produit deux courants sur les deux cétés de la langue:
eoll..e, l.anguir (*), etc.; ainsi de suite pour les autres
consonnes. Jusqu’au moment od la préparation commence,
aucun bruit de consonne ne doit se méler & la voix, qui
conservera toute sa pureté. La consonne ne se prononce
qu'a Ia fin de la syllabe et duson. Ex.:

15

oder stummen Consonanten sind die einzigen welche die
Stimme ginzlich aufhalten; so lassen das M und N (V)
einen niselnden Nachklang vernehmen: co,.nte..nto, m,..ou~
rir. Das L erzeugt zwei Bewegungen auf beiden Seiten
der Zunge: coll..e, L.anguir (*), v. s, w. fur die tbrigen
Consonanten. Bis zu dem Augenblick in welchem die
Vorbereitung heginnt, darf durchaus kein Lauten der Con-
sonanten mit der Stimme, die ihre ganze Klarheit beibehal-
ten wird, sich vermischen. Der Counsonant ist nur am

Ende der Sylbe und des Tons auszusprechen. Z. B.

ROSSINI
Otello =
Preghiera . [oJ 7 o
SR
= 7 =
— =
dedy | o t!lu = L (
L% e nerets [: ¥ -

Dans les groupes de notes rapides, si cette consonne

Ist dieser Consonant bei schnellen Notengruppen ein

est permanente, elle commumque son retentissement au der- | fortlautender, so theilt er seincn Nachklang dem letzten

nier son en entier; si elle est muette, elle lui 6te la moitié
de sa valeur,

Lenvrentola
ROSSINI S
Cenerentola
Rondo.

mes .

non  pin me . sotac e ea - ncto

Ibidemn .

Tone ganz mlt, ist er ein ablautender, se nimmt er thm
die Hilfte seines Werthes,

ilh IIH 1n poun 80 guanun

fuun ]uu

I
Al

~ LS po

Vi

VOSSING

la

al lie un

Barbiere di Siviglia

Cavalina .

is - ta - n_te
Le méme effet ne se fait pas sentir dans la préparation
du P, du K, du D, du T.
Nous engagwns I'éleve b s'exercer sur les morceaux ou

les fragments ci~dessous indiqués. 1ls réunissent les plus
grandes difficultés de la syllabation (%)

(1) Le passngo & travers Ia cavité buccale dtant cempldtement interceptd
par la langue a Poecasion de PN, ct par les Jovres & Poccasion de PM.
(2) Sans ce sccowrs, les trop fréquentos Intorruptions ssorcelleraient le
chant et le feraient paraitre maigro et décousn,
(3) Evitez de prononcer: lamepo y lunego, meseta, istancte , momeneto, elc.
(4) Aria pour Busse. nAmor , amor , percht mi pizzichi.v (Nota @ parols )
FIORAVANTI,
»A un dottor della mia sortes (Meota ¢ paroia.)
(Barbiere di Siviglia.) RossiNg
sLargo &l factotum della citta.« (Wota ¢ parols.)
(Barblere di Sivigla,) IRossiNI
nQin dinsolito ardove.” o . (Eriolets)
(Ilnlmna in Algleri.) ROSSINI,
nSi vada si sprerzi la vita,w (Fragment, iriolets )
(Gazza ladra.) RoSsINg,
(Nota e parola.)
(Philtre.) AUBER,

nVous me connaisser tous.s

e

Bei der Vorbercitung des P, des K, des D und T
wird dieselbe Wirkung nicht wahrgenommen.

Wir empfehlen hierbei dem Schiler die Uebung der
unten  bezeichneten  Musiksticke  welehe  die  grodssten
Schwierigkeiten des Syllabirens enthalten (*).

(1) Durch die ginzliche Unterbrechung dos Durchgangs durch die Mund-~
hithle bei dem N durch dic Zunge, bei dem M durch die Lippen,
(2) Chne diess Beihilfo witrden die hiufigen Unferbrechungen den Gesang
zerstiickeln und ihn diinn und zerrissen crscheinen lassen,
(3) Darl nicht ausgesprochen werden: lamepe, lunego,
monieneto y ele.
(4) Arie fiir Bass,

meseta , istanele,

wAwmor, anor, porché mi pixzichi.« (Nota e parcla )
FIORAVANTI
»A un dottor della min sorte (Nota e parola)
(Barbiere di Siviglia) Rossing,
nLargo al factotum della citta,s (NMotas e parola )
(Barbiere di Siviglia.) ROssINI,
nGia d'insolito ardoro.« (Triolets.)
(Imluma in Algieri} ROSSINI.
»Si vada si aprezzi la vita.x  (Fragment, triolets.)
{Gaxxa ladra.) RossiNg
»¥Vous me connaisser tous,¢ (Rota ¢ parols.)

.

.

{(Phillre.) Aunxs,
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§. VIL
Distribution des paroles sous les notes.

La regle pratique la plus simple est celle qui enseigne
» appliquer une syllabe & chaque note isolée ou & chaque
groupe de notes lies ou harrées ensemble. Cette régle
repose sur ce fait, que chaque syllabe ne peut étre rendue
par moins d’une note ("), tandis quelle peut embrasser un
nombre indéterminé de notes consécutives. Lorsque chaque
syllabe répond’ & une note unique, les notes s'écrivent iso-
1ément; lorsque chaque syllabe répond 2 un groupe de
notes , celles-ci sont réunies par une ou plusieurs barres si
leur valeur en comporte, ou par une liaison si cette valeur
exclut les barres; dans ce dernier cas, chaque group¢ ne
représente que la place d’une syllabe.

Mais comme les rapports entre les syllabes et les notes
ne sont pas toujours ecxactement indiqués dans la musique
écrite, pour rectifier les fautes qui sc présenteraient, on
aura recours au principe fondamental que nous formulons
ainsi: Faire lomber laccent convnun sur le temps premier
de In deuxitme, troisieme ou quatritme mésure, selon lelen-
due que présente lo phrase ou le membre de phrase musi~
cale relativement aw vers (V).

En effet, le compositcur lui-méme, dans le plus grand
nombre de cas, fait tomber laccenl commun du vers sur le
temps premier de la deuxieme, troisicme, quatricine mesurc;
et la raison en est que ces temps premiers marquent la li-
mite du membre de phrase ou du vers mdélodique. La reu-
contre de cc temps premier avec Iaccent commun peut
geule indiquer la cadence rhythmique. Aussi ne voit-on
jamais une syllabe faible correspondre & ce temps premier.
La rectification dont il s'agit consistera donc & rétablir cet
accent sur le temps qui lui correspond, puis a placer les
autres accents nécessaires du vers sur les autres temps
forts, plus rarement sur les temps faibles. Ex.:

Variations pour Sop, wla Biondinain gondoletiay (3e varint , triolets.)
Parn.

Dus pour Sop. et Ten. nlo ti lascio, io U tascic.w . . (Nota ¢ parola)
(Matrinionio segrelo.) CIMAROSA.
Duo pour Sup, et Basse. nPor piacere alla signoras . o (Notn ¢ parola.)
(Lurco in Itatia.) NOSSINT

nCome frenar il piantos (Frag. ., Aifficultés
diverses.)
(Gazza ladra.}  ROSSING

wAh! di veder gia parmis (ragm. triolets.)
(Corradino.) RossiNg
... (Mots e parela.)
( Elisir.) DoNIZEYTL
— »Se dovessi prender moglie.: {E}i[ﬂcu!tg’:g aiv.)
(taliana in Algicri) ROssING
Basse. nUn segreto d'importauzas  (Nots ¢ parola.)
(Cenercitola.) ROSSINIL
#Dun bel uso di Turchia,« . . (Nota ¢ parola.)
(T'urko in Italia.) RossiNi

»Che Pantipatien vostra figuras (Nota € paroln.)
(Chiara di Rosembery.) Riccn

aMentra Francesco faceva il brodo,« (M. ¢ paroli.)

{Coccia.)

wQuanto amore.w . -

Duo pour Basse et

' R N '

(1) Cette regle souffre une exception plutdt apparents que reelle dans un
cas dont nous paricrons tout a Pheure; c'est celui ol les voyelles sc réunissent
pour ne former qu'un groupe.

(2.) Pour conzprcndrc ce paragraphe, il est indispensable davoir présenté &
Vesprit Is formation de {a phrase, (V. pag, 5.)

§. VIL
Unterlegen der Worte unter die Noten.

Die praktisch einfachste Regel lehrt, jeder einzelnen
Note oder mehreren gebundenen oder zusammengestrichenen
Noten, einer Notengruppe, eine Sylbe zu unterlegen. Diese
Regel beruht darauf dass eine Sylbe mit weniger als einer
Note (') nicht wiederzugeben berechtigt ist aber eine un-
bestimmie Zahl hinter einander folgender Noten umschliessen
kann. Fillt eine Sylbe auf eine ecinzelne Note so wird
dicse einzeln geschrieben, fillt sie anf eine Notengruppe
so werden deren Noten nach Maasgabe ihres Werthes durch
ein oder mehrere Striche oder durch ein Bindungszeichen,
wenn ihr Werth der Striche nicht bedarf, mit einander ver-
bunden, in welchem Fall jede Notengruppe nur die Stelle
einer Sylbe vertritt.

Da jedoch die Bezichungen der Sylben zu den Noten
bei geschriebener Musik nicht immer genau bezeichnet sind,
so muss man zur Verhesserung allenfalls . vorkommender
Fehler seine Zuflucht zu dem von uns hier aufgesteliten
Hauptgrundsatz nehmen und den allgemeinen Accent immer
auf den ersten Takitheil des zweiten dritten oder vierten
Taktes, je nach der Ausdehnung welche der Satz oder
¢in Theil des musikalischen Satzes in Bezichung des Verses
darbietet, fallen lassen (*).

Der Tonsetzer lisst auch in der That und in den meis-
ten Willen den allgemeinen Accent auf den ersten T'akttheil
des zweiten  dritten oder vierten Taktes fallen und zwar
‘aus dem Grund, weil diese crsten Takitheile die Grenze
des Satzglicdes oder des mclodischen Verses bezeichnen.
Das Zusammentrefien dieses ersten Takttheiles mit dem all-
gemeinen Accent kann allein nur den rhythmischen Fall an-
geben und eine schwache Sylbe ihm nie entsprechen.  Die
Verbesserung, um welche es sich handelt, wird also darin
bestchen, diesen Accent auf den ihm entsprechenden Takt-
theil und hierauf dic obrigen nothigen Accente des Verses
auf die iibrigen guten, seltener auf die schwachen, Takt-
theile zu verlegen. 7. B.

' »La Biondina in goudoletta.w e variat,, triolets.)

PAKR,
ylo ti lascio, io ti lasciow . (Notn € parola.)

(Matrimonio segreto.) CIMAROSA.

Duett fiir Sop. u. Bass, sPer piacere alla signorae . . (Nota © pareia.)
(Turce in Italin) ROSSINI

pianto,  w(Frag, diffiealtés

diverses.)
(Gavea ladra.) RossiNg

#ANl! di veder gia parmiv  (Eragm. triolets.)
(Corradine.) ROSSINL

»Quanto amores . . . . . (Nota e parola.)
(Elisir.) DONIRTTL

2S¢ dovessi prender moglic « (Ilii‘ﬁcultés div.)

Variationen ilir Sop,

Duett fiir Sop. u, Ten.

wCome frenar il

(Iraliuna in Algieri.) ROSSINL

Duett fiir zwei Bisse. »Un segrels  dimportanzas (Neotn © parola.)
(Cenerentola.  RossiNg,

- - »Dun bel uso di Turchinwe | (Nota ¢ parela.
(Turco in Italia.) RossiN

»Che Pantipatica vostrs figurn.s Nota ¢ parola )
(Chiara di Rosemberg) Ricer

»Mentra Francesco faceva il hrodo « (N, ¢ parola.)
(Coccia)

(1) Dissc Regel erleidet cino mehr scheinbare als wirkliche Ausnahme in
dem Fall, in welchem sich die Vokale fite eine Note vercinigen,

(2) Um diesen Paragraphen zu verstehen, ist cs unerliisslich , sich der Bil-
dung des Satzey zu erinnern, (V. pag. 5.)
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MENUL
Joseph
Air.,

Champs pa-ter_nels

comme au vent du flear

MOZART
Nozze di Figaro
Aria.

Dans Pair suivant de Haendel l¢ traducteur a mal dis-

posé les paroles.

HAENDET, _ gg Dbl o=
Sawson {51 S
" - i i
Avia. £ H HH'L i - da
I} fallait les disposer ainsi: @
Cnd diese miissten wie folgt gestellt sein: =iy =i
oo di 2 et o oo
Llobservation de ce précepte suppose la connaissance

approfondie de la prosodic de la
chante, aussi bien que des lois de
du Vers.)

langue dans laquelle on
la versification (*). (Voy.

(&) DU VERS.

Trois lois principales président a la formation du vers italien:

La premitre détermine la quantité de syllabes qui entrent dans chaque espéce
de vers;

La seconde fixe le nombre de syllabes longues ou accenludes qui doivent
indispensablement se trouver dans chagque espece de vers ot Iz place quelles y
occupent (numero ¢ luogo degli accenti), Clest principalement a cette sondition
que lo vers italien doit son rhytlme si favorable & la mdlodic ;

La troisitme loi dispose les rimes. Nous n’aurons pae & nous en occuper.

Les Ialiens comptent dix especss de vers; et comms chaque vers pent se
terminer par un mot piano, sdrucciolo ou tronco, foules les especes sont aussi
de trois sortes, piane, sdrucciole et tronche. Ces espices se distinguent cha-
cune par le nom «qui exprimo la quantité de syllabes ronfermdes dans ie vers
piano, Ainsi le vers sdrucciolo et le vers troneo, bien que renfermant une
syllabe de plus ou de moins que lo vers piano, comptés comme des vers
piani. Ex,;

w2

sont

Vers decasillabo (dix syllabes.)

Gia di monti le cime s'indorano
E di perle di tremulo gielo
Ogni rosa conchiglia si fi.

(onze syll,, vers sdruceiolo )
(dix syll,, vers piano.)
(neut syll. vers troneo,)

Avant d’indiquer le nombre et la disposition pavticulitve des accents, faisons
remarquer que dans chaque vers il y a toujours un accent, & savoir, le dernier,
gui est sommis & une ri-gle invarisble. el accent tombe constamment. sur la
pénullitme syllabe du vers piane, par conséquent sur Pantépénultibme du vers
sdrucciolo ol sur In dernibre du vers fronce. Aiusi, par exemple, si le vers est
endecasillabo (onze syll.}, le dernier aceent frappera sur la dixidme du vers
piano.  Cet aceent, & cause de son universalité , a requ lo nom d’accent com-
mun,  Passons aux regles que suivent les autres aceents,

Yors eidecasillabo, Quire Vaceent commun sur la dixitmo syllabe, il en

_5\1

o =
ot it

17

- =
loin de vius a lan_gui

ma

¥
ra =

F o
¥

comme au vénl du de _

In der folgenden Arie von Hindel hat der Uebersetzer
dic Worte schlecht unterlegt:

= == _"’_ o = P_;F’ T *'n'__
Sp=sfemimiiizesr

= Nt

i pac cig 1o

= e

wor {1 placciain se

1”"' 3
i n

=

- -

se_no da.

no da . mor

Die Beobachtung dieser Vorschrift setzt die gritndliche
Kenntniss der Prosodie derjenigen Sprache in welcher man
singt, sowie der Gesetze der Versekunst voraus. (')(Siehe
vom Verse.)

1) Yom

Drei Hauptgesetze leiten die Bildung des italienischen Verses:

Das erste hestimmt die Sylbenzahl ciner jeden Versgattung;

Das zweite dic Zahl der langen und hervorgchobenen Sylben  welche sich
nothwendigerweise in jeder Versgattung befinden miissen und die von ihnen
einzunchmende Stelle (numero ¢ luogo degli accenti). Der italienische Vers
verdankt hauntsiichlich dieser Bodingung seinen der Melodie so giinstigen Rhythmus,

Das dritte ordnet dic Stimme; mit ihm  haben wir nns hier nicht zu be-
schiltigen.

Die Italiener ziihlen zehn Versgattungen welche, da jeder Vers mit cinem
glatten , rutschenden oder abgebrochenen Worte endigen kann, dreicrlei Art
gind , niimlich : glatte (piance), rutschende (sdrucciole) , umt abgebrocheue (tronche.)
Diese Gallungen unterscheiden sich ecine jede mit dem Namen  welcher die
Zahl der in dem glatten Verse enthaltenen Sylben augiebt  und daher werden
der rutschendo und abgebroehene Vers, weun auch eine Sylbe mehr oder we-
niger als der glatte Vers enthaltend, den glatten Veorsen beigezihlt, Z, B,

Verse.

Decasillabo Vers (zehn Sylben),

Gia di monti le cime s'indorano
E di perle di tremulo giclo
Ogni rosa conehiglia si fi

Ceilf Sylben, sdrreciolo Vers.)
(zehn Sylben , piano Vers)
(ueun Sylben, tronco Vers.)

Bevor wir die Zall und die besondere Vertheilung der Accente angeben,
wollen wir bemerken  dass es in jedem Verse einen Accent nidmilich den letz-
ten giebt, der einer unveriinderlichen Regel unterworfen ist, Dieser Accent
fAllt immer wnf die vorletato Sylbe des piano Verses, folglich aul die driftletzte
des sdrucciolo und anf dio letzte des fronco Verses. Wenn also z, B, der Vers
endecasillabo cilfsylbig ist ; so wird der letzte Accent auf die zehnte Sylbe des
piano Verses fallen, Dieser Accent hat wegen seiner Allgemeinheii den Namen
allzemeiner Accent (wccent conmun) crhallen,  Gehen wir nun iher zu den
Regeln fiir dic iibrigen Accente, Eudecasillabo, cilfsylbiger Vers, Ausser dem

0779,
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En constatant que chaque syllabe ne pouvait étre ren-

due par moins d’une note,

nous n’avons pas oublié un cas

particulier qui semble présenter une dérogation & ce principe,
mais qu'on peut aisément y ramener.

Pour reconnaitre dans quels cas T'on doit contracter les
voyelles entre elles, et dans quels cas au contraire on doit

prend un auire suf la sixicme.

tion de lui
syllabe.
especes de vers, A part
ariitvaires.  Nou: pous
plus de bribvetd, nous
accents,

ENDECASILLABO

eorezspendant au veis frangais de
10 syllabes.
-
4510
24810

DIECASILLABO
correspondant au vers frangais de
9 syliabes.

69
3..6-9

NOVENARIO

correspondant au vers fraugais de
8 syllahes.
4

2.-H--8

STTONARIO

cocrespondant au vers frangais de
7 syllabes,

3..5-7

SETTENARIO
corraspondant an vers frangais de
6

5 syllabes.
?

SENARIO
correapondant an vers frangain de
5 syllabes.

2--3

QUINARIO
coreaapondant au vers frangais de
4 syllabes.

—¥

QUADRISILLABO

correspondant au vers frangais de
3 sylabes.
-3

PTRISLLLABD
correspondant an vers frangais do
2 syllabes.

—12

On sait gue Paccent commun ¢t celui qui résulte de Ja césure sont les
qu'on exige impéricusement dans le vers francais,

Cette variété de systéme rhythmique se voil encore dans
ces accenis indispensables, tous occupent des places
contenterons @'en donner quelgues exemples, et, pour
marquerons par des chiflves les diverses positions des

On peut négliger ce dernier, mais a la condi-
substituer deux aulres, un sur la guatrieme et un sur la huitiéme

d’autres

6 10
,sCanta Varmi pietose e il capitano
4 8 10

,,Che il gran sepoicio linerd di Cristo.f
2 4 [ 10
s Lievommi il mie pensiero imparte ov? era
¢ 4 8 i

,Lolei ch’ io cerco e non ritrovo in terra.f

., Voi che sapete che cosa & amor.
- 5 9

,Non piit andrai farfallone amorose [

4 §
,,A duro stral di ria ventura
4 8

,,Misero me son poste a segno,
2 3 3

, Tormento crudele tiranuo
2 3

ML strugge, e mi lacera il core.®
3 7
,,Sovra il sen la man mi posa.'t
o 7

,»Casta diva che innargenti,‘¢
’ 7
,.Che seave zeffiretto.¢

3 7
,Di piacer mi. balzy it corf

3 7
,,¥'e la fresca ¢ limpid’ onda
5 7

(e il tuo labbro invita a ber
2 4 6
Assisa al pie @un salice.
. 2 4 @
H¥r poco a me ricovers.S
2 5
LTornate sereni
2 5

), Begli astri d’amore
2 5

.La speme baleni
2

5
el vostro dolore.*
4
.-Voi che sapete

,Che cosa & amor.
4
Hinehe han dal vino
4

,,Calda In testa.f
,,Che souve
pZectliretio
»,Questa sorx
»Spirera ¢

2
5,56, cerca
2

,;Se dice
2
I amico
2
,,Do\'i:
®
5[l amico
@
L infelice
,»Rispondi
i

166
yilori,

seuls
IR i rémulie ] it
Jemploi regulier des autres

xccents rendrait Te vers frangais toul aussi mélodicux que e vers italien.

9

Bei der Behauptung, dass jede Sylbe durch nicht weni-
ger als eine Note wiedergegeben werden kann, gedenken
wir eines besonderen Falls der dieses Princip zu entkriften
scheint aber leicht auf dasselbe zuriickgefihrt werden kann.

Um zu erkennen, in welchem Fall man die Vokale zu-
sammenziehen oder im Gegentheil sie von einander trennen

aligemeinen Accent auf der zebnten Sylbe nimmt dieser noch einen andern auf
der sechsten an; man kann diesen zwar iibergehen , doch nur unter der Bedin-
gung zwei awdere, den einen auf der vierten den andern auf der achlen
Sylbe , an seine Stelle zu setzen, Dieser Verschiedenheil der Rhythmik begeg-
net man auch in andern Versgatiungen. Die unumginglichen Accenle ausge-
nommen erhalten alle eine willkiirliche Stelle. Wir begniigen uns  cinige Bei-
spiele dafiir anzufiihren und der Kiirze wegen die verschiedenc Stelluug der
Accente mit Zahlen zu bezeichnen,

6 io
ENDECASILLABO ,Canto Parmi pictose e il capitano
eillsylbiger Vers dem franzdsischen . 4 X 8 . )

zehusylbigen entsprechend. ,,Che il gran sepolero liberd di Cristo.*
6--10 3 4 (] 10
ylevommi il mio pensicro imparte ov' era
2 4 8 0

,sColei cl’io cerco e non ritrovo in terra.f
DECASILLABO

zehnsylbiger Vers dem franziésischen

, Voi che sapete che cosa & amor‘¢
neunsylbigen entsprechend 3 6
4.0

9
..Non pit andrii farfallone amoroso.‘
3 69
4 8
A duro stral di ria ventura
NOVENARIO # A : 8
neunsylbiger Yers dem [ranzdsischen
achisylbigen entsprechend,
.

,yMisero me son posto a segno.f
) 5 .8

| q _"‘2 ,Tormento crudele tiranno
—5-8 2 1
,Mi strugge , e mi lacera il core,¢
3 7
pSovra il sen la man mi posa ‘¢
3 7
., Casta diva cho innargentif
OTTONARIQ AR G G

achisylbiger Vers dem franzisischen

: ,,Chie soave zeffiretto.*
sichensylhigen cntsprechend. 3
3.7

a4y 5»Di piacer mi balza il corfé
- 3 7

1]
Ve Ia fresea e limpid’ onda
$ 5 ?

,»Che il tuo labbro invita & ber

SETTENARIO 3 L SR
e T, e Ohm (et ,Assisa al pic d'un salice,
schen sechssylbigen entsprechend. % 2 4 a
246 ,,Fra poco a me ricovera,’
t 5
,yTornate sereni
2 5
5, Begli astri d’amore
2 [

SENARLO

Sechssylbiger Vers dem franzdsi-
schen finfeylbigen entsprechiend.
25 ,La speme baleni

] 5

..Nel vostro dolore.*
4
., Voi c¢he sapete
QUINARLO 4

funf>ylbiger Vers dem franzdsischen
viersylbigen entsprechend.
—4

.Che cosa & amor.*
4
,Finche han dal vino
4
), Calda la testas

QUADRISILLABO ,Che soave

viersylbiger Vers dem fra ,,ﬁclﬁrctto
dreinyibigen entsprec ,;Questa sera

5y Spireri ¢

[

s Se cercr
e
,Se dice
2
pLlamico
TRISILLABO 2

dretsylbiger Vers dem franzdsischen

,Dove
wweisylbigen entsprechend. v

sy Lamico
2
,;Infelice
2
5, Rispondi
3
spt, 64
syMorit

Der allgemeine Aceent, sowie derjenige , welcher aus der Ciisur entspringt,
sind die einzigen, welche der franziisinche Vers gebicterisch verlangt ; die re-
gehniissige Anwendung dev {ibrigen Accente wiirde ihn aber cbense mclodisch

als den italienischen machen.
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les isoler, il faut considérer la place qu'occupe laccent
tonique. Si un groupe de voyelles quelconques est privé
daccent, la voix ne doit se fixer sur aucune delles; s'il
se trouve un accent dans ce groupe, c’est la voyelle accen-
tuée qui domine; par conséquent la voix doit glisser égale-
ment sur toutes les autres en les réunissant dans une seule
émission. Cette voyelle peut se trouver placée en téte,
au milieu ou & la fin du groupe. Ex.:

Exemples de deux voyelles,

ZINGARELLY
Romeo e Giulietla {4

= i —a—

- ; a—d_—a 5
Aria . J T e e
omhra adorata ag_petta  feco sigoin di-viso
Exemples de trois voyeliles.
BELLINI
Sonnambula 4
Cavatina. o £
= belllo pin belZloeaime - no
ROSSINI
Tancredi A Cer
Duelto. ke e e ;
{iero ineontro e che vooi
GLUCK K i
. AN
(j“ 1&") {GAS Pl l o
. J \
rud. ! Chie Fa '
Exemples de quatre voyclles.
ROSSINI
Semiramide @t
e
Rauting {.‘.},"|,f|{f,l.|lff"si~1l bel mo. men o
”n“

eil bel mo . men

LT

une scule
émission cst une des principales difficultés quj arrétent les
étrangers dans le chant italien.

Lozsque Vaccent ionique porte sur Iz premiére voyeclle

Cette contraction de plusicurs voyelles en

du groupe, on la sépare des autres. Dans les mots:
JsA..ura, gemli..a, nous séparons YA de I'z, T'E de la,
parce que Laccent tonique est placé sur Ja premidre voyclle.
Or, en parcil cas la voyelle accentuée conserve sa valeur
de syllabe, ct se distingue de la voyelle ou des voyelles
suivantes. Il en serait de méme si Paccent portait sur une
des voyelles du milicu.  Le mot giQjz nous en lournit
Pexemple; la voix s'mréte sur la voyelle @ du mot gidja
et glisse d'un mouvement fyal sur toutes les autres,

Quelquefois on sépare les voyelles contigués de denx
mots qui s¢ suivent pour se ménager une respiration.

9

ROSSINI

19

muss, hat man nur die Stelle des Hauptaccents zu betrach-
ten. Hat eine Gruppe von irgend welchen Vokalen keinen
Accent, so darf die Stimme auf keinem derselben verwei-
len; hat sie einen solchen, so ist es der hervorgehobene
Vokal, welcher herrscht; folglich muss die Stimme gleieh-
falls ither die andern weggleiten und sie in einer Ausstrd-
mung vereinigen, Ein solcher Vokal kann sich am Anfang,
in der Mitte oder am Ende einer Gruppe befinden. Z. B.

Beispiele von zwei Vokalen:

RORSINI
Otello
Romanza
MOZ'AI’\;]' ’gi}’z All Nhtw—TTe ';T' =
776 Troar ) & Y ) L i
- Nozze dl.llgdlo i Lap Kl L L H P | T |
Aria. ) B = a
Voi che sa-pe_te che co.sae a_ mor
A —

wrentola
Rundo.

senza Kuo m

Beispiele von vier Vokalen;

==
(== e
i ==
£ e b aga
] ea - mor
gio i ea . mor

Dieses Zusammenzichen mehrerer Vokale in einer Aus-
stromung st cine der Hauvptschwierigkeiten, welche den
Fremden bei dem italienischen Gesang entgegentritt.

Fullt der Uauptaccent auf den ersten Vokal einer Gruppe,
so trennt man diesen von den dbrigen, in den Worten :
Jsd..ura, gemE..«, trennt man das A von dem u, das E
von dem @, weil der Iauptaceent auf den ersten Vokal
fillt; und in solchem Fall behitt der hervorgehobene Vokal
seinen Sylbenwerth , und unierscheidet sich voun einem oder
mehreren folgenden Vokalen. Derselbe Fall wirde es sein,
wenn der Accent auf cinen der mittleren Vokale fillt; das
Wort #¢0ja liefert hicrzu cin Beispicl; die Stimme verweilt
auf den Yokalen @ und gleitet mit eciner gleichen Bewegung
uber alle abrigen hinweg.

Manchmal trennt man dic begrenzenden Vokale zweier
aul cinander folgenden Worte, um sich cinen Athem zu
crsparcn,

179.
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MOZART P
Clemenza di Tito [fAyi—#
3 TRy S —
Aria. J

Chaque voyelle doit éire formée distinetement, mais non
point détachée par une saccade. La houche seul modifie
instantanément le son qu'émet le Jarynx sans gue celui-ci
articule une note différente pour chaque voyelle, et aussi
sans que la liaison des voyelles soit accompagnée d’un effet
pareil & celui d’un béillement.

Il faut supposer que la note qui porte les deux ou les
trois voyelles est divisée en autani de fractions qui se suc-
cédent sans intervalle. Pour rendre la demonstration de
cette regle plus sensible, nous écrivons ainsi les passages
que Pon vient de voir:

b Kk \:-['
[ - oy - )

i _:I —
oo giom I 0 ®
Lo N:I_i:u_ilt\“ Vi_s0
Ve — . e >
e | n .”,.NA‘ N el e R i

o0 1 £ 7 . 8 T

sl V- i

geome a traffitota 1. sa_uora

=

& R R L
"’F. | E—
P ])t'l_lu e a_ me

N—

Yo _

1 che sa_pe_te che CO_SA e a_ mor
S
La contraction a lieu dans le méme mot ou dun mot
au mot suivant, et permet d'éviter T'hiatus. Voyez les

exemples

Che fard senza Euridice,
Bel raggio Iusinghitre.

Dans ces cxemples, sensa Huridice et raggio lusin-
ghiera, on a contracté les voyclles AEU, 10, IK. Dans
les premiers exemples, comme il n'y a pas d’accent, la
voix glisse sur toutes les voyelles.

Lorsque la voyelle est répétée, nous avons recours i
I'élision, qui n’est qu'une sortc de contraction.

Autant que possible, la répartition des syllabes pour la
mélodic doit se fairc de maniere & ¢n marquer lo mesure
avec régularitd. On ne dérogera i ce principe que lorsque

son application présentera des inconvénients palpables.

ROSSINT r/j, “

: L — &
Semiramide '(jf_} H{ f’_—;:',; / s
Cavatina 'V - . !

di gl ja

Jeder Vokal muss deutlich, aber nicht durch einen Ruck
getrennt gebildet werden. Der Mund allein gestaltet augen-
blicklich den aus der Schlundhdhle hervorgehenden Ton,
ohne dass diese eine verschiedene Note fur jeden Vokal
ausspricht, und die Verbindung der Vokale mit einer dem
Giihnen #hnlichen Wirkung begleitet ist.

Man muss annehmen, dass die zwei oder drei Vokale
tragende Note in eben soviele Brechungen, welche ohne
Ziwischenraum auf cinander folgen, getheilt ist. Zur gros-
seren Verdeutlichung dieser Regel lassen wir die nachfol-
genden Passagen folgen.

0 ot —
e B e e
P . s b
Ghie fa = ro senzn B o foodioooee
—_— Wi o
¥ I F g | R ".T'_%.
! i rJ 1 No— ¥ —
Y | T e g —
- b i . ‘.‘H-.___.
i I U Joe w - mor
o SR —— — —
Das Zusammenziehen findet in cinem und demselben

Wort oder von einem zu dem folgenden Worte stait, und
lisst den Gihnlaut vermeiden. 7. B.

Che fard senza Euridice,

Bel raggio lusinghidre.

In diesen Beispiclen, sensa Kuridice und raggio lusin-
ghiere, hat man die Vokale AEU, 10, 1K zusammengezogen.
In den ersten Beispiclen, in welchen sich kein Accent
befindet, gleitet die Stimme tiber alle Vokale hinweg.

Ist cin Vokal wiederholt, so nehmen wir unsere Zu-
flucht zu der Auslassung (élision), welche nichts anderes
als einc Art der Zusammenziehung ist.

Die Vertheilung der Sylben fur dic Mclodie muss, so-
viel es mdoglich ist, in der Weise geschehen, dass mit
ihnen der Takt mit Regelmissigkeit bezeichnet wird, und
diesen Grundsatz kann man vur dann auwfgebeun, wenn seine

Anwendung offenbar Missstiinde erzeugen whirde.




Le besoin de faciliter I'émission de la voix et la netteté
de la vocalisation force & enfreindre ceite régle et & choisir
dans les paroles quelques mots ou quelques syllabes plus
favorables & Deffet, et que Pon répete sans s'astreindre &

un ordre régulier.

Voici les divers cas qui peuvent se présenter:

1. Lorsqu'on rencontre un trait de vocalisation assez
développé, on doit choisir pour Pexécuter les voyelles ou-
vertes A, K, 0. Ces voyelles donnent & Porgane de la-

grément ¢t de la facilité. ("),

MOZART
Don Giovanni
Aria.

21

Das Bedirfniss diz Hergebung der Stimme und die
Deutlichkeit der Vokalisation zu erleichtern macht es bis-
weilen nothig, diese Regel zu verletzen und unter den
Worten einige der Wirkung giinstigere Waorte oder Sylben
zu wihlen welche man wiederholt, ohne sich an eine

regelmitssige Ordoung zu hinden.
Die verschiedenen sich darbietenden Fille sind folgende
1) Bei eciner lingeren Passage der Vokalisation muss
man fir ihre Ausfihrung die offenen Vokale A, E, O
wihlen, weil diese Vokale dem Organ Anmuth und Leich-
tigkeit verleihen (*).

Serwment
AI-I‘.

¢ chanle

bien quand i1 esl

2. Lorsque des syllabes multiplies coupent trop fré-
quemment un passage et tendent a4 alourdiv la voix, il est
mieux de réunir le passage entier dans une scule syllabe.
La variante du passage ci-dessous peut servir Pexemple:

ROSSINI ek

Barbiere e ?

Cavatina. ! i
eorenla ‘1;|§||..,

3. Quelquefois on n'arrive &
supprimant quelques mots.

dégager Pexéeution quen

2) Wird eine Passage durch vielfiltige Sylben allzuoft
getrennt  und die Stimme dadurch veranlasst  schwerfallig
zu werden, dann ist es besser sie nur mit einer Sylbe
auszufithren.  Die Veriinderung der beifolgenden Passage
kanu als Beispiel dienen:

Yari L e - Y P
ariante . v ey £ %5, 5] r,a""""' g =
Verinderung —a @ 7 | u i “’[‘*’I"y oo %ﬂ'_ﬂs"'#[ =
coeento frapepo - e fo e rd o o e

lora griooveur i o o eup

fii ity W) B LI 7 b

3) Manchmal gelingt es auch nur durch Unterdriickung
einiger Worte dic Ausfithrung frei zu machen.

f_:
MEKC_\H:\':\'I'('; [ - ;;-’J.".ﬁ i 28
Andronico = i R
Duo . . : ; L [
tri_on _ far vo o6 (ri = on - far
Vi = LIS ‘{\I‘
A} [ a trion - far

Dans la cavatine du Barbier, la disposition difftre essen-
ticllement de Pordre éerit.  Dans le duo  Andronico le
vers est seindd; cette licence nous semble permise lors-
qwelle ne modific que légérement le sens,  Dailleurs le
vers a déji é¢ entendu dans son eatier, ct il ne se repro-
duit que pouvr le besoin de la musique. La forme que nous
proposoas oflre un double avantage: elle piace les roulades
sur les voyclles O ot A, et permet déviler Partienlation de
la syllabe 617 sur le s¢ aigu.

Les dispositions suivantes permettent également d*évifer
larticulation sur des notes aigués.
BRUSBINI L L . oo i
Niege de TSP g, el [ ET )
Gorinthe '/'.‘ dg LT i 1'_ lo—o -#
Ariun. . POV L T S0R |.|||\. heanx jours reoyer - ra
| LY LT | I L0 L i |

1) Ce précepte s’étend & tous les idiomes . & la langue francaise

aussi bien
qu'aux antres, l

In der Cavatine des Barbiers weicht die Veriinderung
wescntlich von der geschrichenen Unterlage ab; in dem
Ductt des Andronico ist der Vers verkiwzt ecine Freiheit,
dic uns erlaubt scheint sobald der Sinn nur wenig verin-
dert wird, der ganze Vers ausserdem schon gehért worden
ist und sich nur in Bezichung des musikalischen Keforder~
nisses wicderholt, Die von uns vorgeschlagene Abfinderung
gewithrt einen doppelten Vortheil: sic verlegt die Rouladen
auf die Vokale O und A und ungeht die Aussprache der
Sylbe (ré auf dem hohen k.

Die folgenden Unterlagen vermeiden gleichfalls die Aus-
sprache auf hohen Noten.

. @ e —— )
ROSSINI = e 7
Cenerentola == P == _]
Rondo. Pooun s — g0 nn
£ L
\ !
I Y {‘}...s.ﬁ;’!‘
S ] o e Nt Tt s e
- T g I | 1 . =
L i e Pt y———

SO0 nn

LT T AT T
(1) Dieso Vorschrift erstreckt sich auf alle Sprachen, suf die franaisivche
ehenso wie anf die ilbrigen,
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ROSSINI
Douna del lago
Rondo.

Hors les cas de méme nature que ceux-ci, on évitera
de répartir les syllabes d'une manitre inégale et irrégulitre.

4. Si la syllabation se présente sur des notes trop éle-
vées et que Yon ne puisse rien changer aux paroles, on
cherchera & faire précéder les sons aigus d’un port de voix
ascendant, mais ce port de voix devra étre en harmonie
avec le sens musical.

DONIZETTI
Auna Bolena
Aria.

tiin

falo res -

Ausser den Fillen ahnlicher Art wie die hier gegebenen
ist immer eine ungleiche und unregelmissige Unterlage der
Sylben zu vermeiden.

4) Fillt das Syllabiren auf zu hohe Noten und ist dabei
nichts an den Worten zu #ndern, so versuche man ein
Tragen der hinaufsteigenden Stimme den hohen Tdnen vor-
hergehen zu lassen; dieses Tragen der Stimme muss jedoch
dem musikalischen Sinne entsprechen.

DONIZETT
Lucia
Aria.

s
l", X o ——
spar_ gt d

Luppoy: serait nutile si lim altaquait le Si en voix de fausset .
Die Appogi wivd wnndthiz sobald man das hobe [T it Falselstimme emsetzt,

La voix ainsi posée sur la note aigué au moyen du
port de voix, on change plus aisément de syllabe que s'il
fallait attaquer & la fois la syllabe ¢t la note.

5. Pour éviter la syllabation sur un son aigu, on peut
éncore avoir recours 4 une petite note plus grave conve-
nablement placée, sur laguelle on articule d’avance la syllabe.

DONIZETTI
Lucia
Bondo.

La syllabe posée sur la petitc note inférieure permet &
Porgane de gagner, au moyen {'un port de Voix léger et
rapide, la note élevée; cette petite note et le port de voix
seront pris sur la valeur de la note haute ct sur le premier
instant de cette valeur.

Dans quelques cas on peut se faciliter encore l'attaque
de la note élevée si I'on met & profit le Iéger hruil interne
que produit la préparation de cerfaines consonnes, celle de
'M, de I'N, du D, du B, ete. Par exemple ('). Ce hruit,
précédant d’un instant Pexplosion de la voix, permet d'es-
sayer la justesse du son et la fermeté de Ia glotte, et

éloigne le danger de produire ce quon appelle un couce.

£

R

]

Chef dun peaple dun penple indomptable chet dd un

Mabamel e
ROSSING st 2
Mahomet

Atr.

S}

(1) Voyen In note puge 4,

Setzt so die Stimme vermittelst des Hinitbertrageus in
die hohe Note ein, so wechselt die Stimme leichter als
durch das gleichzeitige Einsetzen der Sylbe und der Note.

5) Zur Vermeidung des Syllabirens ouf einer hohen
Note kann man auch noch zu ciner tieferen schicklich an-
gebrachten kurzen Note, auf welcher man die Sylbe im

Voraus ausspricht, seine Zuflucht nehmen.

i
[

1 ||'1;1|| -l

Die auf die tiefere kurze Note gesetzte Sylbe giebt dem
Organ das Mittel, die hohe Note vermittclst cines leichten
und schnclien Tragens der Stimme zu crreichen; diese kurze
Note und das Tragen der Stimme sind auf den Werth der
hohen Note und das erste Eintreten dieses Werthes zu nchmen.

In cinigen Fillen kann man sich das Einsctzen ciner
hohen Note noch erleichiern durch dic Benutzung des leisen
inneren Liautens welches die Vorbereitung gewisser Con-
sonanten, wic dic des M, N, D, B ete. hervorbringt.
Z B. () Dicses dem Abstoss der Stimme um cinen Augen-
blick vorhergehende Lauten lisst die Zeit gewinnen, die
Reinheit des Tons und die Sicherheit der Stimmritze zn
versuchen und dadurch die Gefahr cines sogenannten Ucher-
schlages zu entfernen,

DONIZLTL
Anna Bolena
A}'l‘!l b

e e T
e [raherlie)

cerea un lisdo in end

vieotalo nnon

‘ (1) Siehe die Bemerkung pag. 4
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Die Verwechselung des Vokals hietet bei manchen

une ressource heureuse ('), Ex.: Sylben ein gliickliches Auskunftsmittel. (') Z. B.
BEIER o 2oy i e e
Robin des bois D —¢ 7 _I;E:% " d g L-"T"T =
Adir. = \|-|I__Iugr:md])ivuveil_le sur son re - tour
= e o 2 -~ — o e
b Y| — 'éj—,.y

veil_le grand Dueu

LT a été converti en U.

Au reste, de quelque manitre qu'on s’y prenne, organe
pourra toujours aborder avec succeés ces notes difficiles,
pourvu qu'il ne soit pas pris au dépourvu, mais quau mo-
ment de les produire on Pait disposé convenabhlement; c'est
14 Tunique hut des divers procédés que nous indiquons,

Observations.

Dans les régles qui précedent, nous avons présenté les
modifications introduites dans Pordre écrit qui ont pour ohjet
de faciliter exécution., Nous allons nous occuper d’autres
altérations introduites dans le but d'ajouter 2 la vigueur et
de compléter P'effet du chant.

Nous parlerons de la répétition, de lintercalation d’un
mot ou dune phrase.

1. La répétition a pour but de fortifier Pexpression. Ex.
de répétition:

MozART V- s
Don Giovamni [y —55a e
Recttative . [/

He—w—p—2

ey |‘_‘"j_l =

SIS0

Das I wurde mit U verwechselt.

Uebrigens wird das Organ, auf welche Weise man
auch dabei zu Werke geht, diese schwierigen Noten immer
mit Erfolg erreichen kdnnen wenn es nicht unvorhereitet
ist und im Augenblick ibhrer Hervorbringung sich dazu
entsprechend anschickt; fur diesen Zweck allein sind die
verschiedenen Verfahrensarten hier angegehen.

Bemerkungen.

In den vorhergehenden Regeln haben wir die fur die
Schreibart eingefithrten Ver#inderungen dargestellt welche
die Hrleichterung der Ausfithrung zum Zwecke haben,
nun wollen wir uns mit anderen heschiiftigen, welche sich
auf die Kraft und die vervollstindigte Wirkung des Gesangs
bezichen, niimlich: mit der Wiederholung, mit dem Ein-
schalten eines Wortes oder eines Satzes.

1) Die Wiederholung hat den Zweck, den Ausdruck zu
verstirken , z B.:

2 ta—f
= v i e

vecchioe rapiuforte compieilmis{ col dar gli morte
g i A £ & et £ -
g fyl‘] { - : WX 2 o e ) —=4
y ! = | 1 =
i)" L] { bl - = %3 it 0 o T ey et F] £
’ e !
- o Nini
COPPORA g0 - I e
v Nin e o =y e
ROSSINT mna [ e T g PaAl i
Logi Thalle Cavatine., 7 @ g “— ey = T
(“”'/’id .l‘“l"‘ di tombe siclenco pella — 0 o peomi fhoal!
ria.

2. Le maéstro et le chanteur ont la libertd d'ajouier, si
le sens s'y prete, un des monosyllabes: Ah! s; , no; soit
pour augmenter le nombre des syllabes, soit pour en dé-
placer d’autres. ’

Daus Pexemple suivant, N2 1, au liea de faire le point
dorgue sur la syllabe mz, on introduit Pexclamation Ah! ct
on dit, N° 8: -

N A

. : g o~ N OQ
ROSSINT gy Towel R A
Taneredi y-C——J e ou—w—2— ____i — n(g':'(u T
Cuvatine, & o R R

mat = Ll o

nyil

(1) Voyes page 2.

2) Dem Componisten und dem Stinger steht es frei,
wemn der Sinn es verstattet, eins der einsylbigen Werte:
Ah! si, no hinzuzufiigen, geschithe dies wm die Zahl der
Sylben zu vermehren oder sic auf die Stelle einer andern
zu selzen. ‘

In dem folgenden Beispiel wird, anstatt wie bei Nro. 1
mit der Sylbe mé den Halt. zu machen die Ausrufung A4h/
wice bei 2 an dercn Stelle gesetzt.

‘ (1) Siche pag. 2
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BELLINI
Sonnambula

Cavatina.

- tu_ra non

na-tuara

luri

iis ont e'ncore, dans certains cas, la faculté de restituer
an mot qui finit par unc des consonnes liquides /7, m, 7,
c'est-i-dire, au mot tronco, la syllabe qui Jui a ¢&é enlevde.
Ainsi, de cor on fera core, de bel, bello. (Voy. Traié de
Versification, de Scoppa) (). Cette syllabe permet &ap-
puyer davantage et de caractériser avec plus d’emphase la
syHabe pénultitme.  Quelquefois, au contraire, on la sup~
prime. HEx.:

Lanevedi

ROSSING
Tancredi {7y
Cavatina. o/

lmio va - L

pe
ah!
1

Les régles que nous venons de poser pour la langue
italienne s’appliquent également au chant francais, & Pexcep-
tion toutefois de la dernitre.

CHAPITRE
ART DE PHRASER.

II.

‘art de phraser occupe le point le plus éleve dans la
science du chant. 11 embrasse la recherche de tous les effets
et des moyens propres & les produire. Pour y exceller, le
chanteur doit réunir & un mdeanisme complet et irréprochable
Pintelligence des difficultés et des arrangements  matériels
que présente exécution.

Les sons n'expriment pas, comme les mots, des idées
précises , ils éveillent simplement des sensations; on . congoit
quune mélodic donnée puisse se plier a des expressions
tres-diverses, en raison des différentes manitres de Paccen-
tuer. Llinstrumentiste possede une liberté fort étendue quant
& I'expression ct aux orncments; et si Pon excepte quelques
accents  déterminés d'avance que prennent les progressions,
les appogiatures, les sons tenus, les syncopes, les chants
dun thythme trés-prononeé, Iexdcutant est & peu  pres
libre dimprimer & la mélodic felle couleur quiil lui plait,
pourvu qu’il se renferme dans le caractére général du mor-
ceau. Les effets de Ia mélodic voeal laissent peaucoup
moins de place & Varbitraire; ils sont détersinds en partic
par les syllabes longues, qui toujours dominent le chant, et
enfin par Pexpression des paroles , qui fixe le caiactere gé-
néral de la mélodie. Cependant ces conditions ne suffisent
pas pour arréter d’'une manidre invariable le sens et Pexpres-

sion d’un chant; une grande part reste encore livrée i I'in-
spiration et & Phabileté de Partiste.

(1) Les monosyllabes il, dal, at, dal, con, non, per, sont exempls de

cetle régle,

7

e
bril lo

=3 .
non brillo

Noch weiter steht es ihnen in gewissen Fillen zu,
einem mit den Consonanten /, m, r endigenden, d. h, ab-
gebrochenen Worte die entnommene Sylbe wiederzugeben
und so aus cor core, aus bel bello zu machen. (Siche
Traitd de Versification, de Scoppa (V) Diese Sylbe gestat-
tet ein vermechrtes Betonen und die vorletzte Sylbe mit
mehr Nachdruck hervorzuheben, Bisweilen wird sie dage-
gen auch unterdriickt. Z. B. :

BELLINTY
Norma
Cavatina.

=
Ly ze-lo au.da_ce

cor

——
tem . pra an co. ra tempraan

Die fur die italienische Sprache hier gegehenen Regeln
finden, mit Ausnahme der letzteren jedoch, gleichfalls ihre
Anwendung bei dem franzosischen Gesang,

Zoweites Kapitel,

Von der Kunst des Vortrags.

Die Kunst des Vortrags nimmt bei der Kenntniss des
Gesangs dic wichtigste Stelle ein; sie umfasst die Unter-
suchung aller Wirkungen und  die eigenthumlichen Mittel,
diesc hervorzubringen. Um in ihr zu glinzen muss der
Stinger mit cinem vollstindigen und untadelhaften Mechanis-
mus dic Erkenntniss der Schwierigkeiten und der materiellen
Anordnungen, welche die Ausfuhrung darbietet, verbinden.

Dic Tone geben nicht gleich den Worten bestimmie
Ideen und Begriffe , sic erwecken nur unbestimmie Empfin-
dungen und es erhellt hicraus dass eine gegebene Melodie,
nach Maasgabe der verschicdenen Art sic zn betonen , der
versehiedensten  Ausdrucksweise  sich anschmiegen kaunn,
Dem Instrumentalisten ist, was den Ausdruck und die Ver-
zierungen betriflt, cine sehr ausgedehnte Freiheit gestattet
und cr kann, mit Ausnahwme ciniger schon im Voraus be-
stimmter Aeccente  welche die Fortschreitungen  die Ver-
zierungen die gehaltenen oder gehrochenen Tone, die Ge-
singe mit scharf ausgepriigtem Rhythmus verlangen wenn
er sich nur in dem Hauptcharakier des Musikstticks bewegt,
beinahe ganz frei der Melodic jede ihm beliehige Farbe ver-
leihen.  Die Gesang-Melodie gestattet viel weniger Will-
kithry sie ist bedingt zum Theil durch die oben bezeichneten
musikalischen Aceente, zum Theil durch die langen Sylben,
welche immer - den Gesang heherrschen  und endlich durch
den Ausdruck der Worte, welcher ihren Hauptcharakter be-
stimmt angiebt.  Diesc Bedingungen reichen jedoch nicht
hin den Sinn und den Ausdruck cines Gesangs in unver-
dnderlicher Weise festzustellen und der Begeisterung und
Geschicklichkeit des Kumstlers bleibt immer noch ein weites
Feld geoffnet.

1) Die einsylbigen il, del, al, dal,’con, non, per, sind von dieser Repel aus-
) g » y al, dad, 1 y ot :
g’cll()]‘llll(‘l!.
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Les éléments principaux de Part de phraser seront trai-
tés sous les titres:
Prononciation,
Formation de la phrase,
Respiration,
Mesure,
Forte-piano,
Ornements,
Expression,
Sans la réunion de ces éléments divers, il n'y a pas
d’exécution musicale compléte.
Ce que nous avions & dire sur la prononciation a déja
été exposé dans le chapitre précédent, sous le titre de
! Articulotion dans le chent. Nous n’y reviendrons pas.

Avant d’entrer dans Pexamen des autres moyens qu’em-
brasse I'art de phraser, nous allons expliquer sommairement
la formation de la phrase musicale; Tétude de ce point |
trés-important nous enseigne a distinguer les idées qui com-
posent une mélodie, et par lh nous prépare & employer &
propos la respiration; elle sert & nous faire discerner les
portions de la pensée musicale qui comportent simplement
le forte-piano d’avec celles qui exigent en outre l’emploi
des ornements, etc.

§. I

Formation de Ia phrase.

La musique, comme le langage, a sa prose et ses vers.
On sait que le prosateur w'est point assujetti & toutes les
difficultés qui génent le poéte. La rime, la césure, le
nombre limité des pieds, la cadence régulitre des accents,
sont les eniraves, et aussi les grices particulicres de la
poésie.

La prose mélodique ne tient non plus aucun compte du
nombre des mesures, de la symétrie des cadences, souvent
pas meme de la régularité de la mesure; par exemple: |

Le psaume vxn de Marcello, pour base: », Dal tribunal
augusto.«

Le largo nel Conwitto dAlessandro, de Hanspzr:
di spirti turba immensa,«

Les chews Alle Pelestrina, le plain-chaunt, le réeitatif, |

Ce demier genre de prose mélodigue nwobéit quaux
accents de la prosodie et au mouvement de la passion.

»Ahi!

Dans ce que Jappellerais le vers mélodique, an contraire,
regne la régularité la plus parfaite. Tei Pinstinet rhythmique
exerce un empire absolu. Pour Je satisfaire on établit entre

-
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Die Hauptelemente der Kunst des Vorlrags sind nun
wie sie folgen zu betrachien:

Die Aussprache,

Dic Bildung des Satzes,
Das Atbemholen,

Der Takt,

Forte-Piano,

Die Verzierungen,

Der Ausdruck.

Ohne die Vereinigung dieser verschiedenen Elemente
giebt es keine vollstindige musikalische Ausfuhrung,

Das was wir iiber die Aussprache zu sagen hatten ist
schon in dem vorhergehenden Capitel: Von der Aussprache
bei dem Gesang abgehandelt worden, wesshalb wir darauf
nicht zuriickkommen.

Bevor wir in die Untersuchung der ibrigen die Kunst
des Vortrags umfassenden Mittel eingehen, wollen wir
tbersichtlich die Bildung des musikalischen Satzes erkliren;
das Studium dieses sehr wichtigen Gegenstandes lehrt uns
dic Theile welche eine Melodie bilden von einander zu
scheiden, und nach ihnen.das richtige Athemholen zunehmen;
es lehirt uns ferner bei Befrachtung der Verhiilinisse des musikali-
schen Gedankens diejenigen erkennen welche nur ein-
fach ein Forte-Piano vertragen; sowie auch diejenigen
welche noch ausserdem die Anwendung von Verzierungen
erfordern, u. s. w.

§. L
Die Bildung des Satzes,
Die Musik hat wie die Sprache ihre Prosa und ihre
Verse. Wie bekannt ist der Prosaist nicht allen den

Schwierigkeiten unterworfen welche dem Dichter hinderiich
sind; der Reim, die Cisur, die begrenzte Zahl der Vers-
ftsse, der regelmiissige Fall der Accente bilden die Fesseln
aber auch die besondere Anmuth der Poesie.

Die melodische Prosa gicht sich durchaus keine Rech-
nung von der Zahl der Takte, von der Uchereinstimmung
der Sehlussfille, ofters nicht einmal von der Regelmitssig-
keit des 'T'aktes; z B.

Der Psalm rxa von Marcello: »Dal tribunal augusto,«

Das Largo in dem Convitte d Alessandro von Isrxpewn:
» Ahi! di spirti turba immensa ,«

Die ©hore Alla Palestrina, der Choral, das Recitativ.

Dic letztere Gattung der melodischen Prosa  gehoreht
nur den Accenten der Prosodic und dem Aniriebe der Lei-
densehaften.

Dagegen herrscht in demjenigen was ich den melodi-
schen Vers nennen werde  die vollkommenste Regelmissig-

les différentes partics de la mélodic une symétric complite,
on les renferme dans certaines limites de durde quon marque |
par des repos faciles & saisir: de cette fagon, Porcille pcut‘,i
sans incertitude, reconnaitre chague dlément de la phrase,
de méme que dans le vers elle reconnall les accents, la
césure, la rime, ete.

La premiére question que nous avons maintenant & nous
poser est celle-ci: Quelles sont les dimensious du vers mé-
ledique? Pour répondre & cette question, nous n'avons qu’'a
noug rappeler les principes qui gouvernent sous ce rapport

le vers proprement dit. Des vers de 20 & 25 syllabes ne

keit und der rhythmische Instinkt tbt hier eine absolute
Herrschaft,  Um ilim zu genfigen  setzt man die cinzelnen

Theile der Melodie in volistindige Uebercinstimmung, schliesst
sie in gewisse Grenzen der Dauer ein welche man mit
leicht zu erfassenden  Ruhepunkten bezeichnet, und auf
diese Weise kann das Obr in dem musikalischen Satze
jedes Klement, sogut wie in dem Verse dic Accente, die
Cisur, den Reim wu. s. w. ohne Unsicherheit erkennen.

Die erste ¥rage die wir uns zu stellen haben: Welche
Ausdehnung, welche Grosse hat der melodische Vers? er-
hiilt ihre Beantwortung wenn wir uns der Grundsittze und
Gesetze erinmern welche in dieser Bezichung den  eigent-
lichen Vers bilden. Verse von 20 bis zu €5 Sylben wiir-
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seraient évidemment que de la prose; notre oreille ne sau-
rait retrouver dans des lignes d'une pareille dimension le
thythme da la poésie. Le méme inconvénient ne se pro-
duirait pas si, au lieu d'étendre ia mesure du vers, on
Fabrégeait & Pexces, car la cadence vive et aceentuée des vers
de 3 et 4 syllabes plait & 'oreille, d’autant qu’on peut facilement
les réunir pour en former des vers de 6, 8 syllabes ().
Fnfin, si dans la poésie chaque vers présentait une mesure
différente , cette succession trop variée n'aurait aucun charme
rhythmique; elle se trouverait réduite & T'effet de la prose.

Tout ce que nous venons de dire de la podésie s’applique
a la musique.

Si la phrase mélodique prenait un trop grand développe-
ment, le sentiment du rhythme serait perdu pour Poreille,
et Ja forme du vers disparaitrait.

Si, au contraire, la phrase était coupée par des repos

den offenbar nichis anderes sein als Prosa; unser Ohr wiirde
in Zeilen von solcher Ausdehnung den Rhythmus der Poesie
nicht zu finden wissen. Kin gleicher Missstand ergiebt sich
jedoch nicht wenn man den Vers, anstatt sein Maas all-
zusehr auszudehven, bis zum #ussersten verkiirzt, denn der
lebendige und hervortretende Fall 3~ und 4sylbiger Verse
gefillt dem Ohr und dies um so mehr als man diese
leicht in 6- und 8sylbige umbilden kann ('). Wollle man
aber in der Poesie einem jeden Verse ein verschiedenes
Maas geben, so wiirde diese allzu verschiedene Aufeinan-
derfolge durchaus keinen rhythmischen Reiz darbicten und
auf die Wirkung der Prosa zurickgefuhrt sein,

Alles das hier von der Poesic Gesagte findet scine An-
wendung auf die Musik, '

Erhilt der melodische Satz cine allzugrosse Ausdehnung
so geht das Gefithl des Rhythmus fir das Ohr verloren
und die Form des Verses geht unter.

Ist dagegen der Satz durch hitufige Ruhepunkte unter-

fréquents, notre instinct, obéissant h certaines lois qui le | brochen so wird unser Instinkt, gewissen ihn seiner unbe-
gouvernent & notre insu, éprouverait le besoin de réunir [ wusst leitenden Gesetzen gehorchend, genothigt diese
ces fragments pour en composer des phrases régulitres. Ex.: | Bruchsticke zu vereinigen und aus ihuen regelmissige
Sitze za bilden. Z. B.
ENDE rohe
ROSSINT L3 N . |1|=\i||:tl||i'll P ?I“ugh(:ll() | . |
Cenerentola 7= of e t a il e |, T legd Arin oy o = r ==
Finale 12 ) : = 7 =¥ - Colloction v ochantsd : % 44
aillo zllo prano prano senzastrepr_to ¢ rasmore olassiques pt LB laseia ehio prianga I du-ra soecte

Enfin, si Pon accumulait une série de vers mélodiques
de dimensions différentes, Toreille, privée de son guide
nécessaire, la symétric, perdrait encore une fois toute im-
pression de rhythme et de cadence.  Remarquons cependant
que laccent rhythmique, cette ressource précicuse du com-
positeur , n’cst pas toujours pour Iui d'un emploi indispen-
sable, et quwil peut, en le négligeant, obtenir quelquefois
des beautés du premier ordre; clest ce que prouvent le
psaume xuin de Marcello, les largi, Tulte raccolla in me,
et Aib! di spirt! de Hewendel; ete. Llexpression grandiosc
qui caractérise ces morceaux wme pourrait dtre surpassée par
aucun rhythme régulicr.

Ces géndralités établies, passons aux détails.

Pour mesurer avee précision une mélodie on les parties
qui la composent, nous avous recours h une série de per-
cussions régulitrement espacées et marquant ce av'en appelle
les temps de la mesure. Mais cefte série de frappements
successifs, si elle dait constamment la widine, ne produirait,
ou bout de quelques instants, qu'une impression vague et
monetone, Pour échapper & cette uniformité I'on donne, &
certains  frappements de la succession, symétriquement es-
pacés, une force, un accent plus caractérisés. L temps
aceentué de cette facon, et que Von nomme temps fort par
opposition aux temps non accentuds appelés temps fuibles,
sert & grouper les percussions par deux et par trois et i
former les deux mesures élémentaires qui sont la hase de
toutes les autres (la mesure Oinaire, formée dun temps
fort et d'un temps faible, et la mesure ternasre, formée d’un
temps fort et de deux faibles). A Paide de ces accents,
Varelile Jistingue aisément les proupes qui g’y rattachent et

(1) Yoyes Scoppa, . I, p, 260, note §.

Wollte man endlich eine Reihe melodischer Verse von
verschiedener Ausdehnung zusammenstellen  so wirde das
Onr, seines nothwendigen Fithrers der Symetric  beraubt,
auch hierdurch allen Eindruck des Rhythmus und des Schluss-
falls verlieren. Zu bemerken ist hierhei jedoch dass der
rhythmische Accent, diese wichtige Hilfsquelle des Ton-
selzers, nicht immer unabweislich von ihm angewendet
werden muss  dass er durch dessen Beiseitelassen bhisweilen
sogar Schonheiten der ersten Grosse erzielen kann  wie
dies der Psalm xuu von Marcello und Hindels Ah!
spirity efe. beweisen.  Der grossartige diese Musiksticke
charakterisirende  Ausdruck wirde durch keinen  andern
regelmiissigen Rhythmus thertroffen worden sein.

Nach Darlegung dicser Allgemeinheiten gehen wir zu
dem Kinzelnen tiber.

Um mit Genauigkeit eine Melodie oder die Theile welche
diese hilden zu bemessen, nchmen wir unsere Ziuflucht zu
ciner Reihe regelmissig geordneter Anschlige  welche das
bezeichnen, was wir die Taktiheile nennen.  Bliche diese
Reihe sich folgender Anschliige bestindig dieselbe, so wirde
sie nach cinigem Verlaul nur cine unbestimmte und mono-
tone Wirkung hervorbringea; man gichbt daher, um djeser
xleichformigkeit zu entgehen, gewissen, regelmissig wie-
derkehrenden Anschligen eine Stirke eine mehr hervorge-
hobene Betonung, Den in  dieser Weise mehr hetonten
Takttheil nennt man den gaten Takttheil im Gegensatz zu
den weniger hetonten, sehleeht genannten Takttheilen  und
bildet mit ihm, indem man die Anschlige zu 2wei und zwei
und drei und drei ordnet, dic zwei Iaupttakiarien welche
dic Grundlage aller tbrigen bilden: den zweitheiligen T'akt,
aus einem guten und cinem schlechten Takttheil, und den
dreitheiligen Takt, aus einen guten und zwei schlechten

(2) Siehe Scoppa, t. I, p 260, Note 1.



compie autant de mesures

qu'il y a de temps premiers percus
par elle ().

L'étendue d'une mesure enfermée entre deux temps pre-
miers constitue un membre de phrase. ;

La mesure & son tour, joue par rapport A la mélodie
le réle de percussion ou temps simple. Ici encore Poreille,
pour saisir dun trait un grand nombre de détails, réunit
par deux et par trois les mesures elles-mémes, et se forme
ainsi une nouvelle mesure ou binaire ou ternaire d'un ordre
supérieur. 11 suffit de la plus légere attention pour étre
frapp¢ de T'analogie qui existe entre Ia réunion de plusieurs
temps simples constituant une mesure, et Pagrégation de plusieurs
mesures constituant une pensée musicale.  Pour bien com-
prendre une pensée musicale, nous avons hesoin d'dtre
frappés & des intervalles égaux par des accents plus vigou-
reux, qui, en groupant les mesures elles-mémes, offrent &
notre oreille de nouveaux points de repere,  Ces accents,
d’une nature encore plus caractéristique que ceux de la
mesure, sont formés par le concours de Pharmonie ¢t des
repos, et servent A grouper les mesures par deux et par
trois, une forte et unec faible, ou bien une forte et deux
faibles.  Clest cette dernitre étendue de deux ou de trois
mesures enfermées entre trois on uatre iemps premiers quon
appelle  dordinaire  phrase musicele, et que nous avons
nommée vers mélodique,
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Takttheilen bestehend. Mit Halfe dieser Betonungen unter-
scheidet das Ohr mit Leichtigkeit die an dieselhen sich
anschliessenden  Gruppen  und zahit chen soviele Takte
als. von ihm vernommene gute Takttheile vorhanden sind (%).
Die zwischen swei guten Takitheilen begrenzte Ausdehnung
eines Taktes hildet ein Satzglied,

Der Takt seinerseits thernimmt in Bezichung auf die
Melodie die Rolle des Anschlags oder des einfachen Takt-~
theiles. Hierbei vereinigt das Obr, um die vielfachen Ein-
zelnheiten eines Satzes zusammen zu fassen, mit zwei oder
drei die Takte selbst noch mit einander und hildet so ein
neues zwei- oder dreitheiliges Maass einer héheren Ordnung.
Bei der geringsten Aufmerk=amkeit uberrascht uns die Aehn-
lichkeit welche hei der Vereinigung mehrerer ecinfachen
Takttheile zur Bildung cines Taktes und hei der Zusam-
menstellung mehrerer Tabte zur Bildung eines musikalischen
Satzes statt findet. Um einen solchen Satz wohl aufzu-
fassen muss unser Ohr von kriftigeren Accenten ergriffen
werden  welche, indem sie die Takie selbst miteinander
zusammenstellen, i neue Erkennungspunkte liefern. Dicse
Accente, noch charakteristischer als die des Taktes, werden
durch das Zusammenwirken der Harmonie und der Ruhe-
punkte gebildet und dienen dazu die Takte mit zwei oder
drei zusammenzustellen, einen guten und einen schlechten,
oder auch einen guten und zwei schlechte,  Diese Zusani-
menstellung von zwei oder drei Takten, begrenst durch drei
oder vier gute Takttheile , nennt man gewohnlich einen
| musikalischen Satz oder wie wir, einen melodischen Vers.

Minetta, D Gios
b s
WOSSINI —— L= MOZART . 00 X .
o A L P AR s o . Fa=
Gazza ladra ] e 5*1"#’_"3 > Don Giovanni, 02 ‘ﬁﬁtigy"‘ﬁ"’ Lﬁ%%f:ﬁ e
Cavatina &tut_to sor_ ricde_re i veggo in tor - _ no Ductto. laceidarem la macno | la mil(li_r;\i dli s
membre do phrase \_membre de phrase N\ membre de phrase Mcm}m de phrase /
\;‘ Snlzglir({. == Sdlzgli«r({? - \—‘ Satzelied. = il_l-g—hiij
phrase. Sat Plrase. s Sat,
Arrivés & ce point, c’est un instinet plus élevé qui nous An diesem Punkte angckommen leitet uns noch ein
guide, c'est le sentiment de la symétric et de la cadence | hoherer Instinkt weiter nitmlich, das Gefithl fiur das Eben-

thythmique appliqué aux grandes divisions de la mélodie.

AT Ty

BELLINI [
Norma (" gy
Crvalinag o ]

Lies dimensions de Ia phrase se renferment naturclicment
dans les limites tracdes plus haut
dépasser, et quwon ne
Si elles s'étendeunt au dcla,

ou si

saurait aussi se dispenser  datteindre. | nicht therschreiten
clles restent en deed, darf,

maass und den bei grosseren Melodiecintheilungen angewen-
deten rhythmischen Schlussfall.

Die Grosse cines Satzes ist natinelich in den oben be~

limites qu'on ne peut |=eichueten Grenzen cingeschlossen, Grenzen  weiche man

aberauch zu crreichen uicht unterlassen

Werden ithersehritten  oder nicht erreicht  so

sie

Poreille ; par un besoin instinetit de compensation , divise en |theilt das Ohr, dureh ein instinktartiges Bedurfniss der Aus-

deux les phrases qui sont trop longues %3, ot réanit
une seule celles qui manquent d'étendue.

(1) Remarquons quo lo temps dont la fonction se borne & déterminer Je
mouvement ne peut étre complet que lorsgqu’une x('(‘umi("[mruussiun s'est fait
entendre, do sorte que chaque temps est toujours enfermd entre deux percus.
sions. Parveillement , la mesure qui a pour ohjet de grouper les
pur deux ou par trois ne se complite au'apres la pereussion du temps initial de
la mesure suivante, Alors seulement Poreille veconnait Pespece de mesure qui
régne dans le morceau,

(2) C'est le mémo principe que nous appliguons a la mesure du temps, Nous
divisons par deux, par fuatre percussions , chague lemps des mouvements largo,
adagio , tandis que nous réunissons en deux percussions les mouvements alla
capella, et en une les allegro vivace & trois temps. Lix.: {, le Largo de Haydn,
nStabats 5 2, Pintroduction do Sémimmis, wlireme il tempov 5 3, lo Quintetto du
Burbicr , ‘sBivbanti | bricconi.w

Clest pour satis~ [7u kwzen in einen zusammen.

prercussions §

en |gicichung, die zu langen Sitze in zwel (%) und zicht die

Um diesem Bediselniss  des

Cakitheil  dessen Verrichtung sich daraut
die Bewegung zu bestimmen  nur nueh dem gehirten v.\s:oi(on Au-
) also jeder Taktthieil immer vou zwei z\nschlu—.
gen hegrenst ist, ebenso dass ein Takt  der die Anschliige au zwei un(‘i drei
:rdnm,m:. aieh dem Anschlag des ersten "1‘:\kltl|(~il:i (l.l‘s “folgun(lcn ’l:\k(m:
vollstiindig wird, indem alsdann das .Ohr die in dem Musikstiicke lerrschende
ldl\((;.;‘]( l‘i:.l;:zzflll‘»‘;\l' lk’:i':::-ip wird  auf den Takt ango\\'omlei'uml maun  theilt in
zwei, in vier Anschliigen jede Bewegung des Iuryf», d'duym,. waln:un(! faan I‘n
zwei Anschligen die Bewepung alla capella, und in einem :lm llr(“l(gcllll;{.(‘. (l’“l
allegro vivace vercinigl, » B. 1) das Largo von H:.\,\'«ln vbl(l{lﬂf".,. 2y !wwnu
troduction von Sémiramis , o Freme il tempov s 3) Quintett des Barbiere , »Bir-
baniti, bricconi.w

(1) 7t bemerken ist, daxs ein
heschirinkt

schlag sich vervollstindigt o da




28

faire & cette exigence de l'oreille que dans les mouvements | Ohrs zu geutigen

lents on établit ordinaircment un repos & la deuxitme me-

giebt man daher bei langsamen Bewe-
gungen gewdhniglich einen Ruhepunkt in dem zweiten

sure. KEx,; Takt, z B.:
s - l-',il-_-;u-nrn .
DONIZETTI goy " T :
Lucia 'hr?jg_—lf—l:ﬁ[ = ,J"*!—:“"”—h—b‘"
Aria. e B

Dans les mouvements vifs , le sentiment peut admettre

L I 7 r
Fra po . coa me ri - co_

Bei schnellen Bewegungen kann das Gefithl acht bis

nean Takte zulassen, z. B.:

jusqu'd huit ou neuf mesures, Ex.:
fa o
ROSSINI ) '\_]lphliﬁ -
Barbiere ‘*__L;’_:., = = };;;—E’:’ ’
b "R g.'.,l.",‘l__l_i,_

Seniiramide . y

ROSSIN]
Semiramide

[ iw
b

Tre- ma i I

nartello. ~— C. .
0 tem_pom_fau - stoe_ven _ to

qual mi_ nac . ciaa

MOZART PR
Oy — 7 —

Don Giovanni

- :
= '.'_“;EIE;WI’—‘L'-?;—

IV
| ¥

Tt

Aria. fin chehandal vi_no cal_da la

En réfléchissant un instant, on reconnait que ces phrases

n'ont, en réalité, que lalongueur de trois et quatre mesures
exéeutées dans un mouvement ordinaire. Ex:

£ 0

T I=rs ]
u_ na gran festa fa prepa. par

les_ta

Bei cinigem Nachdenken sieht man, dass diese S#tze in
der Wirklichkeit nur die Linge von drei und vier 'Takten
einer gewthniglichen Bewegung haben,

fin che handal vi_no cal.da la

Les repos des phrases ont recu le nom de demé-cadence,
(V. Reicha.)

Une phrase seule ne donnerait qu’une impression vague
et isolée. Cette impression, pour étre préeise et complete,
doit se reproduire par le retour d'une phrase de méme éten=
duc que la premitre. La comparaison que Poreille fait in-
stinetivement entre les deux phrases successives entraine
Vidée de symétrie, et par conséquent de cadence rhythmique,.
L’ensemble de ces deux phrases est le moindre développe-
ment que puisse recevoir la période misizale.  Ex.:

? . ’ .
Exemple de periode melodique ,

EESSEEEE ;@;&'— .

testa w_nu gran festa fa pre_pa - rar

Die Ruhepunkte der Sitze werden mit dem Namen
Halbeadenz bezeichnet. (S. Reicha.)

Ein Satz allein wiwrde nur einen unbestimmten und ver~
einzelten Kindruck geben; dicser Eindruck muss sich daher,
um bestimmt und vollstindig zu sein, in cinem dem ersten
gleich grossen Gegensatz wiederholen. Der von dem Ohr
instinktartig zwischen den beiden sich folgenden Sitzen an-
gestellte Vergleich fuhrt zur Symetrie und folglich zu dem
rhythmisclien Schlussfall.  Die Vereinigung dieser beiden
Siitze ist die geringste Entwickelung, welche die musika-~
lische Periode haben kann. Z, B,

Beispiel der melodischen Feriode .

D" Giov: Zerling
MOZART £ .
[(‘. AR } Tﬁf —p— ey oA s o g 4 o
Don Giovauni - A W= s
Duos . - = t o

nn tre maun poco il cor

Dans la musique végulitrement cadencée, on n'amalgame

fe_ liceversa_re.i ma puo bur_larmi an_cor

ma puo bur_lar mian_cor

In der regelmilssig kadenzirten Musik werden Sitze von

pas des phrases de longueurs différentes; la prose seule les | verschiedener Linge nicht mit einander vermischt, nur die

comporte,

Prosa vertriigt solche,

9779



Observations diverses,

Avant et aprés les temps premiers des mesures, on a
dd remarquer diverses notes; elles sont indispensables pour
remplir la mélodie: elles permettent la distribution des syl-
labes faibles ou chargées des accents moins importants ; elles
font partie constitutive du dessin mélodique, mais elles
n'accomplissent pas la cadence rhythmique; elles ne sont,
pour ainsi dire, que I'appendice du temps initial. Nous Ies
appellerons notes complémentasres. En voici de nouveaux

exemples;
1
A rd 1 o
Mozarr gy D* Blvivs. el g
Don Giovanni '%9‘5’7(}'9' ﬂ;—g—ls'-‘—;f—!---li-—ﬁ"—_?'_f—_{:!-_f;f—
. U= (o e * Ty ] =
A ahlehimidi _ ce ma._; quel barba_ro do _ v%

On a dd également remarquer dans divers exemples des
pauses placées dés la premitre mesure, souvent méme
aprés la deuxi®me note, comme dans ceux-ci:

20
Verschiedene Bemerkungen.

Vor und nach den ersten Taktgliedern sind die Noten
verschiedener Geltung zu betrachten , welche zur Vervoll-
stindigung einer Melodie durchaus nothwendig sind; sie
gestatten die Vertheilung der schwachen oder mit weniger
wichtigen Accenten belegten Sylben, und bilden einen Be~
standtheil der melodischen Zeichnung (Figur); sie vollenden
jedoch nicht den rhythmischen Schlussfall und sind nur so
zu sagen der Anhang der Anfangsglieder. Wir wollen sie
Erginzungsarten nennen, und neue Beispiele dafur anfuhren

Ninella

ROSSINI
Gazza
Cavatina.

tut._to sor _ ride_re

mi veggo in_tor . - no

Ebenso sind noch in den verschiedenen Beispielen die
in dem ersten Takte oft nach der zweiten Note gestellten
Pausen zu beachten, wie z. B

’

Semipanide

HAENDEL ]{Q_' —f—p - ! % — ] ROSSING 4 '

Gollection de chants {227 —#—#_T-g—0—0—= fef——2 1 %% 1 Semiramide c’f} 0
classiques prLBC. U | . 5 » f I . Cavatina. o . ; i W .
as-cia chio pianga la sor - te mi.a bel vag_ gio In - sineghie - o

Dans tous ces cas, le soupir fait partie intégrante du
motif; il indique un accent expressif, et non un repos. Ces
deux, ces trois notes forment des dessins mélodiques.

Le dessin est dans chaque phrase la distribution de
valeurs la plus courte qui puisse représenter une idée. Pour
former un dessin, il faut au moins deux notes (. Les
dessins se séparent les uns des autres par quelque différence
qui distingue la fin d’un dessin du commencement d'un
autre. Cette différence consiste dans un petit repos (A),
dans Pemploi d’une note de plus longue valeur (B), dans
le retour de la méme forme mélodique, c'est-d-dire des
mémes valeurs ou des mémes intonations © O

In allen diesen Fallen bildet die Pause einen erghnzen-
den Theil der Figur und bezeichnet nicht einen Ruhepunkt,
sondern einen ausdrucksvollen Accent. Diese zwei und drei
Noten bilden melodische Figuren.

Die Figur ist in jedem Satze die kiirzeste Vertheilung
der Geltungen, welche einen Gedanken darstellen kénnen.
Zur Bildung einer Figur werden wenigstens zwei Noten
erfordert (‘). Dic Figuren trennen sich von einander durch
einige Verschiedenheit, welche das Ende einer Figur von
dem Anfang einer anderen unterscheidet, Diese Verschie-
denheit besteht entweder in einem kleinen Ruhepunkt A,
oder in der Anwendung einer Note von lingerer Geltung
B, oder in der Wiederholung ein und derselben melodischen

Semivamide . —
A desstil ﬂ_n-usm_
ROSSINI Ot _"'é"_"___ e e ey R
Semiramide i _?g—j_ﬁ__‘ﬁj-j_fﬁh——g? iy L jj‘_h_
Cavittina. 'V ! —

bel rag.giolu stnghiero

Form, d. h. derselben Geltungen und Intonationen C ™.

Nina.
B dessin,
COPPOLA . i
Nina é ;
Rondo. o

P |
il =rrrre
1
i : tul . o
. dessin,  dessin Tt
Y Iigur, Iiguy, v tessiy
, sur,Figu )
RossiNg g £ g N I~ MOZART - =
T : = ey = — 5 \PRT el =
Gazza o ey Ly Nozze : Py
e - bﬂ | Lz 7 j
Aria. : = ] G riv., o : 3 i 2
& mi chia  mami chia mam:in_vi _ ta nonso pin e sison quel che fac. cio
dessin.
/‘l“ig\n‘. ooy, s PP
ROSSINI - P’-@ﬂ- e TGN T
Gl --i'." 4 a1 i P" Pt [ l.ﬂ,;u ! ”'.’.ﬂ" ._...I_!’
Gazza et e S L R PPl e 28
Cavatina . : = === T = T
')llf) Spl(’ = g{\l' no nen 51 l‘ll() Ry ‘IIII! :'II'I' -

(1) Voir Reicha, Zvaité de mélodie,
(2) Ln péndral, les noles pointées , les triolets, les formes do 4, 6, 8,
16, ete. notes, sont des dessing,

)
V

)

(1) Siche Reicha , Traitd de mélodie.
(2) Im Allgemeinen hilden punkiivto Noten , Triolen, Zusammenstellung
von 4, 6, 8, 16 und mehr Noten, Figuren.

T,
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Dans lapercu que nous avons donné de la phrase mu-

sicale, les mots dont le sens est précis sont:
Temps,

Mesure,

Membre de phrase,

Vers mélodique ou phrase.

Ceux dont le sens, en raison de leur nature, reste un
peu vague et indéfini, sont:

Rhythme,

Dessin.

Le mot rhythme représente, non la partie matérielle, la
forme de I'idée, mais cette impression produite par les acci-
dents pcrmdxques du mouvement et des intonations. Le
dessin, en raison de sa forme accentuée et vive, ou 16nte
et sans caractdre, sert i fortifier ou & affaiblir le mouve-
ment rhythmique. On dit aussi d'un motif quiil est bien
rhythmé lorsque la valeur qui y domine est courte et inci-
sive (A). On dit au contraire quwil manque de rhythme
lorsque les mémes valeurs sont lentes et sans accent (B).

A

hf‘ru‘llnﬂ,
MOZARY /) b nl t N1 " —! i
v it A & B | gy 1|
Nozze di Figaro. ﬁ)ﬁbh___l..l.d_‘.rA o
S von s piu co_sa son quel che fac_cio

HAYDN
Slabat mater

In der von uns gegebenen Uebersicht des -musikalischen

Satzes haben eine bestimmte Bedeutung die Worte:
Taktglied
Takt,
Satzglied,

Melodischer Vers oder Satz. »

Eine weniger bestimmte Bedeutung geben ihrer Natur
nach die Worte:

Rhythmus,

Figur.

Das Wort Rhythmus stellt nicht den materiellen Theil,
die Form der lIdee dar, sondern jenen durch die penod1~
schen Zufilligkeiten der Bewepung und Intonation hervor-
gebrachten Eindruck. Die Figur verstirkt oder schwicht
die rhythmische Bewegung nach Maassgabe ihrer betonten
und lebendigen, oder langsamen und wemger charaktervol-
len Gestaltung. So sagt man von einer Melodie dass sie
gut rhythmisirt sei sobald die sie beherrschenden Geltungen
kurz und entscheidend (A), das Gegentheil aber, wenn
diese Geltungen langsam und ohne Accent sind (B).

. N e ey
Ihidem 9;(_?,.;[ = I . fﬁ g_. = ;—E i
= e — - = ——
non piwandrai far-fal-lo nea.moo vo - . 80

Collection de chants
classiques pr L.B.C.

me

Presque toujours des dessins différents se rcncontrent i
la fois dans un morceau. L’orchestre, par exemple, en fait
entendre un ou plusieurs, tandis que les voix en présentent
de tout différents.

Lies bonnes mélodies sont, comme les discours, divisées
par des points de repos. Les repos se riglent, aiusi que
nous venons de Vexpliquer, sur la distribution et la lon-
gueur des idées partielles qui composent la mélodie. Pour-
tant, dans certaines circonstances, la période se développe
sans présenter un seul repos, sans que le mouvenent uni-

ye_re te.cum flere tecam flv -ore

In einem Musikstiick finden sich beinahe immer verschie-
dene Flguren zusammen vereinigt , withrend das Orchester
z. B. eine oder mehrere ertdnen lisst tragen die Gesang-
stimmen eine ganz verschiedene vor.

Schon gebildete Melodien werden gleich den Redesiitzen
durch Ruhepunkte zertheilt; diese Ruhepunkte ordnen sich,
wie oben auseinandergesetzt, nach der Vertheilung und der
Grosse der einzelnen Gedanken welche zusammen dic Me-
lodic bilden. Unter gewissen Umstiinden entwickelt sich
jedoch die Periode auch ohne irgend cinen Ruhepunkt, ohne

forme des nofes se trouve nulle part interrompu. KEx.: dass die gleichformige Bewegung der Noten nur an einem
einzigen @rt unterbrochen wird, Z. B.
ROSSING T af FEC0s0lo s o
Gazza ladra Dt r‘? gl ""%@ |w '_ "P !_.J_-é B _ ""'g’j
flhgell un pa dreuna fi ulm fra  cep.pia wl? \(‘ll_l(‘__i-lll fan_le scia. gu _ re chi  mai regoge - 1
Dandini .

ROBSSINI "
Cenerentola )'h =
Finale 10—
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Cependant Yoreille reconnait facilement les points ou
lon pourrait introduire des repos; par exemple:
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Das Obr findet jedoch mit Leichtigkeit die Stellen, an
welchen Ruhepunkte eintreten konnten; z. B.

_drc u_nd fi - gha fra c(,p pral _la
membre de phrase % Batzglied ——

@l })‘Ll

=

tan _ te ahi

ah SeIL - ogn -1 mal  reg._

ge -

——— memhre de phmw % Satzgtiod ———

—— membre de phrase # Satzalied ———————— R

pen - sar yor . . ve _ =

s

IWW&—&,—.
pen -

nan

N melre s Satzzlied -

———— metre % Satzglicd——

2 respiro
Al ln}ru

50 no ro 1o A(l(l(-‘,h‘ e un III - gan . . no oh

1 Perivde % Periode ,———————— —

Le petit repos de la quatritme mesure, qui interrompt
le mouvement égal des doubles croches, suffit pour marquer
dans les deux périodes les deux membres de phrase diffé-
rents. On pourrait, au moyen de semblables repos, retrou-
ver les quatre membres du premier exemple. Il est toujours
facile de couper de la sorte un mouvement uniforme de
notes, comme aussi de le rétablir dans le cas ou il aurait
été coupé,

Tous les repos que nous venons dindiquer appartien-
nent exclusivement & la mélodic combinée avee Pharmonie,
ct sont tout & fait distincts de ceux que comportent lcs

paroles , bien qu'ils doivent concorder avec ces derniers.

Nous ne nous proposons pas de suivre la phrase dans
toutes les wvariétés qu'elle peut offrir; cette recherche doit
étre Pobjet spécial du compositeur. I nous suffit d’avoir
indiqué le principe sur lequel repose cette partie de la science,
Llinstinet de I'éleve, ou une étude attentive du rhythme et
des rapports de T'harmonie et de la mélodie, suppléera 2 ce
que notre exposition peut avoir d’incomplet.
de

Passons actuellement aux différentes pariies de Part

phraser.

§. 1L
De la respiration,

Il est indispensable, powr le chanteur, de prendre &
propos et de ménager sa respiration; car la respiration est,
pour ainsi dire, le régulateur du chant.  ©’cst pendant les
repos qu’on doit respirer, mais sculement pendant les repos
qui se rencontrent & la fois dans les paroles et dans 1Ia
mélodie. Ces repos doivent étre introduits lors méme que
Ie compositeur ne les aurait pas notés; ils serviront, soit
d mieux faire ressortir la distribution des idées, soit & faci-
liter Pexéeution. Les respirations ne doivent tomber que
sur les temps faibles ou sur la partie faihle des temps forts,

De - - o i quel

——metre 3 Salzzlied —————— ——

mal - -

Der kleine die gleiche Bewegung der Sechzehntheile
unterbrechende  Ruhepunkt des vierten Taktes reicht hin,
um in beiden Perioden die verschiedenen Satzglieder zu
bezeichnen; man konnte vermittelst #hnlicher Ruhepunkte
die vier Glieder des ersten Beispiels auffinder und auf
diese Weise ist es immer leicht eine gleichférmige Noten-
hewegung zu zertheilen oder sie wiederherzustellen, in dem
Fall, dass sie schon zertheilt gewesen. wiire.

Die von uns hier bezeichneten Ruhepunkte gehiren alle
ausschliesslich der mit der Harmnonie vereinigten Melodie an
und sind ganz und gar von denjenigen welche die Worte
zulassen, unterschieden obgleich sie mit diesea letateren
itbereinstimmen missen.

Wir haben nicht die Absicht den Satz in aller seiner
moglichen Verschiedenheit weiler zu verfolgen; diese Unter~-
suchung muss ein besonderer Gegenstand des Ponsetzers
sein und fiir wns genugt es  das Princip angezeigt zu
halben, auf welchem dieser Theil der Kunst beluht Der
Instinkt des Schilers oder ein aufmerksames Studium des
Rhythmus , der Bezichungen zwischen Harmonie und Melo-
dic, wird das in unserer Darstellang Unvollstiindige ergitnzen.

Wenden wir uns nun zu den verschicdenen Theilen
der Kunst des Voertrages.

§. 1L
wvon dem Athemholen.

Far den Singer ist es durchaus ndthiz am passenden
Orte Athem zu nehmen  und mit diesem sparsam umzugehen;
denn das Athemholen ist so zu sagen, die regelnde Feder-
kraft des Gesanges, Wiihrend den Ruhepunkten muss Athem
genommen werden, aber allein nur  withrend denjenigen
Ruhepunkten welche in den Worten und der Melodie zu-
sammen treffen.  Solche Ruhepunkte miissen sclbst daun,

wenn sie der Tonsetzer micht bezeichnet hitte  eingefithrt
werden  und sie werden dazu dienen, theils die Vertheilung

der Gedanken besser hervortreten zu lassen, theils die Aus-

979,
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ou bien encore sur la fin de la note qui termine le dessin;
ce qui permet d’attaquer la note suivanie au commencement
de sa valeur, et de conserver intact Paccent de la mesure.

Comme les repos qui séparent les phrases et les membres
de phrases ont plus d'étendue que ceux qui séparent les
dessins , ce sont aussi ces repos plus longs que Pon doit
choisir pour prendre la grande respiration, Le peu d’éten-
due des repos qui séparent les dessins ne permet de prendre
que des respirations fort courtes, et qu’on nomme, par
cetie raison, mesg? respiri. Ils sont rarement notés; c’est
au chanteur & les placer a propos. Les exemples suivants
salisfont aux diverses régles que nous venons de poser:

D. QGtiavio. —

fuhrung zu erleichtern. Der Athem darf nur genommen
werden auf den schlechten Taktgliedern oder auf dem
schlechten Theile der guten Takiglieder oder auf dem Ende
einer Note, welche eine Figur schliesst ; was alsdann ge-
stattet, die folgende Note bei dem Anfang ihrer Geltung
einzusetzen, und den Accent des 'Takies unberiihrt zu erhalten,

Da die Ruhepunkte, welche die Siize und die Satzglie-
der von einander trennen, eine grossere Ausdehnung haben
als die Rubepunkte , welche die Figuren von einander tren-
nen, so miissen auch diese lingeren Ruhepunkte fir das
grosse Athemholen gewiihlt werden. Die geringere Ausdeh-
nung der Ruhepunkte, welche die Figuren trennen, gestat-
tet nur ein sehr kurzes Athemnehmen, und desshald wird
es auch halbes Athemnehmen, meses respiré, benannt} selten
ist es angezeigt, der Singer hat es am rechten Orte zu
nehmen. Die folgenden Beispiele werden die verschiedenen

von uns aufgestellten Regeln erliutern:

MOZART Al Y I 1 st
Don Giovanni h}}’_{" ,..|I ____i._:-_'_:: { T J.l =
Aria. cer- et -~ te dia seiu - gar
—
_’_!_G___ .
==t
SUIH - g Cer - i
All Gianctto : === —
ROSSINT 08— 5o tet P 000,000,000 a CT Pa, £ty 2Po, 59,
AL e IR A i e i it od s # b v ; — 4
Guzzu ladra *ﬁh&g-ﬁ:ﬁﬁ:ﬁﬁr: = _}};%EZP— : Bis
. o _ si dol_ cee nuovo puo si  pue spie. gar
puonon si p'uo spie_ gar
MozArt g Aetim. Nt ke
Don Giovanni GhvZE b SEb o o e s e e e e e s p
Aria. o/ ! N, LIl ' !

. . . L4 . '
batti battio bel ma_ zet_to Ia tua po-ve_ra Zer_ I - na staro qui comea gnel li = ma le tue botte

A la R. IR.
; .’fmu._ b : ,‘.}Q“Q" . N 4 Al
Npe—pt———@ g g5 T @ | A s
] 1 F 1 F L ) Irl | I ¥
Zer_ i _na sta_ro li_na  le tue

Assur r
ROSSINI
5 . - 7 LI—— T (i
Semiramide :);'EEE;:@: {__':t';

Introduzione . 3
al suo tro noil sucees so

scie . gliera la re

MOZART o
Don Giovanni 21) =
Aria. P

finchhandal vi _ uo cal_da la tes_ta  u. nagranfes.ta fa pre_pa.rar

1
| L |
T

e @l s toazn g . % o o = o

se troviin piazza qual che ra. gazza te.coan cor

tes _ta gazza
—tebe o) el B Gl A e s ese ,  ses,
Ve ﬁf—f”&ff!" S A e e e S En e

(lllUl Jla cer_came_nar

teeco an corquella cer.ca me.nar

cerocame.nar

e ne=e o —

cer.ca me.nar  senzaaleun or.dine la danza si_a

meonar me.. par

e - nar me . nar
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‘En introduisant des repos comme nous venons de le
preserire, on se ménage le moyen de renouveler ses forces
et d’achever les phrases dans la plénitude de Veffet.

I sera permis dans certains cas, pour agrandir Teffet
d’une phrase, d’en réunir les divers membres, en supprimant

33

Durch das Einfihren solcher von uns angegebenen Ruhe-
punkte bhewahrt man sich. das Mittel, seine Krifte zu er-
neuen und die Satze in ihrer vollen Wirkung zu Ende zu
bringen.

Far die Steigerung der Wirkung eines Satzes wird es
in manchen Fillen erlaubt, seine verschiedenen Glieder,

les pauses qui les séparent. Ex.: durch Unterdriickung der sie trennenden Pausen, mit einander
zu vereinigen. '
ROSSINI #
Italiana in Algieri fyH=C _ &t
Rondo . j N A s S o
viove _der le patrica_re - - ne  nel  pe. riglio

—— —

e - ; :
2 }I"J ‘_..5,,...-1..5._.‘ ._:_'.Jr_‘.__-:_

—

= = = e nel

< T
pe - |'|_glw

DONIZETTI

A -y

Auna Bolena %’) A E DS R e

Cavatina. & D
del moprimie.roa - mo

sl

~ULj

Nous venons de voir qu’on réunit quelquefoisles membres
en supprimant les' silences qui les séparent pour étendre
I'effet mélodique; d'autres fois, au contraire, pour rendre la
mélodie plus vive et plus dégagée, on indique tons les repos
des dessins, soit cn respirant & chaque fois, soit en quit-
tant simplement le son sans respirer; ce qui cst, dans quel-

pel 13

sa il

uomn & ves

Wie wir oben gesehen, vereinigt man bisweilen die
Glieder durch Unterdriickung der sie trennenden Pausen zur
Erhohung der melodischen Wirkung; in anderen Fiilen wer-
den dagegon, um dic Melodie lchendiger und schiirfer her-
vorzuheben , die Ruhepunkte der Figuren besonders vorge-
schricben; man nimmt alsdann bei jedem Ton besonderen

ques circonstances, une obligation expresse. Ex.: Athem oder kann ilm auch einfach ohne Athem zu nelimen,
wieder verlassen; manche Melodiearten erfordern dies ganz
besonders, z. B.:
PACINI | Allegro. e
Niohe T .‘_—'5_5-‘;__
Cuvatina, e

1 tuoy

N
Allegrettos
MEYERBEER _gu- O

Grociato

fre. quen. ti

pal - pi - 0

Cavatina..

cortil -

Dans ces exemples, la pause ou le point indique Tobli~
gation de quitter la note dés qu'on Pa prise, et non la fa-
culté de respirer.

Lorsque deux membres de phrase, ou seulement deux
notes, se trouvent réunis par un port de voix, cf qu'il faut

tende anzio so

U e DT e

tattende  taltende 11 cordehvola do non tardar

va-pt .

In dicsen Beispielen bezeichnet der Punkt oder die
Pause dic Verbindlichkeit, die Note, sobald sie cingesetzt
ist , wieder zu verlassen, ohne jedoch hierbei die Freiheit
zu haben, Athem zu nehmen.

Sind zwei Satzglieder oder auch nur zwei Noten durch ¢in
Tragen der Stimme mit einander verbunden und misste
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nécessairement respirer entre les deux phrases ou les deux
notes , on ne respirera quaprés avoir exécuté le port  de

zwischen den beiden Sitzen oder den beiden Noten nothi-
gerweise Athem genommen werden, so kann dies nur nach

voix ; puis on attaquera la deuxitme note. Ex.: Vollendung des Uebertragens geschehen, und man setzt
alsdann eine zweite Note ein. Z. B.
LN A
Al]" Ninatta . = .QS\‘::\‘.-\“\“ §

ROSSINI puﬁu AN = s f A g b b i : 1 _
(s = - R TRt
Gazza ladra '_g(\_‘_’ff"("r L ;; ,‘h: — s ie === T _.a_|_,“-__q‘£_
Cavatina.. an_t1 con ten_ti si dro tut = _ to sor - _ri o de_re
: ety = So e O e
r ¥ o= = o

RORSING

Sigismondo

lF =1 B
Cavatina. ~gior fe _

qual mag

=k

) 1

Hors les eas que nous wenons dindiquer
respirer sans commettre une faute.

Le chanteur doit mesurer sa respiration de manitre }
wétre pas foreé de la reprendre au milieu d’un mot ou bien
entre des mots étroitement unis par le sens. Souvent, dans
les chants continus, il ne se présente que peu de repos
asscz longs pour permeitre de prendre une respiration entitre:
si on les laisse déchapper, on se trouvera géné dans tout

, on ne peut

non  scn - fe

Ausser den hier angezeigten Fillen kann man ohne einen
Fehler zu begehen, nicht Athem nehmen,

Der Sunger muss. scinen Athem so bemessen, dass er
nicht gezwungen ist, ihn in der Mitte eines Wortes oder
mehrerer durch den Sinn eng miteinander verbundener Wor-
ter nachzuholen, Bei ausgedchnteren Melodien ergiebt sich
ofters wenig Gelegenheit zu lingeren Ruhepunkten fur ein
ganzes Athemholen; versiumt man eine solche, so wird

le morcean. Ex.: man in dem ganzen Musikstiick behindert sein, Z. B.
\ \\u'\‘\“
10 PO W \\n'\“.
T And' 0o es Mathitaa . ; W R X W
.. " > 7L S DA e e D—— s i ] 5 iy ;S 8 A P T I P s
Guillanme Tell o ’_ Ti_"'j___ﬁ'._"'g I}—t i gzqu = Vit | J’ i e e 3 ===t _JH_th _EE
R = ol =g ==l y - s E_]F = =7 = : ¥
SHang:: Som_bre {6 - ret de-sert tris_te et sau_va _ ge  je vous pre.fe.. rn]aux splendewrs des pa - Iuisllt-“pii"tliun
. i ) ot - R LT
S - e = Y. & : e phiore,
e e s e e e e S e ==
= e ; i P e |
_:j’ "'"ﬁ : F, I. : = :— = yf\m, 4 I’ 1 ATh, . Guanzer Alhem
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And' sostenuto assai. CR. N | 7 &3 LR
BELLINT  _gNovma. R.enliere s GanccAth, BAl. 0 #7820 gt =, dim. 5 Ath,
Norma _\%])—'{‘f:r’:?— _HT i I )ﬂ_ﬁg_ii‘fﬁlﬁj:i’—l—!‘ g 2 %&ﬂ
4 oy {1 f = . = T
ot o a noi vel_gia notvolgiilbelsom _ bia te 1l hel sem_bian.te sen.zh nu_bee senza vel

Quelquefois pourtant, dans les phrases mal ealeuldes
pour les repos, on peut étre obligé de couper un meot,
une pensée par la respiration; mais alors le chantewr doit
dissimuler cette liberté avee assez d'art pour qwelle échappe
complétement & Pauditeur, La trahir, par un bruit, par un
retard , par un mouvement du corps, ce serait commettre

Bisweilen jedoch, in schlecht fur Rubepunkte bemesse-
nen Sitzen, kann man gendthigt werden, ein Wort, einen
Gedunken durch das Athemholen zu trennen; der Singer
muss alsdann eine solche Ficilieit mit soviel Geschicklich-
keit zu verbergen wissen, dass der Zuhorer sie gar nicht
wahrpimmt.  Durch ein Geritusch, durch eine Verzigerung,

une faute grave. Hx.: darch eine Korperhewegung sie an den Tag legen, wirde
ein grosser Fehler scin. 2. B.:
ALY giusto. won 1 i
: il passione . ———
BELLINI  _gpBealvice. o g = 0 = 27 e 2 _— il e -
. AR 4 1= o 1= £ R # iy B % i e e Irrmeim g e £ i e
v PO e e
Lo, il mon doche im_plo _ 1 ¢ chin - ~moindi - fe " - % il mon - do den.
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Aprés que Pon a converti le peoint (A} = une respira-
tion de la valeur d'un temps, il ne se présente plus que
des demi-respirations. ‘

Lie manque de respiration et la vigueur quexige le pas-
sage peuvent obliger aussi de respirer pendant la durée de
la syllabe 7a; c’est devant le sol (B) quon devrait se per-
mettre cette licence. Sans cet expédient, on se trouverait
épuisé au moment le plus énergique de la phrase.

Dans lexemple ci-apres, si Yon veut filer le si blunche
on est obligé de respirer entre les syllabes pre et parato (C).
Voici une ohservation dont on pourra tirer parti dans
certains cas: Si T'on rencontre deux consonnes consécutives,
il sera facile de cacher Pinspiration, pourvu que la seconde
consonne soit explosive. On profitera de la préparation de
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Hat man hei dem Punkte (A) einen ganzen Athem in
dem Werthe einer Viertheilsnote genommen, so ergiebt sich
nachher nur noch halbes Athemnchmen.

Der Mangel an Athem und die Kraft welche eine Pas-
sage erfordert kann es auch nothig machen, wihrend der
Daver der Sylbe ra Athem zu nehmen; vor dem g (B)
miisste man sich diese Freiheit nehmen. Ohne - dies Aus-
kunftsmitte] winde man gerade an der schwierigsten und
kriftigsten Stelle des Satzes sich ganz erschopft fuhlen.

Will man in dem nachfolgenden Beispiele die halbe
Taktnote h ausdehnen, so-muss man zwischen den Sylhen
pre und parato (C) Athem nehmen. .

Noch eine Bemerkung, von der man in gewissen Fallen
Nutzen ziehen kamn; treflen sich niimlich zwei Consonanten
aufeinanderfolgend , so ist es leicht, vorausgesetzt, dass
der zweite ein abgestossener ist, das Athemnehmen zu ver-
hergen, da man die Vorbereitung des zweiten Consonanten

zum Athemholen durch die Nase henutzen kann. 7. B,

cette seconde consonne pour respirer par le nez. Ex.:
- <>
: Podesta . 7D /o
TOSSINI o + ‘[’, — = )
Gazza ladra D O] e e
. LI L) 'r!_l;;l_.'_ _.—r‘ L
Caeatina. Ty
il mio pia_no ¢
Q‘\_’\
e i e i
o A0 __1__ |
7 ;Jl i |'-.‘!‘!—_nai—-—!'g=
il mio pia Snoe pre
ROSSINI
Tancredi
Cavatina

Lorsqwa la suite d’une longue tenue on rencontre un

point d’orgue, on doit profiter du bruit de Paccompagnement | muss man die Schlussstirke der Begleitune
I gue, I 1 8

pour respirer.

Trift man nach einem langen Aushalten einen Halt, so
benuizen und
hierbei Athem nehmen.

Al\dl.c Bon Ottavin .

MOZART
Don Giovanni
Aria.

§. HL
e la mesure.

Il tempo & lanime delle musica, dit Anna-Maria Cel-
loni (). La mesure, par la régularité de sa marche, dome
2 la musique la fermeté et Yensemble: ses irrdgularitcs
prétent & T'exéention de la variété et de Pinterdl. Lo mesure
est correcte lorsquon remplit la valeur entiére des pauses
aussi bien que cclle des notes. Celte exactitude infroduit
Paplomb dans le ‘mouvement, qualité trés-importante, of que
peu d’artistes possedent.

Pour accuser franchement la mesure, il faut en attagquer

les temps forts, surlout les temps premiers, par une inflexion,
5 ’ i HER]Y 2 P

Cest de celte manidre que PFon fait ressortiv les cadences

(1) Grammatica, o siano regole di ben cantaro, HKoma.

§. 1L
VYon dem Takte,

Der Takt ist die Seele der Musik (2 tempo e lanima
delle musica), sagt Amna Maria Celloni (Y). Der Takt ver-
leiht der Musik durch scin regelmiissiges Rinherschreiten
Festigkeit und Einheit , durch sein unregehnissiges der Aus-
fohrang Manuiglaltigkeit und Juteresse. Der Takt ist fehler-
frei, sobald der Werth der Pausen ehenso voll wic der
der Noten gehalten wird, Diese Genauigkeit giebt der Be-
weguny Festigkeit, cine sehr wichtige Kigenschaft, welche
aber nicht alle Kimstler besitzea.

Um das Taktmaas frei und bestbmnt anzuzeigen, muss
man die schweren, hesonders dic ersten Takttheile mit
schiirferer Betonung  angeben; aul diese Weise lisst man

(1) Grammatien, o siano regole di ben cantare, Wong,
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finales dans les morceaux terminés avec chaleur. On peut

citer comme exemple:

Lallegro du trio de Guillaume T'ell. ,,Embrassons-nous.
Llallegro du duo d’Ofello. ,,L’ira davverso fato.%

. Stretta du finale &’Otello. .
Stretta du finale de Don Grovanni.

En pareil cas, la voix produit Ueffet d’un instrument &
percussion, et procéde pareillement en frappant des coups
détachiés ().

Considérée dans sa marche, la mesure se présente sous
trois aspects différents; elle est réguliere, libre ou mixte,

1. La mesure doit étre réguliere lorsque Pair renferme
un rthythme bien décidé. Un pareil rhythme, nous l'avons
dit, se compose en général de notes de courte valeur. Les
chants guerriers, les élans d’enthousiasme, demandent sur-

in den mit Feuer endigenden Musikstiicken die Schlusske-
denzen hervorireien. Als Beispiele hierzu lassen sich anfihren:

Das Allegro des Trio von Wilhelm Tell.
Das Allegro des Duettes von Ofkello.
Stretta des Finals von Othello.
Streita des Finals von Don Juan.

»Rimbrassons-nous.*
HL’ira d’avverso fato.

In solchem Fall bringt die Stimme die Wirkung eines
Schlaginstrumentes hervor, indem sie durch das Angeben
ahgesonderter Anschlige auf gleiche Weise zu Werke geht (*).

In seinem Fortschreiten betrachtet, stellt sich der Takt
in dreierlei Gestalt dar: er ist regelmiissig, frei oder gemischt,

1) Der Takt muss regelmiissig einherschreiten, sobald
ein Gesangstiick einen scharf ausgepriigten Rhythmus ent-
hilt; ein solcher Rhythmus ist, wie schon bemerkt, im
Aligemeinen durch Noten von kurzer Geltung gebiidet.

tout une mesure tres-accentpée et régulicre. Ex.: Kriegerische Gesiinge, der Aufschwung des Enthusiasmus,
verlangen ganz besonders einen sehr acecentuirten und regel-
miissigen Takt. Z. B.:
Y l N 2
egro, Fisaro. e
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Les compositions de Haydn, Mozart, Cimarosa, Ros-
sini, etc., exigent une exactitude complete dans le mouve-
ment rhythmique. Tout changement introduit dans les valeurs
doit , sans altérer le mouvement de la mesure, ressortir de
Pemploi du tempo rubato.

2. La mesure est libre lorsqu’elle suit, comme le dis-
cours, le mouvement de la passion et les accents de la
prosodie: le plain-chant et les récitatifs sont des exemples
de mesure libre. '

3. Enfin la mesure est mixte lorsque Dexpression du
morceau produit de fréquentes irrégularités dans le mouve-
ment de I'ensemble; c’est ce qu'on peut souvent reconnaitre
dans lo manifestation des sentiments tendres et doulourcux.
D'ordinaire, dans ces morceaux la valeur des notes est
longue, et le rhythme peu sensible. Le chanteur doit alors
éviter de trop accentuer la mesure ol de 'ui donner un ca-

ractere de régularité et de roideur, Ex..
Edgardo . .
Azerrn e Larghetto, * M
DU‘;}“‘.‘] It I___ L —
ueia (o Jme ey i ot
R e L 1 | il P D e ] £ U P A |
Ariua. fj_ I : A ﬁ_
a . po o l'lll.l mesrli e 'ul'_lll]
bien. tol  Uhewie des r-hamr,rw'mrr'm

(1) Cetio attaquo s’optro au moyen du coup deo glotte ou par un appui
sur la consonne, suivant que lo mot commence par une voyclle ou par une
consonne. Si Pon frappait mollement ces notes, on détruirait Vélément nério-
digwe, el partant le rhylune lui-méme,

nuo_vo va_lor nel

Die Compositionen von Haydn, Mozart, Cimarosa, Ros-
sini u. a. verlangen in Hinsicht der rhythmischen Bewegung
eine vollkommene Genauigkeit und jede den Geltungen ge~
gebene Veriinderung  darf nur, ohne die Bewegung des
Taktes zu veriindern, aus der Anwendung des tempo rubato
hervorgehen.

2) Der Takt ist frei sobald er, wie diz Rede, dem
Antricbe der Leidenschaft und den Accentern der Prosodie
folgt; der Kirchengesang und das Recitativ sind die Bei-
spiele for den freien Takt,

3) Endlich ist der Takt gemischt sobald der Ausdruck
des Musikstiicks hitufige Unregebmissigkeiten in der Bewe-
gung des Ganzen ergicht, was man oft bei dem Frguss
sanfter und schmerzlicher Xmpfindungen wahrehmen kann;
gewdohnlich ist in solchen Musikstitcken die Geltung der
Noten cine lange wnd der Rhythmus wenig fublbar; der

finger hat es alsdann zu vermeiden, Jden Takt allzusehr
zu accentuiren wnd ihm dadurch den Charakier der Regel-
mitssigkeit und Steiftheit zu geben. 4. I3

o

f

NSNS

g
da - rd neglet Ston avel -
sur o piervrei-so o lé

| B | i

o3
|

e
a Tempo.

(1) Dieso Anschligo bewerkstelligen sich vermittelst der Stimmritze odor
eines Anstossos auf den Consonanten, je nachdem das Wort mit einom Vokal
oder ecinem Consonnnten anfingt, Ein weiches, leichieres Kinsetzen solcher
Noton wiirde das periodischo Illemont und seibst den Rhythmus zerstoren,
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Les irrégularités de la mesure sont le rallentando, Cac-
ceflerando , les ad Lbitum, a piacere, col canio , ete.

Du rallentande,

Le rallentando exprime le décroissement de la passion
et consiste a ralentir la mesure dans toutes les parties & la
fois, afin de donner plus de charme: et de grice & certains

passages. On I'emploi aux rentrées de certains motifs.

Pertram .
Alla breve con moto.
G
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Die Unregelmissigkeiten des Taktes sind das rallentando,
accelerando, ad hbitum, a piacere, col canto, ete.

Von dem ralientando.

Das rallentando dritckt das Ahnehmen der Leidenschaft
aus und hesteht darin, den Takt in allen seinen Theilen
zugleich langsamer zu machen wum gewissen Passagen
mehr Reiz und Anmuth zu geben. Man wendet es bei dem
Wiedereintritt gewisser Motive an.

1
And’ con molo.
43
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et quedumoins celte Journee un peupleechappea sesnmalhcurs et quednmotnsune

De Paccellerando.

L’accellerando est Pinverse du rallentando. Il presse de
plus en plus la mesure pour augmenter la vivacité de Peffet M.

De Pad libitum.

Dans les phrases ad lLbitum on ralentit toujours la me-
sure. Mais cetie espece d'allure libre ne s'introduit point
arbitrairement.  Lorsque le chanteur croira devoir risquer
ces prolongations, il ne ralentira point la mesure dans son
eusemble ; mais il aura recours au tempo rubato, dont nous
allons parler & Finstant.

Certains morceaux présentent tour & tour un fragment
presque libre dans le chant et un fragment séverement rhyth-
mé dans Vaccompagnenient .

: Andanle,
secntion . Ot = N ——
Aushihrung. (,(1 “_\#_;_lg s
HOSSINI f e—— i ; —— =
Donna del lugo |* ahquante la - ogebme finor worosa -1 o
Ariu, el A .
1 ¥
i, | SR :
Vovschrilt, Ap——— e =
“ ahquante fa_geime oo ver. sai |
e pa st e
9iszge Sarse ek o l...-r.-'r;

(1) Dans le quintetto de 1a Beatrice di 'Tenda, les qusrante-quatre der-
niéres mesures de ce morceau vont constamment en augmentant de vitesse.

La musique de Donizetti et surtout de BeHini renferme un grand nombre
de passages qui, sans porter Vindication du rallentando ou de Paceellerando, cn
comportent Femploi.

Nous reprodvisons souvent les mémes exemples : mais chaque fois ils ser-
vent & Vexplication d’un principe dilfiérent; ce qui prouve que Vexdéeution du
passago lo plus simple exige, poar étre compléte, lo concours des moyens les
plus divers et souvent Yapplication de tous les préeeptes de Part,

¢

‘]'oumée unpeupleuchuppeu sexmatheurs
VYon dem accellerando.

Das accelerando ist der Gegensatz zu dem rallentando,
Es beschleunigt immer mehr den Takt um die Lebhaftig-
keit der Wirkung zu vermehren (%).

VYou deim ad libitum.

In den Siitzen mit ad &bitum hezeichnet verzdgert man
immer den Takt, Diese Art freien Fortschritts kann aber
doch nicht willkiirlich eingefithrt werden. Sobald der Sanger
glaubt ~ Verschiebungen wagen zu miissen, wird er den
Takt nicht in allen seinen Bestandtheilen veriindern, sondern
scine Zuflucht zu dem tempo rubato, von welchem wir so-
gleich sprechen werden, nehmen,

In manchen Musiksticken befindet sich zu gleicher Zeit
in dem Gesang cine beinahe freic,in der Begleitung eine
streng rhythmische Bewegung .
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(17 In dem Quintett der Beatrice di Tenda verlangen die lelzten 44 Takte
dieses Musikstiickes cine immer prossere Schnelligkeit,
Die Musik von Donizelti und besouders die von Bellini enthilt eine grosse
Anzabl von Passagen, welche, obne wit rallentando oder accelerande bezeich-
| net zu sein, doch deren Anwendung vertragen, . i
[ Wiy filhren oft dieselben Beispicle an, aber jedesmal dienen sie wur l‘_.r~
klirung cines anderen Princips, was beweisst, dass die Austihrung der ein-
fachsten Passage zu ihrer Vollstindigheil das Zussmmenwirken der verschie-
| densten Mittel, oft die Anwendung aller Vorschriften der Kunst erfordert.
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Lies suspensions el les points d’orgue arrétent tout &
fait Paccompagnement, et laissent pour quelques instants une
indépendance absolue an chanteur.

Temps derobé (Tempo rubato.)

On appelle temps dérobé la prolongation momentande de
valeur que Yon accorde & un ou h plusieurs sons au détri-
ment des autres.

Cette distribution des valeurs en longues et en bréves,
en méme temps qu ‘elle sert & rompre la monotonie des mou-
vements égaux, favorise les élans de la passion. Ex.:

DONIZETTL
Anna Bolena
Cavatina.

MOZARY
Nozze

(x?nl. AllY modemlu
P E ¥ L

Exvdvution ,
Ausfiihrung .

iﬂ;p_

Dic Hemmungen und Halte halten die Begleltung ganz
und gar zuruck, und gestatten dem Siinger auf einige Augen-
blicke eine ginzliche Unabh:mglgku*

BDas verschobene Zeitmaas (Tempo rubato.)

Die augenblickliche Verlingerung eines oder mehrerer
Tone zum Nachtheil der anderen nennt man das verschobene
Zcitmaas.

Diese Verschichungen der Geltungen in lange und kurze
dient nicht allein dazu, die Einformigkeit gleicher Bewe-
gungen zu unterbrechen, sondern auch den Aufschwung
der Leidenschaft zu begunstigen. Z. B.:

ll lllxln g

non lage LY h fnon I-lﬁ( v 1§

—

Aria.

Exéoution.,
Ausliihrung

Wi opres_tas seu-na spe - ran- za di can.giar l'in - grato

E_

giar cop

H()"}S[N[ A“ DiSell NG Hm.““ﬁ' AI!I!I I]ll}HHII ' /—-,.

Gazza ﬁ—ﬁj _____ 1"_1!_' P‘pr _‘__hp o 2 = ’ R'mm:(; . = o f
Baayifie, i Rondo . g

muutm lll('lIJ!

.nh gii dn meu.h -Co ({uun_ti

’
Eaxecution .
Ausfihrung.

e

di_men_tico

Pour rendre sensible Peffet du tempo rubato dans le
chant , il faut soutenir avee pr(,cxsmn la mesure de Paccom-
pagnement. Le chantcur, libre & cette condition, d’augmenter
et de diminuer alternativement les valeurs partielles , pourra
donuner & certaines phrases un relief tout nouveau. Les
accellerando et les rallentando exigent que Paccompagnement
et le chant marehent de concert ct ralentissent ou acedlerent
ensemble le mouvement. Le tempo rubato, au contraire,
vaccorde cette liberté qwau chant scul. On commet donc
une faute grave lorsque, pour rendve avec chaleur les ca-
dences si animées du duo du Barbier, on emploic tout &
coup le ritardando sur Pavant-derniére mesure au leu d’em-
ployer e tempo rubato; comme par ex.: (A)

con - len = I

B -’...Eﬁgg HEetEr

o men-ft quan-ti con - len -

itk - the- i - o

nel |'n-l'_dl\.|

Um die Wirkung des tempo rubato bei dem Gesauge
hervortreten zu lassen muss das Zeitmaas der Begleitung
mit Bestimmtheit festgehalten werden. Der Sitnger welchem
es unter dieser Bedingung gestattet st (he theilweisen
Geltungen zu vergrdssern oder zw vermindern kann hiermit
gewissen Sitzen ecin ganz neues Colorit verleihen, Die
accelersndo und rallentando erfordern, dass die Begleitung
und der Gesang miteinander tbereinstimmend die Bewegung
verzbgern oder beeilen; das tempo rubato dagegen gestaitet
dicse Freiheit nur dem Sénger allein., Man begeht alse
cincn groben Fehler wenn man, wm den so belebten
Schluss des Duettes aus dem Barbiere mit Feuer vorzutra-
gen, bei dem vorletzten Takt plotzlich ein ritartando anstatt
des tempo rubato anwendet, wie z. B (A):

0779,
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Par le premier moyen, en recherchant Penthouiasme,
on tombe dans la gaucherie et la pesanteur.

On accorde cette prolongation (') aux appoggiatures , aux
notes qui portent la syllabe longue, aux notes naturellement
saillantes dans harmonie, ou d celles que Ton veut- faire
ressorti. Dans fous ces cas, on regagne le temps perdu
en accélérant les autres notes. Clest un des meilleurs pro-
cédés pour donner de la couleur aux mélodies. Ex.:

Larghelto. tuei
rgrhelto l;; L

bravobraminve;'i_lﬁ ziv-ne  bravobrave in_ve _ ri . fa

Durch das erste Mittel fallt man, indem man Begeiste-
rung sucht, in das Linkische und Schwerfallige.

Die Verlingerung giebt man den Verzierungen ('), den
Noten welche die lange Sylbe tragen, den in der Harmo-
nie natirlich hervortretenden Noten oder denjenigen welche
man hervortreten lassen will. In allen diesen Fillen ersetat

man die verlorne Zeit durch das Beeilen der ubrigen Noten.
Dies ist eins der hesten Verfahren um den Melodien Farbe
zu geben,

Z. B..
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Deux artistes d'un genre trés-différent, Garcia (mon pere)
et Paganini, excellaient dans I'emploi du tempo rubato appli-
qué par phrase. Tandis que Porchestre soutenait réguliere-~
ment la mesure, cux, de leur c6té, s’abandonnaient & lcur
inspiration pour ne se rencontrer avec la basse qua Pinstant
ou l'accord changeait, ou bien & la fin méme de la phrase.
Mais ce moyen exige avant tout un sentiment exquis du
rhythme et un aplomb impertarbable. On ne peut guére
cmpioyer un pareil procédé que dans les passages ou l'har-
monie est stabile ou légérement varide. Hors ces exceptions,
il paraitrait singulierement dur & Toreille ot présenterait de
grandes difficultés & T'exéeutant.  Voici toutefois une appli-
cation heureuse de ce moyen difficile (*).

ehio tise-du - co

Zwei Kiunstler von ganz verschiedener Art, Garcia
(mein Vater) und Paganini glénzten in der Anwendung des
tempo rubate; wihrend das Orchester den Takt regelmissig
festhielt tberliessen sie sich ihrer Begeisterung  und trafen
erst bei einem Accordwechsel oder selbst am Schiusse ecines
Satzes mit dem Basse wieder zusammen. Dieses Miitel
verlangt jedoch vor allem einen feinen Sinn fitr Rhythmus
und cine nicht zu beirrende Festigkeit; auch lsst es sich
nicht leicht anders als hei Passagen anwenden bei welchen
die Harmonie dieselbe blcibt oder doch nur leicht verindert
wird; an anderen Orten wiirde es dem Ohr besonders hart
crklingen und der Ausfihrung grosse Schwierigkeiten ent-
gegenstellen.  Hierbei folgt jedoch cin Beispiel ciner gluck-

lichen Anwendung dieses schwicrigen Mittels ).
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Le tempo rubato est encore utile gous un autre Tapport;
il facilite la préparation du rille en permettant  de prendre
cette préparation sur les valeurs qui précedent. Ex.:

ément du tempo rubato.
un des emplois gue mon

(1) Le tempy dlarrdt, {re partie, cst lo promier ¢l
(2) Cet exemple offre Pindication approximative d’

Das tempo rubato ist noch in anderer Hinsicht nittzlich;
es erleichtert die Vorbercitung des Trillers, indem es ge-
stattet, diese Vorbercitung auf den vorhergehenden Geltun-
gen zu nehmen, 7. B.:

(1) Der Anhaltpunki, erster Theil, ist das erste Element des tempo rubato,
(2) Dic Bezeichnung  dieses Beispiels zeigt ohmgefily oine von don An-

pire faisait du tempo rubato.

L

wendungen welche mein Vater von dem tempo rubalo machte,

]
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FEmployé sans discernement et avee affectation, le tempo
rubato aurait pour effet de détruire Péquilibre et de tourmen-
ter la mélodie,

§. IV,

Du Forte-Piano.
DES INFLEXIONS OU ACCENTS.

Le forte-piano, considéré” comme nuan¢ant des notes
isolées, s’appelle inflexion. A ce mot, on substitue géné-
ralement celui d'accent, qui sc restreint alors dans son accep-
tion pour recevoir un sens tout spécial,

Les accents les plus réguliers de la mdlodiec chantée ont
pour hase les accents du langage parlé et tombent sur le
frappé des temps fort de Ia mesure et sur les syllabes
longues des mots, Mais comme celte disposition dans les
acecents ne suffirait pas A caractériser les diverses espéces
de rhythme, les accents ne se placent pas exclusivement
sur les temps forts; ils peuvent porter également sur le

frappé des temps forts et sur celui des temps faibles. Kx.:
BELLINI : PES
’ R R 3 J.
Puritani ) SPiA :v:.'_r. --F | l l =
A Buetto. suo_ni \-.lhom!mnllepl_do
& ~
COPPOLA g " S e >
Nina ! ‘_—'ﬂiﬂ o
R()Hdl) . Y e ”_"_hd lu

co_me  wmat nel  guoovoin - can .

Quelquefois méme Paeccent porte uniquement sui le temps
faible ou sur la moitié faible des temps; et déplace Pacecent
tonique. Les syncopes et les contre-temps en présentent
des cxemples.

SYNCOPES.
On place toujours Paccent sur

accent doit &tre exécuté du fort au faible,
comme échos, qui suivent la marche inverse.

les syncopes, ct cet
pas

¢t non

ROBSINI
Bianca ¢
Fernando
Cavalina.

Sonmambula (;31’ b

spun_ta  la bella au_ro _

Ohne Einsicht und erzwungen
tempo rubato keine andere Wirkung
za storen

angewendet hat das
als das Gleichgewicht
und die Melodie zu verunstalten,

§. IV,

VYon dem Korte-FPiano.

Von den Betonungen oder Accenten.

Das Forte-Piano, als die cinzelnen Noten schattirend
betrachtet, crgiebt die Betonung. Diesem Wort unterstellt
man im Allgemeinen das des Accentes welche sich als-
damn in sciner Bedeutung beschriinkt und einen ganz spe-
zicllen Sinn erhiilt,

Die regelmissigeicn Accente der gesungenen Melodie
haben die Accente der gesprochenen Rede zur Grundlage
und fallen auf den Anschlag der schweren Theile des Takts
und auf die langen Sylben der Worter. Da diese Kinthei~
lung der Accente jedoch nicht ausreichen wiirde alle Arten
des Rhythmus 2zu charakterisiren, so werden die Accente
nicht ausschliesslich auf die schweren sondern eben se
gut auch auf den Anschlag der leichten Takttheile gelegt. Z. B.:

o pugne ro da hn‘_iv

AR

BELLINI

Rondo . J

St

ah non

g‘illll_g(‘ unman pen .

Bisweilea filit selbst der Accent allein auf den leichien
Takttheil oder auf die leichte Hilfte der Takttheile wund
versetzt den tonischen Accent. Die Synkopen und Gegen-
stosse liefern die Beispiele hierzu.

SYNCOPEN (gebrochene Noten.)

Man legt immer den Accent auf die Synkepen und
dieser Accent muss von stark zu schwach und nicht wie
hei Echos in wngekehrter Weise ausgefilhrt werden.

} =

MOZART g
Don Giovanni ji:'_T_{ /:![;q%t{ F- *-=—Frl_ f*
Duelto. 0 cor \.\!n ||1|:m' deg - pian - Cdoal cor
) r
e Pt ==
O | oy oo e s e e

cor vam mion (e g gmn _doil cor




41

e = momeoi e
n . o\ 0 —
MalguelrllteddAn‘]ou | g st ¢.+_|__1';:ﬁf“_“l
ondo. : . S i ;
.L' i s1 puoah si puo re _ SIS,te_l"_E a mil - _ - le pe_ne
mnaoroe
ROSSINI o = EE P M_ar A ./:Ip- |¢
Italiana in Algieri T g e e S - '
Duetto. ah mi  per - do wl con - fon - do
Gyl e e e e e - —_s e O
Oyl e——Ff st e thipbolsbrly oy oo tot—
: 1 'b' Ir;‘ ;If 7 I Ir)‘ LT 'IFJ ! P Ir.l' L lrJ' 1t 'rJ ' r} ?‘ IFJ I{ I(} 1
sei dighiaccio sei di  stuco seidighiaceiaseidi stu.co vie_u vie_ni cheta _ res. ta
> > S
LE S, g2, P ==
DONIgLT! ﬂl{ﬁ'—_#ﬁﬂ*—?—p 2Py o0,
ucla s e i [P i T
Aria. % 4 f e
me pC‘l' me

Pour produire V'effet du contre-temps, on place Pinflexion
exclusivement sur les temps faibles ou sur la moitié faible
des temps. Ce procédé rompt momentanément la régularité
du rhythme et rend Veffet plus piguant (V).

Unm die Wirkung der Gegensttsse hervorzuheben, legt
man die Betonung ausschliesslich auf die leichten Takitheile
oder auf die leichte Halfte der Takttheile. Dieses Verfahren
unterbricht augenblicklich die Regelmissigkeit des Rhythmus
und macht die Wirkung hervortretender M.
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L’accent se place encore sur les appoggiatures, sur les

Der Accent wird auch auf die Verzierungen und die

notes pointées.. Hx.: punktirten Noten gelegt. Z. B.
B
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Sur la premidre note de tout dessin qui se réptte. Kx,

pal_pi- i deh fre.ma oco- re w.

man .. te

Auf die erste Note einer jeden Figur, welche sich wie~

derholt, Z. B.:
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Lracecent se place encorc de préférence sur les notes
qui” forment des intonations ddlicates et difficiles d saisir,
les dissonances, par exemple; dans ce cas, on accompagne
Paccent de la prolongation, ou bien, au gré de linstinet
musical, on place P'accent sur ielle ou telle note que Fon
veut choisir dans des passages de notes dgales. Oun ne con-

Endlich wird der Accent noch vorzugsweise auf die
Noten gelegt, deren Intonation vorsichtig und schwierig zu
nehmen ist, dic Dissonanzen zum Beispiel; in diesem Iall
erhitlt der Accent” eine Verlingerung oder man legt ihn,
dem musikalischen Instinkt folgend , in Passagen von glei-
chen Noten auf irgend eine beliebig zu withlende.  Hierbei

sulte que le hesoin @échapper & T'uniformité, Ex.: wird nur das Bedirfniss, dic Einformigkeit zu vermeiden,
zu Rathe gezogen. 7. B.
— Mathilde
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(1) Les Espagnols, bien plus- souvent que les Italions, ont recours a cetle
liherté dans leurs chanls populaires; ct, bien que ln langue espaguole ait une
prosodie aussi accentudo qgue Ia langue italienne, les chants populaires réglent
presquo toujours Paccent des mots sur le besoin de la musique.  Colte libertd
est méme un des caractores qui distinguent le plus spéeialement lenr musique
nationale, et je ne sais il serencontre su méme degré dans celie d'aucun pays,

ues_to

(1) Pic Spanier, weit mohr noch als die Haliencr, machen in ihren Velks
gesiingen von dieser Froiheit Gebrauch und in diesen wird, obgleich die spa-
nisehe Spracho cine eben so accentuirte Prosodic wis dic italienische hat, hei-
nalic immer der Accent der Worte nach dem Brfordorniss der Musik geregelt.
Dieser {reie Gebrauch bildet selbst cinen der Iaupteharakters ihrer Nationalmu-
sik, der sich meines Erachtens in keinem andern Lande in demselben  Grade

voclindet,
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On peut remarquer que Paccent et la prolongation sui-
vent & peu prés les mémes lois.

Le forte-piano d’ensemble embrasse une phrase dans sa
totalité,

PORT DE VOIX.

I.e port de voix est un moyen, tour ¥ tour émergique
ou gracieux, de colorer la mélodie. Appliqué a Pexpression
des sentiments vigoureux, il doit étre fort, plein et rapide. Ex.:

Man kann hieraus sehen, dass der Accent und die Ver-
lingerung denselben Gesetzen folgen.

Das Forte-Piano zusammen genommen umschliesst einen
Satz in seiner ganzen Ausdehnung,

DAS TRAGEN DER STIMME.

Das Tragen der Stimme ist ein bald kriftiges- bald an-
muthiges Mittel der Melodie Farbe zu geben. Auf kraftige
Empfindungen angewendet, muss es stark voll und schnell

sein. Z. B.:
CIMARUSA A Sar ROSSINI Tancredi.
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Employé dans les mouvements. tendres et gracieux, il

se il pa.dre mabban _don - na

= :
seil pa_dre mabban - do _ na

Auf zarte und anmuthige Empfindungen angewendet wird
Z. B.:

sera plus lent et plus doux. Ex.: es zarter und langsamer.
I;ul'gn.
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Ho  che TspiTra quel’ os

Le port de voix s'exécute en conduisant la voix avee
la syllabe que l'on va abandonner, et non pas, comme on
le fait trop souvent en France, avec la syllabe suivante
prise par anticipation. On doit méme faire entendre un
instant d'avance la note qui répond a la deuxidme syllabe;
mais on warticule cette syllabe qu'au moment oti commence
la valeur indiquée de la note. Ex..

CIMAROSA
Sacrifizio C’Abraham
Aria.

Les circonstances o il convient d’employer le port de
voix sont difficiles & préciser et ne sauraient gudre étre
déterminées d’une mani¢re précise au moyen de regles gé-
nérales. On peut dire cependant que le port de voix sera
bien placé toutes les fois que, dans le langage passionné,
la voix se trainerait sous Pimpression d’un sentiment éner-
gique ou tendre. Supprimez le port de voix dans la phrase
de Mozart. ,, E sposo in me,“ et I'expression tendre dis-
paraitra.

Mais ce moyen, en raison méme de son efficacité, ne
doit &tre employé qu’avec réserve; on risquerait en le pro-
diguant de rendre I'exécution faible et languissante.

Quelques chanteurs, soit par négligence , soit par défaut
de golt, ne se contentent pas de multipiier les ports de
voix; ils commettent la faute de les adapter A toutes les
notes sous forme de trainde inférieure, en plagant, comme
nous venons de le dire, sur cetle trajnée, la deuxitme
syllabe prise par anticipation. Cette méthode a pour résultat
de détruire le frappement de la deuxidme note et le rhythme
lui-méme ; le chant ainsi affaibli devient d’une langueur
nauséabonde.

Dans Pexemple suivant, nous voyons ce procédé géter

—— und mcht

une heureuse inspiration.
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Das Tragen der Stimme fohrt man aus, indem man die
Stimme mit der Sylbe die man ehen verlisst, und nicht
wie dies in Frankreich zu hiufiz geschieht mit der nach-
folgenden Sylbe durch Vorausnahme weiter tragt. Man
darf sogar einen Augenblick friher die Note welche der
nachfolgenden Sylbe entspricht horen lassen; jedoch hetont
man diese Sylbe nicht cher als im Augenblicke wo die
angezeigte Geltung der Note anfingt, Z. B.

el non

Die Orte fur die passende Anwendung des Tragens der
Stimme sind schwer zu bestimmen und konnen wohl nicht
durch allgemeine Regeln genau angegeben werden. Man
kann jedoch sagen dass das Tragen der Stimme jedesmal
dann gut angewendet sein wird, wenn die Stimme in lei-
denschaftlicher Rede durch das Einwirken ciner kriftigen
oder zarten Empfindung sich dehnen wiirde. Man unterlasse
das Tragen der Stimme in dem Satze von Mozart: 2 B sposo
en me , und der zarte Ausdruck wird verschwinden,

Aber dieses Mittel darf, seiner Wirksamkeit selbst wegen,
nur mit Vorsicht angewendet werden; durch seinen allzu-
hiufigen Gebrauch wirde man Gefahr laufen die Ausfih-
rung schwaeh und kraftlos zn machen.

Theils aus Nachlissigket theils aus Mangel an  Ge-
schmack begnitgen sich manche Siinger nicht damit das
Tragen der Stimme zu vervielfiltigen, sie begehen den
Fehler, es mit cinem von unten Hinaufzichen auf alle Noten
anzuwenden, indem sie, wie eben bemerkt, auf dieses
Hinaufzichen die zweite zu frih angegebene Sylbe legen.
Diesc Methode hat die Zerstdrung des Anschlags der zwei-
ten Note und des Rhythmus selbst zur Folge und ein auf
solche Weise geschwitchter Gesang erbiilt eine Eckel er-
regende Kraftlosigkeit,

In dcin nachfolgenden Beispicle sehen wir einen gliick-
lichen Gedanken mit dicsem Verfahren verunstalten.
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La facilité de cette maniére tente malheureusement les
éleves. Comme il leur en cotite dé syllaber sur les netes
élevées, . pour échapper i la difficulté, ils placent la syllabe
sur la note plus grave et s’élevent & la note aigué 4 Taidé
d’un port de voix. Il existe un autre procédé qui présente
les mémes avantages sans exposer aux mémes inconvénients.
Il suffit de convertir la trainée inférieure en un port de
voix régulier, ou bien d’employer les petites notes infé-
rieures. Ex.:

Die Leichtigkeit dieser Manier fihrt unglicklicherweise
die Schiler in Versuchung. Da es ihnen Mihe kostet, suf
hohen Noten zu syllabiren, ‘so legen sie, um diese Schwie-
rigkeit zu umgehen, die Sylbe auf die tiefere Note, und
gehen mit Hulfe des Tragens der Stimme auf die hohere
uber. Ein anderes Verfahren hietet diesclben Vortheile, ohne
von solchen Missstinden begleitet zu sein. Es gentgt
nimlich, dieses Hinaufzichen in ein regelm#ssiges Tragen
der Stimme zu verwandeln oder auch kurze tiefere Noten
anzuwenden. Z. B.:

LllCii\.
DONIZETTI g | B .
Lucia  fyrvgp—t—1—
", I - I

Rondo . </

.

Ces deux moyens sont une ressource offerte aux voix
peu dtendues dans les passages trop élevés. (Il en.a été
parlé aux pages 33 et 34. Voyez: paroles sous la musique.)

Nous devons encore signaler & lattention des éltves un
autre défaut non moins grave dans la maniere d'exécuter le
port de voix. Clest une esptce de miaulement qui ne
mangue pas de se produire lorsque, en portant la voix sur
des notes élevées, on traine le son en ouvrant le timbre.
Pour éviter cette faute, il faut donner au port de voix un
peu plus de mouvement dans la partic élevée que dans la
partic bisse, et surtout couvrir le timbre, mais avee pré-
caution ct en gardant une juste mesure.

SONS FILES.
Nous avons parlé, dans la premitre partic, des diffé-
rentes espéees de sous filés, Voyez, pour emploi que I'on
doit en faire; le Centd spianato.

SONS LIfS.

Voyez: largewr, ou de le voiz sur les pareles. (Chap.
i, §. VI).

SONS PIQUES.

Les sons piqués doivent &tre formés, purs et veloutés,
comme ceux de lharmonica. Ils se prétent surtout & Pex-

Diese beiden Arten sind fir weniger umfangreiche
Stimmen bei allzu hohen Passagen ein dargebotenes Aus-
kunftsmittel. (Es war davon die Sprache pag. 33 und 34,
Siche : Unterluge der Worte unler die Musik.)

Wir haben noch der Aufmersamkeit des Sechilers in
Betreff des Tragens der Stimme ecinen andern nicht minder
groben Fehler zu bezeichnen. Tis ist dies cine Art Miauen,
welches zum Vorschein kommt, wenn man bei dem Ueber-
tragen der Stimme auf hohe Noten den Ton mit gesfnetem
Klang zieht. Zur Vermeidung dieses Fehlers muss man
dem Tragen der Stimme in der hoheren Lage cin wenig
mehr Bewegung als in der tieferen geben und vor allem
den Klang decken, dies aber mit Vorsicht und einen strengen
Takt beibehaltend.

GEZOGENE AN- und ABSCHWELLENDE TONE. (Sons fils.)

In dem ersten Theile war schon dic Rede von den
verschiedenen Arten der gezogencn 'Fone; deren Anwen-
dung siche in dem Cunfo spianato.

GEBUNDENE TONE (Sons &iés.)

Siche: Hreite oder Halten der Stimme auf den Worten.
(Kap 1, §. VL)
ABGESTOSSENE TONE. (Sons piqués.)

Dic ahgestossenen T'one mitssen rein und voll gerundet
wie die der Harmonika gebildet werden; sie cignen sich

pression des sentiments touchants ou gracicux. besonders fir den Ausdruck rithrender oder anmuthiger
Empfindungen.
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Don Giovanni

Aria.

Lorsqu'on communique aux sons le prolongement et le
renfort (dont il a été parlé i Ja page 31, 1™ partie, & I'oc-
casion des notes piquées), mais sans détacher les notes
entre elles, on produit une certaine ondulation, ou écho,
qui donne & la phrase I'effet de l'indécision et de la tendresse.
Ce moyen convient surtout aux notes élevées, et sert & en

Theilt man den Tonen die Verlingerung und Verstir-
kung mit, wie davon in dem ersten Theile bei Gelegenheit
der abgestossenen Noten die Rede war, ohne die Noten
unter sich von einander abzusondern so ergiebt sich ein
gewisses Wogen oder Echo welches dem Satze die Wir-
kung der Unentschiedenheit und Zartheit verleiht. Dieses

corriger la maigreur naturelle. Ex. : Mittel eignet sich besonders fiur hohe Noten und dient deren
natorliche Magerkeit zu verhessern. 7. B,
——— ———— :
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Ah  pon fiasempreo din = ~ ta la mia me_mo_ria spe - 1o seo i

SONS DETACHES ( Staccats,)

En général, on ne fait pas ressortir cet accent avec
assez de précision. Il conmsiste & quitier le son aussit6t
quon I'a attaqué. L'intonation doit étre de la plus grande
Justesse et les sons parfaitement nets pour qu’on puisse les
apprécier & linstant.

ROSSINI

z

- T
Turco in Italia %@f?;ﬁ:‘t;ﬂﬁf:ﬁ:;f;‘i e
r F

ABGESONDERTE TONE ( Staccats.)

Im Allgemeinen lisst man diesen Accent nicht mit der
gehorigen Genauigkeit hervortreten; er besteht darin, den
Ton sobald man ihn angeschlagen sogleich wieder zu
verlassen. Die Intonation muss von der gréssten Reinheit
sein und die Toéne vollkommen deutlich damit man sie so-
gleich richtig erfassen kann,
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SONS MARQUES.

Lies sons marqués cenviennent & toutes les voix, mais
surtout aux basses-tailles.

te
And’” maesloso.

ROSSINI
Semiramide
Terzelto. - ]
aquet det_tiaquelas_petto fre - mer  sen_to

SONS MARTELES.

Ties sons martelés ne me semblent d’un bon effet que

%M b e T
ileor nel™ petto fremer sentoil cornel pc(toce - lo asten.to illuioterZ ror

SCHARF HERYORGEHOBENE NOTEN ('Sons marqués.)

Die scharf hervorgehobenen Noten eignen sich fiur alle
Stimmen, aber hesonders fur die Bassstimmen.

2

SICH ‘WIEDERHOLENDE TONE (Sons martelés.)

Die sich wiederholenden

Téne scheinen mir nur bei

dans les voix argentines et délides; j’en conseillerais I'usage [ hellen und dinnen Stimmen von guter Wirkung zu sein,

aux voix de femme seulement.

Ninitlla

ROBSINI

deren Gebrauch wiirde ich daher den Frauenstimmen allein
anrathen.

Gazza ladra

Cavatina.
Tuno al sen wn strin.ge - ra

NOTES POINTEES.

Dans les dessins formés par des noles poiniées et d’un
caractere aussi prononcé que les exemples suivants,

.ﬂ“ ameamides ALY

ROSSINI | —
Semiramide (",'} > "“'"‘_J.._.__q__ f____
Duetto . v -ﬁ

la foroza  pr1 - mie-ra rioo

>

for_za a pri © miece ra ri

pio1gha
on doit attribuer une voyelle et le sforzando & la note

courte aussi bien quwa la longue. Ce procédé rend plus
sensible la note bréve, et lui conserve, malgré son peu de
durée, toute Pimportance qu'elle doit avoir. Autant nous
croyons nécessaire de pointer fortement les exemples ci-des-
sus et les auires de wméme genre, autant nous blimerions
I'habitude qui porterait & pointer les notes de valeur égale.

On gaterait les mélodies suivantes si on altérait le moins
du monde I'égalité des valeurs,

07 AT . Cheprabing
OZARL i
- o D 1 4 T
Nozze di Figaro feyl = A=
i = =" |
Aria. .

vor ol sa 2 pe

Dans cette esptce de chant, la messre doit se faire
sentir, mais non se marquer. D'ailleurs, le sens des paroles,
plus cncore que les valeurs écrites, doit déterminer le choix
de Vaccentuation. Le motif 1. devra s’affaiblir quant & Pac-
centuation avec les paroles: ,, Oui, vous larraches..” comme
lIe porie Vexemple 2; tandis qu'il devrait se pointer forte-

oSS

che fa _ ra

Paltro laltro ah!

PUNCTIRTE NOTEN (notes pointées.)

Bei Figuren von punctirten Noten oder . von einem so
ausgepriigten Charakter wie in den nachfolgenden Beispielen,

RUSSINI sy : e
Gazza ladra - Ll B e =0 =
Ductto. B
o cieo lo venodiomi ben

muss man e¢hen sowohl der kurzen als der langen Note
einen Vokalen und das sforsando zutheilen. Dieses Ver-
fahren lisst die kurze Note mehr hervortreten und bewahrt
ihr  ohnerachtet ihrer kurzen Dauer die ganze Wichtigkeit
die sie haben muss. So sehr nothwendig wir das starke
Punctiren in den obigen Beispiclen und andern derselben
Gattung erachten so sehr winrden wir die Gewohnheit
tadeln, Noten von gleicher Geltung zu punktiren.

Man wirde die nachfolgende Melodie verunstalten wollte
man nur im mindesten die Gleichheit ihrer Geltungen verindern,

L vor che sao pes b

In dieser Gattung des Gesangs muss das Taktmaass
zwar fithlbar  aber nichit besenders scharf hervorgehoben
werden und ausserdem der Sinn der Worte, mehr noch
als die geschrichenen Geltungen, die 'Wahl der Betonung
bestimmen, Die erste Melodie wiirde was die Betonung
mit den Worten: ,0us, vous larraches.. betrifft, schwii-
cher genommen werden mitssen wie es das Beispiel 2 an-

giebt, dagegen stark punktirt wenn man die Worte unter-

pitetournes... siche Beispiel 3.

ment si on plagait les paroles: ,, Reigurnes..” Voyez
Pexemple .
legte :
ROREING gl
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FORTE-PIANO D’ENSEMBLE,

Aprés avoir parcouru les accents partiels quon peut
communiquer aux détails de la mélodie, examinons quelles
sont les couleurs d’ensemble que peuvent recevoir les diverses
pensées.

Le forte-piano, appliqué & diverses notes réunies, peut
comprendre depuis les dessins jusqu'aux périodes entitres,
c’est-h-dire toute pensée musicale, depuis la plus courte
jusqu'a la plus étendue.

Le forte-piano offre les variétés élémentaires quisuivent:

. . .
Lintensite uniforme

47

Zusammengezogenes, ungetheiltes Forte-Pigno.

Nach Betrachtung der theilwoisen Betonungen, Accente,
welche man den einzelnen Theilen der Melodie geben kann,
wollen wir nun die ungetheilten Farben untersuchen welche
den verschiedenen Siizen gegeben werden konnen,

Das Forte-Piano kann auf die Vereinigung mehrerer
Noten, von der Figur bis zu ganzen Perioden, d. h,
ganzen musikalischen Gedanken, in der geringsten und
grossten Ausdehnung angewendet werden.

Das Forte-Piano ergiebt nachfolgende Elementarverschic-
denheiten,
= ... Gleiche Stirke .

Le crescendo

Das Anschwellen.

Das Abnehmen.

Le diminuendo suivi du crescendo

Enfin Vintensite uniforme rompue
par des 1nflexions

On pourra, par exemple, dire une premitre phrase dans
Tune des couleurs ci-dessus indiquées. La deuxiéme phrase
recevra la méme couleur, ou bien une couleur différente
qui lui sera appropri€e, et ainsi de suite. Cette marche,
appliqguée & chaque mélodie jusque dans ses moindres dé-
tails, permet de colorer les phrases les unes aprés les autres,
ct de leur donner toute la variété que Pintérét exige. Les
exemples suivants éclairciront notre pensée:

.............. Das Zuzund Abnehmen.
............... Das Ab:zund Zunchmen .

Eundlich gleiche Stiirke mit Unterbrech .
........ ung verschiedener Belonungen .

Man konnte zum Beispiel einen ersteren Satz mit ciner
der oben bezeichneten Farben, einen zweiten mit derselben
oder auch einer verschiedenen ihm eigenthimlichen Farhe
u. 8. w, vortragen. Dies auf jede Melodie bis in ihre ge-
ringsten Theile angewendet gestattet die Sitze einen nach
dem anderen zu coloriren und ihnen die Mannigfaltigkeit
welche das Interesse erfordert zu geben. Folgende Bei-
spiele werden unsere Meinung erkliren:

Période force égale piano . ROSSINI

Periode von gleicher Starke im Piano. Barbiere

Terzetto.

’
Phrase force egale, forte.

) : O =
Satz von gleicher Stirke im Forte

ibidem., —/

_}l' '_;_ ﬁ

sl - I'll
Deux phrases 'une crese: Pan_
tre dimin:

Zwei Sitze, der eine 1m Zuz,der ibidemn,

da 3
S=ssneans

via  di (qui

andere im Abnehmen, per la sea -k
v /4 .

Phrase force egale piano.

Satz von gleicher Stirke 1 Piuno .

s

Quartetto .

! I I Z
dol  bhal_co . ue vin h
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Phrase du fort aua faible. ROSSINE @4 R i e e e ',k—l—— k:;_-_ﬁ::f:ﬂ__._— S P =
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. 14 . .
Phrases qui réunissent les di_
verses combinaisons .

Siitze, welche die verschiedenen Zu. (%_ S L ey (o e
sammenslellungen vereinigen . L senzto chealdol - coine cen . o
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Hodina .

Deux membres de phrase un RUQJSW, i . £ i
s _
piuo Laufre forte . Barbiore wﬁnw SEEssre e e =
Zwei Satzglieder, das eine stark,das Cavatlna. & ; — ¢ g —— e =
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Zwei Figuren,die eine stark,die andere O”QH == F—1
schwach . Quartetto. pin fie_r mar - bl _ e

- ; . forl = ]
Deux dessins Tun cresc: Pautre dimin: . = <
ibidem . - ] v e
Zwei Figuren,die eme zuzdie andere ab. — - =
nehmend . di ques fo non vha
OSSINT \vl athalde.,
I . i g . . a8

Période qui réunit divers cas. RIRE ”‘Tl'?_

. . P . Gmllauanell ‘)‘
Periode,verschicdene Fille vereinigend.

Romance.
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Dans un grand nombre de cas, les applications du clair-
obscur doivent &tre abandonnées aux inspirations du senti-
ment. D’autres fois, au contraire, on peut saider de cer-
taines considérations, et déterminer avec certitude la couleur
que doivent recevoir les phrases ou les portions de phrase.

En général, le compositeur répond 2 une portlon de
phrase par une autre portion d’égal étenda, composée de
valeurs identiques: ou de valeurs différentes. Remarquons
iei que cest par les valeurs identiques, plus que par les
intonations, que se constate la corrélation des idées mélo-
diques. Cette remarque servira de base aux considérations
qyue nous allons présenter. Si ce lien commun entre les
phrases et les membres de phrases, /dgalité de valeur,
n'existait pas, les pensées seraient distinctes; elles pourraient
s'enchainer entre clles, mais non dériver les unes des autres
par une loi de filiation rigoureusce qui les soumettrait & un
coloris prévu et déterminé. Aussi, dans eec que nous avens
A dire, nous supposerons Pidentité de valeurs entre les
portions de la mélodie que nous voulons comparer entre elles.

Lorsqie le second membre de phrasc se compese des
mémes valeurs que le premier, In couleur du second membre
w'est déterminée par celle du premier que si les intonations
procédent par progression mélodique, ou bien lorsque les
mémes intonations procédent par progressions mélodique, ou
bien lorsque les mémes intonations du premier memhre se
reproduisent dans le second, Toute autre J:sposumn dans
les intonations n’impliquerait aucune dépendance nécessaire
entre Ja couleur des deux membres. ¥x.:

1 membre, o membre.,
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In vielen Fillen muss die Anwendung des Helldunkels
der Eingebung des Gelithls tberlassen bleiben, bei manchen
dagegen lisst sich mit Hulfe gewisser Erwiignungen die
Farbe welche die Sitze oder Satztheile erhalten missen
mit Zuverltssigkeit angeben.

Der Tonsetzer antwortet im Allgemcinen einem Satz-
theile mit einem anderen wvon gleicher Ausdchnung, aus
gleichmiissigen oder verschiedenartigen Geltungen zusammen-
geseizt.  Zu bemerken ist hierbei dass die Wechselbezie-
hung der melodischen Gedanken sich wmehr durch die gleich-
miissigen Geltungen als durch die Intonationen herausstellt.
Diese Bemerkung wird den nun zu stellenden Betrachtungen
zuwr Grundlage dicnen. Wire das gemeinschaftliche Band
zwischen den Stitzen und Satzgliedern, die Gleichheit der
Geltungen, nicht vorhanden, so wirden dic Gedanken von
einander abgesondert sein und liessen, wenn gleich anein-
andergerciht, durch ein Gesetz strengen Zusammenhangs
welches sie einem vorhergesehenen und bestimmten Colorit
unterwinrfe, die einen von den anderen nicht ableiten. Wir
werden desshalb, in allem was wir hiertiber zu sagen habeun,
die Gleichmissigkeit der Geltungen zwischen den Melodie-
theilen dic wir mit einander vergicichen wollen  voraussetzen.

Ist das zweite Satzglied mit denselben Geltungen wie
das erste gebildet so wird dic Farbe des zweiten nur
dann durch das erste bestimmt, wenn die intonationen durch
melodische Fortschreitung entstehen, oder wenn die Intona-
tionen des ersten Satzgliedes sich als dieselben in dem
zweilen wiederholen. Jede andere Anordnung der Intonatio-
nen wlrde keine nothwendige Abhingigkeit zwischen der
Farbe in den heiden Gliedern nach sich zichen. Z. B.:

1" membre. o membre.
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La deuxitme portion de la pensée est du méme ordre
que la premidre; elle sert & la compléter, mais elle est en-
tierement indépendante quant a Peffet,

Mais lorsque la deuxidme partie est égale a la premitre
en valeurs et en intonations, on peut établir d’avance qu'il
faudra dans cette deuxiéme partie employer, soit le temps
dérobé, comme le montre le N° 1, soit le contraste d’eﬂ‘et,
comme le montre le N° 2, et opposer entre eux le piano
et le forie. Les membres de la phrase: Pit fiero martire
et mi venga @ consolar, peuvent encore servir d’exemple.
Le premier dessin est forte Ia réponse est piano,

49

Der zweite Theil des Gedankens hat dieselhe Anordnung
wie der erste; er vervollstindigt diesen, ist aher, was dxe
Wirkung betrifft, ganz unabhingig.

Sobald aber der zweite Theil dem ersten an Geltungen
und Intonationen gleich gebildet ist, lisst sich vorher be-
stimmen, dass in diesem zweiten Theil entweder wie bei
Nro. 1, das verschobene Zeitmaass oder wie bei Nro. 2,
der Gegens’tta der Wirkung mit schwach und stark angewendet
werden muss. Die Glieder des Satzes: Pt fiero martire
und mi venga @ consoler konnen noch als Beispiele dienen;
die erste Figur ist stark, die zweite antwortet mit schwach.
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Lorsque la pensée se répete ldemlquement pluswurs fois

de suite (!), ou lorsque la pensée suit une progression as- | einander folgt (') oder in auf-

cendante ou descendante,
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Sobald der Gedankc in einerlei Weise mehreremal hinter-
oder ahsteigender Fortschrei-
tung gegeben ist,
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il faut, suivant le sentiment de la phrase ; soumettre ces | muss man, der Empﬁndunw des Satzes angemessen, fur

divers développements au crescende ou au diminuendo, {
Laccellerando ou au riterdando , plus rarement aux accents
isolés et au tempo rubato.

(1) Ces répdtitions sont fréquentes chez

tous les autewrs, mais surtout chew
Mozart,

i lungen hitufig,

diese Entwickelungen, ein Zu- oder Abnehmen, ein Beeilen
oder Lmuckh.lltu\, scltener cinzelne Accente oder das ver-
schobene Zeitmaass anwenden,

(1) Hei atlen Autoren, besonders bei Mozart , finden sich solche Wiederho-

(£
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Le forte doit répondre au forte dans les sentiments éner-~ Das Forle muss dem hei kriftigen Empfindungen ange-
giques; dans lés sentiments gracieux, au contraire, c’est lc zeigteni forte entsprechend sein, bei annruthigen Empfindungen
piana qui répond au forte. Toute transition d'un degré de dagegen entspricht das piuno diesem angezeigten forte. Jeder
force a un degré de force différent produit un effet sensible, Uebergang von einem Grade der Stirke zu einem verschie—
Le forte succédant au piano frappe loreille, de méme que | denen bringt eine merkbare Wirkung hervor, Das dem piano
le piano remplagant le forte; seulement lorsque c'est le pia- folgende forte machteben sowie das das forte ersetzende piang,
nissimo qui termine, il faut le séparer du forte par une légere | einen Bindruck anf das Ohr. Nur wenn mit dem pianissimo
pause, en frappant la note un instant aprés la basse, comme | geendet wird muss dieses durch eine leichte Pause von
T'indique Pexemple A. dem forte getrennt und die Note einen Augenblick nach
dem Anschlage des Basses, wie in dem angegebenen Bei-
spiel A, genommen werden,

Layghetto .

ROSSINT cpdepomas Crese r!. %
PRI < = s S =
A S s e i e
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Preghiera. = i ver _ 80 eon - oso - - lar
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Attaquez le C apres [n basse,
Das (ach \n:rhh; des Basses za nchmen .
Ce silence repose l'orcille des intonations fortes , et la pré- Diese Unterbrechung beruhigt das Ohr nach stark ver-

pare a saisir les effets méme les plus délicats qui peuvent [ nommenen Tonen und bereitet es vor die zartesten Wir-
suivre; mais cela surtout, quand on a soin, aprés le silence, kungen welche folgen kénwven. in sich aufzunchmen:; dies
de frapper nettement la premitre consonne qui se présente. | aber hesonders  wenn man Sorge triigt, nach der Unter-
brechung den crsten sich crgebenden Consonanten deutlich
anzuschlagen.

A Texeeption des cas qui préctdent le forte, le peano, Mit Auvsnahme der vorbemerkten Falle wird das forte,
le crescendo et le diminuendo e s'emploient qu'en raison du | das piuno, das crescends und  das  dininuendo nur nach
sentiment , ¢t non en raison de la forme musicale. Par con- Maassgabe des Gefithls  und nicht nach Maassgabe der mu-
séquent, les formes qui montent peuvent recevoir les rénfor- | sikalischen Form angewendet. Folglich kénuen aufsteigende
zando si le sentiment s’anime, et le diminuendo si le senti- PFiguren wenn sieh das Gelithl belebt  ein »inforsande wnd
ment s'adoucit. Il en est de méme pour les formes descen- | wenn es sich besiinftigt  cin dimenuendo erhalten; derselbe
dantes. Voici des exemples o la forme mélodique regoit | Fall findet bei abwiirts steigenden Figuren statt.  Hierbei
le crescendo et le dimunuendo en raison, non point de la|einige Beispicle in welchen dic Melodic e¢rescendo und di-
direction du trait, mais de 'expression quil doit prendre. minuendo crhilt nicht naeh Maassgabe der Gestaltung ihrer

J Figuren sondern nach Maassgabe des Ausdrucks welchen
sie erhalten muss.

Otello. T T - P
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Barbiere ?.‘:r ol '-’?,1 =l Bianca e falicro
Terzetto. - Quartetto .
no-do woven - o~ ra - L to
La végle admise dans plusicurs ouvrages, of qui preserit Die in mehreren Werken angenommene Regel, bei auf-

dappliquer toujours le erescendo aux formes montantes et le steigenden Figuren immer ein erescendo, bei absteigenden
diminuendo aux formes descendantes, ne gouverne done que cin daninuendo anzuwenden, gilt also nue in gewissen be-
certaing cas particuliers, et ne saurait étre posée en principe | sonderen Fillen und kann nicht als ein allgemeiner Grund-
général. satz aufgestellt werden, :

On peut, comme nous Pavons vu, colorer la musique Die Musik kanm wie wir gesehen haben in ganzen
dans son ensemble ou dans ses détails.  Pour colorer d'une | Sitzen oder in deren Winzelnheiten colorirt werden. Bine
manitre large, on imprime 2 chaque phrase un méme degré | breite Art des Colorits ertheilt jedem Satze cinen gleichen
de force, un scul timbre, un effet wnique. On phrase alors | Grad der Stirke, ecine gleiche Klangfarbe, eine einheitliche
par phrases et par périodes, en ayant soin sculement que | Wirkung; mit ihr triigt man satz- und periodenweise vor
ces périodes ne soient pas trop longues. Cette manitre de | und hat nur Sorge zu tragen dass die Perioden nieht 2u
nuancer est toute thédtrale, et convient wniquement aux |lange sind. Diese Art der Schattirung ist ganz theatralisch

pensées qui se déploient avee lenteur. und cignet sich allein fiur Gedanken welche sich mit Lang-
samkeit entlalten.
Pour colorer en détail, on s'attache & fairc ressortir toutes Das Colorit der Einzelnheiten sucht alle Feinheiten der

les finesses des idées mélodiques. Chaque dessin en parti~ [ melodischen Gedanken hervortreten zu lassen; jede Figur
culier, chaque intention doit avoir son effet. Cette manitre |im Besonderen, jede Absicht muss ihre Wirkung erhalten.
peint micux le mouvement des idées vives et courtes , ¢t |Diese Art zeichnet mehr die Bewegung lebhaficr und kurzer
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convient au style gracieux et au style bouffe. On Papplique
avec un égal succds aux morceaux de salon et sur le théatre.

Si P'on veut que les nuances de forte-piano produisent
de Peffet, on doit, en général, maintenir la diction naturelle
et tres-égale. C'est wne erreur commune & plusicurs artistes
de croire que I'habileté consiste & donner une extréme vi-
gueur a toutes les parties de Iexécution indistinctement,
Lorsque tout est énergique, Pénergie ne se trouve en réalité
nulle part. En général, la source des effets les plus carac -
térisés est dans la variété et le contraste des intentions.
Cest en préparant un effet par l'effel contraire que Yon oh-
tient les résultats les plus brillants; par exemple, un forte
ne ressortira complétement qua la condition d’dtre précédé
d'un piano. Un passage composé de notes rapides devra

venir & la suite de plusieurs notes tenues, ete., ete,

§. Vi
Commencements. — Suspensions. — Terminai-
sons. — Reprises des phrases,

Leallure franche et dégagée de la diction dépend en
grande partic de la manidre de comuencer, de suspendre et
d'enchainer les divers membres d'une mélodie,

Commencements.

L’entrée en matidre ne doit étre ni brusquée ni heurtée.
L’oreille et le sentiment exigent que lintroduction, tout en
conservant beaucoup de franchise, soit d’abord reposée et
coutenue. Les nuances améneront par degrés le développe-
ment de chaleur que comporte le morceau. Les effets les
plus énergiques déplaisent alors qu'ils sont produits par se-
cousses. Cette observation s’applique non-seulement i I'at-
taque d'un chant, mais encore & celle des sons en particu-
lier. FLors méme que ceux-ci sont destinés & recevoir une
grande intensité, on doit les préparer par un renfort. Cette
précaution est surtout nécessaire pour les notes élevées,
quon ne peut forcer sans faire perdre au chant son harmo-
nie et sans lui communiquer la sécheresse du eri.

Des suspensions et des reprises.

Lorsquun chant a ¢té suspendu par un repos momentand
on le reprend dans le méme degré de force et dans le méme
timbre qu'avant Pinterruption. Ainsi, la terminaison des con-
duits (') deit étre ralentic et adoucic par degrés toutes les
fois que la mélodie exprime un sentiment dousx. Voici des
exemples qui se¢ présentent fréquemment:

1
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(1) Esptee particutitre do point d'orguc qui sert A ramener Ye wmofif,
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Gedanken und eignet sich for den zierlichen und komischen
Styl; mit gleichem Erfolg wird sie bei Kammer- und Thea-
termusik angewendet.

Soll die Schattirung des forte-piano Wirkung hervor-
bringen so muss man im Allgemeinen einen natiirlichen und
sehr gleichen Vortrag festhalten. Der Glaube, die Ge-
schicklichkeit bestehe darin, allen Theilen der Ausfohrung
ohne Unterschied die grosst-moglichste Kraft zu geben, ist
ein vielen Kunstlern gemeinschaftlicher Irrthum; wenn aber
Alles kriftiz ist so ist in der Wirklichkeit eine besondere
Kraft nirgends vorhanden. Die Mannigfaltigkeit und der
Gegensatz der Gedanken bilden im Allgemeinen die Quelle
der hervortretendsten Wirkungen. Durch die Vorbereitung
einer Wirkung durch eine entgegengesetzte erhiilt man die
glinzendsten Resultate, z. B.: ein forte wird nur unter der
Bedingung cines vorhergegangenen piano vollstindig hervor-
treten, eine mit schunellen Noten zusammengesetzte Passage
wird mehreren ausgehaltenen Noten folgen mussen, u, s, w,

§. VI

Anfang. — Hemmung. — Endigung. — Wieder-
holung der Siitze.

Das freie und ungezwungene Fortschreiten des Vortrags
hingt zum grossen Theil von der Art ab, die verschiedenen
Glieder einer Melodie anzufangen, zu hemmen und mit ein-
ander zu verketten,

Anfang.

Der Anfang eines Satzes darf weder ungestiin noch an-
gestossen scin; das Ohr und das Gefithl verlangen, dass
jeder Anfang mit aller Ungezwungenheit zuerst rubig und
gefasst ist und die Schattirung nachher stufenweise die
Entwickelung der Wirme herbeifihren welche das Musik-
stuck vertriigt, Die kriftigsten Wirkungen werden unange-
nehm  sobald sie durch ein Stossen hervorgebracht sind.
Diese Bemerkung findet ihre Anwendung nicht allein  bei
dem Anschlag cines Gesanges sondern auch bei dem der
Tone im Besondern. Selbst wenn diese cine’ grosse Stiirke
erhalten sollen muss man sic mit ciner Verstirkung vorbe-
reiten. Dicse Vorsicht ist besonders ugthig bei hohen Noten,
welche man nicht ubertreiben kaun  ohne dem. Gesange
seine harmonische Uebereinstimmung zu rauben und ihm da-
gegen das Trockne des Schreiens mitzutheilen.

Von den Hemmungen und ¥ 'iederholungen.

Ist ein Gesang durch einen plotzlichen Ruhepunkt unter-
brochen worden so wird er in demselben Grade der Stirke
und wit dersclben Klangfarbe wie vor der Unterbrechung
wieder aufgenommen. Die Beendigung der Einleitungen (1)
muss daher immer verzigert und stufenweise sanficr genom-
men  wepden  sobald die Melodie eine sanfte Empfindung
ausdriickt.  Folgende Beispicle ergeben sich haufig:
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(1) Besondero Art des Waltes, welche dazu dient, das Motil wieder zu-
ritckzufiibron,
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Dans ces trois phrases, on doit ralentir, adoucir, et
porter graduellement 1a voix jusqua la premiere note du motif.
Les deux premiers exemples présentent une difficulté parti-
culitre: on ne sait ou reprendre sa respiration. 1l faut d’a-
hord faire entendré le port de voix entre le Ja et le s/, le
fo et le sol; puis, la note & peine effleurée, inspirer avec
promptitude et délicatesse, et enfin reprendre le s/ ou le
sol trés-doucement, comme on Pavait quitté. Ce meszo res-
piro ne doit pas étre soupconné par Yauditeur.

Cette espece de passage change entidrement de caractére
pour les sentiments énergiques. Dans les exemples qui sui-
vent, le conduit doit étre vigourcux:
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Dans tous les exemples de points d’orgue, de conduit
ou .de reprise & fempo aprés une phrase m’acere, on in-
dique, au moyen d'une consonne, le moment précis ol Pac-
compagnement doit reprendre (). Le chanteur doit achever
lentement la phrase, tenir dans une juste mesure la voyelle
longue qui précede la consonne résolutive, et faire surtout
comprendre par la préparation prolongée, le moment ou celle-
ci frappe n tempo.

La phrase qui reprendrait brusquement & fempo sans

annoncer l'instant de I'attaque, comme celle-ci, par exemple:

Fleonora. MOd(}I‘atO
T

=

= e

by
ah si ah i p.\l_pl,te_ra per me

DONIZETTI
Torquato tasso
Aria.

p(’,l'

jetterait le désordre entre Paccompagnement et le chant.

m (‘,

In diesen drei Sitzen muss man zdgern, schwitcher werden
und stulenweise die Stimme bis zu der ersten Note des Motifs
thertragen. Die beiden ersten Beispiele bieten eine besondere
Schwierigkeit dar: man ist in Verlegenheit wo Athem nch-
men, Man hat deshalb zuerst das Tragen der Stimme zwischen
dem ¢ und %, dem @ und-g horen zu lassen und nach ganz
leise genommener Note mit Schnelligkeit und Zartheit Athem
zu nehmen, dann endlich das » und g, sowie man es verlassen
hat, sehr sanft wieder anzuschlagen. Dieses halbe Athem-
nehmen darf von dem Zuhorer nicht bemerkt werden.

Diese Art von Passagen iindert bei kriftigen Empfindun-
gen ihren Charakter ganz und gar. In den nachfoigenden
Beispielen muss die Einleitung kriiftiz genommen werden:

~
DONIZETTI ,;J .
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In allen Beispielen mit Hilten, Einleitungen oder Wie-
deraufnahme des tempo nach ecinem Satze a piacere wird
der Wicdereintritt der Begleitung vermittelst eines Consonanten
bestimmt angezeigt (').. Der Singer muss den Satz langsam
volienden, den, dem resolvirenden Consonanten vorhergehen-
den, langen Vokal in entsprechendem Maasse halten und be-
sonders durch dic verlingerte Vorbercitung den Augenblick
fasslich machen in welchem der Consonant das fempo anschligt.

Ein Satz welcher ungestitm das tempo wieder aufuehmen
wiirde ohueden Punkt des Aunschlags anzuktundigen, wie z. B.:

a tuupu

ll]t'

\
me

.
per per ]Hl’l.‘l-l{! .

11| witrde die Begleitung und den Gesang in Verwirruug bringen.

faudrait lui donner une terminaison qui indigust le moment | Der Einleitung witre daher eine Beendlgung zu geben welche

de la reprise, comme par cxemple:

T'erminaisons.

La manitre dont se terminent les dessins, les membres
de phrases, les phrases, les périodes, les iworceaux , mérite
toute notre attention. Jes divers repos de la mélodic sont
indiqués au moyen d'un silence qui suit la note finale des
phrases ou des portions de phrase. En conséquence, cette
note , dans les dessing, les membres de phrase, les
phrases, doit étre quittée avec légereté et instantanément.
Si on prolengeait trop cectte dernitre note, la pensée perdrait
ses arliculations et cesserait d'étre élégante (Y.

(1) Voyer consonnes

(2) La prolongation de ces finnles alouvdirait le chant et absorberait uwne
partie du temps nccessaire pour renouveler la respiration. Cetle prulungnliun
malencontreuse s'appelle vulgairement une grewe. H faut aussi éviter nvec soin
de brusquer cet tte  deraitre notv pour vite prendre la respiration nouvelle, et
Wabandonner & la suite Vair que la ponlnno pourrait contenit. Dans ce cas on
produirait un gémissement; dans le précédent, une secousse,

den Augenbhck des Wiedereintritts hezeichnete, wie z B.:
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Yon den Beendigungen,

Die Art  welche dic Figuren, die Satzglieder, die Sitze,
dic Perioden und ganze Musikstiicke beendigt, verdient
unsere ganze Aufmerksamkeit. Die verschiedenen Ruhepuikte
der Melodie werden durch eine Pause angezeigt welche
der Schlussnote der Siize oder Satzglieder folgt; folglich
muss diesc Note der Figuren, Satzglieder und Sitze mit
Lieichtigkeit und schucll verlassen werden; wolite man diese letz-
tere Note zu sehr verlingern  so wirde der Gedanke seine
Deutlichkeit verlicren, und aufhidren geschmackvoll za sein (?).

(1) Siehe Consonanten,

(2) Die erl.mgcnmg dieser Beendigungen wiirde den Gesang schwerfillig
machen und einen Theil der zum Wicederathenmehmen nullugcn Zeit rauben, Kiue
solehe ungliickliche Verlingerung nennt man gemein hin  einen Sclweif,  Mit
Sorgfalt muss chenfalls das ungestiime Anstossen dieser letzteren Note, um
schuell neuen Athem zu nehmen und darauf dic allenfalls in der Brust noch he-
findliche  Luft ausstrémen zu lassen, vermieden werden, In diesem Falle
wiirde sich ein Asclizen, in dem vorhergehenden ein Stossen ergeben,
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Dans les mouvements lents, tels que les cantabili, larg: etc.
ces mémes finales prennent plus d'étendue ; mais cette éten-
due est toujours en raison des valeurs qui précedent et du
repos qui suit.

La note qui termine la période finale, les points d’orgue,
les récitatifs dnstrumentés, doit étre plus longue que toutes
les autres finales, car elle indique 'achévement de la pensée
ou celui du discours. Ajoutons que ces finales seront plus
fortes dans les mots tronchi (masculins) que dans les mots
piani (féminins), et plus longues dans la musique seriu que
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Bei langsamen Bewegungen, hei cantabili, larg? u, s. w.
erhalten diese Beendigungen meche Ausdehnung, aber diese
muss immer in Verhiltniss zu den vorhergehenden Geltun-
gen und den nachfolgenden Ruhepunkten stehen.

Die Note welche die Schlussperiode, die Hilte, die
begleiteten Recitative beendigt muss immer lainger als alle
die andern Schinssnoten sein, da sie die Vollendung des
Gedankens oder der Rede anzeigt. Noch ist zu bemerken,
dass diese Schlussnoten stirker bei mananlichen Wortern als
bei weiblichen, linger in der ernsten als in der komischen

dans la musique buffa. Ex.: Musik sein mussen. Z. B.:
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La fin de phrase doit toujours se maintenir dans le’ sen- Das Ende des Satzes muss immer der in demselben

timent de la phrase, c’est-h-dire que cette fin sera douce,
moyeme ou forte, seulement en raison de Pexpression de
la mélodie, et non toujours forte par systtme, ou toujours
faible pour mollesse, comme on peut scuvent lohserver
chez quelques chanteurs.

Dans le corps des phrases, il faut éviter de tomber
lourdement sur les notes qui demandent une résolution, Ex.

q

Cet accent est trop vif pour étre prodigué, méme a la
fin des points d'orgue.

Dans les mouvements d’un rhythme trés-accentué, les
cadences finales sont le dernier éclat de Ia passion. L’arti-
culation vigoureuse de la mesure au moyen de la consonne
et de Pinflexion, les appoggiature, Pornementation , la chaleur,
tout concourt, chez les chanteurs habiles, & donner & ce
moment décisif le dernier degré de Veflet.

CHAPITRE 111
DES CHANGEMENTS.

Nous nous occuperons dans ee chapitre des moyens par-
ticuliers qu'on désigne sous le nom de changements-

On introduit des changements dans les morceaux. soit
par nécessité, soit pour ajouter & leffet.

La nécessité dopérer des changements dans les notes
peut résulter de diverses causes- Supposons un opéra d'une
contexture (lessitura) dont le diapason soit ou trop élevé ou
trop grave pour la voix de Pexéeutant; supposons encore
que le style de Touvrage, déclamé ou fleuri qu'il soit, ne
s¢ trouve pas en rapport avee celui du chanteur; on com-
prend alors que Partiste doive modifier sur quelques points

herrschenden Empfindung gleich biciben, das heisst, es muss
sanft, von halber oder ganzer Stirke allein nur nach dem
Erforderniss des Ausdruckes der Melodie sein und nicht,
wic man dies ofter bei Singern wahrnehmen kann, immer
stark aus angenommenem System, oder immer schwach aus
Schiaftheit.

In der Mitte der Siitze hat man zu vermeiden
welche eine Auflosung erfordern

auf die Noten
- schwerfiillig hinzufallen,
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Dicser Accent ist zu stark, um sclbst am Ende der
Halte angewendet zu werden,

Bei Bewegungen cines sehr accentuirten Rhythmus sind
die.Schlusskadenzen der letzte Aufschwung der Leidenschaft.
Die kriftige Gliederung des Taktes vermittelst des Conso-
nanten und der Betonung, die Vorsehlige, die Verzierungen,
das Fever der Begeisterung, alles dies vercinigt sich bei
| wesehickten Stngern, um diesem entscheidenden Moment den
ihi}chsten Grad dev Wirkung zu verleihen.

1

Drittes Kapitel
Yerdanderungen.

I’ Von den
i Wir werden uns in diesem Kapitel mit den besonderen
| Mittelo beschiftigen  welehe man mit dew Namen der Ver-
| anderungen hezeichnet.
[ Veriinderungen werden in Musiksiiicken angewendet, ent-
[ weder aus Nothwendigheit oder zur Kelidhung der Wirkung.
Dic Nothwendigkeit, Veritnderungen mit den Noten vor-
| zunchmen, kann aus verschiedenen Ursachen hervorgehen.
Nimmt man an, dass die Anlage einer Oper eine entweder
zu hohe oder zu tiefe Stimmlage fie die Stimme des Aus-
fihrenden centhielte, oder dass der Styl des Werkes, sei
dieser deklamatorischer oder colovirter Art, nicht mit dem
des Siungers im EKinklang stinde, so ergiebt sich, dass der
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la composition: ainsi, il abaissera ou élévera certains pas-
sages, il les simplifiera ou les chargera pour les ajuster 2
ses moyens ou au caractére de son talent. S’il ne s’agissait
que d'un air ou d'un duo détaché, il faudrait les transposer
en entier plutdt que d’en déplacer les effets essenticls, Ce-
pendant, quelque habileté qu'on-put déployer dans les arran-
gements, ils est rare que Yon parvienne i satisfaire Dauteur
ou le public. 1l serait plus sage au chanteur d’abandonner
un ouvrage mal approprié aux ressources de son tfalent que
de s’exposer & forcer ses moyens, & heurter les traditions
recues , a dénaturer des ceuvres remarquables.

Passons aux changements motivés par le besoin d'intro-
duire des effets nouveaux. Lorsque I'accent ne suffit point
4 colorver la mélodie dans quelques-unes de ses parties ou
dans son ensemble, on a recours & P’emploi des ornements
(fiordures) , qui regoivent eux-mémes les nuances décrites
dans les chapitres précédents. Presque toute la musique
italienne composée avant le dix-neuviéme siecle se trouve
dans ce cas. Les autewrs, en iragant leur idée, comptaient
sur Paccent et les accessoires que le talent du chanteur
saurait y ajouter, Il est différents genres de morceaux qui
cn raison de leur nature, sont confiés a linspirations libre
et savante de V'exccutant, tels sont les variations, les rondd,
les polacca, ete. Comme I'dtude des ornements exige beau-
coup d'exercice et qu'elie doit conduire Partiste & improviser
des variantes (canlar alla mente), mérite distinetif du chan-
feur dminent, le maitre ne saurait frop excrcer I'éleve b
varier lui-méme les morceaux. 1l est bon que Iéleve fasse
heaucoup d’exercices de ce genre et cssaye plusieurs varia-
tions, plusieurs traits différents sur le méme passage; de
cette sorte, les observations eritiques du maitre porteront
plus de profit. D'ailleurs, cc que l'on doit désirer, surtout
chez le jeune artiste, c’est la féeondité, la correction viendra
plus tard ; elle sera le fruit naturel des lecons et de lexpé-
rience. Dans le travail que nous conseillons, la correction
du maitre doit a la fois faire disparaitre les fautes et conser-
ver, autant que possible, les intentions du jeune auteur. La
critique la plus instructlive est celle qui améliore une cuvre
sans la détruire. 4

Au reste, avant de développer les préceptes relatifs aux
ornements, disons que I’éléve devenu artiste ne doit ies cm-
ployer qu'a propos et avec sobriété. Ajoutons que, des le
moment ou on aborde ces exercices, des connaissances en
harmonie deviennent presque indispensabioy.

Cowme on ne peut d'avance établir des catégories de fio-
ritures adaptées au besoin des divers sentimenis, Péleve doit
considérer les ornements, non en cux-mémes, mais par rap-
port au sentiment qu’ils expriment, Ce sentiment tiendra son
caractere, non pas seulement du choix des notes et de la
forme des traits, mais plutot encore de Pexpression que leur
communique le chanteur.  Clest done Pintention particuliere
des paroles et de la musique qu'il faut incessamment consulter
dans Ia recherche des fioritures. Celles qui peindraient un
sentiment grandiose ne conviendraient pas, par exemple, &
aiv de Mosine, ete.  Un simple désaccord entre le mouve-

ment du morceau et celui des fioritures suffirait pour consti-
tuer une faute. Ex.:

Kunstler alsdann an manchen Stellen die Composition ver-
gndern muss; manche Passagen wird er also tiefer legen
oder erhthen, vereinfachen oder ausschmiicken, um sie sei-
nen Mitteln und dem Charakter seines Talentes anzupassen,
Handelt es sich nur um eine einzelne Arie oder ein einzelnes
Duett, so ist es besser diese eher im Ganzen zu transpo-
niren, als wesentliche. Wirkungen darin zu entstellen; denn
welch’ grosse Geschicklichkeit man auch fiir solche Verin-
derungen entfalicn moge, selten wird es gelingen den Autor
oder das Publikum damit zufrieden zu stellen. Ein Singer
wird also kluger handeln, ein den Mitteln seines Talentes
niciit entsprechendes Werk ganz aufzugeben als sich aus-
zusetzen, seine Miitel zu ubertreiben, gegen gewohnte
Ueberlieferungen zu verstossen und ausgezeichnete Werke
ihrer Eigenthtimlichkeit zu berauben.

Gehen wir nun iber zu den durch das Bediurfniss neuer
Wirkungen bedingten Verinderungen. Reicht der Accent
nicht hin die Melodie in jhren Einzelnheiten oder im Gan-
zen zu coloriren, so nimmt man seine Zuflucht zu der An-
wendung von Verzierungen welche die in den vorhergehen-
den Kapiteln beschriebenen Schattirungen erhalten. Beinahe
alle vor dem neunzehnten Jahrhundert komponirte italienische
Musik gestattet diese Anwendung. Die Tonsetzer zihlten
schon bei dem Entwurf ihrer Idecen auf den Accent und die
Ausschmiickungen talentvoller Singer. Es' giebt verschie-
dene Gattungen von Musikstiicken, die Variationen, . die
rondo, polacca u. s. w., welche ihrer Natur nach der freien
und einsichtsvollen Eingebung des Ausfithrenden anvertraut
sind. Da das Studium der Verzierungen viele Uebung er-
fordert und den Kinstler in Stand setzen muss Verinde-
rungen zu improvisiren, (cantar alle mente), hezeichnendes
Verdienst eines ausgezeichneten Singers, so kann der Leh-
rer das eigene Verindern des Schillers nicht genug itben
lassen. Gut ist es wenn der Schiler viele Uebungen dieser
Art macht und wber dieselbe Passage mehrere Vertinderun-
gen, mehrere verschiedene Figuren versucht; die kritischen
Bemerkungen des Lehrers werden dann grosseren 'Nutzen
bringen. Vor ailem ist bei dem angehenden Kuustler eine
Fruchtharkeit zu winschen, die Corrcktheit wird spiter fol-
gen; sie wird die natiirliche Irucht des Unterrichts und der
Erfahrung sein. Bei dem Studium, wie wir cs anrathen,
muss die Correktur des Lelrers zu gleicher Zeit die Feh-
ler verbannen und soviel wic nur immerhin moglich, die
Absichten des augehenden Autors beibehaiten. Die beleh-
rendste Kritik  verbessert cin Werk ohne es zu  zerstoren.

Bevor wir die Vorschriften fur die Verzierungen entwickeln
ist noch zu hemerken, dass der zum Kunstler gewordene Schii-
ler diese nur am rechten Orte und sparsam anwenden darl
und dass, sobald man zu deren Uebung gelangt, die Kennt-
niss der Harmonie cine unumginglich nothwendige wird,

Da sich im Voraus dem Erforderniss verschiedener Em-
plindungen anpassende Verzierungsarten nicht aufstellen las-
sen, so muss der Schuler dicse nicht als fur sich selbst
bestehend, sondern ihre Bezichung zu dem  Ausdruck der
Empfindung hetrachten.  Diese Empfindung wird ihren Cha-
rakter nicht allein durch die Wahl der Noten und die Ge-
stalt der Figuren sondern vielmehr noch durch den Aus-
druck erhalten, welchen ihr der Sunger crtheilt. Bei der
irfindung von Verzierungen ist es also ganz besonders der
Sinn der Worte und der Musik welcher vorerst zu Rathe
gezogen werden muss.  Schilderten solche einc grossartige
Empfindung so wurden sie zum Beispiel nicht fur dic Arie
der Rosine passen, w, s. w. KEin ciuzelner Missklang zwi-
schen dem Inhalt des Musiksticks und dem der Verzierun
gen gentigt um einen Fehler zu bilden, 7. B.: ‘
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On sent bien que la maniére du deuxitme exemple est
trop langoureuse pour le caractére du personnage, Nous
insistons sur le besoin d’affinité entre la nature de la com-
position et celle des ornements, puisque, sans cet accord,
il n’est pas possible de conserver & chaque auteur et a
chaque composition Voriginalité qui leur est propre.

En général, les ornements sont exclusivement réservés
pour la voix qui tient la mélodie; encore faut-il que la mé-
lodie reste libre c'est-a-dire qu'elle ne soit ni assnjettie &
une harmonie trop serrée, ni accompagnée ou doublée par
aucun instrument obligé.

Dans les duos, les deux parties peuvent combiner leurs
fioritures; mais dans les morceaux d’cnsemble éecrits en par-
ties concertantes, on doit s'interdire mdme le plus léger
changement,

L'application des fioritures donne lieu aux mémes ohser-
vations que celle du forte et du piano. Le procédé est ab-
solument paveil. 11 suffit de placer des ornements la ou
Pon apergoit le retour des mémes valeurs ct ol le coloris
peut paraitre insuffisant.

Les fioritures bien approprides produisent toujours beau-
coup d'effet lorsquielles terminent un membre de phrase.

Alming, A ||.ll|.|. sostenuto,
BELILINI = ;

Somnambula

mi e v

Man sieht wohl, dass die Art des zweiten Beispiels
fur den Charakter der Person zu schmachtend ist. Eine
Uebereinstimmung zwischen der Natur der Composition und
der der Verzierungen ist nothig, weil ohne sie es nicht
moglich ist jedem Autor und jeder Compesition ihre eigen-
thitmliche Origivalitiit beizubehalten. . .

Im Allgemeinen sind dic Verzierungen der Melodicfih-
renden Stimme vorbehalten; die Melodic muss aber immer
frei sein, das heisst, sie darf weder einer zu hindenden
Harmonie unterworfen noch durch irgend ein obligates In-
strument begleitet oder verdoppelt sein.

Bei Duetten konnen die beiden Stimmen in Betreff ihrer
Verzierungen mit einander twhercinkommen, aber bei Eo-
semblestiicken welche in concertirenden Stimmen geschrichen
muss man sich auch der mindesten Verdnderung enthalten,

Die Anwendung der Verzierungen veranlasst diesclben
Bemerkungen wie die des forfe und piano; das Verfahren
ist ¢in ganz gleiches. Verzicrungen sind nur dahin zu legen
wo man dic Wiederkehr derselben Geltungen oder ein un-
zureichendes Colorit wahrinunt.

Gut angebrachte Verziernngen bringen immer viele Wir-
kung bervor wenn sie ein Satzglied beschliessen.
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Cest quelles tombent sur la partie faible de la mesure, celle
qui se préte le plus naturellement aux changements. Les
fioritures ainsi placées ont le charme de Pimprévu et n'al-
terent pas la mélodie dans sa partie essentielle, c'est-h-dire,
les notes qui frappent les temps forts, Ces notes, outre
quelles font valoir I'accent rhythmique, remplissent encore
des fonctions trés-pronouncées dans I'harmonie; d’olt il résulte
quon ne doit les modifier par des ornements qu'avec une
extréme réserve, sous peine de dénaturer complétement la
pensée mélodique.

Regle générale. On doit varier une pensée chaque fois
quelle se répitte, soit en tofalité, soit en partie; cela est
indispensable et pour donner un nouveau charme a la pensée
et pour soutenir Pattention de l'auditeur.

Les morceaux qui reposent sur le retour d'un motif, les
rondd, les variatious, les polacca, les airs et les ecavatines
avec une seconde partie, sont particulitrement destinés 2
regevoir des changements (!). Ces changements, dans leur
disposition, doivent suivre une progression croissante. On
ménage d’abord les moyens d’effef, et on conserve i Pex-
position du motif toute sa simplicité; puis on méle a la
premiére reproduction quelques fioritures ou quelques accents
différents des premiers; enfin, on augmente et on varie de
plus en plus, & chaque nouvelle répétition, les ornements
et les accents ().

Ce précepie de variété, ainsi que nous venons de le
dire, suit la pensée dans ses détails les plus minutieux. Ex.:

Diese fallen namlich auf den leichten Takttheil, welcher
sich fur Verinderungen am natirlichsten eignet. In dieser
Weise angewendete Verzierungen haben den Reiz des Un-
vorhergesehenen und verdindern nicht die Melodie in ihrem
wesentlichen Theile, das heisst, nicht die den schweren
T'akitheil anschlagenden Noten. Ausserdem dass diese den
rhythmischen Accent geltend machen haben sie noch der
Harmonie eine entscheidende Verrichtung zu leisten, woraus
folgt, dass man sie durch Verzierungen nur mit der fussersten
Vorsicht verindern darf, wenn man die melodischen Ge-
danken nicht ghnzlich entstellen will.

Allgemeine Regel. Ein Gedanke darf, so oft er sich
wiederholt , entweder ganz oder theilweise verindert wer—
den; dies wird néthig, theils um dem Gedanken ecinen neuen
Reiz zu geben, theils um die Aufmerksamkeit des Zuhorers
zu erhalten,

Die Stiicke welche auf der Wicderkehr eines Motifs
beruhen, wie die rondo, die Variationen, polacca, die
Arien und Cavatinen mit einem zweiten Theil, sind beson-
ders fur Veriinderungen bestimmt (') Diese Veriinderungen
mitssen in ihrer Vertheilung stufenweise gesteigert werden.
Fur den Anfang spart man die Mittel der Wirkung und be~
halt in der Ausstellung des Motifs alle Einfachheit hei; die
ersie  Wiederholung schmiickt man hierauf mit einigen
Verzierungen oder einigen von den ersten verschiedenen Ac-
centen; zum Schlusse werden dann bei jeder neuen Wieder-
holung die Verzierungen und Accente immer mehr und mehr
vermehrt und veriindert (%).

Diese Vorschrift der Mannigfaltigkeit folgt, wie wir so
eben bemerkt, dem Gedanken bis in die kleinsten Kinzelnhei-
ten. 7. B.:

Fleonova,
ROSSINI
Donna del lago
Rondo.

Tancredi.
LOSSIN

Tancredi
Cavating.
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La nature des changements doit correspondre & celle de
la pensée de Tautear ct présenter le méme aceroissement
d’effet.  C’est par le brillant du trait ou par le nombre de
notes ajoutées que l'on obtient ce résultat. Kx.:

(1) 1l est des morceaux dout le.motif est si hewreux et si hien caraciérisd,
qwon ne pourrait 1o modifier sans Valtérer d'une maniére facheuse, Telle me
semble la Sicilicnne de Pergolése.

(2} Les morceaux suivants me paraissent hien choisis pour ce genre d’élude:

CAv. aSovra il sen Ia man mi posaw  Sennambula,
Rouno, nAR nou giunge wmun pensiero,s  Sonnambula,
CAv, oUna voee poco fa.w  Barbiere.

Nanpo. nNacqui all’ afflanno.«  Cenerentfola.

Roxpo. nTanti affetti al cor d'intorno.s  Ponna del Lago,
VARIATIONS. nNel cor pin nen mi sente.w Le Molinara.

Az, nDi piacer mi balza i} cor.«  Guazra Ladra

A, nkLa placida campagna.e  La principessa in Campagna,

Arnr, nJours de mon enfance.  Pre-auar Cleres,

A, sDicul que viens-je de lire?s  Ambassadrice.

A, wDes Penfance les mémes chaines.s  Serment.

A, nVoyez-vous la~bas,« Siréne -

A nabl je veux briser ma chaine,s Diamants de la Couronne,

. A .
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Die Art der Verinderungen muss dem Gedanken des Com-
ponisten entsprechen und dieselbe Steigerung der Wirkung
darbieten. Man -erhiilt dieses Resultat entweder durch den
Glanz der Figur oder die Zahl der hinzugefigten Noten. Z- B.:

(1) Bs giebt Stiicke deren Motif se giicklich und gut charakterisivt ist,
dass man sie nnr zu ihrem Nachtheil verdindern wirde; dies scheinl bei der
Sicilienne vou Porgolese der Fall zu sein,

(2) Dic nachbezeichneten Stiicke scheinen mir fiir diese Art des Studiums
gut gewihlt:

Cav, nSovra il sen la man mi posa.s  Sonnambula.
Ronpo, wAh non giunge uman pensiero.s Sennambula.
Cav. nUna voce poco fa.w  Barbiere.

Roxoe, nNacqui all’ affanno.«  Cenerentola

Roxnno. n'Fanti affetti al cor d'intorne,w  Donna del Lago.
VAniaTIONS, »Nel eor piu non mi sento.w  La Molinara.

Aln, nPi piacer mi bhalza il cor,¢  Gazzae ladra.

AR, wLa placida campagna.«  La principessa in Campagna,
Aln, wlours de mon enfance.w Pré-avz-Cleres,

A, »Dieul que viens-je de lire? Ambassadrice.

A, nDes Penfance les mémes chaines,w  Serment,

AIR. wVoyez-vous la-bas u  Sirine

A, nAll jo veux briser wa chaino'w IDMamants de la Couronne,
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Barbiere -
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Le premier trait offre plus de mouvement que le deu-
xitme et le troisitme, mais ceux-ci I'emportent par le bril-
lant des intonations,

Les régles qui précedent sont confirmées par I
des meilleurs compositeurs eux-
jamais plusieurs fois la meéme
des effets nouveaux confiés aux voix ou aux instruments,

Mais la reproduction des mémes valeurs n'est pas le
seul indice du besoin ou de Pi-propos des ornements,

S'il y a lieu de peindre par imitation le sentiment ou la
pensée, il ne faut pas en négliger Yoceasion: on plait ainsi
tout & la fois & Tesprit et & Poreille. Le sens des paroles
détermine, ici comme ailleurs, les ornements et le caraclére
que comporte I'exécution.

exemple
mémes, qui ne reproduisent
pensée sans la rajeunir par

Cenerenlola,

Die erste Figur ergiebt eine grossere Bewegung als die
zweite und dritte,, aber diese uberbieten die erste an Glanz
der Intonationen.

Die vorhergchenden Regeln werden durch die besten
Componisten selbst bestitigt; sie wiederholen nie ein und
denselben Gedanken mehrmals, ohne ihn mit neuen Wirkungen
der Stimme oder der Instrumente zu verjlingen,

Aber die Wiederholung derselben Geltungen ergieht nicht
die alleinige Anzeige fur das Bedirfniss und die richtige An-
wendung der Verzierungen,

Wird das Gefihl oder der Gedanke durch Nachahmung
ausgedritckt  so muss man diese Gelegenheit nicht versiu-
men; auch hier gefillt man mit ihnen dem Geiste sowic dem
Ohr. Der Sinnder Worte hestimmt hier wie anderwiirts die Ver-
zicrungen und den Charakter welche die Ausfahrung vertrigt,

~ con brin.
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Les effets de ce genre s’adaptent fort bien aux mots qui
offrent des images d’étendue, de mouvement, ou uneharmonie
imitative des sons. Par ex.:

Vittoria, Courage.
Eco. S'envole.
Lampo. Gloire.
Eterno. Triomphe.

. Guerra, ete. Folitre, etc.
Nous pouvons encore ranger dans cette catégorie les
mots qui expriment des sentiments dans lesquels notre fme

se complait.

DONTZETTI

Die Wirkungen dieser Art eignen sich sehr gut fir Worte,
welche eine Bedeutung der Ausbreitung, der Bewegung,
oder einer nachahmenden Uebereinstimmung der Tone ergeben,

Sieg. Muth,
Echo. es enteilt.
Blitzen, Rulim.
Ewig. Triumph,

Krieg u. s. w.

Zwu dieser Gattung von Wortern kann man noch diejeni-

gen zihlen welche ein unserer Seele wohlthuendes Gefithl
ausdriicken,

muthwillig u. s. w,
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L/imitation, conteuue dans les limites du gott,
de grandes beautés, mais poussée trop loin, elle dégéoere
en puérilité.

On obtient encore cerfains effets d'imitation par le choix
particulier du rhythme ou par la valewr imprimée aux notes.
Veici quelques exemples:

MOZART
Don Giovanni

|
présente

mi col 5

e s
L A =
|1_1n| 1o vo rioun eol -

Die Nachahmung bietet innerhalb der Grenzen des Ge-
schmacks grosse Schonheiten dar, aber zu weit getrieben
artet sic in Kleinlichkeit aus.

Gewisse Wirkungen der Nachahmung ergeben sich noch
durch die besondere Wahl des Rhythmus oder durch die
den Noten gegebene Geltung. Hierzu einige Beispiele:

Ductto .

il cor vam _ mion

Mozart, dans ce passage,
combat des sentiments divers.
Dans le récitatif qui précéde I'air de Nina, on doit attri-
buer une grande valeur aux uotes suivanies, et principale~
ment & la derniere, qu'il serait bien de filer avec des inflexions.

a exprimé par la syncope le

N’ll.\.
COPPOLA g L
Nina (‘?'T’ =i
Cavatinag. | (4
lun go  lon ta no
; = T
GRS '
Gi=©o =}

Dans la cavatina de Rosina, madame Malibran donnait
toute la plénitude de sa voix aux notes
Peflet en était surprenant.

deg - gian . do 1\ cor

Mozart hat in dieser Stelle durch die Synkope den Kampf
der verschicdenen Gefithle ausgedrickt.

In dem der Arie der Nina vorhergehenden Rezitativ muss
man den nachfolgenden Noten cinen grossen Werth ertheilen,
hauptsichlich der letzten, welche am besten mit Betonung
gezogen sein wiirde.

e ter no eil tuo vi- aggio

In der Cavatine der Rosine legte Madame Malibran die

mi 17 suo b, et] ganze Fulle ihrer Stimme auf die Noten mz, rd, suo, no und

dic Wirkung war tiberraschend,

9779.
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ROSSINI langeavoll,’
Barbiere
Cavatina.
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Ajoutons enfin les accents imitatifs de la passion, dont
nous parlerons au chapitre Expression: ici, tout est imitation.
Les fioritures sont indispensables pour remplir les conduits

et les points d'orgue.

Parmi les traits de toute nature que Pon peut employer
dans le but dorner les phrases, nous fixerons principalement
notre aftention sur les appoggiatures, les mordants et les
trilles, parce que leur application est soumise & des regles
plus précises.

§. L
Appoggiature. (Voyez premidre partie.)

L’appoggiature, comme son nom Pindique, est une note
sur laquelle la voix marque un appui. Ceite note est pres-
que toujours étrangére aux accords et doit se résoudre sur
une note réelle de I'harmonie. Les harmonistes ne considerent
comme appoggiatures que les secondes inajeures et mineures
non comprises dans I'accord et attaquées par des intervalles
conjoints; mais les chanteurs doivent, je crois, outre ces
secondes , regarder comme appoggiatures et soumettre aux
mémes régles tous les intervalles qui en remplissent la fonc-
tion, tels que les retards et les intervalles . disjoints. On
pourra distinguer les appoggiatures en appogiatures conjointes
et en appoggiatures disjointes.

Pans le chant italien, Pappoggiature peut & peine se
considérer comme un ornement, tant elle est nécessaire &
I'accent prosodique. Ainsi envisagée, clle est un accent
musical qui tombe toujours sur le frappé des temps et sur
la. syllabe longue des mots piani ou sdruccioli, Cette cir-
constance conserve aux mots leur cadence et leur mélodie ().

Les récitatifs aussi bien que la musique mesurée en offrent
de nombreux exemples.

L'appoggiature peut étre placée a tout iniervalie et re-
cevoir une valeur longue ou bréve.

APPOGGIATURES DESCENDANTES .

cor

mi

Hierzu kommen noch die nachahmenden Accente der Lei-
denschaft, von denen wir in dem Kapitel von dem Ausdruck
sprechen werden; hier ist alles Nachahmung, Die Verzie-
rungen sind unumginglich nothwendig, fir das Ausfallen der
Einleitungen und der Hilte.

Unter den Figuren jeglicher Art, welche man in der Ab-
sicht die Sitze zu schmicken anwenden kann, werden
wir unsere Aufmerksamkeit hauptsichlich auf die Vorschlige
die Mordente und die Triller richten, weil deren Anwendung
bestimmteren Regeln unterworfen ist.

§. L
Von dem Vorschlag. (Siehe erster Theil.)

Der Vorschlag ist, wie seine Benennung anzeigt, eine
Note auf welche die Stimme eine Betonung legt und sie
mit einer anderen zusammenschleift. Diese Note gehort bei-
nahe immer dem Accord nicht an und muss sich in eine reelle
Note der Harmonie auflosen. Die Harmonisten betrachten als
Vorschidge nur die nicht zu dem Accord gehdrenden und die
Intervalle verbindenden grossen und kleinen Sekunden, aber
die Siinger diirfen, meines Erachtens, ausser diesen Sekunden
alle diese Verrichtung iibernehmenden Intervalle, wie die
Verzogerungen und. die von ecinander getrennten Intervalle,
als Vorschlige betrachten und sic denselben Regeln unterwer-
fea. Man kann also die Vorschlige in verbundene und nicht
verbundene eintheilen.

Bei dem italienischen Gesang kann der Vorschlag wel-
cher ftr den prosodischen Accent so sehr nothwendig ist,
kaum als eine Verzierung betrachtet werden; so aulgefasst
bildet er cinen musikalischen Accent, welcher immer aufl den
Anschlag der Takiglieder und auf die lange Sylbe der weib-
lichen und minnlichen Waorter fallt. Dieser Umstand erhalt
den Wartern ihren Fall und ihre Melodie ().

Die Reuzitative ebensowohl wie die mensurirte Musik bieten
zahlreiche Beispiele dafiv. Der Vorsehlag kann vor jedes
Intervall gesetzt werden und eine lange oder kurze Geltung
erhalten.

HERUNTERFALLENDE YORSCHLAGE.
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(1) Celle régle s'applique a toutes les langues,

Dans le chant frangais,
elle n'esl une innovation gue pour le recit.

= g.tr'L[..!_.__'

N

(1) Diesc Regel gilt fir alle Sprachen, In der franzdsischen ist sie nur

bei der Erzihlung eine Neuerung,
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Quarte .
Quarte .

Quinte.
Quitate .

Sixte .
Sexte.

Septieme .

Septime.

Octlave .
Oktave .

Seconde

mineure .

Kleine

Sekunde .

Secomde

majeure .

(zrosse

Sckunde .

Tieree .
Ters.

Quarie .

Quarte .
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Sexte Somnambula = — Oldave . Anna Bolena
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Les appoggiatures s'écrivent de deux manitres: en petites
notes et en notes ordinaires. Dans toute la musique ancienne
a 'exception des récitatifs , Pappoggiature n’était que le simple
ornement d’une note. On Vécrivait en petit caractere, et on
pouvait la supprimer sans rien déranger dans les paroles;
car elle n’avait pas de syllabe qui lui [t propre. Dans le
réeitatif, au contraire, TI'appoggiature avait fort souvent une
syllabe particuliere.

Aprés Mozart et Cimarosa, on a commencé dans heau-
coup de cas & derire les appoggiatures en grosses notes et
4 leur attribuer des syllabes propres.

Leur valeur n’est délerminée que dans le deuxidme cas.
Dans le premier, leur durée change en raison du caractére
du morceau, de Pespeéce de la mesure et de la note & la-
quelle elles appartiennent. (Voyez la premitre partie,)

Outre les appoggiatures simples dont nous avons parlé
jusquici, il y a des groupes de deux, de trois et de quatre
appoggiatures qui s’ajoutent aux notes réelles ou méme aux
appoggiatures simples.  Ces groupes, suivant le nombre ef
la disposition des notes qui les composent, prennent les
noms de doubles, de triples appoggiatures, dacciaccaiure,
de mordants ou grupettz. On les désigne encore sous le
nom collectif de petites notes, (Voyez la premiere partie,)

o+

Die Vorschlige werden auf zweierlei Weise geschrieben,
mit kleinen und mit gewdhnlichen Noten. In aller alteren
Musik war der Vorschlag, mit Ausnahme der Rezitative,
nur die einfache Verzierung einer Note; er wurde mit kleiner
Schrift geschrichen und konnte, da ihm keine eigene Sylbe
zugetheilt war, ohne die geringste Veriinderung der Worte
unterdrickt werden. Nur in dem Rezitativ erhielt er ofter
eine cigene Sylbe.

Nach Mozart und Cimarosa fing man an die Vorschlige
in viclen Fillen mit grossen Noten zu schreiben und ihnen
eigene Sylben zuzutheilen.

Nur in letzterer Beziehung ist ihre Geltung eine bestimmte;
in ersterer wechselt ihre Dauer nach Maasgabe des Charakters
des Musikstiicks , der Taktart und der Note, welcher sie an-
gehoren. (Siehe erster Theil.)

Ausser diesen einfachen bis hierher besprochenen Vor-
schligen giebt es noch Gruppen von zwei, drei und vier
Vorschligen welche den reellen Noten oder selbst den ein-
fachen Vorschligen beigefiigt werden und nach der Zahl und
Stellung der sie bildenden Noten die Benennung doppelte,
dreifache Vorschlige, Acciaceaturen, Mordente oder Grup-
petten erhalten, 1m Allgemeinen werden sie auch mit skleine
Verzierungsnolen® bezeichnet. (Siehe erster Theil.)
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Lorsque les deux premitres notes de Ia mesure {ermi-
nent un membre de phrase, la premitre porte toujours I'ac-
cent prosodique, et par ceite raison il faut la convertir cn
une appoggiature. Ex. (A); Peflct des deux notes égales (O)
ne serait pas supportable. On doit excepter de cefte rbgle
les cas ol les deux notes font la partie essenticlle du motif
(B). Les phrases qui suivent peuvent servir d’exemples;

Endigen dic beiden ersten Noten cines Taktes ein Satz-
glied so tritgt die erste immer den prosodischen Accent und
muss daher in einen Vorschlag verwandell werden, z B.
(A); die Wirkung zweier gleichen Noten (C) witre nicht zu
ertragen. Von dieser Regel sind nur die Fille ausgenommen
bei welehen die zwei Noten einen wesentlichen Bestandtheil
des Motifs bilden (B). Die folgenden konnen als Beispiele
dienen :
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Quelquefois Pharmonie, soit dans les morceaux d’ensemble Sowohl in Ensemble- als Solostiicken erlaubt die Harmonie

soit dans le solo, ne permet pas que lon altére la premibre |die Verinderung der ersten dieser heiden Noten bisweilen
des deux notes. Il faut alors, pour rompre la monotonie, | nicht; zur Vermeidung der Eintonigkeit muss man alsdann
placer deux ou trois appoggiatures entre les deux sons. Ex.:| zwischen die beiden Tone zweioder drei Vorschlige setzen. Z. B.

. Norma .
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Durch die Zusammenstellung der verschiedenen Arten, zwei
von einer Pause gefolgten Noten vermittelst der Vorschlige
zu verlindern, ergiebt sich folgende Ucbersicht:

r%‘ e = | ? =
[l

__'_ s

En réunissant les diverses manicres de varier, & laide
des appoggiatures, les deux notes suivies d'une pause, nous
avons le tableau suivant.

.i_ e

Au lieu de convertir la premiére note en une appoggia- Anstatt dic erste Note in einen Vorschlag zu verwandeln
ture, on peut sauver la monotonie des deux notes égales, | kann man die Eintonigkeit zweier gleichen Noten dadurch
en faisant entendre comme deuxitme note une note réelle de | vermeiden, dass man als zweite cine reelle  von der ersten

Paccord, différente de la premiere. verschiedene Note des Accords horen lisst.
MOZART Zerling, ‘i‘______\’
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Mais les changements de cette dernitre espice sont plutdt Aber die Verdinderungen dicser Art gehoren mehr in das
du domaine du compositeur qu'ils n'appartiennent Partiste ; [ Bereich des Componisten als in das des ausfuhrenden Kinst-
les exemples en sont nombreux. Souvent on fait suivre lers; Beispiele dafiic sind sehr hiufig. Oefters lisst man dom
I'appoggiature de diverses petites notes. Ex.: ' Vorschlage noch mehrere kleine Noten folgen. Z. B.:
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do_na do . na do _ -na

=

Alle diese Vorschriften lassen sich bei dem franzdsischen

Tous ces préceptes peuvent s'appliquer utilement au
Gesang nutzlich anwenden,

chant frangais.
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(Voyes la premiere partie.)
Ex.:

Acciaccatura,
Llacciaccatura ne s’emploie quen descendant.

63

DBie Acciaccatar. (Siche erster Theil)
Die Acciaccatur wird nur im Absteigen angewendet. Z.B :

ROSSINI Ond
Bianca e Faliero ##
Quartetto. J

Fordant. (Yoyes la premicre partie.)

Ainsi que nous Pavons dit dans la premitre partie, le
mordant se place au commencement, au milieu ou & la fin
d'un son.

Le mordant s’emploie pour relever une note un détail,
et Je plus souvent dans ces formes:

RHOD
Variations

—

"_‘e_

o) 93 e

il

s

can - to

il

(|l)1

Cet ornement, le plus prodigué de tous, suit le carac-
tere de la musique. 1l est vif pour les sentiments qui exigent
de la verve et de VUénergie; il est lent (molle) dans les
sentiments fendres et mélancoliques; ces modifications lui
sont communes avec le trille ().

Le mordant qui ne commence pas le son se fait aprés
avoir bien posé la note a laquelle il appartient, soit sur la
moitié de la durée de cette note, soit sur la fin (*. Ex.:

'_3__ :

Der Mordent. (Siche erster Theil.)

Der Mordent wird, wie wir in dem ersten Theil bemerkt
haben, am Anfang in der Mitte und an dem Ende eines Tons
gestellt.

Der Mordent dient zur Hervorhebung einer Note, eines
einzelnen Theiles, und wird am hiufigsten in folgender
Form angewendet:

o

d !..:“j:m 7

dol 1l

SN

2 ‘5
dol 1l dol 1l dol

Diese von allen am meisten angewendete Verzierung
schmiegt sich dem Charakter der Musik an; sie ist lebhaft,
wenn der Ausdruck Feuer und Kraft erfordert, langsam
weich bei zarter und melancholischer Empfindung; diese Ab-
stufungen hat sie mit dem Triller gemein (').

Der den Ton nicht beginnende Mordent wird, nachdem
die Note welcher er angehort gut cingesetzt ist, entweder

auf die Mitte oder an das Ende ihrer Dauer gelegt (7). Z. B.:

Don Giovanni . All“ vivace . b b 25 t
MOZART _ Pl F e o R,
: - =k = —L- 2 e e e e e
Don Giovanni _); T ﬁ _’—!:| —I — -—[_—i— 7 Ir = f [ e L =S
Aria. ed 10 f'm tan_to dal lhltro can_to conquestae quvl la Y0 a _mo. reggiar v a-MO_Teggiar vo a_mo_reg. giar
‘aal*l’”ﬂm
ko e )
“dal Taltro
\|n| maile, g o
ROSSINI i § ﬁ S—— Nt
Tancredi {2 V‘_U_P_j_ ﬁ_rf ] J[ ; =
Covatina. tu  quan.do tor_ne_ra.r al  tuo  benmio dolee a p { tun  bhen mio :lnl _ ¢ a . mor
——— = = o —
B L P .""";'I'f" . _;: -:"iﬁ,&
o e e e I s ]
ben mio lllllll W~ mor luo
MEYURBEER /g e eu
Crociato (f) g 1 l ,'”'ﬂpa,*’u’w ' ’Fq"irfrv,___
Arvia. o “uia | =
uh gquan - lo quan to al - Ia - m _mai
§. II. § IL

Wrille (Voir trillo, premiére partic.)

Le ‘trille a été longtemps Iindispensabic terminaison de
la cadence, comme la fin obligée de tous les morceaux de
chant. 11 était surtout en grand honneur dans la musique
d'église,

Le trille était toujours précédé d'une préparation plus ou
moins longue et travaillée. C’était un préambule pour arriver
au battement, ct toujours il se terminait d’'une manitre ré-
guliére.' Ex.:

1) D’mv lcs chants espagnols on ailfaque soudainement les notes par dcs
mordants rapides. Madame Pasta faisait un grand usage de cetle manicre,
Cétrit un des caractéres marqués de son siyle.

(2) ‘Bien que le dernier passape soit €crit en grosses notes, il duit étre
exdeutd par le mouvemont du mordant,

Der Wrilier, (Sicke (rillo, erst. Th)

Der Triller bildete lange Zeit die unumgnglich nothwen-
dige Beendigung des Schlussfalls aller G(,s*mgmusiksmcke.
In der Knclunmus:k besonders wurde er in grossen Ehren
gehalten.

Dem Triller ging immer eine mehr oder weniger lange
und bemessene Vorbereitung voraus, welehe in einem anfing-
lich langsameren dann schnelleren Widerschlag bestand und
sich immer regelmiissig mit dem Nachschlag endete. Z. B.:

:
it

(1) In dem spanischen Gesang schligt man die Noten plétzalich mit schnel-
Ten Vorschliiigen an, Diese Art wurde von Madsme Pasta sehr hitufig in Anwen-
dung gebracht und war ein Hauptcharakter ilires Styls.

(2) Obgleich dio letsle Passage in grossen Noten geschrieben ist muss sio
dennoch mit einem Mordent ausgefiihrt werden.
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Le temps a introduit de nouvelles habitudes. On prépare
ou on ne prépare pas le trille, on Parréte brusquement ou
on y ajoute une terminaison en raison de la valeur qu’on
peut lui attribuer. Sl est long, on le prépare et on le
termine régulicrement dans tous les cas. Cette méthode est
la plus élégante. Elle est pratiquée par tous les bons musi-
ciens toutes les fois que le tiille se place sur les tenues
libres des points d'orgue et des conduitls ou sur les notes

mesurées d’une longucur suffisante, Ex.:

Passage de G.David.
Passaze von . David .

i
ROSSINI N PLPERS <> <> <> o
Armida — e |
Duelty,

ca . = = = =

Lorsque le trille est en succession par intervalles dis-
joints, on ne peat pas le préparer, mais il est bien de
terminer tous les trilles de la succession. Ex.:

ROSSINI
Gazza ladra
Cavatina. pin

Si le trille est bref, on se dispense de le préparer, mais
on le termine.

) ‘
‘BSl,
Prest &

-
MOZARY o £ 8 o
TP % | S e 10 s i =
Don (1191 anni )1)_)1___ o i 1
Aria,

Quand il est en succession diatonique ou chromatique,
on ne prépare que le premier trille, ct l'on ne termine que
le dernier. 'Tous les autres s'attaquent brusqiement par la
note - auxiliaire et se succtdent sans terminaison. Ce procédé
ajoute & I'énergie du passage tout ce qil lui fait perdre en
élégance. Il convient done de Pappliquer aux mouvements
pressés et vigoureux. La préparation et la terminaison in-
dividuelles dans une série de trilles exigeraient le mouve-
ment lent des adagio, des cantabile. Exemple de trilles en

lie_to

teeo an_cor quella cer. en me

succession diatonique:

Anna, A“l.‘ l]l()(l‘]:l"(\[(i o
DONIZETTE )| P
=
Anna Bolena a7 _,_-;'4!
Rondo. LY |

1 1=
col per-da_so <ul lab_hro si

seen . -
MERCADANTE e A :“T“;“F 2
: B ARAE A p— T o e vy
riganti il A8 D Sl S
Aria. i = ; 3
spen <t di

NP“}W_‘._ ———

Il'y a, comme nous lavons vu, deux manitres d’exé-
cuter le tiille en succession chromatique (voycz la premitre
partic), savoir: en attaquant chaque trille sur chaque demi~
ton, ou en tillant .un port de voix contenu et d’une égale
progression.

> - >
SN o | L\ |

Die Zeit brachte neue Gewohnheiten. Der Triller wird
jetzt  vorbereitet oder nicht, ungestim abgebrochen oder
ihm, nach Maassgabe des Werthes welcher ihm gegeben
werden kann, eine Beendigung zugetheilt. 1Ist er lang, S0
wird er vorbereitet und in allen Fillen regelmissig heendigt.
Diese Methode ist die geschmackvollste und wird von allen
guten Musikern jedesmal angewendet sobald der Triller auf
das freie Aushalten der Hilte der Einleitungen oder auf men-
surirte Noten von einer hinlidnglichen Liinge gestellt ist. Z- B.

LS i o e
: —!—r i :il_ B e

L, e din

LR

= - - ra ca.ra perte ques _ta - mi - ma
Bei dem Aufeinanderfolgen springender Intervallen braucht
man den Triller nicht vorzubereiten aber es ist gut ihn jedes-

mal zu beendigen. Z. B.:

}Z'il] = -

v
Ist der Triller kurz so iibergeht man seine Vorbereitung,
endigt ihn aber.

—_—

M
7
._-z::.Ifﬂ- Ea,ﬁ. f
5 i

ah la mia his_ta

—.nar

Bei diatonischer oder chromatischer Folge wird nur der
erste Triller vorbereitet der letzte beendigt, alle tibrigen wer-~
den mit der Hullfsnote verstiirkt angeschlagen und ¢hne Been-
digung. ancinander gereiht. Diesc Art ersetzt der Passage
an Kraft was sie au Zierlichkeit verliert und eignct sich da-
her fir schnellere und kriiftige Bewegungen, Bei einer Reihe
von Trillern wiirde dic Vorbereitung und Beendigung eines
jeden einzelnen die langsame Bewegung der adagio und can-
tabile ecrfordern. Beispiele fur eine diatonische Folge von
Trillern:

T
=
|

b8

7]

Wie wir geschen hahen giebt es bei ehromatischer Fort-
schreitung zwei Arten der Ausfihrung des 'Trillers (siche
ersten ‘Theil), niimlich jeden Triller auf jeder halben Note an-
zuschlagen oder mit einem verkundenco Tragen der Stimme
in gleicher Fortschreitung zu trillern,
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Toutes les fois que le trille se réunit immédiatement &
une gamme descendante, on peut, sans manquer & I’élégance,
supprimer la préparation. Ex..

TN TN =
RossiNt g T S & S, i

e e L B
I | G —

Sobald der Triller einer absteigenden Tonreihe unmittel-
bar sich anschliesst, kann man seine Vorbereitung, ohne
gegen den Geschmack zu verstossen, unterdriicken. Z. B.:

Barbtere ﬁ | { I o0 r —— hafogel——— i
A N I | et P O I P Bt s ’! r i o I I
Cavating, @& non  ha chee gual l:# ha cheeZgual non hit oh dol _ ce con_ten
Dans les sentiments tristes, pour dter au trille son éclat Bei traurigen Empfindungen wird der Triller, um ihm

naturel, qui formerait contraste avec l'expression générale | seinen natirlichen dem allgemeinen Ausdruck der Melodie
de la mélodie, on le fait en notes comptées et non hattues | widerstrebenden Glanz zu benehmen, in gezihlten und nicht
par le larynx. 1l prend alors le nom de trille mou. Ex.: |mit dem Kehlkopf geschlagenen Noten ausgefithrt; er erhalt
alsdann den Namen eines weichen Trillers. Z. B.:
ZINGARELLI i
Romeo e Giulietta _é =%

Rondo .

ma che val 1l mio  duol @) omi - -_ 5 = = - - o duol
EESs—— _
Du trille redoubleé. (Voyez lo premicre partie.) Von dem sich wiederholenden Triller.
(Siche erster Theil.)
Le trille redoublé ne peut se placer que sur les tenues Der sich wiederholende Triller kann nur auf frei ausge-
libres ou sur les notes de longue valeur. Ex.: haltene oder lange Noten gestellt werden. Z. B.:
: : @By e B
Execation du trille mordant . _:_‘_—_'39-.,"’-,-'-,‘{"??;?5”-';" ,f;:,%;_—_
i Ausfithrung des Mordentivillers, e+ —— 11—

, o w B By #u
Execution du trile mordant . #— e lalalay— A Bt aa

Ausfithrang des Mordenttrillers . — s

ritard.

; _
e e R SU T N A | VPN S T
e e e e e e

el —_

3_

A 1 == o= 1 H':H_'“'.=='=’:_.-'l... L Ee I — L
Vit = ﬁ % fa pla- cidacampagna
PUCITTA Lol =z e e S . fax _ 5 ¥ 3
Pl‘inuipe‘;sa = .l;UB_'U‘ .m-.ry i __{f,- 7 M v 7 3 = _t = ‘!I: ___l_e:'_f‘,
: : 2L e W e e | e—  Ea— 3 — =R it
1mn canlpugnu b _‘TT£_1'__ —r—al e 1 = !__]:___ 1 I. EST AN EE e
Aria. “ scher_ zancdo va la piu_md;wumpagna
—— —[EER A A A faiddag
revd i i diaddes
Iy
= St
T
Ces formes peuvent s’employer sur toutes les notes d'un Diese Arten konnen auf allen Intervallen eines Accords

accord, La forme suivante est réservée & la tierce, a la angewendet werden. Die folgende Art ist der Terz Quinte
quinte, et & la septitme des accords composés de ces mémes | und Septime der mit diesen Intervallen gebildeten Accorde

intervalles. vorbehalten.
5l s
;ﬂ_,:i T it = 1
e f‘f?!’.a f:' = !'#’ gai T og
1 " > -: + + -
== e = =

Bu trille mordant. (Rilaituta digola, voyesla premi¢repartic.) ' Won dem NMlordenttriller. (Rilatiuta digola, s. Ir. Thedl.)

Le trille mordant, ainsi que nous P'avons dit, consiste Wie wir gezeigt haben  besteht der Mordenttriller aus
dans un double battement du larynx terminé par un mordant. Ex.: [ einem Doppelschlage des Kehlkopfes welcher mit einem
Mordent schliesst. Z. B.:

elt . ALY
[y

ROSBINL - £ . F‘ﬁ S
[ by e Jl— o i— | vz - B Py ) st +
Otello (_":: J e hn‘j 3 J] L{ f= Che—5 ‘.\ —r— _l i
Cavating. pur vl (ﬁf} mie - voal o el - to sen _ to seaton s Doancmar sib o cor
=] :
=) - e Sy | ; ]
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On fait quelques fois un simple battement (battute di gola) ‘

Bisweilen gibt man einfache Schlige. (battute di gola )

.'EI 53 - (...
e oy .-._ﬂ_-_‘_,"ﬁ-'__i"-__;ﬁ =
T T {ED LI [ £ B
| | |- | B A &
T ——— i L]

Quelquefois on supprime le mordant, et les deux batte-
ments prennent le nom de riattuta.

Observons que le trille redoublé, le trille mordant, la
battuta et la ribattuta digola, le imordant (tour de gosier),
Pacciaccatura, le martellement (dit aussi ribattuta digola) (1),
ne sont que les divers effeis que présentent les modifications
du battement ou tremblement du gosier. Ce sont des frag-
ments du trille, dont quelques~uns se remplacent mutuelle-
ment afin dorner une note , soit en l'attaquant, soit au milieu
de sa valeur, soit pour la finir. L'extréme légereté de ces
ornements leur a assuré de tout temps, ainsi qu’aux appog-
giatures, le privilége de trouver facilement place dans tous
les styles.

s. IIL
Arbitrio.
Point d'orgue. | Fermato.
Cadensza.

Le point d’orgue est unc suspension du sens musical qui
peut n'étre que momentanée, ou qui peut donner lieu & un
repos final nommé cadence parfaite. On indique le point
d'orgue par le signe 7. . Le mot point dorgue désigne
aussi par extension les fioritures que 'on y place fort souvent.

Les suspensions momentanées sc placent principalement
sur les deux accords parfrits, majeur et mineur, sur I'accord
de la septitme, de la dominante, et sur les renversements
que fournissent ces trois espices d'accords.

Lies suspensions qui préctdent un repos complet se pla-
cent exclusivement sur les accords de quarte sixte suivis de
la septitme de la dominante, sur ce dernier accord tout

seul, ou sur les neuvitmes.

Sur Paceord

Manchmal unterdriickt man den Mordent, und die beiden
Schlige erhalten dann den Namen rébattute, Wiederschlag.

Zu bemerken ist dass der sich wiederholende Triller,
der Mordenttriller, die einfachen und doppelten Schlige, der
Mordent (Schwung des Kehlkopfs), die Aceiaccatur, das
mehrmalige Wiederholen eines und desselben Tones (auch
ribatlute di gola genannt) ('), nur die verschiedenen Wir-
kungen des- veriinderten Schlagens oder Erzitterns des Kehl-
kopfs sind. Sie sind Bruchstiicke des Trillers welche wech-
selweise eine Note bei ihrem Anschlag, in der Mitte ibrer
Geltung oder bei ihrer Beendigung schmiicken. Die ungemeine
Leichtigkeit dieser Ausschmiickimgen hat ihnen gleich den
Vorschligen zu jeder Zeit das Vorrecht erworben in jedem
Style eine Anwendung zu finden.

§. 1L,

Dem willkiirlichen.
Der Halbeadens.
Der Schlusscadens.

von dem Elalte.

Der Halt ist eine Unterbrechung des musikalischen Gedan-
kens welche eine augenblickliche oder auch ein Ruhepunkt
am Schlusse eines Musikstitcks sein kann, welcher vollkom-
mene Schlusskadenz benannt wird, Er erhilt das Zeichen
.. In weitcrem Sinne bedeutet das Wort Halt auch
dic ofters auf ihn fallenden Verzierungen.

Die plotzlichen Unterbrechnngen kommen hauptsiichlich
vor aufl den beiden Accorden des harten und weichen Drei-
klangs, dem Accord der Septime, der Dominante und auf
den Umkehrungen dieser Accorde.

Die einem vollkommenen Schlussfall vorhergehenden Un-
terbrechungen werden ausschliesslich auf die Quart Sext
Accorde welchen der Dominant Septimenaccord folgt, auf

diesen letzteren allein oder auf dic Nonenaccorde gestellt.

5 ROSSINT
,d"‘," Donua del lago. |
Aul den Akkord Rondo. T ;
von & qual he - a .
ey —fom
2 =i SiEi A
S ¢ — -
e
v
Vitellia o
, i Vitellia s
MOZART @ MOZART 0" o
8 Clemenza él"ﬁ = -5 Clemenza é(‘lu _ri |ﬂ_—}g_!o_ : : i
" Aria. o 3 . i i } —= i
di_scendal_ me _ ne ad i - trec. elar m. .o oo« qual or. 1o re
; ; =B e NI A
e = - = - i et oo e Eir
— 2% S e e fer ey B

(1) Brossand, Dictionaire de Musique, 1703. T.cs doubles emplois que

(1) Brossard, Dictionnaire de Musique, 1703, Dio sich ergebende doppelte

Pou peul remarquer dans ees wots techniques provieunent de ce quo les anciens Hedeulung dieser technischen Wirter entsteht aus dem Mangel eincs hestimmten

auteurs manguent de précision dans leur langage.

Sprachgebrauchs bei den dltercn Schriftstellorn.
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g Betly djb |
3  Rondo.

Les points d’orgue ont pour effet de doubler au moius
la durée de la note ou de la pause qui les porte, et, dans
presque toute esptce de musique, représentent des cadres
ou le chanteur place ce qui peut faire briller son gotit ou
déployer la puissance de ses ressources. Pendant I'exécution
des traits , I'accompagnement reste suspendu. Quelle que soit
Vimagination et la facilité dun éleve, il doit se soumettre
rigourcusement aux regles suivantes:

Le point d'orgue sc renfermera exclusivement dans Pac-
cord qui le porte, Jusquaux dix-huititme sitcle (voir Baini
et Reicha), le chanteur modulait & peu prés au gré de son
caprice. Aujourd’hui cette liberté est exclusivement permise
aux artistes qui joignent & une science profonde un gout
infaillible.

Exemple bon. Point d'orgue de madame Damorcau .

Marie. Andantinoe .

ina avvam .
-

=

Die Hilte verlingern wenigstens um das doppelte die Note
oder dic Pause auf welche sic gestellt sind wund ergeben in
jeder Musikgattung fir den Siinger einen Rahmen, in wel-
chem er allen Glanz seines Geschmacks und die Macht seiner
Mittel entfalten kann, Wihrend der Ausfuhrung solcher Aus~
schmiickungen schweigt die Begleitung. Wie gross aber auch
die Einbildungskraft und dic Geschicklichkeit eines Schitlers
sein moge, folgenden Regeln muss er sich sireng unterwerfen.

Die Ausschmiickung des Haltes darf sich nur allein in
der Harmonie des ihm zukommenden Accordes hewegen. Bis
zu dem achtzehnten Jahrhundert (siche Baini und Reicha),
modulirte der Sunger beinahe ganz nach seinem Belieben;
heut zu Tage ist diese Freiheit aber nur Kunstlern gestattet
welche mit tiefer Einsicht einen untriiglichen Geschmack ver-
binden,

J Beispiel; gut. Ausschmiickung der Madame Damoreau .

AUBER 2o, e SR (37T N
Le serment PSR o e T o i o1, gt B et A
Lir [T L il = =SEE]] w

ne pen *'LL"— low - 2 = _ bh-wr

R — ———— e

Cet exemple bien quil

Millico nous semble trop irrégulier pour &tre imité.,
GIORDANI 4 4t _
Avtaserse iy iras
Aria. e

Se al labhro mio
Compose en 1772__91_;.:_@ EF I;

Le point dorgue ne doit se placer que sur une syllabe
longue. Y faut en ouire que le chantcur se ménage une
ou (le}xx syllabes qui serviront a terminer le point d'orgue.
En général » pour terminer avee plus d'énergie, il est avan-
tageux de se réserver deux syllahes.

appartienne au ¢élebre chanteur

Obgleich das folgende Beispiel dem berbhmten Singer
Millico angehort so erscheint es uns, als za unregelmissig,
doch nicht nachahmungswerth.

Der Halt darf nur aufeine lange Sylbe gelegt werden. Ausser
dieser hat der S#nger sich noch cine oder zwei Sylben_ auf-
zubewahren um mit ihnen die Ausschmitekung zu beendigen.
Fir eine kriftige Beendigung ist ¢s im allgemeinen 'gut  wenn
es deren zwei sind.

it
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Lorsque les paroles n’en offrent pas l'occasion, on ne Bieten die Worte keine Gelegenheit dazu so darf man
doit pas craindre de répéter le méme mot si le sens le per- | ohne Anstand, wenn es nur der Sinn erlaubt, dasselbe Wort
met; dans le cas contraire, on vocalise le point d’orgue sur| wiederholen oder wenn dies nicht angeht mit dem Ausruf
Pexeclamation ak! Ex : ak! die Ausschmiickung des Haltes vokalisiren.

|

Generentola ,

ROSSINI

it "_;r_a_'u'ah:f?\'——".’ = i
Cenerentola @%_%ﬁ:ﬂ] e ’-_ﬂ%_; b 2 ’—_"_":r:;;_

Rondo. o . ;
asorte misa la sorte mia can L - g
ah o can-go
. A 2
S ke — —
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Le point d'orgue doit étre fait d'une seule respiration. Die Ausschmiickung des Haites muss mit einem Athem

Il est donc essentiel de mesurer ses forces et de nentre- | ausgefubrt werden. Es ist also wesentlich, seine Krifte zu
prendre que ce quelles peuvent accomplir. Cette précaution | bemessen und nichts zu unternehmen was sie nicht leisten
est dautant plus nécessaire, que Pon doit filer la note qui |konnen. Diese Vorsicht ist um so nothiger als die den Halt
porte le point d’orgue avant d'exécuter le trait qui la suit. | beginnende Note vor Ausfihrung der nachfolgenden Figuren
On ne peut transiger avec cette régle, pratiquée dans toutes | gezogen werden muss. Diese in allen guten Schulen ange-
les bonnes écoles, qu'en composant le point d'orgue de plu- | wendete Regel kann man bei der Ausschmiickung des Haltes
sieurs mots, ou en répctant les mémes mots et en respirant | nur crsetzen durch die Unterlage mehrerer Worte, durch die
dans lintervalle. HEx.: Wiederholung der niimlichen Worte, durch das Athemnehmen
in Zwischenriumen. Z, B.:

Amina. All” Moderato .

BELLINI 4 R
e T Y e
Somnambula %ﬂlﬂ%ﬁg;'.gz!;?{&_‘; 4
Cavalinn.
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% Aih.
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ah 508 - ahnon ha for zanon hasevra il sen la mman
A e | e —
—— FaT

Il vaut mieux, sans contredit, user de ce moyen que Ohne Widerrede ist die Anwendung dieses Mittels besser
de couper les mots par la respiration, comme le pratiquent | als durch Athemnehmen die Worte zu trennen wie dies meh-
a tort plusieurs chanteurs inhabiles. (). rere ungeschickte Singer thun (V).

Les points d'orgue syllabiques peuvent donmer, par la Die syllabisch ausgeschmiickten Hilte konnen zur Erhéhung
force et Pexpression des mots, plus deffet scénique aux |der scenischen Wirkung deklamatorischer Gesidinge durch die
chants déclamés. Ex.: Kraft und den Ausdruck der Worte beitragen.
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(1) Ce point d'orgue, _composé principalement de sylabes, pourrait so (1) Diese vorziiglich aus Sylben gebildete Ausschmiickung kinnte man eine
nommuer point d'orguc syllabique. syllahische Ausschmiickung des Haltes nennen,
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Ils sont la ressource des chanteurs bouffes ou sérieux
qui manquent dagilité. '

Les petites mélodies qui servent & remplir les points
d'orgue et a former les conduits, doivent offrir un sens com-
plet et en harmonie avec le caractére du morceau. Il en
est de méme des paroles sur lesquelles les  points d'orgue
sont placés. :

Pour éviter la monotonie dans les points d’orgue déve-
loppés , on les compose de deux, de trois et méme de quatre
dessins différents, On en voit des exemples dans le conduits
de Pair du Serment. On a soin d’établir une certaine inéga-
lité entre les valeurs des notes dans les différents dessins
ou une variété marquée de forte piano, deux moyens dont
Pemploi anime ces petites mélodies et é€loigne Pidée d’'une
vocalise ou d’un exercice de gosier. (Voyes les points dor-
gue & la fin de louvrage.)

Les points d’orgue se placent encore au commencement
de quelques morceaux dont le début est libre; dans le cou-
rant de la mélodie, 2 certaines cadences signalées par le
compositeur ou exigées par le sentiment; & la fin des réci~
tatifs, qui en sont mieux couronnés. Exemple de point
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Sie sind ein Hulfsmittel far komische und ernste S#nger
welchen es an Beweglichkeit gehricht. :

Die kleinen Melodien welche zur Ausfilllung der Hilte
und Einleitungen dienen missen einen mit dem Charakter
des Tonstiicks vollstdndig Gbereinstimmenden Sinn haben;
dasselbe gilt auch fur die ihnen unterlegten Worte,

Zur Vermeidung der Eintonigkeit grosserer Haltverzierun~
gen bildet man diese mit zwei drei selbst mit vier verschie-
denen Figuren. Beispiele hierfur findet man in der Einleitung
der Arie des Schwurs. Die Notengeltungen dieser verschie-
denen Figuren hildet man sorgfiltig mit Ungleichheit oder er-
theilt ihnen durch forte und piano eine hervortretende Ab-
wechselung; die Anwendung dieser beiden Mittel belebt
diese kleinen Melodien und lisst sie nicht als Vokalisen oder
Kehlenitbungen erscheinen, (Siche .die Halte am Ende des
Werks.)

Die Halte werden noch gesetzt zum Anfang mancher Mu-
siksticke deren Beginn ein freier ist; im Laufe der Melodie
bei gewissen durch den Tonsetzer angezeigten oder durch
das Gefihl gebotenen Schlussfallen; am Ende der Rezitative,
um diese mehr abzurunden. Beispiel fur den Halt bei dem Be-

d'orgue au début:

ginn eines Musiksticks:
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Souvent, afin d'éviter un surcroit d’ornement, on réunit
les deux accords, de quarte et sixte et de septieme.

aceord. Ex.:

. t
Awina . And' mosso.

Zur Vermeidung eines Uebermaasses von Verzierungen

c oo : On | vereinigt man ofters die beiden Accorde der Quart Sexte und
supprime ainsi le point d’orgue qui correspondrait au premier | der Septime und unlevdrickt so die Haltverzierung

welche

dem ersteren Accord entsprechen wirde. Z. B.:
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CHAPITRE 1V,

DE L’EXPRESSION

oy <43 . . PPN :
L’accent pathétique est Pexpression ajoutée a la mélodie.

Viertes Kapitel
YVon dem Ausdruck

Der pathetische Accent ist der der Melodie hinzugefugte

:La grande loi,des arts ;@ dit M. Cousin, est expression;| Ausdruck. »Das grosse Gesetz der Kimste, sagt Cousin, ist
oute euvre dart qui n'exprime pas une idée, ne siguific | der Ausdruck; jedes Kunstwerk welehes keineldee ausdriickt
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rien.s  Llartiste chercherait vainement & agir sur Pme de
ses auditeurs, &'il ne se montrait.lui-méme vivement affecté
de l'émotion qu'il veut communiquer aux autres; car cest
surtout par la sympathie que se ftransmettent les émotions.
On comprend donc que Partiste ne produise sur nous que des
expressions analogues & celles qu’il ressent lui~méme; des
lors résulte pour lui lobligation d’animer, d’ennoblir ses
pensées.

L’exécution musicale, réduite & un simple mécanisme, fit-
elle accompagnée de la correction la plus parfaite, si on pou-
vait la supposer indépendante de I'expression, laisserait le
chant froid et inanimé; mais, il faut le dire, cette correction
elle~méme n'est possible qu’autant qu’elle est soutenue d'un
certain degré de chaleur et d’énergie. ’

Il n’est pas vrai que l'on puisse rendre avec les carac-
teres de la vérité une passion que l'on r'a jamais congue.
Disons méme que, pour bien reproduire un sentiment, il
faut, sinon étre soumis & son action, du moins s'en repré-
senter si vivement limage, quil suffise de s’animer un peu
pour ressentir les émotions ou gaies ou tristes que Ion ex-
prime. Cette aptitude suppose un haut degré de sensibilité
naturelle que le travail seul ne saurait donner, mais qu'il
augmente et régularise,

L.e chanteur, pour se familiariser avee les accents de
la passion et se préparer & les appliquer en maitre, doit
perfeciionner sa propre sensibilité et analyser ses sensations (1),

Il commencera par s’abandonner aux impressions que fait
naitre chaque sujet intéressant; puis il les soumettra 2 un
examen attentif, afin d'apprendre & les employer avec a-pro-
pos et mesure.

§. L
#bes passions et des sentiments.

La nature attache & chaque sentiment des caracteres dis=
tinetifs, un timbre, un accent, une modulation de la voix, ete.
Si Ton priait ou si I'on menagait dans des timbres, avec des
modulations, des accents autres que ceux qu'exigent la me-
vace ou la priere, loin d’intimider ou d’attendrir, on n’arri-
verait qu’a se rendre ridicule. Chaque individu a également,
cn raison de sa nature et de sa position, une maniére X
part de sentir et de s'exprimer. L'age, les mours, Porga-
nisalion, les circonstances extérieures, etc., modifient chez
des personnages divers un méme sentiment ot ohlizent Par-
tiste & en varier habilement la coulear. Pour découvrir le
ton propre & chaque affection, ct les nuances qu'elle com-
porte (le timbre, le mouvement, le degré de force dans
Particulation, etc.), P'éleve doit lire attentivement les paroles,
puis s’entourer de toutes les donuées qui lui feront connaitre
& fond le personnage; ces précautions prises, il récitera son
rdle en le parlant. Dans ce dernier travail, il mettra autant
d’abandon et de naiveté que dans Pexpression d'un sentiment
qui lui serait propre.

1) C'est en réfléchissant, bien plus qulen exergant, qu'en se perfectionne
dans les arls, (JACQURMONT, t. I, p. 75,)

"

9

hat keine Bedeutung.« Vergeblich wirde der Kunstler auf die
Seele seiner Zuhorer zn wirken suchen wenn er nicht selbst
sich lebhaft von der Gemuthshewegung ergriffen zeigte welche
er anderen mittheilen will; denn nur durch Uebereinstimmung
ubertrigt sich diese. Man begreift also dass der Ktnstler
nur einen selbst empfundenen Eindruck auf uns gleichartig
hervorbringen kann  und hieraus entsteht ihm die Verbindlich-
keit seine Gedanken zu beleben, zu veredeln.

Eine musikalische Ausfithrung, auf den Mechanismus, wire
dieser auch von der grossten Vollendung, allein gestutzt
wirde, wenn man ohue allen Ausdruck sie sich denken
konnte, den Gesang kalt und unbelebt lassen; aber zu bemer-
ken ist hierbei dass eine Vollendung um so moglicher wird
als sie von einem gewissen Grade der Wirme und Kraft unter-
stutzt ist.

Nicht wahr ist es dass man mit Wahrheit eine nie em-
pfundene Leidenschaft wiederzugeben vermag. Sollte man
auch der Thatigkeit einer Empfindung nicht gerade hingegeben
sein, so muss man doch wenigstens um sie gut wieder zu
geben, eine so lebhafte Vorstellung sich von ihr machen kon-
nen dass man mit einiger Belebung die freudigen oder trau-
rigen Gemiithsbewegungen empfindet welche man auszudritk-
ken hat. Diese Geschicklichkeit setzt einen hohen Grad von
natiirlicher Empfinglichkeit voraus  welche durch das Studium
allein nicht erworhen aber durch dasselbe vermehrt und ge-
regelt werden kann,

Der Siinger muss daher, um sich mit den Accenten der
Leidenschaft vertraut zu machen und sie als Meister anwen-
den zu konnen, seine eigene Empfinglichkeit vervollkommnen
und seine Empfindungen zergliedern ().

Zuerst muss er sich den Eindriicken iiberlassen welche
ein jeder bemerkenswerthe Gegenstand auf ihn hervorbringt;
nachher hat er diese einer aufmerksamen Untersuchung zu
unterwerfen, um hieraus zu erlernen sie am rechten Ort und
zur rechten Zeit anzawenden.

§. L
Von den Leidenschaften nnd Empfindungen.

Dic Natur ertheilt ciner jeden Empfindung unterscheidende
Merkmale, den Klang, den Accent, die Biegung der Stinmne
u. 8. w, Wollte man bitten oder drohen mit anderem Klang
anderer Biegung oder anderen Accenten als denjenigen, welche
die Bitte oder diec Drohung verlangen, so wiirde man anstatt
zu erbitten oder cinzuschitchtern sich nur licherlich machen.
Jedes Individunm hat fir sich nach Maassgabe seiner Natur
und Stellung eine ihm eigene Art zu fuhlen und sich aus-
zudriicken. Das Alter, die Sitten, dic Organisation, di¢ #us-~
seren Verhitltnisse u. 8. w, veriindern bei verschiedenen Per-
sonenein und dieselbe Empfindung  und ndthigen den Kunstler
auf eine geschickte Weise derselben ein veriindertes Colorit
zu geben, Der Schidler muss deher, wn dzn einer jeden Ge-
mithshewegung eigenthiimlichen Ton und die demselben ent-
sprechende Schattirung (Klang, Bewegung, Stirke der Aus-
sprache u. 5. w.) aufzufinden, zuerst nufmerksam dic Worte
durchlesen, sich mit allen Hulfsmitteln die darzustclende
Person grindlich kennen zu lernen versehen, nach dieser Var-
arbeit aisdann seine Rolle lesend hersagen und hierbei sich
einer Hingebung und Natiulichkeit tberlassen als hitite er
eine in ihm sclbst entsprungene Empfindung auszudritcken.

1) Durch Nachdenken mehr als durch Uebuug vervollkommnet man sich in
den Kiinsten, (JACQUEMONT, t. IX, p. 56.)
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L’accent vrai qui se communique 2 la voix alors qu’on
parle sans apprét, est la basc sur laquelle se regle l'expres-
sion chantaute, Les clairs-obscurs, les accents, le sentiment
tout prend alors une physionomie éloquente et persuasive.
L/imitation des meuvements naturels et instinctifs doit donc
étre, pour Péleve, Pobjet d’une étude toute spéciale; mais
il est un autre moyen qui ne servira pas moins & [Diaitier
dans le secret des passions, et que nous recommandons i
gon ztle; ce moyen, le voici: s'isoler complétement du per-
sonnage quiil doit représenter, le placer en face de soi par
Pimagination, et le laisser ensuite agir et chanter. En re-
produisant fidelement les impressions que lui aura suggérées
cette création fantastique, Dartiste obtiendra des effets hien
plus frappants que ceux auxquels il atteindrait en se metiant
a l'euvre tout dabord (*). Un autre procédé a peu pres
semblable consisterait & s’aider du souvenir d'une cuvre d’art
représentant une situation analogue & celle que lon doit
traiter. Par exemple, si nous avions 2 étudier la scéne de
Desdemona au deuxiéme acte,

»Llerror d’un’ infelice ,*

ne pourrions-nous pas, 4 ces mots, nous représenter I'un
des nombreux tableaux ol la Madeleine, les bras ouverts,
lmplore son pardon anx pieds du Christ? La douleur, le
repentir, ne sauraient prendre des formes plus touchantes.

Une scéne de la nature, une belle gravure, une téte,
une pose, l'aspect d’un paysage, les voutes d'un monument,
etc., ete., peuvent inspirer heureusement lartiste, et préter
b sa création une couleur et une vivacité qui la rapprochent
de la vie réelle. Llopération que nous venons de conseiller
doit étre rencuvelée & propos de chaque situation particuliere
qui vient montrer le personnage sous un jour différent, et
Panimer de sentiments nouveaux.

Yinsiste sur ce dernier exercice, parce que Pintérat que
prend Tesprit & chacun des détails coiplétement étudids
réagit puissamment sur la voix, qui sanime et rend les in-
tentions dans toute leur plénitude.

Toutefois, en donnant le conseil de faire ressortir chaque
sentiment, nous ne voulons pas dire qu'il faille rendre Iimage
de chaque mot et Vexprimer & part. On narriverait ainsi
qua étre faux et puéril & la fois. On ne sattachera 2 chacun
des détails qu'a proportion de sou importance par rapport &
Pensemble.

2) Ce couseil est précisement celui qui donuait Talma & un jeuno homune.
Ce débutant s’épuisait en vains eflorts de déclamation dans ide du role
d'Oreste: wVous vous Elourdissez vous-méme: il vous est impossible de vous
rendre compte de ce que vous faites, car vous ne save: pas encorc ca Gque
vous voulez faire; vous w’svez pas détermind d'avance ellet que vous cherchez
8 produire. Déclames votre réle sans pranoncer une parole, Posez votre per-
sonuage devant veous, el puis ¢coutez-le: jugez son jou et son (Iébi(; enfin,
Quand vous serez satisfait de Vartiste que votre imagination vous reprisente,
clest alors que vous pourrez Fimiter el ddclamer & hante voix.« Co précepte
du plus habile tragédien frangais s’applique de tout point & VPart du chant. Yors-
que le chanteur a appris un air, sl désire le rendre avec autant d’expression
qu:il peut Jui en préter ¢t Pembellir de tous les ornements qite permettent la
metodie et la nature dn morceau , it doit s'occuper de la conceplion avant de
songer & Pexdcution. 11 faut qu'il chante mentalement pour ainsi dire , pendant
que son imagination pose devant lui le personnage qu’il representera, Lorsqu'il
aura ainsi fortement congu la situation drumatique, qu'il se sera bien péndtré de
Ia Jassion retracée par le compositeur , en un mot, quand il se sera erédd un
idéal aussi parfait que possible, c'est alors seulement qu’il meftra en ocuvre
toutes ses facultés mimiques, quwil déploiera fous ses moyens @expression el

i o 2
dexu:culmn, aflin de ce rapprocher du type que Iz pensce lui aura offert pour
wodele,

7t

Der wahre Accent welcher sich hei einem natiirlichen
Sprechen der Stimme mittheilt ist dic Grundlage, nach wel-
cher sich der gesungene Ausdruck zu regeln hat. Von ihm
erhalten die Hell-Dunkel, dic Accente, die Empfindung ein
heredtes und iiberzeugendes Colorit, Die Nachahmung natir-
licher und instinktartiger Gemitthshewegungen muss also fur
den Schiler Gegenstand eines ganz hesonderen Stidiums
sein; jedoch empfehlen wir seinem Fleisse noch ein anderes
nicht weniger dienliches Mittel in das Geheimniss der Lei-
denschalten einzudringen, welches darin besteht: sich von
der darzustellenden Person ganz und gar zu trennen, si¢ sich
gegeniiber zu denken und sie handeln und singen zu lassen.
Durch das treuc Wiedergeben der Eindriicke welche ihm
dieses Fantasiegebilde liefert, wird der Kunstler bei weitem
hervortretendere ‘Wirkungen erreichen  als wenn er sich gleich
von Anfang selbstthitiz an das Werk begeben wollte ().
Ein anderes beinahe #hnliches Verfahren wirde darin bestehen,
sich mit der Erinnerung an ein Kunstwerk zu helfen welches
eine der darzustellenden Situation ahnliche enthielte. Konnte
wir zum Beispiel, weun wir die Scene der Desdemona inm
zweiten Akt zu studiren hitten, bei den Worten

nLlerror d’un’ infelice

nicht uns eines jener zahlreichen Gemilde vorstellen, wo
Magdalena mit ausgebreiteten Armen ihre Verzeihung zu den
Fissen Christus erfleht? Der Schmerz, die Reue werden
nicht leicht rithrendere Formen finden kénnen.

Eine Naturscene, cin schoner Kupferstich, ein Kopf, eine
Stellung, der Anblick ciner Landschaft, die Gewdolbe eines
Monumentes konnen einen Kunstler glicklich begeistern und
seiner Schopfung cin Colorit und eine Lebhaftigkeit verleihen
welche sie dem wirklichen Leben nahe bringt.  Das hier an-
gerathene Verfahren muss sich bei jeder besonderen dic dar-
zustellende Person in verschiedenem Lichte zeigenden Lage
wiederholen und mit neuen Empfindangen beleben.

Auf dicser letzteren Uebung bestehe ich, weil das Inte-
resse  welches der Geist an jeder vollstindig begriffenen
Einzelnheit nimmt michtig auf die Stimme zuriickwirkt,
welche sich hierdurch belebt und die Absichten in ihrem gan-
zen Umlange wicdergibt, Bei dem Rathe, eine jede Empfin-
dung hervortreten zu lassen, wollen wir jedoeh nicht gesagt
haben, dass man das Bild und den besonderen Ausdruck eines
jeden einzelnen Wortes zu geben habe Hiermit warde man
nur unwahr und kindiseh zugleich werden. Nur nach Ver-
hitltniss ihrer beziiglichen Wichtigkeit zum Ganzen hat wan
sich an jede Einzelnheit zu halten.

2) Dieser Rath ist genau derselbe  welchen Talma cinem jungen Manne
gab.  Da sich dieser bei dem Studium  der Rotle des Orestes mit vergeblichen
Deklamations-Uebsugen abmiilto sugle er thm: wSic beliuben sich selbst ) Sie
koanen sich ohnmiiglich von dem, was Sie machen  Rechenschaft ablegen, denn
Sie wissen noch nicht was Sie machen wollen ; Sie haben die Wirkung  welche
Sie hervoraubringen suchen nicht im Veraus erkannt wuid bestimmt, Deklamiren
Bic Mire Rolle ohne ein \Worl auszusprechen, Denken Sie sich die Person vor
sich gegeniiber gestellt und hiren Sie dieselbe an; beurtheilen Sie Ihr Spiel,
Auftreten nnd wenn Sie mit dem Kiinstler welchen Ihr Einbildungsvermigen
Ihnen gegeniiber gesteilt zufrieden sein werden , alsdann Kénnen Sic ihn nach-
ahmen und  mit lanter Stimme deklamiren.s  Diese Vorschrift des geschicktesten
franzdsischen Tragikers findet in jedem Punkt seino Anwendung bei der Kunst
des Gesangs,  Will cin Slinger cine Aric erlernen, wiinscht er sie mit dem ihin
miglichstes Ausdruck vorzutragen mit allen Verzierungen  wolche die Melodie
und dic Beschaffenheit des Musikstiickes vertragen auszuzchmiicken, so musser,
ehe er an die Auslihrung denkt, sich mit deren Auflassung bcschiirtigcn. Er muss
S0 2t stgen  innerlich singen  wilirend seine Kinbildungskraft ihm die darszusiel-
lende Person gegeniiber stellt.  Hat er auf diese \Veise die dramatische Situstion
vollkommen begriffen, ist er von der durch den Tonsetzer gercichneten Leidens
schaft lebendig durchdrungen, mit cinem Worte, hat er sich ein mbglichst volf-
kommenes Ideal geschallen, dann allein hat er ersC alle  seinn mimischen Kriffe
in’s Werk zu setzen, alle Mittel des Ausdrucks und der Ausfilhrung zu entialten
um sich dem von seinem Geiste geschaffenen Vorbilde 2u ufihern,
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Ce premier exercice a pour but d’échauffer Pdme et d'en
faire jaillir les accents les plus sympathiques, ceux qu’un
instinct vigoureux peut seul inspirer.. Mais pour que ces
effets ne soient pas uniquement le résultat des inspirations
capricieuses de Pinstinet, il faut, lorsqu’ils se présentent, les
soumettre & Panalyse comme toutes les autres parties de Vart.

Le chanteur, alors méme qu’il ressent les plus vifs trans-
ports de la passion, doit conserver assez de liberté d’esprit
pour analyser les signes au moyen desquels ces transports
se sont manifestés, pour les juger un & un, et les soumettre
4 un scrupulenx examen ('). Cette importante opération
donnera Ie secret des procédes matériels, dont les principaux
vont étre Pobjet de notre atfention.

s. IL.

e I'analyse.

Jusqu'ici nous avons exclu, comme autant de fautes graves,
Iemploi des timbres étouffés et criards, le tremblement du
son, la respiration bruyante ou placée au milieu d’un mot,
ete., ete. Nous avions h poser les principes généraux qui
répondent au premier besoin de Part; nous considérions la
voix comme un instrument dont il fallait développer Pétendue
et former la pureté, la flexibilité, éléments indispensables de
la correction du style. Maintenant notre tache s’agrandit;
uous arrivons aux ressources plus intimes de la science, aux
moyens irréguliers et en apparence défectueux qu'elle permet
ou conseille méme d’employer sous I'inspiration d’un mouve-
ment burdi et passionud,

Lees signes par lesqucls la passion se révéle chez 'homme
sont:

I. J.es mouvements de la physionomie.

2. Les altérations diverses de la respiration.

3. L’émotion de la voix,

4. Les différents timbres.

5. L/altération de Particulation.

6. Le mouvement du débit.

7. L'élévation ou I'nbaissement des sons.

8. Les divers degrés d'intensité de la voix.

Chacun de ces sujets va donner lieu & de nouvelles ob-
servations.

De la physionomie ().

Tout se tient dans Phomme, et chaque mouvement de
Péme se fait ressentir dans Péconomic entilve; it en résulte
que le geste et la voix doivent étre naturcllement en accord
dang I'expression de la méme pensée; par exemple, la coltre
se trahit & la fois par Vaction extérienre et par Pémotion de
la voix. Il en est de méme des autre passions (¥). La phy-
sionomic ou Pexpression des traits fortific Pexpression vocale,

(1) Uno pratique habite et soutenue nous permet d’arriver a exprimer la
passion la plus vive tout en restant completement froids nous-mémes. Talma,
duns les dernieres annédes de sa carritre, a porté cel art & ses dernitres limites.

(2) Garrick changeait instantandment d’expression et prenait les physiono-
mics les plus opposces dans le temps trés-court qui suffit & se cacher derritre
une porte el & reparaitro aussitét.  (Voir Griviat 5 t. 1v, pages 850 & 370.)

(8) Cette dounde fait comprendro la ndeessité de deux études distinctes qui
ant puur ebjet, Pune la voix, Pautre la pantomime. L'expression du visage so
mactrs pripcipalement dans les yeux ot dang la bouche ; les passions exaltdes
veypavenl , pous ainsi dire, de ces deuz points, elles s'tendent et gagnent la
faos, it les membres, ct meltent on mouvement lo corps tout entier,

Diese erste Uebung hat den Zweck die Seele zu erwiir-
men und aus ihr die ubereinstimmendsten Accente, welche
nur ein lebhafter Instinkt allein erzeugen kann, hervorstromen
zu lassen. Damit aber diese Wirkungen nicht das Ergebniss
launenhafter Eingebungen des Instinkts allein bleiben muss
man sie, sobald sie erscheinen, wie alle ubrigen Theile der
Kunst einer Zergliederung unterwerfen.

Selbst wenn der Sunger die lebhaftesten Eindritcke der
Leidenschaft empfindet muss sein Geist noch soviel Freiheit
behalten um die Merkmale, vermittelst deren diese Eindrucke
sich kund gegeben, zu zergliedern, sie nach einander abzuwiigen
und sie einer sorgfiltigen Untersuchung unterwerfen ('). Diese
wichtize Verrichtung wird das Geheimniss fur die materiellen
Verfahren ergeben deren vorziiglichste der Gegenstand unsrer
Aufmerksamkeit sein werden.

§ IL

Von der Analyse. Zérgliederung.

Bis hierher haben wir die Anwendung gedimpfter und
schreiender Klangfarben, das Zittern des Tons, das rauschende
Athemnehmen in der Mitte eines Wortes u. s. w., als ebenso
viele und grosse Fehler ausgeschlossen. Wir hatten die dem
ersten Bedurfniss der Kuunst entsprechenden Haupt-Principien
festzustellen und betrachteten die Stimme als ein Instrument
dessen Umfang entwickelt, dessen Reinheit und Biegsamkeit,
als unentbehrliche Elemente eines reinen Styls, gebildet wer-
der mussten. Nun erweitert sich unsere Aufgabe; wir ge-
langen zu den vertraulicheren Hulfsquellen der Wissenschalft,
zu den unregelmiissigen, dem Anschein nach fehlerhaften Mit-
teln  welche sie cerlaubt und unter der Eingebung kithner und
leidenschaftlicher Gemitthserregungen anzuwenden den Rath
giebt.

Die Merkmale durch welche sich die Leidenschaft bei
dem Menschen kund giebt sind folgende:

1. Die Bewegungen der Gesichtszuge. |
Die verschiedenen Veriinderungen des Athemnehmens.
Dic Erregung der Stimme,

Die verschiedenen Klangfarben.

Die Verinderung der Aussprache.

Die Bewegung des Vortrags.

. Das Heben oder Sinken der Tone.

. Die verschiedenen Grade der Stimmstirke.

Jeder dieser Gegenstinde wird zu ncuen Bemerkungen
Veranlassung geben.

S RN NN &

Von den Gesichtsziigen (2).

Alles hingt in dem Menschen zusammen und jede Bewe-
gung der Secle findet in der ganzen korperlichen Einvichtung
ihren Wiederhall; hieraus folgt die natiirliche Uchereinstim-~
mung der Geberde und Stimme bei dem Ausdruck cines Gedan-
kens; so verriith sich zum Beispic! der Zorn zu gleicher Zeit
durch dic itussere Thittigkeit und die Erreguug der Stimme und
mit den andern Leidenschaften verhiilt es sich ebenso (®). Die

(1) Eine geschickte und anhaltende Uebung lisst uns dahin gelangen, dic
stirkste Leidenschaft auszudriicken , und dabei selbst ganz kalt zu bleiben. Talma
hat in den letzten Jahren sciner Laufhahn diese Kuust auf den hichsten Grad
gebracht.

(2) Garrick voriinderte plotzlich den Ausdruck und nahm, wihvend er sich
in ganz kurzer Zeit hinter eine Thiire verbarg und schnell wieder hervorkam,
die cutgegengesctzatesten Gesichisziige an.  (Siehe Grimm, t. IV, 8. 350--370.)

(3) Diese Ansicht lisst die Nothwendigkeit zweier verchiedenen Studien he-
greifen  deren einus die Stimme, dio wndere die Geberde zum Gegenstande hat.
Der Ausdruck des Gesichtes zeigt sich vorziiglich in den Augen und dem Mundj
hegeisterte Leidenschaften stralilen, so zu sagen, nus diesen beiden Punkten, sie
verbreiten “sich von da allmiihilig iiber das Gesicht, den Kopf, die Glieder und
selzen den ganzen Kirper in Bowegung,
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quelle sert & rendre plus frappante et plus persuasive. Cet
accord des traits et de la voix est le procédé ordinaire,
celui de toute passion franche. Le désaccord entre Paction
extérieure et laccent de la voix ne peut étre que l'expres-
sion d'un sentiment vif que Pon cherche a dissimuler: clest
par la que se trahissent Yembarras, le mensonge, etc. Ainsi
donc, communiquer & la physionomie et & la voix deux ex-

pressions coniraires, ce serait faire un véritable contre-sens.

Des alterations de Ia respiration.

La respiration subit, en raison de Iétat de Pdme, des
modifications trés-diverses: elle est tantot posée et longue,
tantdt courte et agitée, bruyante, saccadée, haletante, ete.;
quelquefois elle se transforme en éelats de rire , en sanglots,
en soupirs, etc. Nous nous occuperons seulement des pro-
cédés les plus difficiles dans Pexécution, savoir: les sou-
pirs, les sanglots, le rire.

DES SOUPIRS ET DES SANGLOTS.

Les soupirs, dans toutes leurs variétés, sont produits
par le frottement plus ou moins fort, plus ou moins pro-
longé, de Pair contre les parois du gosier, soit que I'en in-
troduise l'aiv dans la poitrine, soit qu'on Pen chasse. Lors-
quon use du premier moyen, on peut modifier le frottemeut
de maniere & obtenir le sanglot, le rdle méme, si les cordes
vocales sont mises en jeu. Les sanglots s’obtiennent par
une aspiration courte et saccadée, Exemple de sanglots :

; Finwitla. o
ROSSINT 7 IS !
Turco in Italia :z:;-‘.+-
Duetto . o
\
D
SN
“-.[..
i fir
Lerlina
MOZART g
Don Giovanni /‘r)"‘f_ wa
X i
Aria. e

Le rile est
son musical.

Lorsqu’on a recours au deuxitme moyen, c¢'est~ii-dire &
Vexpulsion de Pair, on produit le soupir wroprement dit et
le gémissement. Le soupir préctde une note ou la suit.
Quand le soupir précede la note, si elle est placée sur une
voyelle, il la convertit en une expiration chantée; si elle
est placée sur une voyelle, il la convertit en une expiration
chantée; si elle est placée sur une consonne, il forme ,
vant cette consonne, le son heu faspiré Exemple des denx cas.

un accent qui ne se transforme jameis en

ROSSING it . -
Otello ff[iyun iy ﬁ II’ = 9__?; -t

Final v =
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Leroror  lerror
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Physiognomie oder der Ausdruck der Gesichtsziige verstirkt
den Ausdruck der Stimme welchen sie hervortretender und
itherzeugender macht. Diese Uebereinstimmung der Gesichts-
zlige und der Stimme ist die gewohnliche Krscheinung hei
jeder sich offen ankundigenden Leidenschaft. Das Missver
hilltniss zwischen der #usseren Thitigkeit und dem Accent
der Stimme kann nur der Ausdruck einer lebhaften Empfin-
dung sein, welche man zu verheimlichen sucht; hiermit ver-~
rathen sich die Verlegenheit, die Lige u. s. w. Der Phy-
siognomie und der Stimme zweierlei entgegengesetzten Aus-
druck geben zu wollen, wire also in der That ein Wider-
spruch. '

Von den Verinderungen des Athemnehmens.

Das Athemnehmen erleidet je nach dem Zustande der Seele
schr verschiedene Vertinderungen; hald ist es ruhig und lang,
bald kurz und hewegt, rauschend , ungleich s keuchend u. s, w.;
hisweilen verwandelt es sich in Lachen, Schluchzen, Seuf-
zen u. . w. Wir werden uns nur mit den schwierigeren Ver-
fahren bei der Ausfihrung beschiftigen, namlich: mit dem
Seufzen, Schluchzen und Lachen.

YON DEM SEUFZEN UND SCHLUCHZEN.

Das Scufzen in seiner ganzen Mannigfaltigkeit wird durch
ein mehr oder weniger starkes oder verlingertes Reiben der
Luft gegen dic Winde der Luftrohre erzeugt, sei dies beim
Ein- oder Ausathmen. Wendet man das erste Mittel an , SO
kann man dieses Reiben so veriindern » dasshieraus das Schluch-
zen und wenn dic Stimmbinder in Thitigkeit gesetzt sind
selbst das Rocheln zum Vorschein kommt. Das Schluchzen
ergicht sich durch ein kurzes und ungleiches Einathmen. Bei-

il

de- |

spiel des Schluchzens:
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| Das Kocheln ist ein Accent
musikalischen Ton verwandelt.
Nimmt man seine Zuflucht zu dem zweiten Mittel , das
heisst dem  Ausathmen, so ergiebt sich das Scufzen als cin
(cigentliches Acchzen. Das Seufzen geht ciner Note voraus
oder folgt ihr. Geht es der Note vorher und ist diese auf einen
| Vokal gestelit, so verwandelt es sie in ein gesungenes Aus-
hauchen, ist diese auf einen Consonanten gestellt, so bildet
es vor diesems Consonanten den gehauchten Ton hen! Bei-
| spiele firr beide Wille :

welcher sich nie in einen

N

el
dunin - ool e ha padee
*:;: »h*%ﬂ
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Quand le soupir achve la note, c’est par une forte ex-i

Beendigt das Seufzen die Note, so wird es durch ein

pulsion de Pair qu’il se produit. Ex.: starkes Ausstossen der Luft erzeugt. Z. B.:
p —
= a—a e el g —pF
L I R 1 P 171 | Y 1
I E’ 1 ‘r‘ Ii'l r Ff I IV 'r/_ ot
a. ah! pa_dre a  ah! pa dreh!

Ou bien on laisse d’abord tomber la voix pour chasser
ensuite l'air, ce qui produit la plainte.

MOZART

Oder man ldsst zuerst die Stimme sinken um nachher die
Luft fortzutreiben, was das Klagen hervorbringt.

D Anwa. I}g'
f#] Y Ty | edin e -|l
—F ey e o s e 5 L
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Don Giovanni

Recitativo . padve mi_ o

Le soupir s’obtient encore au moyen d’un port de voix
ascendant que l'on assourdit par le bruit de I'air. Ce port
de voix, & sa naissance, ne doit étre que le frottement de
lair. Ex.:

Ajoutons enfin que Pexpiration produit encore une espéce
de frottement ou de déchirement de la voix; mais , hien que
Teffet en soit dramatique, Pétude en est trop pénible pour
que nous osions la conseiller,

Tous ces procédés formés par Dinspiration et P’expiration
s¢ combinent de différentes manitres, comme on le voit dans
les .exemples suivaats.

Dexdemona
:é% = i_l:: ? :,h_'flr—i}“ #_\

ROSSINI
Otello

o

ca_ro pi_dre

é}.lﬂ_“;./

ah {;:\_d rea.mato
be ™

—

ah! pa

Das Seufzen ergiebt sich auch durch ein aufsteigendes
Tragen der Stimme welches man durch das Geriusch der
Laft mildert, Dieses Tragen der Stimme darf in seinem Ent-
stehen nichts als das Reiben der Luft sein. Z. B.:

a

Endlich bemerken wir, dass das Ausathmen noch eine Art
von Reiben oder Zerreissen der Stimme hervorbringt, wel-
ches wir aber, obgleich seine Wirkung eine dramatische ist,
seines zu mithsamen Studiums halber nicht anzurathen wagen.

Alle durch das Ein- und Ausathmen gebildete V erfahren
stellen sich in verschiedener Weise zusammen, wie man aus
den nachfolgenden Beispielen ersieht,
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Seene finale.
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DU RIRE.

Le rire est une espece de spasme convulsif qui ne per-
met A la voix de s’échapper que par saccades, par secousses.
Elle parcourt alors, en montant et en descendant s une gamme
peu réguliere , mais assez étendue. La respiration demande
& étre fréquemment et rapidement renouvelée, et ce besoin,
joint au resserrement qui s'opére dans Porgane, occasionne
2 chaque inspiration un rile assez fort. Dans les morceaux
on doit éviter le plus possible la roideur et la sécheresse
de la note écrite, on doit au contraire imiter I'abandon et la
cantilene du rire naturel. Un rire franc et musicalement
rhythmé ne peut -s'obtenir qu’a la suite dun long exercice,

Cacolina™

75

VOM LACHEN.

Das Lachen ist eine Art Krampf welcher die Stimme
nur ungleich und stossweise hervortreten lasst; in ihm durch-
Hiuft sie steigend und fallend eine wenig regelmissige aber
ausgebreitete Tonleiter. Das Athemnehmen muss hiufiz und
schoell erneuert werden und dieses Bedirfniss y mit dem in
dem Organ sich hewerkstelligenden Zusammenziehen, verur-
sacht bei jedem Einathmen ein ziemlich starkes Rocheln. In
Musikstitcken hat man méglichst die. Steifheit und Trockenheit
der geschriebenen Note zu vermeiden und dagegen das Un-
-gezwungene und die Weise des natirlichen Lachens nach-
zuahmen, Ein ungezwungenes und musikalisch rhythmisches
Lachen kann nur in Folge einer langen Uebung erlangt werden.

s .
Ao C gl oty Py it it

ahahahahahahleirt der un fa hahahalaha haleiri dermi fa

CINAROSS Qg J e T — ,,..—g——:g;?
Matrimonio '_@ﬁ__;' iT_f R _:["5 f—ﬁﬂﬁvi-‘f—?%fhf—_;—_ﬁllﬂ_
Terzetto. lei vidermi fa ahabah ab hihihi hi ohohoh ch ubuhub uh
ROSSINI - .D":‘_]"'i'“,%_a g z
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Duetto. lal_locod I
' 2 T L2 2 2

Indication aproximative ,
Annihreude Bezeichnung .

la ah ah ab

Le rire appartient exclusivement 2 P'opéra buffe; Topéra
serie ne peut Padmetire que dans un sentiment pénible dé-
guisé par un rire forcé, ou dans la folie.

EMOTION DE LA VOIX.

Il "est une espece d’agitation intérieure qui nous vient de
la plénitude d'un sentiment éprouvé, et qui se trahit au de-
hors par Paltération ou le nerf de la voix et du débit. Cet
¢élat de Tdme, qui s’appelle I'émotion, est la disposition né-
cessaire ou doit se placer quiconque veut agir puissamment
sur les autres. Si cette agitation a pour cause Pindignation,
la joie excessive, la terreur, I'exaltation, etc., la voix sort
par une esptce de secousse. Ex.:

Luceerin. ALY vivace .
DONIZEYTL _ 4 I

. . 7 . O .
Agitation causée par Peffroi.

p 2 e b Y &
Brregung durch Schrecken . . ‘L““‘ _(A?—(_:_—A_G - :
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Erregung durch Freude. .
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Das Lachen gehért ausschliesslich der komischen Oper
an; die ernste Oper kann es nur bei einer peinlich verstellten
Empfindung oder im Wahnsinn als ein erzwungeéies zulassen.

VON DER ERREGUNG DER STIMME.

Es giebt eine Art gewaltsamer Bewegung des Gemiths,
die aus der Fulle einer Empfindung entspringt und nach aussen
durch die Veréinderung oder die Kraft der Stimme und des
Vortrags sich kund giebt. Dieser Zustand der Seele, welchen
wir Erregung nennen, ist die nothwendige Stimmung in
welche sich ein Jeder der auf andere miichtig einwirken will
versetzen muss. Hat diese Erregung den Unwillen, eine
tbermissige Freude, den Schrecken, die Begeisterung u. s. w.
zum Grund, dann tritt die Stimme in einer Art gewalisamer

Erschutterung hervor. Z. B.: .
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Lorsque Ia méme agitation est produite par une douleur
si vive qu'elle nous domine complétement, Yorgane éprouve
une sorte de vacillation qui se communique & la veix. Ceite
vacillation s'appelle iremolo. Le tremolo, motivé par la si-
tuation et conduit avec art, est d'un effet pathétique, assuré,
Exemple.

Ist die Erregung Folge eines so lebhaften Schmerzes dass
dieser uns ganz beherrscht, so erhiilt das Organ eine Art
Erzittern welches sich der Stimme mittheilt; dicses Erzittern
nennt man tremolo; wird dieser durch die Situation geboten
und mit Kunst gefuhrt, so ist er von einer sicheren pathe-
tischen ‘Wirkung,
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Ne chantez pas, mais déclamez, avec une voix déchirante ot dans le
plus grand désordre, los mols: s Haoul! ils te tueront puis la respiration
oppressee et défaillante, achevez les wols: ,ah ! pitic ! je meurs ! gh #¢

Le trémolo ne doit étre employé que pour peindre les
sentiments qui, dans la vie réelle, nous émeuvent profondé-
ment: Fangoisse de voir quelqu'un qui nous est cher dans
un danger imminent, les larmes que nous arrachent certains
mouvements de colére ou de vengeance, ete. Dans ces cir-
constances mémes, Pusage en doit étre réglé avee gotit et
mesure; sitdt qu’on en exagére Vexpression ou la durée, il
devient fatigant et disgracieux. Hors les cas spéciaux que
nous venons dindiquer, il faut sc garder d’altérer en rien
lassurance du son, car l'usage réitéré du tremblement rend
la voix chevrotante. L'artiste qui a contracté cet intolérable
défaut devient incapable de phraser aucune espéce de chant
soutenu.  C'est ainsi que de helles ont &té perdues
pour lart.

iy

T
YN

Le chevrotement de la voix w'est, dans tous les eas
possibles, quune affectation de sentiment que certaines per-
sennes prenment powr un  sentimeut véritable.  Quelques
chanteurs croient, & tort, rendre par ee moyen leur veoix
plus vibrante, et, de wéme que plusieurs violonistes, cher~
chent & augmenter la force de leus instrument par Pondula-
tion du son. La voix ne peut vibrer que price d Pécelat
du timbre et & la puisvance de lémission de Pair, et non
par Peflet du tremblement,
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Nicht gesungen, sondern mit einer zerreissenden Stimme und in grisster Un~
regelmiissigheit der Worte deklamirt: ,,Raoul ! ils te tueront ;% nachher mit
untordriicktem und hinsinkendem Athem die Worte: ,,ah ! pitié ! je meurs!
ah 1

Der tremolo darf nur zum Ausdruck ven Empfindungen,
welche uns in dem wirklichen Leben tief erschitttern, ge-
hraucht werden: bei der Angst, eine uns thcure Person in
grosser Gefahr zu sehen, bei manchen Erregungen des Zorns
oder des Hasses welche uns Thritnen entreissen, u. s. w,
Sclbst in diesen Fitllen muss sein Gehrauch mit Geschmack
und Maass geregelt werden; ubertreibt man den Ausdruck
oder seine Dauer, so wird er ermitdend und unschon, Ausser
den oben genannten hesonderen Fillen muss man sich hien
die Sicherheit des Tons im Geringsten zu verindern; denn der
zu hinfige Gebrauch des Erzitterns macht dic Stimme mitkernd,
Hat ein Kunstler dicsen unertritglichen Fehler angenommen,
so wird er uafithiy irgend eine Art getragenen Gesangs vor-
zutragen.  Durch ibn sind schon schéne Stimmen fur die
Kunst verloren worden,

Das Mikern der Stimme ist in allen mdglichen Fallen
nur ein erkimsteltes Gefithl, welches Manche fir die Wahr-
heit desselben halten. Mit Unrecht glauben manche S#nger,
durch dieses Mittel ihre Stimme scliwingender zu machen und
chenso suchen manche Violinspieler di¢ Stirke ihres Instro-
mentes durch zitterndes Wogen des Tons zu vermehren. Die
Stimme kann nur dureh den Glanz der Klangfarhe und dic
Kraft der Athemftthrung schwingen, aber nicht durch die
Wirkung des Erzitterns,

Y



Bes timbres (Meialli della voce.)

Il suffit de quelques essais pour s'assurer que chaque
passion, si légére quen soit la nuance, affecte 2 sa maniere
Forgane vocal et en modifie la capacité, la conformation, Ia
rigidité, en un mot, toutes les conditions physiques. L’or-
gane alors est un moule qui se transforme sans cesse sous

Paction des passions diverses, et communique leur empreinte |

aux sons qu'il laisse échapper, Grace i son admirable sou-
plesse, cet organe aide encere, jusqu’a un certain point, a
la description des chjets extérieurs, comme on peut Pobser-
ver méme dans la simple conversation. S'agit-il, par exemple,
de représenter un objet creux, étendu ou gréle, Yorgane
produit , par un mouvement mimique, des sons creux , éten-
dus ou gréles, etc,

Les timbres font si essenticllement partie du discours,
ils sont la condition si vrai d'un sentiment sincére, quon ne
saurait en négliger le choix sans tomber infailliblement dans
e faux. Ce sont eux qui révelent le sentiment intime que
les paroles n’expriment pas toujours suffisamment, et que
parfois méme elles tendent & contredire, Les morceaux qui
peignent lindécision, le trouble de la pensée, Vivonie, la
douleur mal contenue, comporient seuls le mélange et Tin-
stabilit¢ des timbres; encore faut-il exprimer chacun de ces
sentiments par Pespéce de désordre qui lui est propre; par-
tout on l'idée est précise, le timhre conserve son unité,

Nous avons dit plus haut (voir chap. I, premiere partie),
que le timbre sombre (metallo oscuro, osia coperto) se pro-
duisait lorsque le tube était profond et courhé i angle droit
par l'abaissement du larynx; qu'au contraire, le timbre clair
(metallo chiaro, osia aperto) s'obtenait lorsque le tube buceal
8¢ trouvait légerement recourbé, le larvnx se présentant h
listhme du gosier. Au point ou nous en sommes arriveés,
ces notions ne suffisent point. Il faut savoir que les Ivvres
de la glotie peuvent vibrer dgalement, soit quand les extré-
mités postéricures sont mises en contact (par le rapproche-
ment des apophyses internes des arythénoides), soit lorsque
ces mémes extrémités restent séparées. Dans le premier cas,
les sons sortent avee tout I'éelat possible: dans le second,
la voix prend un caractére sourd ().

(1) Cette notion importante mdrite quelques  développements, Lorsqu’on
pince trés-vigoureusement los arythénoides, la glotte na représente qu’une fente
étroite et clliptique ou lindaire, & travers Iaguelle doit s’éehapper air poussd
par les poumons. fci chaque moldeule d’air est soumise = lvis des vibrations,
et la voix prend un éclat tres-prononcd, Si, au contraire , les arythénoides sont
deartés , 1 glotte affecte la forme d'un triangle isoctle duat lo petit edtd est
compris entre les arythénoides. On ne peut alers produire que des notes extre-
mement sourdes, et, malgrd la faiblesse da résultat obtenu, Pair s'¢chappe en
telle abondance que les poumons s'tpuisent en peu d'inetants, Cette énorme
dépense d'air, qui coincide avee la production de sons voilds, indique , snivant
nous, que la glotte affecte la forme triangulaire.  On congoit en effet que air
wépreuve aucune résistance vers la base du triangle , et qu'il traverse librement
la glotte sans presque en recevoir de vibrations: Clest seulement au sommet
de Vangle qui part du cartilage thyvoide quo les condensations ot les dilatalions
de P'air se forment d’une maniere complete, De méme. mais en sens inverse,
Peelat des sons et la durdo quatre ou c¢ing fois plus grande de la regpivation
indiquent gu’actuellement Porgane n'ofire plns qulune fente lindnire o _elliptique,
Ajoutons gue lorsque nous pingons fortement la glotto , nous déterminons syner-
giquement un certain resserrement , une espece do condensation dos tissus du
pharynx, disposition des plus favorables au nerf ef & Péclat de Ia voix. Au con-
traire , Pdcartement des arythénoides améne la molesso do ces mémaes tissus, par
suite de laguelle les ondes sonores absorbées ou mal réfiéchies perdent a peu
prés tout leur dclat. On voit, ®apres ce qui précéde, quo lo timbre dépend
nou-geulement des modifications qulimprime le tubo anx ondos sonores, maiy

| Einfluss der verschiedenen Leidenschalten umbildet
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Von den Klangfarben (Meiull; dells voce. )

Es bedarf nur einiger Versuche um sich zu tiberzeugen,
wie eine jede Leidenschaft, so leicht auch ihre Schattirung
sei, in eigener Weise auf das Stimmorgan wirkt und seine
Fihigkeit, seine Bildung, seine Straffheit, mit einem Wort
alle seine physischen Bedingungen verindert. Das Organ ist
dann gleich einer Muhie welche sich bestindig unter dem
und ihr
Gepriige den aus ihr hervortretenden Tonen mittheilt; auch
unterstiitzt es noch, was seiner bewundernswiirdigen Ge-
schmeidigkeit zu danken ist, bis auf einen gewissen Punkt
das Bild der #usseren Gegenstinde, wie man dies schon bei
einer gewdohnlichen Unterhaltung wahrnehmen kann, Handelt
es sich zum Beispiel darum, einen hohlen, gedehnten oder
grellen Gegenstand darzustellen, so erzeugt das Organ mit
mimischer Bewegung holle, gedehnte oder grelle Tone u.s. w.

Die Klangfarben bilden einen wesentlichen Bestandtheil
der Rede, sie sind eine so walre Bedingung einer aufrich-
tigen Empfindung, dass man ihre Auswahl nicht leicht ver-

| nachlissigen darf ohne in das Unwahre zu fallen. Sie ent-

hitllen das innerste Gefithi, welches die Worte nicht immer
hinlinglich ausdriicken sogar bisweilen zu widersprechen
trachten. Nur diejenigen Stiicke welche eine Unbestimmtheit,
die Verwirrung des Gedankens, dic Ironie, einen nicht ge-

| mitssigten Schmerz schildern, vertragen die Mischung und

Unstiitigkeit der Klangfarben ; allein cine jede dieser Empfin-
dungen muss mit einer Art ihr eigenthinmlicher Unregelmis-
sigkeit ausgedriiekt werden; bberall, wo eine bestimmte Idee,
behilt die Klangfarbe ihre Einheit.

Weiter oben haben wir hemerkt, (siche Kap. 11, Ir Th.)
dass die dunkle Klangfarbe (metallo oscuro, osia coperto)
sich erzeugte, sobald die Stimmrohre tief und durch das
Sinken des Kehlkopfs im rechten Winkel gekriimmt sei, die
helle Klangfarbe (metallo chiaro, osia aperto) dagegen sich
ergebe, sobald die Mundrohre leicht gekrinnmt sei und den
Kehlkopl in verengerter Kehle zeigte, Auf dem nun ange-
kommenen Punkte geniigen diesc Bemerkungen nicht mehr,
und es ist zu wissen nuéthig, dass die Stimmbander der Stimm-
ritze gleichfalls in Schwingung gesetzt werden konnen, cnt—
weder wenn die hinteren Enden in Bertihrung gebracht sind
(durch das Annithern der inneren Fortsiitze der Giesskannen-—
knorpel) oder wenn diese nimlichen Enden von einander ge-
trennt bleiben. In dem ersten Fall treten die T'one mit myg-
lichstem Glanze hervor, in dem zweiten erhilt die Stimme
einen dumpfen Charakter (). .

(1) Diese wichtige Bemerkung verdient einige Entwickelung, Sobald die
Giesskannenknorpel sehr stark gekueipt werden , stellt die Stimmritze nur eine
enge eliiptische oder linienfirmige Spalte dar, durch welche die aus den Lun-
gen gestussene Lofl enteilen muss, Jedes Lulttheilchen wird hier den Schwin-
gungsgesetzen unterworfen und die Stimme erhilt dadurch cinen sebr hervor-
tretenden Glanz.  Bleiben dagegen die Giesskanuenknorpel von einander ge-
trennt, so erhilt dio Stimwritze die Gestalt eines gleichschenkeligen Dreiecks,
dessen kloine Scite zwischen ihnen begriffen ist.  Man ksnn alsdann nur sehr
dumpfe Tine hervarbringen, aber der Schwiiche des erbaltencn Ergebnisses ohn-
erachtet, strémt die Luft in solchem Uehermaasse aus, dass dic Lungen in
wenigen Auvgenblicken ganz entleert sind.  Bieser grosse Luftaufwand bei der
Erzengung der bedeckten Tdno beweist nach unserer Ansicht, dass die Stinm-
ritzo die Gestalt eines Drelecks annimmt, Man sieht in der That, dass die Luft

gegen den Grund des Dreiecks durchaus keinen Widersland erhiilt und  die
Stimmyritzo , beinshe olne Schwingungen zu erhalten, frei durchschreitet. Nur

in der Spitze des Winkels, welcher vou dem Schildknorpel ausgeht, bilden sich
in vollkommener Weise das Verdichten und Ausdehnen der Luft. Ebenso, je-
doch in unmgekelrtem Sinn, zcigen der Glanz der Stimme und die vier- bis
fiinfmal Hngere Dauer des Athems, dass hier das Organ nur eine linienformigo
oder elliptische Spalte ecrgiebt. Noch ist zu bemerken , dass , sobald dio Stimme
ritze hart gekneipt wird, ein gewisses Zusammenzichen, eino Art Verdichtung
der Uwhiillung des Schlundkepfs als cine der giinstigsten Lagen fiir die Kraft
und den Glanz der Stimme erfolgt,  Dagegen hat das Auscinandertreten der
Gieskannenknorpel die Schlaffheit dicser Umbitllung zur Folgo, und die schwi-
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Cet éclat ou cette couleur terne des sons peuvent modi-
fier indistinctement le timbre clair et le timbre sombre, et
offrir & IP¢leve une foule de ressources qui lui permettent
de varier 2 propos Pexpression de la voix ().

Les exemples qui suivent serviront 2 faire comprendre
Pimportance de cette observation. L’imprécation d'Edgard

Maledetto sia Pistante
(Ifinale , Lucia, Donizelld))

exige non-seulement le timbre clair, mais encore tout 'éclat
de la voix. Au coniraire, les mots:

Ie evedeva che alcuno
(fécitatif, Otello, Rossini.)

doivent, en raison de Iépuisement moral qui accable Desde-
mona , étre prononcés dune voix claive , mais éteinte, terne.
Le défi orgueilleux d'QOtello:

Or or vedrai qual chiudo
(Duo-, Otello, Rossini.)
ne peut se rendre qu'en voix ronde et éclatante; tandis que
la terreur qui s’empare d’Assur a Paspect de 'ombre de Ninus:
Deh! ti ferma, ti placa, perdona,

(Air, Semiramide, Rossini.)
exige , pour étre vraie, Pemploi du timbre sombre et la voix
sourde., Essayons de changer dans ces exemples les carac-
teres de la voix, le clair, le sombre, I’éclatant, le mat, et
Veffet deviendra détestable. Cet emploi fait & contre-sens
explique pourquoi les sons qui plaisent dans certains mou-
vements , déplaisent ailleurs; pourquoi le chanteur uniforme
ne dit hien que certains passages. Le timbre clair et écia-
tant , mis hors de sa place, semble criard; le timbre clair et
mat, niais; lc timbre sombre et éclatant semble grondeur;
le timbre sombre et sourd produit Veffet de I'enrouement.

Le choix du timbre ne dépendra jamais du sens littéral
des mots, mais des mouvements de I'ime qui les dicte. Les
sentiments doux et langoureux a la fois, ou hien encore les
sentiments énergiques, mais coneentrés, ne dépassent point
la série des timbres couverts. Par exemple: dans la pritre,
la timidité, Pattendrissement, la voix doit @étre touchante et
légtrement couverte. Parfois il s’y méle le bruit de Phaleine

Dieser Glanz oder diese matte Farbe der Téne kann der
hellen und dunkeln Klangfarbe eine unmerkliche Verinderung
ertheilen und dem Schiler eine grosse Hulfsquelle darbieten,
den Ausdruck der Stimme auf gecignete Weise zu schattiren M.

Die folgenden Beispicle werden die Wichtigkeit dieser
Bemerkung einsehen lassen. Der Fluch Edgards:

Maledetto sia Vistante.

(Finale, Lucia, Donizetli,)
Klang, sondern den ganzen
Dagegen miissen die Worte:

Jo credeva che aleuno
(Hecit., Otello, HRossini.)
nach Maassgabe der moralischen Erschopfung, welche Des-
demona niederdritckt, mit einer hellen, aber hinsinkenden und
matten Stimme ausgesprochen werden. Otello’s stolze Heraus-

erfordert nicht allein den hellen
Glanz desselben.

forderung :
Or or vedrai qual chiudo
(Duo, Otelle , Rossini)
kann nur mit runder und strahlender Stimme sich ergeben,

withrend der bei dem Anblick von Ninus Schatten sich Assurs
bemiichtigende Schrecken :
Deh! ti ferma, ¢ placa, perdona,
(Arie, Semiramide, Rossini)

um wahr zu sein, die Anwenduug des dunkeln Klangs und
der geddmpften Stimme erfordert. Versuchen wir in diesen
Beispielen den Charakter der Stimme, ihren hellen, dunkeln,
glinzenden und matten Klang zu verindern, so wird die
Wirkung ecine schlechte. Diese gegen den Sinn verstossende
Amwvendung erklirt ¢s, warum an mancher Stelle wohlgefil-
lige Tone an anderen missfallen, waram ein einseitiger San-
ger nur gewisse Stellen gut giebt. Der helle und glinzende
Klang erscheint als schreiend da, wo er nicht an sciner Stelle
ist; der helle und matte lippisch; der dunkele und aufgetra-
gene zankend, und der dunkele und dumpfe erzeugt dic Wir-
‘kang der Heiserlkeit,

Dic Wahl der Klangfarbe davf nie von dem buchstiblichen
Sinn der Worte, sondern von der Seelenbewegung welche
diesen ergiebt, abhiingen. Sanfte und zu gleicher Zeit schmach-
tende oder auch kriftige und gedringte Empfindungen aber~
schreiten nie den Kreis der bedeckten Klangfarber. Zum Bei-
spiel: in dem Gebet.muss die Stimme eine rtthrende und leicht
bedeckte sein bei dem Ausdruck der Schiichternheit und

dens la tendresse. KExemples: Ruhrung; bei dem der Zirtlichkeit mischt sich jedoch das
leisec Vernehmen des Athems. Beispicle:
RS Desdemona
Accent de priere ROSSIN -
, . ; : e
Ausdruck des Gebetes . 0“’1.10 B - ;. ] i -'ﬂ‘_ i s ly‘ ¢
Preghiera, o : : ! |
. del eal.mao ciel el son = no

encore du point d’ol naissent ces vibrations; c’est-i-dire oue la voix regoit son
premier caractere daus la glotte,, puis des modifications noimbreusss des cavitds
pharyngienue et buccale, On peut résumer ce Gii préctde en ce principe: que
chaque modification dans le wode de production des ations engendre un
tUmbre différent, et chayue modification que subit le tube parcouru, modifie le
timbre primitif.

(1) Nous rappelons ici une togle posce plus haut ( Voir page 1), et qui
¢st celle-ci: les modifications de timbre que subissent les sons ddpendent de fa
position quwils occupent dans Iétendue. I’étendue comprise entre les notes mi b

et ul de poitrine chez les ténors répondra an timbre ouvert des notea inférieures,
4

non pas absolument par le mémeo timbre, mais par une nuance plus claire dun
méme timbre. Cefte observation slapplique eucore & ta voix de téle comparée
& la voix de fausset, chiez les femmes, Le registro de poitrine doit également
recevoir sur les notes mi b . . . fua d, une teinto plus ronde que les notes in-

ne e 3
féricures .

cher werdenden oder sehlocht zuriickprallenden Schallwellen verlieren allen Glans.
Nach dem Vorhergehenden crsicht man, dass die Klangfarbe nicht allein von
der Verinderung, welche die Stmmvohre den Schallwellen ertheilt, sondern
auch von dem Punkt abhingt, an welchiem dicse Schwingungen entstelien; das
heisst, dass die Stimme ihren urspriinglichen Charakter in der Stimmritze, nach~
her aber zablreiche Verlinderungen in der Schlund- und Wondhihle erhiilt,  Als
Princip lisst sich das Gesagte zusammenfassen: Jedo Veriinderung in der Art
der Hervorbringung der Schwingungen erzeugl eina verschiedene Klangfarbe
und jede Verinderung, welche die durchlaufene Stimmrihire erleidet, verdndert
den urspriinglichen Klang.

(1) Hier erinnern wir an ecine weiter oben gegebene Regel (siche pag. 8.):
Dio veriinderte Klungfarbe welcho die 'Fono crleiden hiingt von der Lago in
ihrem Umfang ab. Der Umfang der Brusttine wwischen dem e¢s und ¢ wird bei

3 4
dem Tenor rer hellen Klangfarbo der ticferen Tone entsprechen, nicht ganas
durch denselben Kiang, sondern durch cine hellere Schattirung desselhen, Die-
selbo Bemerkuny findet auch bei den Frauen bei dev mit dem Falsel verglichenen
Kopfstimmo stait. Das Brustregister muss gleichfalls bei dem es...fd,ecinen
3
runderen Klang als die tieforen Tone erhalten,
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L’mdlgnatlon, l’lmprécatxon, la menace, le commandement Der Unwille, die Verwtinschung, die Drohung, strenges
sévere, arrondissent la voix en la rendant brusque, hautaine. Ex.: | Befehlen runden die Stimme und machen sie barsch und hoch~
mitthig. Z. B.:
N lh-u Fernando
Indignation . AT = T =——
Unwiﬁe Favorite @ ‘__".I s 7 7 }_H’P el B &
chz!ullf. Jevous dois toul mi forlu. nema vi_e
Menace . RUSSINI e e
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L’exaltation martiale, ou religieuse , arrondit la voix en Kriegerische oder religidse Begeisterung rundet dle Stimme

la rendant claire et éclatante. und macht sie hell und glinzend.

’ \rm-ld_ 2 T 1
Exaltation martiale. ROBSINI D e "-_“It g P HOSSIND
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Ici les accents de douleur sont nuancés, tantdt par une
teinte de mélancolie, tantét par des éclats de douleur, tan-
tét par un sombre desespmr.

La terreur et le mystere assourdissent les sons, et les

Hier sind die Accente des Schmerzes bald durch die Farbe
der Melancholie, bald durch die Ausbriiche des Schmerzes,
bald durch tritbe Verzweiflung schattirt.

Der Schrecken und das Geheimniss betfiuben die Tone

rendent sombres et rauques. Ex.: und machen sie trtbe und rauh. Z. B.:
ROSSINI Semivamide . Ad h
Terreur. OuSiNE e—— ——hh pae—
hradtem Semiramide (?_'y\"h" == ‘f 1# l_d_‘jbf'—': J—ﬁ—__-'”_n'—ﬂ‘—}“‘-—-- =
nale - i . ==K
Finale. x qualnws to ge_mi-lo ddquel_ld tom - ba
Assur. A11° aﬂ“ll'\to -
ROSSINI et J T Tt
Scemiramide ) ;5_1?1 e _(_F’ :L) i
Aria. ah @ h’mm ti placca per_do - na
MEYERBEER Borteam. £ ke _ te S
MEYE ;.n S— o oA
Robert le diable "qi‘é" O e — - ] e .
Dun. T R 5 1 7 v
il faut quil .solt ravi partol parmol  mais ul\t un osa -oerk o e - oge
N N ROSSINT Asaur, And? -
Mystere et menace. L s g —fr ———r o w
B s I % Lﬂ__‘ 1 b — A P
Geheinmiss und Drobung . b"l};“amlde e f b " o E gi |F_ p— E =
, , uetto. quel la v L:u_du i nol-le 1!1 mm - Ir no - e :.'. umt_lu
A 5
Mystere nuance par lé_ N D7 A
pouvaute et lindignation. POV
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Dans 'abattement qui suit une forte commotion, la voix
sort mate, parce que la respiration ne peut étre retenue , et
vient se méler aux sons.

Desdemona .

e mg,mdlulanto avan_zata Ja notte (uando nvlld mia stanza o-ve so_lefta uutmvmpel sventura

Bei der ciner heftigen Erregung folgenden Erschopfung
kommt die Stimme matt zun Vorschein, weil der Athem
nicht zuriickgehalten werden kann und sich mit den Tdnen
vermischt,
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Abattement . ROSSINI ﬂﬁl e e v = =
Erschoptung. Ot.cll(.) ’_(_j"' g ’"' . :' 1”_ h— :
Recitativo. 10 ere dr v che ul_ru_ 1o
Plainte . ROSSINI
Kiage. Semiramide
Aria.

. g

gia lanogue op
Ce caracttre mat de la voix est lopposé du timbre écla-

tant, métallique, qui convient aux sentiments vigoureux.

Cette premitre séric de timbres forme contraste avec
celle que produisent les sentiments gais, ou hien encore les
sentiments terribles , mais qui s’abandonnent sans contrainte.

Le caracttre doux ct affectucux que prend lorgaune pour
exprimer I'amour participe plus du timbre elair que du timbre
sombre. Ex.:

DY Gioviani, .'\Illl‘.

Tendrvesse . MOZART
Livtlichheit DY Giovanni
Duetln . T

¢i docrem ln
Pauling. And? hnhfl‘ﬂlllu
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CIMAROSA
Matrimonio
Aria.

1
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Dans la joie, le timbre devient vif, brillant et délié. Bx.:

D' Giovanui .

Gaité fraunche . MOZART S At __r
Frische Munterkeit . Don/{}mv(\u ni ) :b ?;__—:I—' H_f:lj
rut

fin ch han dal vioa
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Dieser matte Charakter der Stimme ist der Gegensatz zu
der den glinzenden, metallariigen, kriftigen Empfindungen
cigenen Klangfarbe.

Auch bildet diese erste Reihe von Klangfarben einen sol-
chen Gegensatz mit der durch heitere oder auch schreckliche

Empfindungen, wenn dicse sich ohne Zwang dahin geben,

hervorgehrachien.

Der sanfte und zirtliche Char.nkter, welchen das Organ
zum Ausdruck der Liche annimmt, gehort mehr der hellen als
[ der dunkeln Klangfarbe an. Z. B.:
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Bei der Freude wird die Klangfarhe lebendig glinzend und
frei schwingend. 7. B.:
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Dans le rire, la voix est aigu¢ et glapissante, entre-~

Bei dem Lachen ist die Stimme spitzig und kreischend,

coupée, convulsive, Ex.: unterbrochen, convulsivisch. 7. B.:
. dCzu'nlin;\ . Alldl.u grazil)so 5
Le Rire. ‘_"[“IAROS_A {7 e e e e —,_'5:_—_;,—_t e
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La raillerie rend Vorgane cuivré, criard. l Der Scherz macht das Organ kupferartig, schreiend.
Bertram .
° . R 'R s P, P, i
Raillerie . MEYERBEER e e
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La menace, la douleur, le désespoir qui éclatent, adop-
tent le timbre ouvert et déchirant, On en voit des exemples
remarquables dans les passages qui suivent.

ROSIINI
Otello
Recitativa.

\ ’
Menace et colére éclatante,
Ausbruch der Drohung und des
Zorns.

. GIMAROSA

’ .
Douleur dechirante. T
Sacrifizio dAbhrahain

Die Drohung, der Schmerz, die Verzweiflung nehmen
bei ihrem Ausbruch einen offenen und zerreissenden Klang
an. Bemerkenswerthe Beispiele hiervon ersieht man in den
nachfolgenden S#tzen, |
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Les notes de poitrine au-dessus du fus sont insuppor-
tables lorsqu’on les emploie en timbre clajr davs les chants
modérés; mais ici, en raison méme de leur effet criard; elles
s'approprient aux accents du désespoir et de la rage, On
pourrait en dire autant du passage: :
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Des observations qui précedent il ré
plusiewrs conséquences importantes :

1. Les sons sans éelat, employés dans une juste mesure
¢t dans le timbre convenable, doivent servir-a exprimer les
sentiments qui portent le trouble dans I'Ame et entrainent
Paffaissement des organes de la voix. Ces sentiments sont

sulte, ce nous semble,

to ma.le - det. to ¢ia is . tan

Die Anwendung der hellen Klangfarbe bei den Brusttdnen
tber dem Fy ist im gemitssigt bewegten Gesang unertriiglich ;
hier jedoch eignen sich diese grade durch ihre schreiende
Wirkung fur die Accente der Verzweiflung und Wuth, Das-
selbe liesse sich von dem folgenden Satze sagen:
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Aus den vorhergchenden Bemerkungen ergeben sich, wis
es uns scheint, mehrere wichtige Folgerungen,

1) Toue ohne Glanz, aber in dem richtigen Maasse und
der entsprechenden Klangfarbe aungewendet, miissen fir den
Ausdruck ven Empfindungen dienen, welche die Seele be-
unruhigen und ein Ermatten der Stimmwerkzeuge zur Folge

L I
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la tendresse, la timidité, la erainte, 'embarras, la terreur, ete.
Au contraire, les sous qui ont tout leur éclat servent &
expnmer les senmnents qui excitent I’énergie des organes,
la joie vive, la colere, la rage, lorgueil, etc.

2. Les deux séries de timbres opposés suivent une marche
parallele a celle des passions. Les timbres partent d'un point
intermédiaire , ou se trouve placée l’expressmn des sentiments
doux, puis ils s'éloignent en sens inverse. Les timbres ar-
rivent a leur dernitre exagération lorsque les passnons elles-
wémes ont atteint leur derniere limite; les passions gaies
ou terribles qui éclatant avec violence prennent les timbres
ouverts, Les sentiments sérieux, élevés ou concentrés,
prennent les timbres couverts ('),

Ces deux premitres séries de faits, produits par Ualté-
ration de la respiration et par I'emploi des divers timbres,
forment une langue inarticulée, composée de pleurs, d'inter-
jections, de eris, de soupirs, ete., quon pourrait nommer
proprement le langage de I'ime. Ces moyens émeuvent plus
puissamment encore que la parole, et prennent naissance
principalement dans les poumons et le pharynx. La connais-
sance exacte de cette derniere partie de Pinstrument vocal,
dans ses rapports avec ce genre de produits, doit étre fa-
militre & tout chanteur dramatique, et deviendra la prinei-
pale source de ses succeés ().

(1) Le caractbre de ces timbres est nicessairement relatif & Vage ot & Ia
nature de Porgane de chague individu ; dizons méme que chez les jeunes chanteurs
Ia fraicheur extréme doit &étie la yuatitd dominante: elle indique un organe qui
est dans toute sa virginité. l.«n-squ’une voix a €t éprouvée par les passions,
Vige, le travail , elle se modifie: Tn fraicheur et Péclat du timbre font place a la
solidité et 4 Pampleur,
l’or;r.me des drllal(“? muris par la scene et les années, et, & force d’obstination,
ils rdussissent A vieillir leur voix avant le temps. Quelquef\)ls, par une erreur
contraire, des chanteurs, déja vieillis, nmprunlout, pour se l‘ﬂJLllllll‘, un timbre
enfantin, La voix, comme tout le reste, doit suivre le progres du temps.

(2) Nous terminerons ce ch’tpltre sur les timbres par des observations im-
portantes qui ont pour objet Pespéce de voix nommee a tort voix mixte, ou
me220 petlo; leur forme un pen technigue nous engage 4 les mettre en note,

On donne en France le nom de voiz mizte a la partie la pllH dlevée de Ia
veoix de poitrine, comprise enire fa el ut soit que dans cette dtendu Ia voix

présente les caractéres du timbre m)mbro, soit qu’au contraire les nofes se pro-
duisent exeessivement claires et délides. Eu Italie, cette méme Stendu s'appelle,
dans le premier cas, wvoce di petio, et dans le sucnnd, voce di mewzo petlo.
Quel que soit le caractére de ces notes, elles apparlicnnent au registre de poi-
trine , mais avee une modification de volume dont nous allons nous occuper, Les
dénominations de voix mixte et de meazo pefto sont également unpromcs, car
elles faraient stupposer que ces notes claires et gréles seraient produites & la fois
par les deux mdcanismes différents d’olt résultent le regns(re de pournm et celui
dun fausset. Or, physmlnglquemcm, le concours simultané d(- deux mdcanismes
diffidrents servant & produire la méme noto ou deux notes & Uunisson est une
chose inadmissible. En effet, Ia pruductmn d’un son quelconque place l’nrgrane
vocal dans des condllmns tout & fait diffdrentes et inconciliables, suivant qu on
le forme avec lo mécanisme do la voix de poitrine ou avee celui de 1a voix de
faussel. La conformité de position ne pourrait se reucovirer que dans Pémis-
sion de deux notes simultandes d'infonation différente. Rinis alors on aurait &
se demander 8'il est possiblc au larynx de produire simnltanément deux sons
distincts, Cette possibilité scrait admissible en 9uppm.mt un larynx tetlement
coufurme que les divers registres demeurassent indépendants 'un de Pautre dans
leur méeanisme. E’histoire de In muanuo fournit plusicurs excm:ples de ce phé-
neméne (voyez Ire partie). Le caractére délié des sons aigus de la prétendue
voix mixte résulte uniquement, selon nous, des vibrations des cordes vocales,
sans quo le pharynx concoure a les renforcer, On suit en effet que Pintensité
d’un son dépend en général du nombre de parlics qm vibrent concurremment
pour le former el de Pétendue des vibrations qu’exdcutent ces mémes parties §
par conséquent, en diminuant le nombre de parties vibrantes, en amoindrit Icq
son.  Dailleurs il est démontré que la glotte, par 1z tension pgraduelie de ses
levres et Ia dimiuntion successive de ses dnncnsmnw, produit toute h série des
sons dv poitrine s mais les vibrations ongnndrees dans la glotto o’ acqm trent toute
Jeu: paissance qua la condition de s'étendre aux vcntnculcs, puis aux pharym
Dlaprés cela, on com;mt que g'il était possible do clrconqcnrc les vibrations &
Ia glotte seule en viduisant les ventricules ot le pharynx a un role pnroment
[M‘le, on aurait les sons les plus minces possibles. Clest en effet ce résuliat
qu'un chanteur habile sait obtenir, lorsque d’un coté il relache compictement

Quelyues _pounos gens ont le travers de vouleir imiter |

haben, wie die der Zartlichkeit, der Schiichternheit, der
Furcht, der Verlegenheit, des Schreckens u. s. w. Dagegen

dienen Tone in vollem Glanze fiur den Ausdruck von Empfin-
dungen, welche die Kraft der Organe erregen, wie die leb-
hafte Freude, der Zorn, die Wuth, der Stolz u. s. w.

2} Die beiden Reihen entgegengesetzter Klangfarben fol-
gen den Leidenschaften in parallelem Schritt Die Klangfarben
gehen von einem Mittelpunkte aus, auf welchen sich der
Ausdruck fur sanfte Empfindungen gestellt findet und ent-
fernen sich von hier in entgegengesetzter Richtung, Sie ge-
langen zu ihrer hochsten Steigerung, sobald die Leidenschaf-
ten selbst eine solche erreicht haben; mit Heftigkeit hervor-
brechende muntere oder schreckliche Leidenschaften nehmen
einen offenen, ernste, sich erhebende oder in sich geschlos-
sene Empfindungen dagegen einen bedeckten Klang an (Y).

Diese beiden ersten Reihen von Thatsachen, durch die
Veriinderung des Athemnehmens und ;die Anwendung der
verschiedenen Klangfarben hervorgebraeht, bilden eine unar-
tikulirte, aus Thranen, Empfindungslauten , Schreien, Secuf-
zen, u. s. w. zusammengesetzte Sprache, welche man eigent-
lich die Sprache der Seele nennen konnte. Diese Mittel be-
wegen miéchtiger noch als die Sprache und erhalten ihre
Entstehung urspriinglich in den Lungen und der Schlundhshle.
Die genaue Kenntniss dieses letzteren Theils des Stimmin-
struments, in seinen Beziehungen zu dieser Gaitung von Er-
scheinungen, muss jeder dramatische Singer sich zu eigen ma-
chen; sie wird fiir ihn die Hauptquelle seiner Erfolge werden ().

(1) Der Chavakter dieser Klangfarben ist natiirlich von dem Alter und der
Beschaffenheit des Organs eines _u.llcn Individuums abhingig; die moglichsto
Frische , welche ein ()Il"lll in seiner votlen Jungfriiulichkeit erscheinen lisst, muss
bei jungen Siugern die vorherrschende Eigenschaft sein, Ist eino Stimme durch
die Leidenschalten, das Alter, das Studium in Anspruch genommen worden,
dann veréindert sie sich; ihre Frische und ilr Glanz weichen der Festigkeit und
Breite, In ganz verkehrter Weise suchen bisweilen junge Leute das Organ
dlterer, durch Erfahrung gereifter , Kistler nachzuabmen und gelangen auch
dureh Belarrlichkeit dahin, ibve Stimme vor der Zeit dlter zu machen.  KEbenso
irrthiimlich nehmen bisweilen éiltere Singer, um sich zu verjiingen, cinen jugend-
lichen Klang an, Die Stimme muss, wie alles Uebrige, dem Vorschreiten der
Zeit folgen.

(2) Dieses Kapitel iiber die Klangfarben wollen wir mit wichtigen Bemer-~
kungen beschliessen, deren Gcn-enslan(l diejenige Gattung von Snmme ist, welcho
man  mit Unrecht gemischte Stimme oder mezz0 petto noum, ihre ‘ein wenig
technische Form veranfasst uns sie unter die Apmerkungen zu setzen,

In Frankreich nennt man gemischte Stimmo die hichste Lage der Brust-
stimme zwischen dem [ und ¢, gleichviel ob dieser Stimmumfang sich in dem

Charakter der dunkien l]ilzmg[‘u‘rbn ergiebl, oder ob im Gegentheil die Téne be-
sonders hell und leicht erscheinen.  In Italien nennt man densetben Stimmumfang
im ersten Fall voce di petto, in dem zweiten voce di measo petto. Welchen (Cha-
rakter auch diese Noten haben, sie gehiren dem Brusirvegister an, aber mit einer
Veriinderung des Tongehaltes, mit welchem wiv uns nun beschiiftigen wollen.
Die Benennung pemischte Stimme uad mezxo petfo ist gleich ungeeignet, weil
sio vorausselzen liesse , dass dicse hellen und grellen Tone zu gleicher Zeit durch
zwei verschiedene Mechanisme hervorgebracht wiirden, aus welchen aber das
Brust- und Falsetregister entspringen. Nun ist aber das gleichzeitigo Zusammen-
wirken zweier verschiedenen Mechanismen zne Hervarbringung ein und desselben
Tones oder zweier Tine im Kinklang physiologisch eino unzuliissigo Sache; dean
die Hervorbringung irgend eines Tones versetst in der ‘Fhat das Stimmorgan in
cine ganz verschicdene und nicht vercinbare Lago, je nachdem sie mit dom Me-
chanismus der Brust oder der Falsetstimme gebﬂ(l(-t wird Die Ueboreinstimmung
der Lage kinnie nur hei dem Angchen zweier gleichzeitigen in der Tonhiho
verschiedenen Noten siatt finden. lher entstitnde aber die Frage, ob es miglich
ist, dass der Kehlkopf zn gleicher Zeit zwei verschiedene Tone hervorhringt.
Diese Miglichkeit wiirdo #uldssig, wenn man ecinen Keilkopf dergestalt gebildet
unterstelite, dass die beiden Registor das eine von dem anderen in irem Mecha-
nismug unabhiingig bleiben kinnten, Die Geschichle der Musik licfert mehrero
Beispiele fiir ein solches Wunder (siche erster Thl.), Nach unserom BDaliirhaiten
ergiebt sich der diinne Charakter der hohen Tone dieser sogenannten gemischten
Stimme allein durch die Schwingungen der Stimmbiinder , ohne dass die Schiund-
hihle zu ihrer Verstirkung beitrigt. In der That weiss man, dass die Stirke
eines Tones im Allgemeinen von der Zahl derjenigen Theile, welche wu seiner
Bildung vaoreint schwingen und von der durch dieso Theile den Schwingungen
gegebenen  Ausdehnung abhingt; -folglich wird der Ton hchwncher, wenn man
die schwingenden Theile vermindert. Ausserdem ist es erwicsen, dass die Stimm-
ritze , durch die stufenweise Spannung ihrer Binder und die allmihlige Vermin-
dcrung ihror Ausdechnung, dic ganze Reilie der Brusttine hervorbringt; aber die
in der Stimmritze erzeuglen Schwingungen erhalten nur ibre ganze Kr.\ﬂ nach
Maassgabe ilirer Ausdehnung, nach dem Fafurdhrenkopl und der Schlundhibble.
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Des altération de Particulation.

Lrarticulation, par ses divers degrés d'énergie et ses al-
térations, marque les nuances des passions diverses, et fortifie
Pexpression des sentiments. Elle est énergique dans les mou-
vemenis vigoureux et animés, Clest ce qui a lieu dans les
mots des passages suivants:

Cétait aux palmes du martyre & couronnner tant de vertus
(Cadences finales du trio de Guiliaume Tell, RossINt).

Trema, trema, scellerato
) b )
(Premier finale de Don Juan , MOZART).

Fuggi, crudele, fuggi.
(Duo de Don Juan, Mozarr).

Ah! vieni, nel tuo sangue

Duo d'0tello, Kossing),
P

Parti, crudel, etc.
Premier linale d'0teflo, RossiNi).

Oh! cielo rendimi
(D o de la’ Gaxea ladra, Rossini),

Coppia iniqua
(Rondo @’Anna Bolena, DONIZETTI).

Largo al factotum
(Aria nel Barbicre di Siviglia, Hossint),

Fin ch’han dal vino
(Air de Don Juan , Mozant),

tous les muscles du pharynx, et de I'antre il amincitde plus en plus Ia colonne
d’air.  Dans ces circonstances , la glolte, douée d'unc liberté entiére, peut at-
teindre aux dernicres limites de son action,

donner, sans aucun cffort apparent, les notes la, si, ut, ut didze, ré. Pour

les femmes, et surtout pour les enfants, chez lc;queljs laaglunc“ est lré;—élruilc
en méme temps que les muscles arythénoidiens sont trésa-délicats, on ignore
jusqu'ott celte scrie de sons pourrail s’élever: nous présumons , & priori, qu'elle
irait au moins jusqu’au sol, Avertissons toutefuis que ces noles sont heureuse-

’ 4 . e .
ment remplacées, dans la pratigue, par les sons de fausset, preférables & tous
égards.  Si, pendant que la glolte seule vibro el que toutes les nutres partics

On est cltonné de voir les ténors |

de linstrument sont relichdes, on augmente modérément Ia poussée de air; |

on obtient un surcroit d'celat et d’intensité, mais jamais un accroissement de
volume. On congoit Pimmense avantage que les voix d’homme peuvent tirer de
ces observations toules nouvelles dans la théorie, et trop rarement appligudes
d’instinct par quelques artistes. Elles servent & éclaircir les notes rélativement
clevées et d’ordinaire si dpaisses chez les basses, les barytons et les ténors,
Elles indiquent & ces derniers le mdéeanisme & suivre pour augmenter I'étendue
du régistre de poitrine; elles leur permettent d’employer ce registre piano el a
nezga voce dans les noles aiguis, et de se dispenser ainsi de Uemploi excessif
des sons de fausset; enfin elles fxeilitent Punigqn des registres, ele,

La scérioc de faits que nous venona dénumérer se modifie complétement
lorsque la coutraclion des muscles du pharynx vient se joindre & celle de la
glotte.

Llinstrument forme alors un seul tout que ne peut plus faire vibrer la co-
loune excessivement ténue qui suffisait & éhranler I glotte seule, Une poussde
vigourcuse devient ici indispensable pour mettre la masse entibre en action. La
voix , dans ce c¢as, prend {oufe son ampleur et sa puissance ; mzais wie peut plog
’tleindre anx notes extraordinaires qui nous ocecupent,  Le si b, le si aaturel,

’ 58 3
Pue, exigerait des efforts ¢énergiques qui, dans Uhypothizze précedcnle, nue seraient
4

pas convenables. La glolte so pince autant que I'exige le son gue l'on veut
produire; mais la colonne d'air, trop puissante pour ees forces musculaires ,
Voblige & s'agrandir et a abaisser VPintonation Je no Pignore pas, une trés-
forte poussée élevo Pintonation sans qu'il soil besoin do contractions nouvelles ;
mais ce procéddé ne remddic pas enticrement & la fajblesse des cordes vocales.
La diminution d'étenduc est déji vrai dans le timbre clair, olt awcun muscle
sous-hyoidien n'est venu contrarier Paction des muscles arythénoidiens; mais
clle esl surtout frappante, si nous produisons Ics sons en timbre sombre (voix
sombrée, voix mixte); les levres de ln glotte doivent alors, par leur seule force
de contraction, résister non-senlement & la colonne d'air, mais encore & la
force opposde et considérabic des muscles abaisseurs, qui tendent & ouvrir le
cartilage thyroide ot & dearter ces mémes levres, Des efforts jnouis peuvent
vaincre momentanément cetle n‘sislance; mais Pépuisement et Ia paralysic do
Vorgano sont les rdsultats indvitables et malheureusement trop fréquenis de
Pemploi de ce procéde.

83
Von den Verinderungen der Aussprache,

Die Aussprache bezeichnet, durch die verschiedene Ab-
stufung von Kraft und ihre Vertinderungen, die Schattirungen
der verschiedenen Leidenschaften und kriftigt den Ausdruck
der Empfindungen.  Sie ist nachdriicklich bei kraftvolier und
helebter Bewegung; dies ist der Fall bei den Worten nach-
folgender Siitze :

C’était aux palmes du martyre & couronner tant de vertus
(Cadence finales du trio de Guillaume Tell, Rossini),
Trema, trema, scellerato, .
(Premier finate de Dan Juan, MOZART).
Fuggi, crudele, fuggi,
(Duo de Don Juan, MozaRrT),
Ah! vieni, nel tuo sangue
(Due d’0rello, Rossing),
Parti, crudel, etc.
(Premier finale &'Otello, Rossint).
cielo rendimi
Duo de la Guszza ladra, Rossini).

Oh!

Coppia iniqua, -
(Nondv d’Arna Bolena, DoNizrrrI).

Largo al factotum
(Aria nel Barbiere de Siviglia. Rossiny).

Fin c¢W’han dal vino
(Air de Don Juan, Mozant).

Hiernach begreift man, dass wan die moglich diinnsten Tone erhalten wiirde, so-
bald es mogheh wirde, den Luftrihrenkopf und die Schlundhidhle unthitig zu
erhalten und die Schwingungen auf die Stimmritze allein zu besehrinken. Ein
geschickter Singer weiss in der That dieses Resultat zu erhalten, indem er von
der cinen Seile alle Muskeln der Schlundhbhle vollstiindig erschlaffit und von der
anderen die Luftsiule mebr und mehr verdinnt, Unter diesen Umstinden kann
die Stimmritze, wit einer vollstindigen Freileit ausgestattet, die #ussersten Gren-
en ihrer Thiitigheit erreichen; mit Erstaunen sieht man Tenoristen ohne irgend
eine scheinbare Anstrengung die Noten a, b, ¢, c¢is, d angeben, Bei Frauven

und besonders bei Kindern, deren Slimmri}lze'seﬁr o:ng u?ld deren Giesskannen-
muskeln zu gleicher Zeil sehr zart sind, weiss man nicht, wie weit sich diese
Reibe von Ténen erheben kannj d priori nehmen wir an, dasssie sich wenigstens
bis zum g erstrecken mag. Bemerken wollen wir jedoch, dass in der Praxis

. +
diese Tine gliicklicherweise durch die in jeder Beziehung vorzuziehenden Falset-
tune ersetat werden., Wird der Luftstrom missig vermehrt, wihrend die Stimm-
ritze allein schwingt und alle librigen Theile des Instroments erschiafit sind , so
erhilt man einen Zuwachs an Glanz und Stirke, aber nie ein Zunehmen des
Tongehalts,  Man begreift den grossen Vortieil , welchen die Minunerstimmen
aus diesen {iir die Theorie ganz neven und von manchen Efinstlern nur zu selten
aus lostinkt angewandten Bemerkungen ziehen konnen; sie dienen dazu, die
bezichungsweise hohen und gewihnlich so dicken Notlen der Biisse, Baritons
und Tenure sufzulellen, sie zeigen diesen letzteren den zu befolgenden Mecha-

| nismuy fiir die Vermchrung der Ausdehnung des Brustregisters, sie erlauben

ihunen bei den holen Noten, dieses Register piano und mezsa vore anzuwenden
und sich des iibermiissigen Gebrauchs der Falsettone zu enthalten, sie erleichtern

| endlich die Vereinigung der Register, u, s. w,

Dic hier aufgeziilte Reile von Thatsachen verindert sich vollstindig, sobald
das Zusammenziehen der Schlundhibimuskeln sich mit denen der Stimmritze ver-
bindet,

Das Enstrument bildet alsdann cin Ganzes, welches die fusserst diinne, sur
Erschittterung der Stimmritze allein hinreichende Luftsiiule nicht mehr schwingen

| tassen Kunng hier wird ein kriftiger Druck unerlisslich, um die ganze Masse in
| Thiitigkeit zu setzon,
| Macht, Kanu aber die aussergewdhnlichen Noten, welche uns heschiftigen,

Die Stimmo erhilt in diesem Kall ihre ganze Hreite und

nicht erveichen. Das &, 4. ¢ witrden unter der vorhergehenden Annahme ge-
R R

waltsame, nicht geeignete Au:sllcngungen erfordern. Die Stimmritre driickt sich
soviel zusammen, als ea der Ton, welchen man hervorbeingen will, erfordert,
aber die fiir ihre Muskelkraft zu gewallige Luftsiulo zwingt sie  sich »u ver-
grossern und dadurch die Intonation tiefar zu machen; woll ist es mir bekannt,
dass ein stirkerer Druck die Intonation erhiht , ohne dass es neuer Zusammen-
zichung bedarf, allein dieses Verfahren ersetal doch nicht ganz die Schwiche
der Stimmbinder,  Dio verminderte Ausdehnung ist sclion bei der hellen Klang-
farbe verhanden, wo mnoch keine Muskel des Zungenbeins der Thiitigkeit der
Gicsskannenmuskeln entgegengewirkt hat; vorziiglich auffsllend ist sie aber bei
dem Hercorbringen der Tono in dunkler Klangfarbe (in dumpfer, gemischter
Stimme) ¢ die Lippen der Stimmbinder miissen alsdann, allein durch ihre Kraft
des Zusammenzichous , nicht allein der Luftsiule widerstehen, sondern auch
noch der entgegengessizten und bedeutenden Krxit der Nicderziehmuskeln, welche
dahin strebon, den Sehildknorpel zu éffnen unddie Lippen auscinander ru breiten.
Ucbermissigo Anstrengung kann augenblicklich diesen Widersland besicgen, aber
Ermatten und Lihmung des Organs sind die unvermeidlichen und Jeider zu hin-
figen Rosultate der Anwendung dicses Verf{alirens,
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Amor, perché mi pizzichi
(Aria de FIORAVANTI).

Un segreto d’importanza
(Duo nel Matrimonio segreto,

Un bel use

CIMAROSA),

(Duo nel Turco in Italia, RossinNi)
L ariiculation se radoucira dans les mouvements tendres
et gracieux. KEx.:
Les morceaux suivants peuvent servir d'exemple:

Yoi che sapete

(Nozze de Figaro. Mozart.)
Batti, batti,
(Don Giovanni. MOZART.)
Deh! calma, ciel,
(Otello. Rossini.)
Descends ,
(la Muette. AUBER.)

Le trouble, la honte, la terreur, etc,, nuissent i la fermeté
des mouvements des organes: la voix devient balbutiante.
Les sanglots, la suffocation et I'angoisse achevent de la rendre

Ex.:

irréguliere.

Poddesta, '.\lﬂlill.l

3

ROSSINT
Gazza ladra =
Terzetto,

Amor , percht i pizzichi
(Aris de Fioravanti).

Un segreto d’importanza
(Duo nel Matrimonio segreto, ('IMAROTA).

Un bel uso
(Duo nel Turce in Italin, ROSSIND).

Die Aussprache wird sanfter bei zarter und anmuthiger
Bewegung.
Die folgenden Stitcke konnen als Beispiele dienen:

Yoi che sapete

(Nozze di Figaro. MOozART,)
Batti, batti,
{Don Giovanni, Mozarr.)
Deh! calma, o ciel,
{Otello. ROSSINL)
Descends,
(la AMfueite. AUBER,)

Die Verwirrung, die Scham, der Schrecken, u. s. w.
schaden der Festigkeit der Organbewegungen; die Stimme
wird stockend. Das Schluchzen, das Athemverlieren, die
Beklemmung machen sie vollends unregelmissig, z. B.:

Ninetta, A

ROSSINI e
Otello = ;’;,— =

3 =0
Ariu, {EK :

da chi spe rar R
ST T la voix seteint. *
HSSING | i = il ol 1Y dieStifie vorlischt, Roc? bk A
Otello / = ey r(_"_ s i o A1 B e A Bt
: — # # —

Romanza. « I ) T
e grato Pinogra. .. ..

Masaniolln

mo - 1 I
CARALTA ‘:E}
Masaniello £

Duo. mais

coup

tout a

Quelques accidents que la syllabation puisse éprouver, le
chanteur n’oubliera jamais que les paroles doivent arriver
parfaitement claires & l'oreille de l'auditeur; car si elles ces-
sent un moment d’é{re distinctes, Paction perd tout son intérét.
Lie besoin de netteté se fait surtout sentir dans le chucho-
tement du pianissimo, ol rien ne saurait la remplacer.

o monvement, du debit (Voyes récitalif).

’ ’
Elevation ou abaissement des {ons
(Voyex Changements , chap. ML p.35 )

1
Intensite de la voix,

L choix de la partie de la voix qui répond le mieux &
un scutiment appartient au compositeur, Cepesndent le chan-
teur, pour placer les changements qu’exige son organe, on
les ornements que lui suggtre le sentiment, peut partir de ce
principe, que dans les voix blanches, la partiec moyenne et
grave et plus touchante que la partie élevée, ef que celle-ci,
au contraire, répond mieux aux eflets brillants, Chez lcs
hommes, ce sont les notes ¢élevées de poitring qui renferment
les caracttres de Pexpression.

Quant aux divers degrés de lintensité, voyez larticle
Inflexion et Forle~piang.

r. 8 A an o R ; o
ahi me che il plantte  prosse guir nonm {a

la for _

ce ma _ l\i\ll - don _ue

Welche Zufilligkeit auch das Syllabiren erleiden mag,
so darf der Singer doch nie vergessen, dic Worte vollkom-
men vernchmbar zu dem Ohr des Zuhdrers gelangen zu las-
sen; denn ist ihr Zusammenhang auch nur cinen Augenblick
unterbrochen, so verliert die Handlung all ihr Interesse. Das
Bedirfuiss der Deutlichkeit wird besonders bei dem Gefliister
des pianissimo fuhlbar, wo nichts anders sie ersetzen kann,

VonderBewegung, vondem Vortrag. (§. Recitativ. )

¥ebung und Sinken der TWine.
( Siche Verdnderungen, Kap. T, p. 35

Stirke, Wirksamkeit der Stimmme.

Die Wahl desjenigen Theils der Stimme, welcher am
besten ciner Empfindung entspricht, kommt dem Tonsctzer
zu. Jedoch kann der Singer, um die Verinderungen, welche
scin Organ erheischt und die Verzierungen, welche ihm sein
Gefihl cingiebt, anzubringen, von diesem Princip auch ab-
weichen, da bei den sogenannten weissen Stimmen dic mittlere
und tiefere Lage rubrender als dic hohe ist, und diese letatere
dagegen mehr glinzenden Wirkungen entspricht, Bci den
Minnern sind es die hohen Tone welche den Charakter des
Ausdrucks enthalten.

Was die verschiedenen Grade der Stirke betrifft, siche
den Artikel: »Biegung und Forte-piano.“

£
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s. 1L,
Unitée.

L’art embrasse tous les procédés d’exécution; mais il ne
les emploie pas tous indifféremment et au hasard. Au con-
traire, il n’apelle & son secours que les ressources qui con-
viennent au besoin particulier de chaque situation, de chaque
mouvement,  Ce choix sévere et intelligent des moyens et
des effets constitue re qu'on appelle unité ('). On peut Ia
définir: la convenance parfaite entre les diverses partie d'un
tout. La science qui fait ainsi converger vers un méme but
tous les efforts du talent, et multiplie la puissance des moy-
ens par leur harmonie, est le dernicr degré de perfection
dans tous les arts. Or, cette science difficile repose sur
lintelligence exacte de la valeur des idées,

Pour obéir & ce principe de I'unité, dans les applications
particulizres, le chanteur doit d’abord se faire une idée ar-
rétée de la passion principalc qui régne dans le morceau.
Dordinaire, chaque passion remplit par ses développements
une des grandes divisions d’une pitce musicale, désignée par
les mots adagio, andante, allegro, etc. Dans les morceaux
composés de plusieurs divisions, on réserve pour les mou-
vements lents Pexpression de la terreur, de la surprise, de
Pahattement et des sentiments contenus. Les sentiments
vifs, tels que la fureur, la menace, les transports d'allegresse,
Tenthousiasme, T'ardeur guerriere, ele., se renferment dans les
thythmes animés. Aprés avoir étudié la passion dominante
du morceau, on passera & Pexamen des sentiments particu-
liers qui la développent ou Ia modifient. On déterminera
quelles intentions devront étre mises en saillic, et quelles
autres rejetées dans les plans secondaires; quels effets seront
amenés par gradation, quels autres produits par contraste.

L/unité de Ja passion dominante se retrouve et se fait
sentir dans les oppositions les plus imprévues, aussi bien
que dans les transitions les micux ménagées.  Ainsi nous
voyons Othello tour & tour en proie & Pamour, & la rage,
a la joie féroce, aux larmes, et cependant nous acceptons
ainsi réunis, nous comprenons T'unité de tous ces mouve-
ments contraires, paree que tels sont les élans, telle est la
marche naturelle de la jalousic. Cette passion est ici Je
centre olt s¢ ramenent et viennent se lier ces émotions di-
verses.

Sur cette grave question des {ransitions of des contrasies,
il est difficile ou impossible de poser des régles préeises.
Le succks des transitions dépend moins du nombre et de la
durée des détails qui Jes composent, que du choix heuwreux
de ces détails et de Phabile emploi que Von en sait faire,
La justesse des conceptions de artiste et Ie tact avee le-
quel il les présente font qu'on entre immédiatenment dans son

impression, Cest le privilege du grand artiste de s’cmpn--i

(2) On péche contre Punité lorsqu’on fait usage de ressources heurenses en
elles-mémes, mais mal approprides an besoin du mouvenment periticulicr qu’on exprime.
Disens-le méme: en pareil cas, plus le moyen employe a de poissance, ef Wéclat,
et plus on est choqué de la faute commise. Sur un théatre de Génes, un chanteur
déployail une voix puissante ot senore dans la phrase :

Mi manea la voco, mi senlo morire y (Quatuor Moo
lorsque tout

Rossist)
.

& coup un spectateur lui cria du parterre :

Ti cresce, non i manch la voce, sor ssino!

Toute chose doit se juger, non point

Y q en elle-méme et isolément, mais par rapport
a loffet géndrat,

835
§. 1L
KEinheit.

Die Kunst umfasst alle Verfahren der Ausfihrung ,
sie macht nicht von allen ohne Auswahl und aufs
Gebrauch; im Gegentheil ruft sie nur diejenigen Hulfsmiitel
zu ihrer Unterstutzung, welche dem besonderen Bediirfniss
einer jeden Situation , einer jeden Bewegung entsprechen,
Eine solche strenge und einsichtsvolle Auswahl der Mittel
und der Wirkungen wird dic Einheit genannt ('), welche
man als di¢ vollkommene Uebereinstimmung der einzelnen
Theile eines Ganzen definiren kann. Diese Kenntniss, welche
alle Bestrebungen des Talentes nur nach einem Ziele hinlecitet
und die Macht der Mittel durch ihre Uebereinstimmung ver-
doppelt, ist in allen Kunsten der hochste Grad von Vollkom-
menheit; denn diese schwierige Kenntniss beruht auf dem
einsichtsvollen Erfassen und Wiirdigen der Ideen.

Um diesem Princip der Einheit in den Einzelnheiten zu
entsprechen, muss der Singer sich vor allen Dingen eine be-
stimmte Ansicht bilden wther die Hauptleidenschaft, welche in
dem Musikstiick herscht.  Jede Leidenschaft nimmt gewohn~
lich in ihrer Entwickelung einen der grosseren Theile eines
Musikstiicks, mit den Worten adagio, andunte, allegro he-
zeichnet, ein.  In Musikstiicken aus mehreren Theilen gebil-
det, ertheilt man den Ausdruck des Schreckens, des Erstau-
nens, der Niedergeschlagenheit und zurtickgehaltener Empfin-
dungen den langsamen Bewegungen, und Icbhafte Empfindungen
wie die Wuth, dic Drohung, der Ausbruch der Freude . des
Enthusiasmus, kriegerischer Kuhnbeit u. s. w. sind den’ leb-
haften Rhythmen vorbehalten. Nach dem Erfassen der Haupt-
leidenschaft eines Musikstiicks geht man zu der Untersuchung
der besonderen Fmpfindungen, welche jene entwickeln oder
modifiren, ther und schliesst mit der Erwigung, welche Stellen
hervorgehoben, welche andere nur unterstitzend , welche
Wirkungen aliméhlich herbeigefilbrt, welche andere durch
Gegensatz hervorgebracht sein miussen.

Die Einheit der Iauptleidensehaft lasst sich sowohl in
den unvorhergesehendsten Gegensiitzen als in den wohl an-
gebrachtesten Uebergiingen wahrnehmen, So sehen wir Othello
bald als eine Beute der Liche, der Wath, cinrer wilden Freude,
der Thriinen, und dennoch fihlen wir deren Vereinigung, wir
begreifen die Einheit alter dieser entgegengesetzten Beweg-
ungen, weil so der Ausbruch, der natorliche Verlaul der
Eifersucht ist. Diese Leidenschaft ist hier der Mittelpunkt
in welehem diese verschiedenen Erregungungen zusammen-
trefflen und sich mit cinander verbinden.

Ueber diese ernste Frage der Ucebergiinge und Gegensiitze
bestimmte Begeln zu geben, ist schwicrig, sogar unmoglich. Der
Grfolg der Uehergiinge hiingt weniger von der Zahl und der
Dauer ihrer Einzelnheiten ab, als von der ghiicklichen Wahl
und der geschickten Anwendung., welche man denselben zu
geben weiss.  Die richtige Auffassung des Kunstlers und
der Takt seiner Darstellung lassen uns sogleich auf seinen
Kindruck cingehen; cin grosser Kinstler hat das Privilegium,

aber
Geradewoghl

(1) Man siindigt gegen die Kinheit, sobald man von Hilfsmitieln Gebrauch
macht, die ‘zwar an und fiir sich ganz gut, aber dem Bediirfniss der auszu~
driickenden hesonderen Bewegung schlecht angeecignet sind; fiiv solchen Fall
ist noch 2 bemerken, dass cin hegangener Feller um o auffallender ist, je mehr
Macht und “Hlanz das angewendete Mittel iat.  Als ein Siinger anf dem Theater
7n Genua ciue milchtige und klangvolle Stimme bei dem Satze anwandie:

Mi manen la voce, mi sento morire, {Quatuor Moise, Rosarxs)
rief ihm plitziich ein Zuschaner aus dem Parterre zu:
Ti cresce, non ti mauca la voce, sor assino!

dede Sache muss nicht fiir sich &llein getrennt, sondern nur in Bezichung

aul die allgemeine Wirkung heurtheilt werden.
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rer tout d’un coup de notre esprit et de notre ime, Cepen-
dant on peut dire en général que la passion ne peut ni
s'échauffer ni s'éteindre instantanément, et il faut, Jorsque
des contrastes se succedent tout d'un coup, ne meltre en re-
gard que des seniiments d’une vivacité égale. L’dme, une
fois ébranlée, peunt franchir toutes les distances, mais ne
peut s’arréter brusquement.

L'artiste, pour ecommuniquer au public impression géné-
rale qu'il a mise dans un morceau, doit s’attacher aux moyens
principaux qui déterminent le caractére de Iexecution, au
mouvement, a Pexpression de la voix, etc.

Il s’agit ici de bien saisir ce qui distingue un canlabile
d'un autre canlabile, un agitalo d'un auntre agitato ; par
exemple, le cantabile Cusia dive est empreint d’une extase
pleine de tendresse et de dignité, tandis que le cantabile
Fra poco a me ricovero peint P'accablement d’une ame hrisée
par la douleur. Quant aux idées particulitres, on en éludie
lintention et I'exécution dans chaque période, dans chaque
phrase, prises June aprés Pautre. On doit choisir, parmi

les nuances du sentiment quexpriment ces idées, la teinte |

qui est le micux appropride a la passion dominante.

On choisira en particulier le clair-obscur, l'accentuation,
le degré d’ornement, le timhre, ete.,, qui les font mieux va-
loir en clles-mémes et dans leur rapport avec ce qui pré-
cede et ce qui suit. La phrase: Fréres ingrats, je devrais
vous hair (air de Joseph), semble exprimer la menace, et
cependant le chagrin qu'éprouve Joseph veut quielle soit
dite avec émotion, et non pas avec duretd.

Lies mémes accents ne conviennent pas toujours { des
situations qui au premier abord paraissent identiques. Ainsi
Desdémone ct Norma toutes les deux filles coupables, im-
plorent de leur pere le pardon d’unc faute; mais Pune prie
pour elle, et l'ese & peine, retenue par la confusion et la
honte; Pautre, au contraire, oublie son humiliation, et pric
avec Pangoisse, la véhémence d'une mere qui eraint pour
son enfant. La moindre modification dans ies sentiments in-
flue sur I'expression et suffit pour en changer le caractére.

Les larmes, la fureur, la joie féroce, sont communes a
Schylock et a Othello; mais Pun, usurier avili et perséeuté,
nourrit une sourde haine contre ses oppresseurs; Pautre guer~
rier généreux et farouche, s'abandonne avec rage ‘aux trans-
perts de la jalousie.

Enfin Téleve ne doit négliger aucun de traits méme les
plus minutieux. Point de détail si indifférent qui nc ticnne
sa place dans l'ensemble. Rien, clest beaucoup ; disait
Voltaire.

Lie membre de phrase, les dessins, la guantité, le mot
important. les progressions, les inflexions partielles, les ap-
poggiatures, les sons filés, les ports de voiz, les temps dé-
robés reclament toute notre attention. 11 faut se demander
lequel de I'accent ou des ornements peint le micux une image,
lequel de ces deux moyens varie le plus convenablement le
retour des mémes idées, etc.
tache & découvrir tout ce qui convient & un moreeaux plu-
6t qu'd tout autre, on Yon tourne tous les irails particuliers
au profit de lidée dominante, sortiront la variét¢, 'harmonic
et loriginalité du débit.

Ce que nous venons
également a un réle

de dire dun morceau s’applique
tout enticr. Il faut envisager ce réle

De cet examen, ou lon s’at- |

sich unseres Geistes und unserer Secle plotzlich zu hemich-
tigen. Jedoch kanu man im Allgemeinen sagen, die Leiden-
schalt kann augenblicklich weder erwiirmt noch erkaltet werden,
und folgen Gegensitze raseh auf einander, so hat man die
Empfindungen von einer gleichen Lebhaftigkeit in Betracht zu
nehmen. Die einmal erschiitterte Seele kann alle Grenzen tber-
schreiten, aber plotzlich und- ungestiim sich nicht anhalten,

Um dem Publikum den in ecin Musikstiick gelegten allge-
meinen Eindruck mitzatheilen muss der Kimstler sich an die,
den Charakter der Ausfuhrung hestimmenden Hauptmittel hal-
ten, an diec Bewegung, den Ausdruck der Stimme u. s. w.

Hier handelt es sich darum, dasjenige wohl zu erfassen,
was ein cantabile vou cinem andern cantabile, ein agitato von
einem andern agitato unterscheidet; z. B.: das cantabile nwCasta
diva“ trigt das Geprige eines Entziickens voll Ziirtlichkeit
und Wiirde, wihrend das cantabile »Ira poco mi ricovero®
die Niedergeschlagenheit ciner von Schmerz gebrochenen Secle
ausdriickt.  In Betreff der besonderen Ideen hat man jede Pe-
riode, jeden Satz, einen nach dem andern, nach ihrer Absicht
und Ausftihrung, zu studiren und unter den Schattirungen der
Empfindung, welche diese ldecn ausdriicken, die der herr-
schenden Leidenschaft entsprechendste Farbe zu withlen.

Im Besonderen wird man zu wihlen haben das Helldunkel,
die Betonung, das Maass der Verzierungen, die Klangfarbe
u. s. w., welche jene am besten in sich selbst und in ihrer
Beziechung zu dem Vorhergehenden und Nachfolgenden gel-
tend machen. Der Satz: Iréres ingrats, je devrais vous hair
(Arie von Joseph), scheint eine Drohung auszudricken, aber
der Verdruss, welchen Joseph empflindet, verlangt, dass er
mit Seclenbewegung und nicht mit Hirte gegeben werde.

Dieselben Accenic passen nicht immer fir Situationen,
welche im ersten Blick gleiche zu sein scheinen.  So fichen
Desdemona und Norma, beide schuldige Téchter, fir einen
begangenen Fchler die Verzeihung ihres Vaters an; aber die
cine bittet flr sich und wagt es kaum, von Verwirrung und
Schande zuriickgehalten, dic andere dagegen vergisst ihve
Erniedrigung, sie bittet in Herzensangst mit der Heftigkeit
einer Mutter, die fir ihre Kinder farchtet, Die mindeste Ver-
dnderung der Empfindung tbt einen Einfluss auf den Ausdruck
und nothigt, auch scinen Charakter zu verfindern.

Thrinen, Wuth, wilde Freude theifen Schylock und Othello;
der cine néhrt aber als niedriger und verfolgter Wucherer
einen blinden Hass gegen seine Unterdritcker, der andere iber-
lisst sich als edelmithiger aber wilder Krieger in Wuth dem
Ausbruch der Eifersucht.

Der Schiler darf keine auch nicht dic geringste Figur ver-

‘nachlassigen; es' gibt keine so unbedeutende inzelleit, wel-

che nicht ihren Platz in dem Ganzen ecinnithme. Niehts,
sagte Voltaire, ist Viel.

Das Satzglied, die Figuren, das Sylbenmaass, das Haupt-
wort, dic Fortschreitungen, die theilweisen Biegungen, die
Verzierungen, die gezogenen Noten, das Tragen der Stimme,
das verschohene Zcitmass, alle nehmen sie unsere Aufmerk-
samkeit in Anspruch.  Man hat sich zu fragen, welcher Ae-
cent, welche Verzierung am besten ein Bild wicdergibt, wel-
ches dicser heiden Mittel am passendsten die Wiederkehr
derselben Gedanken verdndert, u. s, w. Aus dieser Unter-
suchung, welcher man sich unterzieht, um alles, was cinem
Musikstésk mehr als einem andern zusagt, aufzofinden und
alle besondern Figuren zum Vortheil des herrschenden Ge-
dunkens zu verwenden, wird die Mannigfaliigkeit, Ucber-
einstimmung und Originalitat des Vortrags. entspringen.

Das, was wir so ehben von einem Musikstiick gesagt ha-

hen, findet ehenso scine Anwendung bei ciner ganzen Rolle.
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dans son caractére général, puis songer & en approprier les
détails au personnage représenté plutdt qu'a tout autre. Attri-
buer & chaque caractere, & chaque personnage ce qui lui est
individuellement propre, c'est le moyen de convertir tous ses
réles en autant de types frappant de vigueur et Qoriginalité.

L’ensemble des choses que nous venons d’examiner se
retrouve d’une fagon plus ou moins développée dans toute
phrase; le fragment de récitatif:

b
| S5
g A

87

Eine solche muss zuerst in ihrem allgemeinen Charakter he-
trachtet und hierauf die Einzelnheiten der darzustellenden Per-
son mehr als einer andern angeeignet werden. Jedem Cha-
rakter, jeder Person das ihr individuell Eigenthtimliche zu-
zutheilen, ist das Miitel, alle seine Rollen in ebensoviele durch
Kraft und Originalitit hervortretende Musterhilde umzuschaffen.

Das Ganze der so eben untersuchten Dinge findet sich in
mehr oder weniger entwickelter Weise in jedem Satze wie-~
der; das Bruchstick des Recitatifs:

'\ \\'_._;

e e e
i

=t

0 |
¥

se divise en deux effets. Le premier peint un mouvement
invelontaire d'effroi: e’est un ecri de détresse, une dmotion
vive quil faut rendre au moyen de sons éclatants et fermes,
et d'une vigueure marquée dans Particulation des syllabes
Dy, sire et ques.

Le second vers peint un retour sur soi-méme, une ter-
reur intérieure. Le timbre creux, la force de la syllabation
et la lenteur du débit, sont les moyens qui conviennent ici.
Dailleurs, les syllabes sa et nes seront longues. On se
servira du mordant pour imprimer A la premiére une expres-
sion de vigueur. ‘

Le fragment suivant,

BROSSINI _fp ,
Otello Aeqyo=
Recitatif Romanza.

Io erede_va  cheal.cuno
Voix languissante
valeurs egales,
Semattende 2tmme
chix Geltunzen o

=1l =
— & & :
Io  cerede_vachealcuno

donne lieu 4 des observations analogues. Par les mots:
Jo credeva che aleuno,

Desdémone exprime Pabattement qui  suit
violente. Dans les vers suivanis:

Ah! come il Cielo s’unisee ai miei lamenti!

la douleur reprend tout son empire. Des sons monotones
et presque éteints, faute de respiration, sont suffisants &
rendre le premier effet. Le sccond demande des moyens
plus multipliés et incomparablement plus énergiques. 1l faut
que l'exclamation an! s’échappe avec violence et comme B3
travers des sanglots; que les syllabes ew ef v soient frappdes et
soutenues avec force; que la syllabe mie: regoive un mor-
dant outre la prolongation et Cappoggiature; enfin, que les
mots miech . .. lament?, soient pleins d’émotion et séparés
par un gémissement.

Si nous changeons de genre, les effeis weront diff
mais tout aussi' complexes. Soit la cavatine :

une comimotion

rents,

X Conle,
ROSSINI l)

Barbiere

e
| ’r_). 73 T
Cavaling,

V7

or - o

Le premier membre de phrase est soumis au erescendo:
en outre, il est indispensable de faire ressortir les inflexions
des notes do, do. Le fa et le ms de la troisitme nmcesure
seront clairs et vibrants; Ia préparation du trille sera portée,
adoucie et formée par anticipation; puis le trille lui-méme

e
- f' tadthicher Schwerse . I\\\“{\\‘\\\‘I
o e ) ,‘- G N \

N

— e
1 *'_ﬁ;:g'};" b~

g
qual mai stre_pito e ques_to  qual pre. sa_gio fa_nes_to

theilt sich in zwei Wirkungen. Die erste bezeichnet eine nur
willkithrliche Bewegung des Schreckens, einen Schrei der
Angst, eine lebhafte Erregung welche mit hellen und festen
Tonen, mit hervortretender Kraft in der Aussprache der Syl-
ben D, stre und ques wiedergegehen werden muss.

Die zweite bezeichnet cine Riickkehr in sich selbst, eincn
inneren Schrecken; ein hohler Klang, die Kraft des Sylia-
birens und ein langsamer Vortrag sind hier die passenden
Mittel. Die erstere erhalt einen Mordent um ihr einen Aus-
druck der Kraft zu gehen.

Folgendes Bruchstuck

st 7 e ==
sum_sccamiel la .

Doulewr poigrmante,  a-

47 2 i a3 LR e et NN 1. B e o O 2o
P 1__:1"’__..113 gt iy

ohles - meil cie= fo suniseoamio ih!ha_mento

gibt Veranlassung zu thnlichen Bemerkungen. Mit den Worten :
do credeva che alcuno,

driickt Desdemona eine Muthlosigkeit aus, welcher ein er-
schutternder Eindruck folgt; in dem darauf folgenden Vers:
Ah! come il Cielo s’'unisccai miei lamentj!
gelangt der Schmerz wieder zur Herrschalt, Einformige und
beinahe erstorbene Tone, mangelnder Athem reichen fur die
erste. Wirkung aus; die zweite verlangt vielfachere und
unvergleichlich stirkere Mittel.  Die Ausrufung Ak! muss mit
Heftigkeit und gleichsam zwischen Schluchzen hervorbrechen;
die Sylben co und cie mitssen mit Kraft angeschlagen und
ansgehalten werden und die Sylbe mies ausser der Verlinge-
rung und Verzierung cinen Mordent crhalten, so dass die
Worte micih . . . lament?, voll Gemiithserregung durch ein
Seufzen von einander getrennt werden. Verdndern wir dic
so werden diec Wirkungen verschieden aber ebenso

Gattung,
zusammengesetzt sein. Ncehmen wir die Cavatine:
e e

N, Aye——
Sy 4 (]
= Yo, |:"""

——
[/H F“
oyt By

abellda an o vo . L _ pa

Das erste Satzglied ist einem crescendo miterworfen und

dabei ist es nothig den biegenden Druck der Noten ¢, ¢, her~
vortreten zu lassen, das f und das e des dritten Taktes mos-
sen hell und sehwingend sein
getragen, weich und in Vorausnahme gebildet, hicrauf der

die Vorbereitung des Trillers
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sera renforcé avee éclat.  Le sol de poitrine recevra le
timbre couvert; les autres notes, an contraire, prendront le
timbre ouvert. Il faut respirer devant le mot eurora, afin
d’achever la phrase avec plénitude. Du reste, la tendresse,
la grice et la pureté doivent caractériser Pexpression de
cette phrase,

Le choix de Ia nuance dans chaque effet est de la plus
grande importance. Certains chanteurs ont un sentiment
trés-juste; mais leur expression, trop concentrée, ne se ma-
nifeste pas assez, et lews efforts nous laissent froids, Ne
conviendrait-il pas d'adopter la nuance la plus vive, la plus
méridionale, sans pourtant la rendre ni grimacante ni com-
mune ?

De Pemploi varié que Pon peut faire des divers éléments
que nous venons d’étudier naissent les styles différents.

Avant de passer & la question des styles, nous croyons
nécessaire de signaler quelques circonstances qui souvent
obligent Jartiste & modifier I'emploi de ses moyens et le sy~
sttme de son exécution. Ce sont: 1) Ia grandeur et la na-
ture du.local: 2) les ressources quil peut metire au service
de la composition; 3) les préjugés et le degré dintelligence
des audifcurs.

Premierement. On congoit qu’a Péglise il faille moins
de passion qu'au théatre et plus donction et de simplicité.
Ou congoit encore que dans un vaste emplacement, des sons
étendus, des couleurs jetées par masses et des contrasies
prononcés soient préférables & des intentions fines et détaillées,
et que cclles~ci au contraire sont d'un effet plus heureux
dans un local resserré, Gluck disait, & I'occasion de Vopéra
d'Orphée, qu’il composait pour le théatre de Parme: »Gran
sala, grosse note.s

Lorsqu'on chante dans une vaste enceinte, on court le
double danger de rester en degh ou d'étre 4 cdté du resul-
tat qu'on vent obtenir. Pour mettre I'exécution dans un juste
rapport avec le local, le chanteur doit agrandir les effets,
non par la violence des procédés, mais par le choix intelli-
gent des moyens et la proportion cxacte des détails avec
’ensemble. C’est surtout dans un vaste emplacement qu’il
importe d’employer précisément le méeanisme capable de pro-
duire T'effet auquel on prétend; par exemple: pour préter &
la- malédiction d’Edgard son dernier degré d'énergie, il ne
faut recouriv ni & une forte poussée de Pair, ni & un volume
considérable de son, mais a Iexplosion déchirante de la con-
sonne et au timbre clair dans tout son éclat. On doit dési-
rer que le texte présente a propos Poccasion d’appliquer ce
procédé.  Supposons, pour Pexcmple dont il s'agit, les trois
versions suivantes:

Triller selbst mit Glanz verstirkt werden, das' g der Brust-
stimme muss den bedeckten Klang erhalten, die tibrigen Noten
dagegen den offenen; vor dem Wort qurora muss Athem
genommen werden, um den Satz mit Fille zu Ende zu brin-
gen. Im Uebrigen miussen Zé‘u‘tlichkeit, Anmuth und Rein-
heit den Ausdruck dieses Satzes charakterisiren.

Die Wahl der Schattirung einer jeden Wirkung ist von
der grossten Wichtigkeit. Manche Singer haben ein sehr
richtiges Gefuhl, aber ihr Ausdruck, zu sehr in sich geschlos-
sen, tritt nicht genug hervor und ihre Bestrehungen lassen
kalt. Wirde es nicht zweckdienlich sein, die lebhafteste siid-
lichste Schattirung anzunehmen, ohne sie jedoch zur Grimasse
und gemein zu machen ?

Aus der mannichfaltigen Anwendung, welche man den
verschiedenen so eben in Betrachtung gezogenen Klementen
geben kaon, entstehen die verschiedenen Style,

Bevor wir zu diesen itbergehen, halten wir es fir nithig
einige Uistinde zu bezeichnen welche den Kimstler ofters
nothigen, die Anwenduug seiner Mittel und die Art ihrer Aus-
fihrung zu verindern, Diese sind: 1) Die Grosse und dic
Beschaffenheit des Lokals; 2) die Hulfsmittel welehe er zum
Vortheil der Composition anwenden kann; 8) die Vorurtheile
und der Grad von EKinsicht bei deo Zuhorern,

Erstens. In der Kirche bedarf es begreiflicherweise we-
niger Leidenschaft dagegen aber mehr Weihe und Einfachheit
als in dem Theater, ebenso sind in cinem grossen Raume breite
’1‘01\(\ .in Massep. und llCl‘VO‘l‘!!'CtCn({Cll Gegensittzen gegebene
Schattirungen, feinen und- cinzelnen Intentionen vorzuziehen,
da diese im Gegentheil in einem beschriinkten Lokal eine
glicklichere Wirkung hervorbringen,  Gluck sagte bei Gele-
genheit der Oper Orpheus, welche er fir das Theater von
Parma komponirte: ,,Gran Sale, grosse noten.&

Singt man in einem grossen Raume, so liuft man die
doppelte Gefahr entweder unter oder neben dem beabsich-
tigten Resultat zu bleiben. Fir ein richtiges  Verhiltniss
der Ausfihrung in cinem grossen Lokal muss der Siinger
seine. Wirkungen vergrossern, aber nicht durch dic Gewalt
seincs Verlahrens, sondern durch einsichtsvolle Wahl der
Mittel und ibercinstimmendes Verhiltniss der Kinzelnheiten
zu dem Ganzen. Besonders wichtig ist es, in eincm grossen
Raume genau den fir die beabsichtigte Wirkung gecigneten
Mecchanismus anzawenden; zum Beispiel: um dem Fluche
Edgards den hochsten Grad von Energie zu geben  darf man
scine Zuflucht weder zu einem starken Athemstossen noch
zu eincm bedcutenden Tongehalte. nehmen, dagegen aber zu
dem zerrcissenden Abstoss des Consonanten und der hellen
Klangfarbe in ihrem ganzen Glanze. Zu winschen ist cs
dass die Worte fur die Anwendung dieses Verfahrens zur rech-
ten Zeit die Gelegenheit bieten.  Unterstellt man fur das pe-
| zebene Beispiel in dreierlei Art die folzenden Worle:

~ . —
DONIZETT AU O I
Lucia [ & I oo ] i
Finals : [ I Ma . I il < Lo
U \
la for A 2 ona L the _ me
Per = fi _ i T

Vore soes q . o
C'est la troisime qui serait la plus vigoureuse, ef la deu-
xieme la plus froide.
De méme pour exprimer Pagitation d’Assar.

Fremer sento il cor nel petto
(Introduction de Semiramis.) Rossing,

Cest aux sons marqués, cest aux secousses nées des pou-

so wirde die dritte die kriftigste, dic zweite die kilteste
sein.
Fir den Ausdruck der Aufregung von Assur:

Fremer sento il cor nel petto
(Tntroduction de Semiramis.) Rossini,

mitgste man sich chenso der marquirten Tone, des aus den
2
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mons et non & un autre proeédé, qu'il faudrait s’adresser.

Secondement. La méme waniere de rendre un morceau
ne saurait convenir i des chanteurs doués d'une puissance,
d’une organisation et de ressources différentes.

Souvent méme , par ceite raison, des artistes différents
seront amenés & présenter dans une méme composition tout
autant. de nuances diverses qu’en comporte la passion unique
qui lanime. Cette liberté est parfaitement légitime, a la
eondition toutefois que Iharmonie générale n'en souffrira
pas ('). Offrons un exemple pris au hasard.

pleine voix.

Tancredi. volle Stimme: .

ROSSINI /s
Tancredi fFr—

Caratina,

T

89

Lungen entsprungenen Anstossens und nicht eines anderen
Verfahrens bedienen.

Ziweitens. Dieselbe Art des Vortrags ecines Musikstiicks
wirde fiir Stinger von verschiedener Kraft Organisation und
verschiedenen Mitteln nicht immer passend sem .

Verschiedenartige Kinstler werden aus diesem Grunde
oft dazu veranlasst, ciner Composition so viele verschiedene
Schattirungen zu geben, als es nur die darin herrschende Lei-
denschaft vertragt. Diese Freiheit ist vollkommen zu hilligen,
insofern nicht die allgemeine Uebercinstimmung darunter Noth
leidet ('). Geben wir ein dem Zufall enfnommenes Beispiel.

&

La voix étendue et sans
ralentir la mesure |
Ausgebreilete Stimme whae
> den Takt za vevzigern |

e tiuol bet
Elan de buu\x(“.“\l'
G v S
ubschavunz 429 G\\.“ .
3 fanissimo .
TN gpf; )
t Sy —— ey
e T R M B i o ¢
B i T - T B+ ¥ o
N A a T =i
netuot besr ra 0 m - see - i
S0 ool
tres hie. doile 3
'(:lll‘ ;eb\l"d'}“ -. sanll = 1“'_.“‘._.'

mi riove - drici e

Lorsqu'un chanteur n’est pas doué d’une voix assez puis-
sante pour remplir un grand local, il doit hien se garder
davoir recours aux efforts, ni & Pexagération. Ces procé-
dés, au lieu d’accroitre les moyens de Finstrument, auraient
pour effet de lui enlever le charme et Ia tenue, de lui com-
muniquer un timbre rude et guitural, et, dans tous les cas,
de Pexposer & de graves atteintes, L’expérience prouve que
le seul moyen d’augmenter la portée des voix consiste
les renforcer avec moddratien et a les nourrir d'un courrant
d'air ménagé et conténu. Une poussde réguliere et prolongée
peut seule ébranler et faire résonner la masse d'air contenuc
dans une vaste enceinte.

Troisiémement. Nous laisscns i Pintelligence de Partiste
le soin de remplir ce paragraphe. Nous nous permettrons
seulement de dire qu'il doit sacrifier le moins possible au
faux goot. La mission de I'artiste est de former le gout du
public, et non de le fausser en le flatfant.

Les divers moyens que I'étude de la passion met & notre |

disposition constituent plus particulicrement ln science du
chantevr dramatique; mais ees ressources, ajoutées aux effets
du style fleuri, forment un ensemble parfait qui permet &
celui qui le posséde darriver aux plus gronds effets mu-
sicaux et dramatiques. Un organe pur, iiexible, se pliant &
toutes les nuances des timbres, & tous les hesoins de la vo-
calisation; une syllabation ferme et correcte; une physiono-

(1) H suffit d'un changement de
dune phrase. Le vers suivant :

Je veux tentretenis un inslant sans témoin » (Racine,)

peut étre adressé par

par

timbre pour modifier la significalion logigue

un homme d'affaires 4 son client,
un amant a sa wmaitresse,

par in couspirateur a son complice ,

par un criminel § son avocal, ele,, elc., et dans ces divers cas,
il ehangera de ton et de sens, el pourra exprimer le conseil, Pamour, la terreur,
Vinquiétude. .

FL#

1 her ra =

| Ist ein Sunger fur die Ausfollung eines grossen Lokals
Inicht mit einer hinreichend kriftigen Stimme begabt, dann
| hat er sich vor Anstrengung und Uebertreibung wohl zu hi-
[ten. Solches Verfahren wirde dem Instrumente, anstatt dessen
| Mittel zu vermehren, seinen Reiz und seine Haltung bench-
(men, ihm einen rohen und kehlenartigen Klang mittheilen
|und jedenfalls es schweren Folgen aussetzen. Die Erfah-
[rung lehrt als einziges Mittel die Tragweite der Stimmen zu
| vermehren, diese mit Missigung zu verstirken und sie mil
[cinem gemissigten und angehaltenen Luftstrom zu unier hal-
ten.  Kin regelmissiger und verlingerter Luftstrom kaun allein
die in einem grossen Raum cingeschlossene Luftmasse erzit-
tern und erklingen lassen,
| Dritteus.  Der Kinsicht des Kunstlers tberlassen wir die
| Sorge diesen Paragraphen auszufollen, und crlauben uns blos
die Bemerkung, dass er dem falschen Geschmack so wenig
| wic moglich Opfer bringen darf. Die Aufgabe des Kuustlers
list, den Geschmack des Publikums zu bilden und ihn nicht
i dureh Schmeichelei zu verderben.

Die verschiedenen durch das Studium der Leidenschaft zu
unserer Verfigung gestellten Mittel bilden ganz insbesonders
die Wissenschaft des dramatischen Siangers, aber dicse Mit-
tel ergeben nur, wenn sie sich mit den Wirkungen des ver-
zierten Styles vereiniger, ein vollkommenes Ganze. welches
denjenigen der es besitzt in den Stand setat, die hdchsten
| musikalischen und dramatischen Wirkungen zu errcichen.  Ein
|reines, geschmeidiges, allen Schattirungen der Klanglarben,

(1) Eine Verinderung der Klangfarbe reicht hin, der logischen Hedeulung
emes Eatses eine andere Wendung zu geben.  Folgender Vers:
| Je veux temiretenir un insiant sans témein, (Racine)
i kann gerichlet sein von ecinem Geschiiftsmann an seinen Clienten,
i von einem Liebhaber au scine Geliehte,
| von einem Verschworenen an seinen Miiwissenden,
’ von einem Verbrecher an seinen Advokaten, u, s, W, 1, 3. w, s
|

H
in diesen verschicdencn Fallen idindert der Ton den Sion und kann den Rath,
dio Licbe, den Schrecken, die Unrube ausdriicken,
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mie expressive; toutes ces qualités jointes & une ame qui
ressente vivement les diverses passions, & un sentiment mu-
sical qui comprenne tous les styles: tel devrait étre I'en-
semble offert par tout chanteur qui aspire au premier rang.
Hors de 13, on ne saurait étre qu’un artiste recommandable.

CHAPITRE V.
DES STYLES DIVERS.

Aux divers styles de composition répondent dans Pexé-
cution autant de styles différents. .

En 1723, Tosi reconnaissait trois sortes de styles: stilo
di camera, stiis di chiesa, e stilo di teatro. Per il teatro
(dit toujours Tosi), vago e misto; per la camera, miniato e
fiorito; per la chiesa, affectuoso et grave; cest-a-dire:

Pour le théatre, agréable et varié;
Pour les salons, fini et orné;
Pour I’église, touchant et grave.

Aujourd’hui que ces genres ne sont plus aussi distincts
qu'aux deux derniers siecles, c'est la nature de la composi-
tion qui doit déterminer dans le choix du style. Si lon
tient compte des caracteres différents que présentent la mé-
lodie et les diverses manitres de Pexécuter, on trouve qulil
Y a trois styles principaux d'ou dérivent tous les autres, a
savoir:

Le style large, canto spicnato ;
Le style fleuri, canto florito;
Le style dramatique, canto declamato.

Le style large ne se subdivise pas.

Le cantv fiorito peut se diviser en chants dits dagilite,
di manierq, d: gresie, di portamento, di bravura, di forza,
di slancio.

Le style declamato se divise en sérieux et en houffe.

Ces noms expriment la nature du morceau ou les carac-~
teres dominants de 'exécution. Ainsi, par exemple, les mots
portamento, bravura, maniera, indiquent le réle ptincipal que
Jouent dans I'un les ports de voix, dans Vautre les ftraits
puissants, dans le troisitme les formes gracieuses, _ete.

§. L
R écitatifs,
Déjh, & Particle du Rlythine , nous avons

la musique suivait rigonreusement Ja nmesuie,
clie s’en affranchissait.

dit que tantét
et que fanidt
L premier genre renferme les mor-
ceaux mesurés, auxquels on donne vulgaircnient ‘le nom de
chaut, canto. Au deuxieme genre apparticnpent le morceaux
non mesurés gue l'on appelle réciatefs, du mot italien reeq-
lerz, qui veul dire déclamer.

Le réeitatif est done une déclamation musicale libre, QOn

cn distingue deux espices: le récitatif- parlé
lante) et le récitatif chanté (recilative instrumentale). Dans
les deux cas, il a pour base la prosodie grammalicale, el
o0 suit rigoureusement lcs lyis. Ainsi, il subordonne la va-
leur des nofes, celle des pauses, le mouvement du déhit et
les aceents , & la longeur ou & la bridveté prosodique des

{recitutevo par-

allen Erfordernissen der Vokalisation sich anschmiegendes
Organ, festes und richtiges Syllabiren, ausdrucksvolle Phy-
sionomie, alle diese Eigenschaften vereinigt mit einer Seele
welche die verschiedenen Leidenschalten lebhaft empfindet,
mit einem musikalischen Sinn  welcher alle Style versteht,
diess alles vereinigt miisste von einem Singer geboten wer-
den welcher auf den ersten Rang Anspruch macht. Ohne
diess kann man nur ein empfehlenswerther Kunstler sein.

Finftes Kapitel.

Von den verschiedenen Stylarten.

Den verschiedenen Stylen
ebensoviele der Ausfithrang. )

Im Jahr 1723 nahm Tosi drei Stylarten an: (stilo di ca-
mera, stilo di chiesa, e stilo di tealro. Per ] teatro (sagt
Tosi immer), vags e misto; per la camera, miniaty e fiorito ;
per la cliesa, affectusso e yrave; :

fir das Theater, angenchm und vermischt ;

fir die Kammer, sorgsam ausgearbeitet und verziert;

far die Kirche, Gemith erregend und ernst,

Heut zu Tage, wo diese Gattungen nicht mehr wie in den
zwei letzten Jahrhunderten unterschieden werden, muss der
Charakter der Composition die Wahl des Styls fir den Vor-
trag bestimmen. Betrachtet man die verschiedenen durch die
Mclodie und deren verschicdene Vortragsweise sich darstel-
lenden Charaktere, so ergchen sich drei Hauptstylarten , von
welchen sich alle uibrigen ableiten, niimlich:

Der breite Styl, canto spianato;
Der verzierte Styl, canto fiorito;
Der dramatische Styl, canto declamato.

Der breite Styl hat keine Unterabtheilung.

Der verzierte Styl kana sich nach den mit dem Beisatze
bezeichneten Gesangsarten abtheilen, canto d'agilita, di ma-
niera, di grasia, di portamento, di bravura, dié forsa, di stuncio.

Der dramatische oder deklamirte Styl theilt sich in den ern-
sten und komischen.

der Composition entsprechen

Diese Benennungen bezeichnea die Beschaffenheit  des
Musikstiicks oder den vorherrschenden Charakter scines Vor-

trags. S0 zeigen zum Beispiel dic Benennungen portamento,
bravure, muniera an, dass bei der ersten das Tragen der

Stimme, bei der zweiten glinzende Figuren, bei der dritten
anmuthige Formen vorhervschend sind.

§ L

Rezitative,

Schon bei dem Artikel von dem Rhythmus haben  wir
bemerkt, dass die Musik dem Takte hald streng folgt, bald
aber auch sich von diesem mehr oder weniger entfernt. Die
erste Art enthilt die im Takte sich bewegenden ]\‘Iusiks(i‘lckc,
welche man gewohnlich mit der Benennung Gesang, canto,
bezeichnet.  Zu der zweiten Art gehédren die nicht im Takte
vorgetrasenen Musiks(ﬁcke, welehe man nach dem italieni-
schen Wort recitare, deklamiren,- Rezitative nennt.

Das Rezitativ ist also cine freie musikalische Deklanation,
es unterscheidet sich durch zwei Gattungen: das gesprochene
Rezitativ- ¢7 ecitativo parlante) und das gesungene Rezitativ
(recilaltive instrumentale). In beiden Fiallen hat es die gram-
matikalische Prosodie, deren. Gesetzen es streng folgt, zur
Grundlage.  So unterstellt ‘es’ dic -Geltung der Noten, der
Pausen, “die Bewegung. des Vortrags und der Accente, dex

o=y,



syllabes, & la ponctuation, en un mot, au mouvement du
discours, L’application de ce précepte est absolue, et sup-
posc chez T'exécutant la connaissance parfaite de la prosodie
de la langue dans laquelle il chante, et lintelligence de ce
quil débite. Cet avantage peut seul Pempécher de déplacer
les accents, et de dénaturer le sens des paroles par de fausses
inflexions, ou par des repos mal plaeés.

Recitatif pal‘lé ( Bécitativo parlan.te).

Le récitatif parlé est exclusivement réservé au genre et
a Popéra bouffe (*). 1l est syllabique, et se rapproche du
simple discours, parce quwil se parle en méme temps qu’il
se chante. La cantiléne de ce récitatil est, en général,
écrite pour le medium de la voix, et se débite comme la
comédie, avec grice, avec verve et naturel. Le composi-
teur module de temps en temps pour rompre la monotonie
de la méme gamme et pour mieux exprimer toutes les va-
riétés de la diction. La cantilene doit se parler tant que
dure le méme accord; mais dés que la modulation se présente,
il faut graduellement reprendre lintonation, afin de rendre
sensible la résolution des accords. Le moment de cette re-
prise est presque toujours indiqué par la 7° de la dominante,
que le maestro al cembalo ou les basses doivent, autant que
possible, faire entendre d’avance.

&i

prosodischen Linge oder Wiirze der Sylben, der Interpunk-
tion, mit einem Wort, der Bewegung der Rede. Die Anwen-
dung dieser Vorschrift ist cine durchaus nothwendige und
setzt hei dem Ausiibenden die vollkommene Kenntniss derje-
nigen Sprache, in welcher er singt, sowic die Auffassuag
dessen was er vortriigt, voraus. Diese Kenntnisse allein kinnen
ihn schiitzen, die Accente zu verwechseln oder den Sinn der
Worte durch unrichtige Biegungen oder schlecht angebrachie
Ruhcepunkte zu entstellen.

Das gesprochene Rezitativ (Recilativo parlante).

Das gesprochene Rezitativ ist ausschliesslich der komi-
schen Gattung und Oper vorbehalten (*). Es ist syllabisch
und nihert sich der einfachen Rede, weil es zu gleicher Zeit
gesprochen und gesungen wird, Die Cantilene dieses Rezita-
tivs ist im Allgemeinen for die mittlere Stimmlage geschric~
ben und wird wie in der Comodie mit Anmuth, Feuer und
Naturlichkeit vorgetragen. Der Toasetzer modulirt bisweilen,
um die Kintonigkeit der nemlichen 'Tonleiter zu unterbrechen und
vortheilhafter alle Wendungen der Rede auszudriicken,
Cantilene wird withrend dem Aushalten eines und desselben
Akkordes gesprochen, hei vorkommender Modulation muss aber
die Intonation stufenweise erfasst werden, um den Schluss
der Akkorde fublbar zu machen. Der Augenblick fur dieses
Erfassen ist beinahe immer mit dem Dowminantseptimenakkord
bezeichnet, welchen der maestro al cembalo  oder die Bisse

soviel wie moglich im Voraus anschlagen missen.
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Comme les récitatifs ne sont, en généial, qu'une espece
de lieux communs, Partiste a le droit, sans manquer au com~
positeur, d’en changer la mélodie; il le peut surtout, lorsque
Ta résolution de l'accord embarrasserait sa mémoire, N doit,
dans celte circonstance, varier hardiment Ia cantiléne, sans
sortir de la gamme dans laquelle il chante et sans toucher
A la 7° de la dominante, jusqu'au moment ou les accompagne-
ments la font entendre. Alors, il résoudra sa partic & la
3° majeure de Paccord que présente la résolution réguliére.
Cette note, étant note réeile dans plusieurs accords a la
fois, éloigne pour lui 1a” chance de se trouver hors du ton.
La plus longue routine ne peut suppléer qu'imparfaitement

(1) Voir les réeitatifs du Barbiere di Siviglia, Jdu Matrimonio

segreto, de
Don Givvanni, de lu Cenerentola, ete.

Da die Rezitative im Allgemeinen nur cine Art von Ge-
neinpliitzen sind, so ist der Kinstler berechtigt, ohue gegen
den Tonsetzer zu verstossen, die Mclodie zu veriindern; er
kann diess besonders dann, wenn der Schlussakkord sein
Geditchiniss in Verlegenheit setzen sollte. In solchem Falle
muss er die Cantilene mit Kiahnheit verindern, ohne jedoch
die Tonleiter in welcher er singt zu verlassen und die Do-
minante frither anzugeben als sie das Accompagnement hdren
lassen wird. Alsdann wird er mit der grossen Terz des mit
dem regelmissigen Schluss erfolgten Akkordes seine Stimme
schlicssen; da diese Note zu gleicher Zeit mehreren Akkor-
den angehdren kann, so entgeht er durch sie der Gefahy, sic

(1) Siehe die Rezilative des Barbicre di Siviglia, Matrimonio segreio, I
Giovanni, dex Cenerentola, u, s, w.

am-qy

Die °



62

4 la connaissance de Tharmonie dans Papplication de cette
regle. Exemple d’une longue tirade sur le méme accord:

Presto, va con costor, efc.
(Don Giovanni.) -

Le recitatif parlé souffre rarement des fioritures; ies seules
qu'on se permette en général sont les grupetti, et c'est par

ausser dem Ton zu befinden. Bei der Anwendung dieser Re-
gel kann auch die lingste Routine nur unvollkommen die
Kenntniss der Harmonie ersetzen. Beispiel eines langen Ver-
weilens auf einem und demselben Akkord:

Presto, va con costor, etc.
(Don Giovanni.)

Das gesprochene Rezitativ vertriigt selten Verzierungen;
die einzigen, welche man sich im Allgemeinen erlaubt, sind

eux que Pon termine. Hx.: die grupetti, mit welchen man schliesst. Z. B.:
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L’appoggiature frouve aussi sa place dans le recitatif,
non pas comme ornement, mais comme élévation de la voix
pour exprimer Paccent tonique des mots piani ou sdruccioli
suivis d’'une pause. Cette élévation tombe toujours sur la
premiere des deux ou des trois notes égales, en raison de
Yespéce du mot.

Dans le corps des phrases, on supplee souvent & Pappoggia-
ture par la prolongation du son. Dans les deux cas, la note
qui porte la syllabe longue doit avoeir au moins une valeur
double des syllabes bréves. -

Les chanteurs habiles ont grand soin d’introduire une
certaine variété dans la forme et dans le mouvement des
anlilenes, c’est-a-dire qulils évitent les valeurs égales, le
retour des repos placés a distances égales, la répétition des
mémes intonations et la symétrie des accents.

Doy Ghigvanni

Der Vorschlag findet auch seinen Platz in dem Recitativ,
aber nicht als Verzierung, sondern als Erhebung der Stimme
fir den Ausdruck des tonischen Accentes bei den mit einer
Pause gefolgten piani oder sdruccioli Worten. Diese Erhe-
bung falit immer auf die erstc von zwei oder drei gleichen
Noten, nach Massgabe der Gattung des Wortes.

In der Mitte der Sitze wird der Vorschlag oft durch
die Verlingerung des Tons ersetzt. In beiden Féllen muss
die die lange Sylbe tragende Note wenigstens die doppelte
Geltung der kurzen Sylben haben.

Gebildete Singer haben eine grosse Sorgfalt fir eine ge-
wisse Mannigfaltigkeit der Formen und der Bewegung in den
Cantilenen, das heisst, sie vermeiden gleiche Geltungen, die
Wiederkehr der in gleiche Entfernung gelegten Ruhepuunkte,
die Wiederholung der nemlichen Intonationen und die Gleich~
formigkeit der Accente.
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f.orsque la cantilene est fréqguemment rompue par des
distances de 3°, 4%, 5°, on la rendra chantante en employant
les uwotes des pussage qui se trouvent eutre ces intervalles.

Ist die Cantilene oft durch die Entfemung von Terzen,
Quarten, Quinten unterbrochen, so wird sie durch die An-
wendung der zwischen diesen Intervallen liegenden Noten
sanghar gemacht.
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Récitatif instramenté (Recilativo instrumentate).

Le récitatif instrumenté est &bre ou obligé (mesuré). Sl
est obligé , on le considérera comme un fragment d'air, et
il devra en conséquence é&tre soumis aux régles du genre.
Le récitatit instrumenté exprime les sentiments élevés et
pathétiques, et doit se chanter d’une manitre iarge et soute-

93
Gesungenes Recitativ (Recitativo instrumentale,’)

Das gesungene Recitativ ist frei oder gebunden (im Takte).
Das gebundene wird wie ein Bruchstiick einer Arie angesehen
und muss folglich den Regeln dieser Gattung unterworfen
werden. Das gesungene Recitativ driickt erhabene und pa-
thetische Gefithle aus und muss in hreiter und gehaltener Ma-

nue. FEx : nier vorgetragen werden. Z. B.:
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Aux régles relatives & la prosodie, nous ajouterons les
observations suivantes. Les valeurs des notes et celles des
pauses n'étant souvent déterminées que par le besoin de
diviser régulierement la mesure, elles ne sont, & vraj dire,

. . . . e |
qu'un indice du mouvement que doit avoir la pensée. Le

mouvement véritable sortira du sens des vers et de celui
des phrases musicales. Les deux notes dgales suivies d’une
pause ne se disent jamais comme elles sont éerites. Le be-
soin de marquer l'accent exige, aussi bien dans le récitatif
sérieux que dans le boulffe, que I'on change la premiére des
deux notes en une appogiature supérieure ou inférieure, sui-
vant que le gout le conseille. En effet, chantez scrupuleu-

sement, note par note, le récitatif qui commence la sceéne
d'Orphée:

Sposa Euridice ;
(Orphée, GLUCK.)

celui de dona Anna prés de son pire mourant:

Ma qual mai s’offre, oh Dei;
(Don Juan.)

ou hien la scene de Sara:

Chi per pietd mi dice:
( Sucrifice d’Abraham,)

el ces trois chels-d’ocuvre de déclamation deviennent in-
supportables au bout de quelques mesures,

Quelquefois on intercale entre les deux notes
appoggiature, ainsi que cela a été vu page 61.

Saus pouvoir déterminer Pemploi particulier des appog-
glatures supéricures ef inféricures, nous dirons cependant que
Pappoggiature inférieure est plus pathétique que la supérienre.

Dans le yécitatif francais, au lieu d'employer Pappoggin-
ture sur la premitre des deux notes. on proionge souvent
Ia note qui porte la syllabe longue, c'est-a-dire la premiere
des deux noles; ecette habitude tient sans doute & ce qu’en
frangais la voix s'éteint sur les terminaisons féminines. Néan-
moins, dans beaucoup de cas, I'appoggiature peut &ire em-
ployée avee avantage. Ex.:

une double

A
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In Bezug der Regeln fiir die Prosodie wollen wir folgende
Bemerkungen hinzufugen. Da die Geltungen der Noten und
Pausen oft nur durch das Bedarfuiss den Takt.regelmassig aus-
| zufitllen angezeigt werden , so bilden sie in der That nichts
| weiter als die Anzeige, welche Bewegung der Gedanke haben
| soll. Die eigentliche Bewegung ergibt sich aus dem Sinn
der Verse und der musikalischen Sutze. Die beiden von
ciner Pause gefolgten gleichen Noten werden nie, wie sie
geschrieben, vorgetragen. Die Nothwendigkeit, den Accent
zu bezeichnen, verlangt ebensowohl in dem ernsten als dem
komischen Recitativ, dass man die erste der beiden Noten,
wie es nun gerade der Geschmack anriith, in einen oberen
oder unteren Vorschlag verindert. Wollte man in der That
gewissenhaft Note fur Note singen in dem Anfangsrecitativ
der Scene von Orpheus:

Sposa Euridice 3
(Orphée, Gruck,)

oder in dem der Donna Anna ncben ilirem sterbenden Vater:
Ma qual mai s'offre, oh Dei;
(Don Juan.)
|
oder auch in dem der Sara:

Chi per pietd mi dice:
(Sacrifice d’Abraham.)

' 50 witrden diese drei Meistersticke der Deklamation nach
| Verlauf einiger Takte unertriiglich werden.

Manchmal schaltet man zwischen den beiden Noten einen
doppelten Vorschlag ein, wie diess Seite 61 gezeigt wurde.

Obne die besondere Anwendung der oberen und unteren
Vorschlige bestimmen za kounen, bemerken wir nur  dass
der untere pathetischer ist als der obere.

ln dem franzosischen Recitativ verlingert man oft, anstait
den Vorschlag auf die erste der beiden Noten zu legen, die
i Note  welche dic lange Sylbe trigt, das heisst, die erste
| der beiden Noten; diese Gewohnheit findet ohne Ziweifel ihren
| Grund, weil im Franzosischen die Stimme auf den weiblichen
Endungen erlischt.  Demungeachtet kann in viclen Fallen
der Vorschlag mit Vortheil angewendet werden. 2. B.:
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ornements qui donnent de la rondeur & la pensée musicale. | Weise mit Verzierungen, welche den musikalischen Gedan-
La couleur de ces ornements doit toujours répondre & celle | ken abrunden. Die Schattirung dieser Verzierungen muss
du récitatif lui-méme. Ex.: immer der des Recitativs selbst entsprechen. Z. B.:
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Dans le récitatif instrumenté, la voix doit rester entidre- Bei dem gesungenen Recitativ muss die Stimme immer

ment dégagée de l'accopagnement. C’est pourquoi les ac- | ganz frei von der Begleitung erhalten werden. Desswegen
cords ne se frapperont que lorsque le chant aura cessé, ef|schlagen die Akkorde nur nach Beendigung oder vor dem
Beginnen des Gesanges an. Z. B.

vice versd. KEx.:
Laissez s¥tindre les derniers
accords avant de commencer.
Nicht eher anzafangen his dev
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Souvent, pour dégager Ja voix, on réunit des accords Oefters werden die im Recitativ getrennten Akkorde, " om
qui ¢taient séparés par du réecit. Ex.: dic Stimme von der Begleitung frei zu erhalten, zusummen-
gezogen, Z. B.:
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Lorsque la mélodie est faible, on lui préte un tour plus
heureux par Pemploi des traits, de la répétition des mots,
des .accents, des couleurs de toute esptce; bref, on peut
tout se permettre, pourvu que l'on fasse ressortir avec en-
semble, et dans leur véritable caractere, les sentiments que
Pon exprime.

Dans le récitatif suivant, on peut remarquer les change-
ments des notes et la répétition du mot altr: (V).

Boulyive .

ah! me

Ist die Melodie schwach, so erhilt sie eine glitcklichere
Wendung durch die Anwendung von Figuren, durch die
Wiederholung der Worte, der Accente, der Schattirungen
jeder Art; kurz, man kann sich alles erlauben, vorausgesetzt,
dass man den Ausdruck der Empfindungen in ihrem Ganzen
und in jhrem wahren Charakter hervortreten lisst.

In dem folgenden Recitativ wird man die Verinderungen
der Noten und die Wiederholung des Wortes altrs hemerken (').
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Terminons cet article en avertissant Példve de mettre de
grandes pauses apreés les ritournelles qui ouvrent les réei-
tatifs.  L’auditeur sera mieux préparé a Pécouter, et son
chant se détachera de tout ce qui a précéde. Clest dailleurs
un moyen de reprendre le calme que Faspect du public fait
perdre d’abord & presque tous les artistes. Quelques inspi-
rations faites avec lenteur, et conservées jusque vers les
derniéres mesures de la ritournelle, ont pour cffet de ralen-
tir Ja circulation, et de rendre & Fappareil respiratoire et au
larynx la liberté et le calme dont ils ont besoin.

§. 1.
Canto spianato (Chant simple i chant large).

Ce genre, le plus élevé de tous, mais aussi le moins
piquant, a cause de la lenteur de son mouvement et de la
simplicité de ses formes, repose uniquement sur les nuances
de Ja passion, ct’la variété du clair-obscur musical. [fei,
vien ne pourrait suppléer & l'exactitude de Pintonation, i
Pexpression de la voix, & la pureté et aux effets de la sylla-
hation, au coloris musical. Ce style a pour ressources prin-
cipales la netteté de Tarticulation et les divers degrés dé-
nergie qu'elle comporte; la tenue et I'égalité de la voix; la

(1) Yoyez, pour les récitatils instrumentés ,les réle de donna Anna dans
Don Giovanni, tous les roles dans Guillaume Tell, lcs partitions de Semiramide,
Otello, Lucia: les ouvrages de Gluck, les cantates de Porpora, ete,
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| Schliessen wir diesen Artikel mit der Bemerkung for den
| Schitler, grosse Pausen nach den das Recitativ erdfinenden
| Ritornells zu machen. Der Zuhorer wird besser zum Anho-
| ren vorbereitet und der Gesang von aillem Vorhergehenden
abgesondert. Ausser diesem ist es noch ein Miitel, dic Ruhe,
welche anfitnglich beinabe alle Kimstler bei dem Anblick des
Publikums verlieren, wiederzugewinnen.  Einiges langsam
genommene und bis gegen die letzten Takte des Ritornells
aufgesparte Athemholen hat die Beruhigung des Blutumlaufes
zur Folge und gibt dem Stimmapparat, sowie dem Kehlkopf
die nothige Freiheit und Ruhe.

§. 1L
Einfacher, breiter Gesamg. Canlo spianalo.

Diese Gattung des Gesanges, die cerhabenste von allen,
wegen der Langsamkeit ihrer Bewegung und der Kinfachheit
ihrer Formen, aber auch die weniger hervortretende, beruht
allein aul den Schattirungen der Leidenschaft, auf der Man-
niglaltigkeit des musikalischen Helldunkels. In ihr kann die
Genauigkeit der Intonation, der Ausdruck der Stimme, die
Reinheit und die Wirkung des Syllabirens, das musikalische
Colorii mit nichts Anderem ersetzt werden.  Die Hauptmittel
dicses Styls sind: Die Deutlichkeit der Aussprache und die

(1) Siehe fitr das gesuugene Rezitativ die Rolle der Donna Anna in Don
Juan, alle KRollen von Wilhclin Tell, dic Partituren von Semiramis, Otelle,
Luzia; die Werke von Gluck, die Canlaten vow Perpors, u, s. w,
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convenance, la fusion ou la délicatesse des timbres; ’emploi
des sons filés dans toutes les variétés; les nuances le plus
fines du forte-piano, les ports de voix, le tempo rubato.
L’artiste qui a obtenu ce résultat difficile de donner avec
ces seules ressources leur effet complet aux cantabils, sait
phraser toutes sortes de chants.

Dans le chant spianalo, qui est le moins favorable &
Pornementation , la flexibilité mécanique du gosier ne saurait
jouer le premier role. La surabondance de fioritures, qui
étouffe sous la masse des détails les effets d'un style large
et sévere, est le défaut que l'on pardonne le plus difficile-
ment.  Sans pouvoir déterminer d'une manitre précise les
ormmements qu’il faudrait éearter de ce style, on peut établir,
en général, quil faut en exclure les arpéges et les fioritures
composés d'intervalles durs et difficiles.  Les diverses ap-
poggiatures, les mordenti molli, les trilles, trouvent heureuse-
ment ici leur place, et donnent a la mélodie un certain relief
qui plait. Les auires ornements, lorsqu’on ¥ a recours, doivent
étre emplovés avee réserve, et répondre, par la gravité de
leur mouvement et la douceur de leur expression, a la lar-
geur et & la couleur du genre.

Il va sans dire que, gl faut s’interdire la précipitation,
les traits exécutés d’une maniere brillante et rapide, les cou-
feurs trop détaillées, il est également nécessaire d'éviter la
prolongation pesante des notes suivies d’une pause, la lan-
gueur dans les terminaisons, Pabus des sons filés, des ports
de voix, ete.

Un des caracteres distinctifs de ce style, c'est que le
chant doit étre constamment uni et lié, ce qui oblige & opé-
rer sans expiralion, saccade ni sécheresse, la passage d'un
son au son voisin. 1l faut également que les changements
de registre s’exécutent assez habilement pour rester inapergus.

Dans ce style, les sons filés jouent un réle trés-impor-
tant. » Una spianate di wece ben falle, dit Avna Maria
Celloni, fa onore al discepolo ed al maestro, dimostrando
tosto abbaslansa lottéima scuola.«  Lléléve profitera done des
occasions de faire une belle tenue sur ses notes le plus
claires, les plus sonores ¢t les plus fermes de sa voix, Le
lecteur se rappelle les divers procédés que nous avons in-
diqués comme devant servir a l'exécution de sons filés (pre-
mitre partie). Nous ne parlerons done que des cas ou il
est bon &’y avoir recours. On filera (*):

1) La note placée sous le point dorgue,
seule ou suivie d'un trait. Ex.:

qu'elle soit

verschiedenen Stufen der Kraft, welche sie vertrigt, das
Aushalten und die Gleichheit der Stimme, das Uebereinstim-
men, die Mischung oder Zartheit der Klangfarben, die An-
wendung gezogener Noten in ihrer ganzen Mannigfaltigkeit,
die zartesten Schattirungen des Forte-piano, das Tragen der
Stimme, das verschobene Zeitmass tempo rubato. Der Kinst-
ler, welcher dahin gelangt ist allein mit diesen Huslfsmitteln den
Cantabili ihre vollstindige Wirkung zu geben, versteht alle
Arten des Gesanges vorzutragen.

Bei diesem einfachen, der Verzierung am wenigst glinsti-
gen, spianato Gesang kann dic wmechanische Beweglichkeit
der Kehle nicht die erste Rolle spielen. Eine Ueberladung
von Figuren, welche durch ihre vielen Einzelnheiten die Wir—
kung cines breiten und ernsten Gesanges unterdriicken, ist
der unverzeihlichste Fehler. Konnen gleich die von diesem
Style auszuschliessendenV erzierungen in ganz bestimmter Weise
nicht angegeben werden, so lassen sich doch im Allgemeinen
die Arpeggien und die aus harten und schwierigen Interval-
len zusammengesetzten Figuren als solche bezeichnen. Die
verschiedenen Veorschliige, die weichen Mordente, die Triller
sind hier sehr wohl an ihrem Platz und verleihen der Melo-
die ein gewisses gefilliges Hervortreten. Nimmt man seine
Zuflucht zu andern Verzierungen. so missen diese mit Vor-
sicht angewendet werden und durch den Ernst ihrer Bewe-
gung, sowie die Zartheit ihres Ausdrucks der Breite und
Farbe dieser Gesanggattung entsprechen.

Es versteht sich von sclbst, dass, sowie man sich das
Uebereilen, die Ausfubrung von glinzenden und schnellen
Figuren, zu sehr ins Einzelne gehende Farben nicht gestatten
darf, es ehenso nothwendig ist, die schwerfitllige Verlingerung
von Noten, auf welche eine Pause folgt, die Mattigkeit ihrer
Beendung, den Missbrauch gezogener Noten, des Tragens
der Stimme, u. 8. w. zu vermeiden.

Ein unterscheidendes Merkmal dieses Styls ist es, dass
der Gesang anhaltend gleich und gebunden sein muss, was
bei einer Passage von einem Ton zu dem anderen cine Aus-
fuhrung uothig macht, die sich ohne Aushauchen, Stossen
oder Trockenheit bewerkstelligt. Ebenso missen die Wech-
sel der Register, ohme sie wahrzunehmen, geschickt ange-
wendet werden,

In diesem Style spielen die gezogenen Téne eine sehr
wichtige Rolle. wUna spianata di voce ben fatta, sagt Anna
Maria Celloni, fa onore al discepolo e¢d af maestro, dimo-
strando tosto abbastanza loltima scuola. «  Der Schuler hat
daher die Gelegenheiten zu einem schonen Aushalten der hell-
| sten, klangvollsten und festesten Tone seiner Stimme zu be-
nutzen.  Der Leser erinnert sich der verschiedenen fir die
Ausfihrung der gezogenen Noten von uns angegebenen Ver-
fulivensarten, (Krster Theil).  Wir sprechen desshalb nur von
den Fillen ihrer geeigneten Anwendung, Man zieht ('):

1) Die unter einem lalt gestelite Note, gleichviel ob sic
allein oder von einer Figur gefolgt sei. 7. B.:

L.
BLELLINI DONIZETTE -
Norma !'.‘"i}_[ o= Lucia  -fnbh
! A1 3 -
Ty i ' Rondo. - X
Cavalina. ﬂ?ﬁl \odin ton < i preg-he - po o pero o

(1) Ces régles velatives aux sons fitkds ne sappliguent pas exclusivement au
style spianato: elles s’étendent & tous les styles. On voudra hien se souvenir
de cette ohservation dans les paragraphes suivants,

Aux dix-seplieme et dix-huitizme siecles, es musiciens débutaient habituelie~
ment par une messa di voce pour captiver immédiatement Pattention du public,

(1) Diesi: auf die gezogenen Noten sich bezichenden Regeln finden ihre An-
wendung bei dem einfachen Style nicht ausschliesslich; sie erstrecken sich aul
alle Style. Man erinnere sich dieser Bemerkung in den folgenden Paragraphen,

Die Musiker des siebenzehnten und achtzehnten Jahrbunderts traten gewdhn-
lich mit einer messa di voce auf, um sogleich die Aufmerksamkeit des Publi-
kums zu fesseln,

9779.
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2) Toute note de valeur arbitraire placée au début d’un 2) Jede am Anfange eines Musikstickes gestellte Note
morceau. Ex.: von willkithrlichem Werthe. Z. B,
: dites.
Lar go Selim, y A l’l! "
* - fi T Rostm Vorzulmagen,
ROSSINI __fu# "’?{ﬁrr e ROSSINI  _Qu p /NN sy NS
Turco  {At Barhiere @_ o= _}_—';:1_'?_, =
Duett(). Duetto. I|LII|I|H(‘ 10 S00 ¢ (]un - queno SOn
RO = i =
TR 1 t
CIMAROSA .
Sacrifizio
Aria.
P P e
..,_;._ _.'? g
/‘_‘ A%
\mr wande ’T“ Mahomel et -~
ROSSINI : ROSSINI > b oo ROSSIN]
Tancredi :%3»‘_1 -——‘: — Mahomet )(—'ti: Semiramide
Ductto. o di_mi Air. la glooore  fa glo o Trrzetto.
- Semiramide. — [ N Y ERPEFR
ROSSINT : _-, g gaf qntoh. et MEYERBEER
Semiramide - @ ﬁ — Vo _-'__f; ! = Robert : —
- b AL =S Air. [ \ \

v ll]-] 1 o-gnu

3) Toute note de valeur suffisante partout ou elle s'offre
dans les cantabile. Ex.:

|)rm Oetavio .

Andaute.

MOZART 2

Don Giovanni -|—- "C%
Air. T e e te dia scin gar
. Mot ’\11['1. hﬂ"\”: d‘\"n”
BELLINT { : ¥
Noria _'L?L' B—“‘ =9
Cavatina. « —_— =
« = .

cas . £ -

Dans ces divers cas, la longueur du son flé se calcule
sur I’étendue du trait qui suit et sur la quantité d’air néees-
saire 4 ce dernier.

Le besoin de gradation se fait si impérieusement sentir
dans ce style, qu'on ne peut, sans blesser Voreille, attaquer
brusquement les notes; celles méme qui demandent le plus
de hardiesse doivent &tre annoncées par un renforcement.

Tout chanteur doué d'un beau timbre de voix peut en-
core emplover les tenues pour peindre par imitation le sens
de certains mots exprimant les idées de repos et de durée:
tels sont les mots constance, paix, calme, éternité, ete.

Ces regles du canto spiunato, telles que nous venons de
les donner, ne s'appliquent dans toute leur rigueur qu'au
lurgo. lu\emples de largo ('):

Les autres cantabile, tels que les adagio, les maestoso,
les andante, etc., bien quils retiennent du laige une certaine
gravité, vont s¢ modifiant successivement par des emprunts
faits au style fleuri, ¢t présentent alternativement de grandes
fenues et des traits vigourcux et déployés (%).

(1) Ahi] di spiriti turba immensa. \

(Conuvitto 4* Alossandro

, Manory,) (
. Collection de Chants classigues,
1Luxner) pac L, B €,

Tut{a raccolta in me.
(Nell® Ezio,
Fac me vere,
Stahat de Havon.)

(2) Lies moreeaux suivants nous en offrent des excmples:

B Il].l 1 o_gni

3) Jede in Cantabili sich irgend darbietende Note von
hinreichendem Werthe.

Z.B..

di a . sciu . gar

M inl . f!‘
AYDN “,‘"*" m% ﬂ R _ ._.g.__ o
Stahat y? (__,'h',_,—" ol it £ ‘llr ﬂ—,_)‘ 1—— =
mater., o ”"g :
Tae — me veore_te- enm flecve te_cum fle ~ re

In diesen verschiedenen Fillen bemisst sich die Linge
des gezogenen Tones nach der Ausdehnung der folgenden
Figur und der Grosse des fir dieselbe ndthigen Athems.

Das Beduirfniss einer Abstufung macht sich in diesem Style
so gebieteriseh fuhlbar, dass man, ohne das Ohr zu beleidi-
gen, die Noten nicht gewaltsam hart anschlagen kann; selbst
dicjenigen, welche eine grossere Kihnheit verlangen, dirfen
nur mit einer Verstiirkung angegeken werden.

Jeder mit schonem Klang der Stimme begabte Sianger
kann noch das Aushalten gebrauchen zur Nachahmung des
Sinnes mancher die Gedanken der Ruhe und Dauer bezeich-
nenden Worte, wie Bestindigkeit, Friede, Ruhe, Ewig-
keit, n. s w,

Dicse von uus hier gegebenen Regeln des cinfachen Ge-
sanges, caito spianato, werden in ilirer ganzen Strenge nur
bei dem largo angewendet ().

Die anderen Cantabili, wic dic adagic, die maestoso, die
andante u. s, w. nithern sich allmihlig, obgleich sie einen
gewissen Brnst von dem lerge entnehmen, dem verzierten
Styvl und enthalten abwechselnd langes Aushalten mit krifti-
gen und entfalteten Figuren ().

(1) Ahil di spirti turba inmensa.

(Convito &’ Alessandro, Hannrr.)

Collection de Chants claisigies,
par L, B, C.)

Tutta vaccolta in me
(Nelt' Eaio, Hluxost)
Fac me vere,
(Stabat de Havox)
(2) Die folgenden Stiicke liefern Beispiele:

ST,
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Le flarge pur convient aux sentiments pathétiques; les

autres genves mixtes sont mieux appropri¢s aux sentiments
nobles et élevés, quelle que soit la passion quils expriment,
gaieté, tristesse, etc.

Dans le chant spienate, il faut, en raison méme de la
simplicité des formes, que DPartiste remue I'dme, sous peine
de paraitre plat et languissant. Aussi l'inhabileté de la plu-
part de nos chantewrs, dans ce genre posé et délicat, a ob~-
ligé les compositeurs a lui substituer, dans leurs ouvrages,
des mélodies syllabiques et d'un rhythme déeidé.  Ce systeme
facilite beaucoup la tiche des exécutants, puisque, sous pré-
texte d’afironter le mérite d’'un chant large, ils s'épargnent
I'étude des nuances, du clair-obscur, d'une vocalisation sa-
vante, des variétés de style, enfin cette préparation laboricuse
et complete qui est Péducation véritable du chanteur. A
tout eela ils se eontentent de substituer la force de la voix
et Yexagération des sentiments: on arrive par cette route
2 la décadence de Part.

Beaucoup de chantewrs, je le sais, prétendent que I'étude
de la vocalisation est complétement inutile pour qui ne vise
quau chant large. Cette assertion, plus commode que fon-
dée, est contraire d lexpéricnce. Le chant large devient
d’autant plus facile, que Yon a plus complétement formé Yor-
gane aux difficultés de vocalisation ; disons méme que cetle
souplesse est indispensable A qui veut exceller dans le largo.
Les voix lourdes ne peuvent arriver a la perfection dans
aucun genre. Nous pourrions citer au besoin des artistes
qui savaient réunir une tenue de voix qui ne laissait rien 2

désirer & une agilité des plus brillante.

§. 1L
Canto fiorito (Style fleuri) ().

Ce nom générique comprend tout style qui abonde & la
fois en ormements et en couleurs. Le siyle fleuri permet
au chanteur de déployer la fertilit¢é de son imagination,
et de faire valoir la sonorité et la souplesse de sa voix.
Ici, comme dans le canto spianato, on emploie la messa di
voce, le tempo rubato, les ports de voix, le forte-piano, en
un mot tous les accents musicaux dont il a été parlé dans
le chapitre consacré & Dart de phraser. Mais le prineipa
effet de ce style se base sur les traits. On doit avant tout
les approprier, par leur harmonie, leur caractére et leur
exécution, & Pharmonie et au caractére du morceau, ainsi
qu'au sens des paroles,

nCasta diva.«

»Ahi! se tu dormi sevegliati,v
nldolo del mio cor.

»Bel raggio lusinghiero.«

Norma

Capuletti ¢ Montecchi,
Romeo e Giulictta.
Semiiramide.

= sPer che non ho del vento,s Lucia,
= »Qui la voce sua soave.w Puritani,
= nIn si barbara sciagura,w Semiramide,

nSois immobile et vers ta terre.u

nBove sono,u Nozze di Figaro,

»Al non credea mirartis Sonnambula,
Pellegrini, M, Tamburini, Mademoiselle Sonnfag en 1829,

Guilliume Tell.

(i) Garcia,
dame Damoreau.

Das eigentliche largo entspricht pathetischen Empfindun-
gen; die andern gemischten Gattungen, welche auch die von
ihnen ausgedruckte Leidenschalt sei, Munterkeit, Traurigkeit,
u. s, w, eignen sich mehr fir edle und erhabene Empfindun-
gen.

In dem ecinfachen Gesange muss der Kiunstler der Eiu-
fachheit der Formen selbst wegen um so mehr die Seele be-
wegen, als er sonst platt und langweilig crscheint. Die
Ungeschicklichkeit der Mehrzahl unserer Singer in dieser
gehaltenen und feinen Gattung hat die Tonsetzer gezwungen,
an ihre Stelle in ihren Werken syllabirte und scharf rhyth-
misirte Melodien zu setzen. Dieses erleichtert den Ausfith-
renden ihre Aufgabe um Vieles, weil, unter dem Vorwande
dem Verdienste eines breiten Gesanges Trotz zu bieten, sic
sich das Studium der Schattirungen crsparen, das Studium
des Helldunkels, einer sorgfliltigen Vokalisation, der Verschie-
denheiten des Styls, endlich jenc miihevolle und vollstindige
Vorbereitung, welche die wahre Erzichung des Stngers ist.
An die Stelle von all diesem begniigen sie sich die Gewalt
der Stimme und die Uebertreibuug der Empfindungen zu setzen;
auf diesem Wege gelangt man zu dem Verfalle der Kunst.

Viele Sanger behaupten, wie mir wohl bekannt, dass das
Studium der Vokalisation fir jeden, welcher nur den breiten
Gesang ins Auge fasse, voilstindig nutzlos sei. Diesc mchr
bequeme als gegrindete Bebauptung steht der Erfahrung ent-
gegen.  Der breite Gesang wird wm so leichter, als man das
Organ in den Schwierigkeiten der Vokalisation vollstindig
ausgebildet hat; wir behaupten sogar, dass diese Biegsamkeit
fur jeden, der in dem /Jargo glinzen will, unerlisslich ist.
Schwerfitllige Stimmen koénnen in keiner Styl- Gattung zur
Vollendung gelangen,  Nothigenfalls konnten wir Kinstler
nennen, welche ein nichts zu wiinschen lassendes Aushalten
der Stimme mit der glinzendsten Fertigkeit zu verbinden ver-
standen. 7

§. HI.
Verzierter Styl, Cunfo fiorito (1).

Unter diesem Gatlungsnamen . verstcht man jeden Styl,
welcher zu gleicher Zeit mit Verzierungen und Farben rcich
ausgestattet ist.  Der verzierte Styl gibt dem Singer Veran-
lassung die Fruchtbarkeit seiner Einbildungskraft zu entfalten
und den Klang und die Geschmeidigkeit sciner Stimme gel-
tend zu machen. Wie bei dem canto spianato werden auch
in ihm die mgsse di voce, tempo rubato, das Tragen der
Stimme, dic Forte-piano, kurz alle musikalische Accente an-
gewendet, von welchen in dem der Kuust des Vortrags ge-
widmeten Kapitel die Bede war.  Die Hauptwirkung diescs
Styls griindet sich jedoch auf dic Figuren. Man muss sie
daher vor Allem, durch ihre harmonische Bezichung, ihren

Charakter und ihre Ausfihrung, der Harmonie und dem
Charakter des Musikstlickes sowic dem Sinne der Worte
anpassen.

Anta, — p(asta diva Norma.

nAhil so tu dovmi sevegliati.v
nldolo del mio core
wBel raggio lusingbiero.s

Capuletti e Montecchi,
Itomeo e Giulielia,
Seatiramide.,

— wPer che non ho del vento. Lucia,
= »Qui 8 voce sua soaves Puritani.
— win si harbara sciagura. Semiramide.

- w+8ois immobile et vers la terres
- nDove sono.t Nozze di Figaro,
»Ah non credea mirarti « Sonnambula,
(1) Garcia, Pellegrini, B Tamburini, Dem, Sonmniag im Jahr 18429, Mad.
Damoreau,

Guillaume Tell.



Comme les passions modifient diversement les moyens
mélodiques, et leur impriment différents caractres de grace,
de sensibilité, de force, ete., le style fleuri prend, en raison
méme de ces caractéres, les noms de:

Canio di agilita.
Cante di maniera, qui comprend le canto di grazie
et le canto di portamento.

Canto di bravure, qui comprend le canto di forza.
di slancio.

di sbalzo.

Ces variétds se trouvent tantdt isolées, tantdt réunies
dens la méme composition. Essayons de caractériser sépa-
rément chacune d’elles.

Canteo di agilita (1).

Ce style brille surtout par le mouvement rapide des
notes.

Les roulades, les arpéges, les tilles y abondent. La
facture des traits doit étre franche, Pexdeution légere, et la
voix ménagée. Ce style ’adapte parfaitement 2 Fopéra buffa,
aux allegro des airs gais, aux mouvements vifs des rondd,
des variations (?).

Capnie di maniera (Maniera, synonyme d'adresse) (3).

On a dit sans doute la création de ce geurc i des chan-
teurs dont la wvoix manquait de puissance, et dont les or-
ganes, quoique assouplis & Yexéeution d’intervalies difficiles,
ne possédaient pas une extréme agilité. Pour suppléer aux
moyens les plus brillants de la vocalisation, la roulade vive,
larpége lancé, les traits déployés sur une syllabe, ete, ees
artistes ont eu recours aux ornements composés uniquement
de petits dessins, de trails brisés, arpégés, et souvent cou-
pés par les syllabes, le temps darrét et les inflexions. lis
se sont ainsi formé un genre délégant et délicat dont les
tournures regoivent le nom de modi d7 canto. X.eur voca-
lisation est, il est vrai, conduite avee art et bien nuancée
par les timbres et l'cxpression; mais clle est dépourvuc de
puissance, de brio.

Le genre df maniera convient aux sentimenis gracicux,
que Pexpression en soit gaic ou sentimentzle; c'est pourguoi
on le nomme aussi canto di gragia. Les chanteurs consom-
més peuvent seuls y exceller.

(1) Garciz, MM, Rubini, Tamburini, mesdames Malibhran, Damoreau, Sontag.
() Az S, nll dolce canto del Dio d’amaore.
— nNon, je ne veux pas chanter.
= nldole de ma vie.w
= nPlaisirs de la grandeur.

Biilet de Loterie,
Robert e Diable.
Mucite de Portici,

Amr 1. »Prin che spunti in ciel Maurora.« Matrimonio segreto.
=- nLanguir per una bella« Italiana in Algicri,
nl tuoi frequenti palpiti,« Niobe,
A B, wSorgote, ¢ in si hel giorno.u Maometto.
- nAhl si gqueste di mia vita.w Zaira.
Duo 8. T. nAmor possente nume w Armida.
Duoe 8. B. wDi capriceiu Corradino.

Duo 'l B. n Al idea di quel metallo,«

Barbiere di Siviglia,
(3) Mesdames Pasta, Persiani, M, Velluti
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Da die Leidenschaften in verschiedener Weise die melo-
dischen Mittel veréindern und diesen abwechselnd einen Cha-
rakier von Anmuth, Empfindsamkeit, Kraft u. s. w. ertheilen,
so erhilt der verzierte Styl diesen abwechselnden Charakteren
nach die Unierbenennungen :

Beweglicher Gesang, canto di agilita.

Gewandter Gesang, canto di maniera, welcher wiederum
den anmuthsvollen Gesang, canto di
grazie und den getragenen Gesang,
canto di portamento in sich begreift.

Bravour-Gesang, welcher den kriftigen, canto di forsa,

schwungvollen, di slancio,
springenden, di sbalso,
in sich hegreift.

Diese Verschiedenheiten finden sich in einer Composition

bald vereinzelt, bald vereinigt. Versuchen wir eine jede
derselben hesonders zu heleuchten.

Beweglicher Gesang, canto di agilita (V).

Dieser Styl glinzt besonders durch die schnelle Bewegung
der Noten; Litufe, Arpeggien, Triller sind in ihm reichlich
vorhanden.  Dic Bildung der Figuren muss frei, die Ausfih-
rung cine leichte sein und die Stimme ganz in der Gewalt
haben.  Dieser Styl cignet sich ganz fur die komische Oper,
fur die allegro munterer Arien, fur die lebhafte Bewegung
der rondo und Variationen (%),

Gewandter Gesang, canio di maniera (3).

Die Entstehung dieser Gattung hat man ohne Zweifel Stn-
gern zu verdanken, deren Stimme es an Kraft gebrach, deren
Organe, obgleich fur die Ausfihrung schwieriger Intervalle
hiegsam, ecinc besondere Beweglichkeit aber doch nicht be-
sassen. Diese Kimstler nahmen, um die sehr glinzenden
Mittel der Vokalisation, lebhafter Litufe, hingeworfener Ar-
peggien und der auf einer Sylbe entfalteten Figuren zu er-
setzen, ihre Zuflucht zu nur aus kleineren, abgebrochenen und
arpeggirten Figuren gebildeten und oft durch die Sylben,
Aufhaltung und Biegung unterbrochenen Verzierungen. So
hildeten sie sich einen zierlichen und zarten Styl, dessen Wen-
dungen die Benennung modi di canto erhalten. Ihre Voka-
lisation jst in Wahrheit mit Kunst gefahrt und durch die Klang-
farben und den Ausdruck wohl schattirt, cntbehrt aber der
Kraft und des Feuers.

Der canto di mancera passt fir anmuthige Empfindungen,
sei ihr Ausdruck munter oder sentimental, und wird desshalb
auch anmuthsvoller Gesang, canio di grasia, genannt. Nur
vollendete Singer kénnen sich in ihm auszcichnen.

(1) Garcig, Rubini, Tamburini, die Damen Malibran, Damoreau, Senntag,
(2) Amm 8, w1l delee canto del Dio d'amere,w
" = wNon, je ne veux pas chanter.s

— wltole de ma vie «
= wPlaisirs de la grandeurs

Billet de Loterie.
Robert e Diable.
Muette de Portici.

Awm T, »Pria che spunti in ciel Uauwroras Matrimonia seyrefo.
—_ sLanguir per una bellaw Haliana in Alyieri,
— o1 taei frequenti palpitiie Niobe.

A B, sSorgete, ¢ in si hel giomoew Maometto.

— wAh! si queste di mia vita,u Zaira.

Do S0, wAmor possente nune Armida,

Duo S, B, oDi eapriceis Corradino,

Duo't. B, oAl idea di quel metallo. Barbicre di Siviglie,

(3) Velluti, die Damen Pasta, Persiaui,
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A ces considérations générales viennent s’ajouter quelques
préceptes de détail en partie consignés & la page de Tart
de phraser. ls sont tous inspirés par le besoin de fondu
et de fini. Le son qui termine les dessins, les membres de
phrases, lorsqu’il est suivi d'une respiration ou d’un silence,
sera toujours court et du méme degré de force que la fin
de la note précédente. La finale des périodes doit ¢tre un

peu plus lengue, mais sans queue.

Apres le silence qu'exigent le respiro et le deme~respiro,
aprés les notes quittées, ou aprés un passage ou un conduit

interrompu, il faut reprendre la mélodie dans le méme timbre.

et le méme degré de force qu'on avait en quittant, puisque
la pensée n’est que momentanément suspendue et non changée.

ZINGARELLI > <><>

Zu diesen allgemeinen Betrachtungen kommen nun noch
einige Vorschriften fiur das Kinzelne, zum Theil schon bei
Gelegenheit der Kunst des Vortrags bezeichnet. Sie sind alle
von dem Bediirfniss der Wahrheit und Vollendung eingegeben.
Der die Figuren, die Satzglieder, beendigende Ton muss,
sobald auf ihn ein Athemholen oder eine Pause folgt, immer kurz
und von gleicher Stiirke mit dem Ende der vorhergehenden
Note sein, und der Schluss der Perioden ein wenig langer
aber ohne Schweif.

Nach einer Pause, welche das ganze oder das halbe Atheni-
holen erfordert, nach schnell verlassenen Noten, nach einer
Passage oder einer unterbrochenen Hinleitung muss die Me-
lodie in derselben Klangfarbe, in der gleichen Stirke, wie
man sie verlassen hat, wieder einsetzen, weil der Gedanke
nur augenblicklich unterbrochen aber nicht veriindert werden
darf.

Souspension et reprise dans la
ménie force et le méme timbre.

Un|er]n‘cclmng,\Viedm‘auﬁmhmc in dersel_
hien Stivke unid der gleichen Klangfarbe .

Romeo e Ginlielia A F - ——— :
Ariu.

Ajoutens encore quelques détails relatifs au développe-
ment des caractéres gque comporte ce genre. Les phrases
se colorent par dessins, par progressions, par inflexions, plu-
10t que par membres de phrase, Cest pourquoi 'on détache
par des denii respiré, ou par un simple silence, toutes les
petites pensées dont se compose chaque phrase. Le méme
artifice permet de préparer les consonnes et de donner une
certaine finesse & chaque détail (').

Le clair et Vobscur, le piano ct le forte, doivent étre
employés toujours par gradations bien nuancées, et jamais
d'une maniere brusque et heurtée. Il faut que les notes soient
parfaitement liées entre elles, sans quaucune séparation, au-
cune secousse en marque le passage. Les éclats de voix,
les sons lourds, les consonnes durement articulées el l'exa-
gération des effets seront toujours exclus de ce genre délicat.

La voix, dans les notes ¢levées et soutenues, doit eire
adoucie jusqu'au pianissime le plus délié et le plus suave.
La bouche facilite cc pianissimo en souriant a demni,

Oun ne renforce jamais en descendant les passages gracieux.

Les notes répétées doivent étre touchées trés-légérement
avec le gosier.

Le mécanisme du canto di maniera, gui comporie & un
haut degré la délicatesse ct le fini, exige que Yon ménage
la respiration, que tous les intervalles soient conduits par
les wmouvements souples des organes, au licu d'étre jetds
par des coups de poitrine; c'est ainsi que Pon exécute les
passages d'une intonation difficile, les mordenti molli, les
tferminaisons douces et les mélodies qui se chantent a fior &
labbra, comme disent les ltaliens, et autres morceaux o
mesgo caraltere.

Lorsque les ports de voix domincnt, on nonmne ce genre

canto di portamento. Dans ce style on a souvent recours

(1) Le chant miniato, dont parle Tosi pour le etyle da camera, devait
sans doute s'obtenir par ces procedes.

S— i YW 1
=—f=Eue

Wir wollen noch einiges Einzelne, auf die Entwickelung
der Charaktere, welche diese Gattung vertritgt, sich beziehend,
hier beiftigen. Die Sitze erhalten ihr Colorit mehr durch Fi-
guren, durch Fortschreitungen und Bicgungen als durch die
Satzglieder. Desswegen trennt man alle kleineren Gedanken,
womit ein jeder Safz gebildet ist, durch halbes Athemholen
oder eine cinfache Pause. Dieses Kunstmitiel gestatiet die
Consonanten vorzubereiten und jedem Einzelnen eine gewisse
Feinheit zu geben (Y).

Das Helle und Duukele, das Piano und Forte, miissen
immer in wohl schattirter Abstufung und nie in harier und
stossender Weise angewendet werden; die Noten, ohne ir-
gend eine Trenmung, ohne irgend e¢in ihren Fortgang bezeich-
nendes Stossen, alle vollkommen gleich miteinander verbunden
werden. Das Ueberschlagen der Stimme, schwerfillige Tone,
hart ausgesprochene Consonanten und die Uebertreibung der
W irkungen bleiben von dieser feinen Gattung immer ausge-
schlossen,

Hohe und ausgchaliene Noten muss die Stimme mit dem
feinsten und zartesten piansssimo anzageben wissen.  Dieses
pianissimo erleichtert der Mand mit einem haltben Licheln.

Anmuthige Passagen werden im Absteigen nie verstarkt,

Sich wiederholende Noten mitssen schr leicht mit der
Kechle berithrt werden

Der Mechanismus des canlo di maniera, welcher einen
hohen Grad von Feinheit und Vollendung vertriigt, verlangt
cin Sparen des Athems und, anstatt die Intervalle mit Stossen
aus der Brust zu werfen, cin Herbeifuhren dersciben durch
geschmeidige Bewegungen der Organe;  auf diese Weise
werden die Passagen von schwieriger Intonation, die mordenti
mollz, die sanften Beendungen und die, wic die Haliener sa-
gen, e flor di labbra gesungenen Melodien, sowie andere
Mausiks:iiicke von cinem mezzo caratiere ausgefuhrt.

Ist das Tragen der Stimme vorherrschend, dann wird die
Gattung getragener Gesang, canto di portamento, genanut.

(1) Der miniato Gesang, von welchem Tosi bei Gelegenheit des Kammer-
styls spricht, hat sich ohne Zweifel aus diesem Verfahren ergeben.

]



aux appoggiatures inféricures de toutes distances; lemploi
de ce moyen imprime au chant de la douceur. Ex.: (').

Canto di Bravara (2).

Le canto di bravure n'est autre chose que le canto di
agilite, auquel seulement sont venues s’ajouter la puissance
et la passion. Lartiste peut chanter & bravure lorsqu'il
posstde une voix éclatante et pleine, une agilité franche et
vigourcuse, de la hardiesse et de la chaleur. Dans ce genre,
Pélan de la passion se marie & la plus riche parure du style:
arpéges, roulades, trilles, ports de voix éclatants, couleurs
vives, accents énergiques, ete.

Le chant de bravoure convient 2 toute musique brillante
et passionnée.

Ce genre exige que Ton renforce les notes graves des
traits descendants. Chez les femmes, les sons de poitrine
sont les seuls qui puissent satisfaire & ce besoin d'énergie
et de puissance,

Nous croyons devoir placer ici une observation emprun-
tée en partie & Lichtenthal.

Le style de bravoure appliqué a

Vagitato comporte un]
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In diesem Styl nimmt man oft seine Zuflucht zu den Vor-
schliigen von unten in jeder Entfernung; die Anwendung dieses
Mittels verleiht dem Gesang eine Weijchheit. 7. B.: .

Bravour-&esang, canto di Bravura (7).

Der Bravourgesang ist kein anderer als der bewegliche
canto di agilite, dem sich nur noch die Kraft und die Leiden-
schaft zugesellen. Ein Kunstler kann mit Bravour singen,
sobald er eine glinzende und volle Stimme , cine freic und
kriftige Beweglichkeit, Kithnheit und Wirme besitzt. In dje-
ser Gattung vermithlt sich die Leidenschaft mit dem reichsten
Schmucke des Styls: mit Arpeggien, Laufen, Trillern, glin-
zendem Tragen der Stimme, lebhaften Farben, kraftigen Ac-
centen, u. 5. w.

Der Bravourgesang passt fur alle glanzende und leiden-
schaftliche Musik.

Diese Gattung verlangt, dass man die schweren Noten
absteigender Figuren verstirkt. Bei Frauen kénnen die Brust-
tone allein diesem Bedurfuiss der Kraft und Macht entspre-
chen.

Hier glauben wir eine zum Theil von Lichtenthal ent-
nommene Bemerkung anfithren zu missen.

Der auf das agitalo angewandte Bravourstyl vertrigt die

des mouvements les plus passionnés de la musigue, et de- | leidenschaftlichste Bewegung der Musik und verlangt nicht

mande non-seulement du feu, de P'abandon, mais encore une
esptce d’exaltation et de dédlire. C’est ainsi qu'on peut ex-
primer avee force et vérité la douleur, la colere, la jalousic
et les autres passions impétueuses. Les accents, les syn-
copes, le temps dérobé, les timbres expressifs, quelques or-
nements bien appropriés aux paroles et exéeutés avee la
rapidité et la force nécessaire, servent d peindre le désordre
et la fougue des diverses passions.

Exemples: Trio Donna del Lago :
Duo Elisabetie entre Elisabetta et Norfolk.
Le canto di bravura, lorsque les grands intervalles mé-
lodiques y dominent, prend le nom de canto di slancio.

Aprés un récitatif, il est de grande école dentamer un
motif de force par un trait df bravura.

lll"‘\"l'.lﬂ II\-II
BILLIN Qu T
Beatrice di tenda @*(171v( [a
Duo. J A
hilioas Iy

Excuiples de traits de bravoure:

\Illl

COrPOLA  _du
f Hrv @ 1 T
Nina ..(_"./ ! '
Cearvating, o/ ’
dr v b
(1) Romance. — wAssizsa nl pie d'un aslice.s Roassixg,
Cavarnina, — ol lraceio mios NicoLiNt,
— wIN tanti palpiti.e RossiNg,

PREGHIKRA, nDel calma o cielw
Aunia, — »nOmbra adorata.m Homeoe Giulietta, ZINGARKLLE,
THUZKTTO, »Giovinetto cavalier.« Crociato, MEVERBEER,

(2) Garcis. dans Ofello, mesdames Catalaui, Muhbran, Grisi,

Otello, ROSSINI

allein Feuer, Hingcbung, sondern auch eine Art von Ueher-
spannung und Schwirmerei; so lassen sich mit Kraft und
Wahrheit der Schmerz, der Zorn, die Kifersucht und die
iibrigen stiirmischen Leidenschaften ausdriicken.  Die Accente,
die Syncopen, das verschobene Zeitmass, die ausdruckvollen
Klangfarben , manche den Worten wohl angepasste, mit
Schuelligkeit und der néthigen Kraft ausgefihrte Verzierun-
gen sind die Mittel, um die Verwirrung und den Schwung
der verschiedenen Leidenschaften zu schildern.

Beispiele: Trio Donna del Lago;

Duo Elisabetta zwischen Elisabetta uud Norfolk.

Der Bravourgesang erhitlt, sobald in ihm die grossen
melodischen Intervalle vorherrschen, die Bencnnung canlo dy
slancio.

Einer grossen Schule entspricht es, nach einem Reszita~
tiv ein krititiges Motiv mit einer Bravourfigur zu beginnen.

a Tempo.

iz

il ere” di

gelar an Feoah!

n Assisa al pic d'un salice.s Rossixg,

1l braccio miow Nicorint.

D tanti palpitise RonsiNg,

seh calma o ciel.s Otello, RossiNg,
Anta, - nihmbra adoratan Romeo ¢ Gintiettay, ZINGAUKLLL
THRZABTTO. aGivvinetto cavalier,s Crociato, MEVRERNKER,

(2) Garcin in Otelio, die Damen Catalani, Malibran, Grisi,

(1) Hovanek, —
Cavanting, —

PREGUIKRA, —

Ui 1)
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Chants caractérisés, populaires.

Comme les chants nationaux font essentiellement partie
du style fleuri, nous les classerons dans ce paragraphe. Ces
chants sont certainement ceux dont la mélodie est le mieux
caractérisée. Je ne dirai un mot que du style des airs cs-
pagnols, celui qui m'est le plus familier.

L’Espagnol parstme son chant de mordants nombreux
qui attaquent les notes, et de syncopes fréquentes qui dé-
placent Paccent tonique, afin dajouter. plus de piquant & Peffet
par un rhythme inattendu. C'est seulement i la fin de la
phrase que le chant coincide avee la basse. La dernitre
syllabe du vers ne tombe pas sur le temps fort de la der-
niere mesure comme en italien, mais sur le dernier temps,
¢'est-a-dire sur le temps faible de la mesure qui précede,

Les coloris sont vifs et tranchés.  Toutes les finales sont
courtes, excepté dans le polo, olt la dernitre note est longue
et tremblée, Dans ce dernier genre la voix prend une phy-
sionomie mélancolique. Les autres geuwres sont légers, vo-
luptueux et flexibles.

Les phrases finales des chants de cette natwe se ter-
minent presque towjours en jetant la voix sur un son dlevé
et indéeis semblable 2 un petit cri de joie. Lwes Napolitains
le font entendre dgalement; maig le style de leurs chants
differe moins du style réguliecr que celui des mdélodies es-
pagnoles.

§. 1V,
Canto declamato.

Les chants dramatiques sont presque toujours monosylia-
biques; ils excluent & peu pris toute vocalisation, Ce genre,
fait pour les sentiments passionnés, a sans doute recours
aux accenis musicaux, mais son effet principal repose sur
Faccent dramatique.  Le chanteur doit, par conséquent, faire
tout converger vers ce but. La syllabation, Ia quantit¢ gram-
maticale,, la force de la voix bien graduée, les timbres, les
accents hardis, les soupirs, les {ransitions expressives et
inattcndues, enfin quelques appoggiatures et ports de voix,
tels sont les éléments auxquels il a recours.

La diction doit étre non-sculement juste, mais noble,
élevée; les formes aflectées, triviales, exagérées, ne convien-
nent qui la parodie, aux buffi caricat. Pour exceller dans
le style dramatique, il faut une dme de feu, une puissance
gigantesque : Yacteur doit constwument dominer le chanteur ().
Mais on awra soin de n'aborder ee genre quiavee modéra-
tion ot réserve, ear il épuise promptement les ressources de
la voix. Jsc chantewr dont la constitution est consolidée,
mais qui, par un long exercice de son wrt, a perdula frai-

(1) M. Duprcz, madame Schroeder Devrient.

ta confen - - = = ta contenta io mo_ri_ro

Charakteristische Volksgesinge.

Da dic Nationalgeséinge wesentlich einen Theil des ver-
zierten Styls abgeben, so wollen wir sic in diesen Paragra-
phen einreihen. Diesc Gesinge sind sicherlich diejenigen, deren
Melodie am meisten charakteristisch ist; ich will nur mit
einem Wort des Styls der spanischen Gestinge gedenken, da
mir dieser am bekanntesten ist.

Der Spanier verziert seinen Gesang mit zahlreichen Mor-
denten, welche die Noten anschlagen, mit hiufigen Synkopen,
welche den tonischen Accent versetzen, um die Wirkung
durch einen unerwarteten Rhythmus mehr hervorzuhehen. Die
letzte Sylbe des Verses fillt nicht auf den guten Taktiheil
des letzten Taktes, wie in dem [talienischen, sondern auf den
letzten, das heisst auf den schwachen Takttheil des Taktes,
welcher vorhergeht.

Die Colorits sind lebhaft und schueidend; alle Schliisse
kurz, ausgenommen in dem polo, in welchem dic letzte Note
lang und zitternd ist. In dieser letzten Gattung erhilt die
Stimme eine melancholische Firbung; dic tbrigen Gattungen
sind leicht, wolliistiz und geschmeidig.

Die Schlusssitze der Gesinge dieser Art endigen beinahe
immer mit cinem Sprung der Stimme auf einen hohen und un-
bestimmten Foun, cinem leichten Schrei der Freude zu ver-
gleichen. Die Neapolitaner lassen ein Gleiches hoven, aber
der Styl ihrer Gesinge ist weniger von dem regelhmitssigen
unierschieden, als der der spanischen Melodien.

§. IV.

Dekiamirter Gesang, conto declamato.

,
Die dramatischen Gesiinge sind beinahe immer cinsylbig
und schliessen beinahe alle Vokalisation aus.  Diese Gattung,

fiir die lcidenschaftlichen Emplindungen geschaffen, nimmt
zwar ihre Zuflueht zu den musikalischen Accenten, allein

jhre Hauptwirkung beruht auf dem dramatischen” Accent., Der
Singer muss folglich sein ganzes Augenmerk auf diescs Ziel
richten. ' Das Syllabiren, das grammatikalische Sylbenmass,
dic Stirke der richtig gesteigerten Stimme, die Klanglarben,
kithne Accente, die Pausen, ausdrucksvolle und wnerwartete
Uchergiinge, endlich einige Vorschliige und das Tragen der
Stimme, dieses sind dic Elemente, zu welchen er scine Zu-
flucht nimmt.

Dic Diktion muss nicht allein richtig, sondern edel und
erhaben seing gezierte, triviale und ibertrichene Formen cignen
sich nur fir die Parodie, fur dic buffi caricati.  Es bedart
ciner Seele voll Feuer, von ciner michiigen Grossartigkeit,
wm in dem dramatischen Styl zu glinzen; der Schauspieler
muss bestindig den Sanger beherrschen (). Aber Sorge muss
man tragen, sich nur wit Missigung und Vorsicht zu dieser
Gattung zu crheben; denn sic ersehépft schnell die Mittel der
Stimme. Nur der Siinger, dessen Constitution befestigt ist,

(1) M. Duprez, Madame Schroeder Devrient.



cheur, la jeunesse et la flexibilité de la voix, doit seul I'a-
dopter. L’emploi en est réservé & la dernitre période de
son talent (). »Tuito quello che ¢ di forsa non & per ki
stessi mez%? che quello che & @ grasia e d¢ dolcesse.s  (Anna
Maria Celloni.)

Stylo parlante (Bouffe).

Le style parlante est Pame de Topéra buffa. Ce genre
est monosyllabique comme le précédent, mais d'un caractére
tout opposé. Il ¢xige que les mots se succédent trés-rapi-
dement avec une netteté parfaite (%).

Tci, plus encore que dans la déclamation sérieuse, la pa-
role et les intentions du comédien doivent dominer.

Dans ce genre, Vesprit et la verve comique sont mer-
veilleusement secondés par l'agilité des organes vocaux. Les
femmes et les ténors ne sauraient s’en passer. Lorsqulelles
possedent ces qualités, les hasses chantantes (buffi canlanti)
s’en servent avee le plus grand avantage (°). Le buffo ca-
ricato est le seul qui parle le chant et & qui Pagilité soit
inutile. 11 doit étre avant tout comédien. On attend de lui
la verve bouffonne, les lazzi spirituels, et non Pélégance du
chant.

Arrivé au terme d'une ocuvre ingrate et laboricuse, je
ne me dissimule point tout ce que son imperfection laisse a
désirer: Pavais compris d'avance Vextréme difficulté d'une
pareille tiche. Décomposer avee précision, réduire en systeme

pour les meitre & la portée de tous, ces proeédés hcureux
que les chanteurs consommés rencontrent le plus souvent

par le scul instinet de Yart, voild ce que jai tenté
je n'espérais pas faire.

; te que

H me suffit de penser que j'ai peut-étre offert au public
les éléments d’un ouvrage uiile, et que quelques questions
soulevées dans cette méthode appelleront I'attention de maitres
plus habiles & les résoudre. JYai ébauché 'oeuvre; la science
ct le talent y mettront la demitre main.

(1) Le rile ®'Lléazar dans la Juite, les opéras de Gluck; les airs: Rachel
quand du Seigneur, de la Juivre; Sois immobile et vers la terre, de Guillaume
Zell; Quand renaitra, de Guido et Ginerra. . i

(2) Bien poser Ia voix et bien articuler tout a la fois sont deux mérites
raves, mais pourtant conciliables et trés-néeessaires, Nous en avons la preuve
vivante dans DL Lablache. Nous rappelons encere que ta glotte doit, su meyen
d'un souffle nourri et de vibrations centinues et sonores, prolonger les suins
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der aber durch cine lange Ausuhung seiner Kunst die Frische,
Jugend und Biegsamkeit der Stimme verloren hat, darf sie
annchmen. Ihre Anwendung bleibt der letaten Periode seines
Talentes vorbehalten (‘). » Tutto quello che ¢ & forsa non
¢ per [i stessi mexsi che quello che & di grasia e @i dol~
cezsa.«  (Anna Maria Celloni,)

Gesprochener (lomischer) 8tyl, sty parlante.

Der gesprochene Styl ist die Seele der komischen Oper.
Diese Gattung ist wie die vorhergehende cinsylbig, aber von
eincm ganz entgegengesetzten Charakter. Er verlangt die
schnelle Aufeinanderfolge der Worte mit einer vollkommenen
Deutlichkeit ().

Hier mussen das Wort und die Absichten des Schau-
spielers noch mehr als bei der ernsten Deklamation vorherr-
schen.

In dicser Gattung werden der Geist und das komische
Feuer auf eine wunderbare Weise durch die Beweglichkeit
der Stimmorgane unterstittzt. Frauen und Tenore kénnen sie
nicht entbehren. Besitzen sie diese Eigenschaften, dann be-
dienen sich die singenden Basse (buffi cantants) ihrer zu ihrem
grossten Vortheil (). Der buffo caricato ist der einzige ,
welcher den Gesang spricht und welchem die Beweglichkeit
unniitz ist; vor allem wuss dicser Schauspieler sein; man
erwartet von ihm komische Laune, geistreiche lass: und
nicht dic Eleganz des Gesanges. R |

An dem Zicle eines undankbaren und mithevollen Wer-
kes angelangt, verkenne ich keineswegs, was seine Unvoll-
kommeunheit noch zu wimnschen ubrig 14sst; im Voraus habe
ich die grossc Schwierigkeit einer solchen Aufgabe einge-
sehen.  Die pglicklichen Ergebnisse, welche vollendeten Siin-
gern am hitufigsten durch den Instinkt ihrer Kunst allein zu
Theil werden, mit Genauigkeit zu zerlegen, sie in ein Sy-
stem zu bringen, um sie allen zugiinglich zu machen, diess
war es, was ich versucht habe, aber nicht hoflte zu erreichen.

Der Gedanke gentgt mir jedoch, dem Publikum vielleicht
die Elemente eines nutzlichen Werkes dargeboten und einige
Fragen in dicser Methode aufgeworfen zu haben, welche die
Aufmerksamkeit einsichtsvollerer Meister zu ihrer Losung
aufiordern. Das Werk habe ich entworfen; die Wissenschaft
und das Talent mogen ihm dic letzte Feile geben.

die Arien:
ferre, aus

(1) Die Rolle des Eloazar in der Fidin, dic Opern von Gluck §
Hachel quand dn Seiygncur, aus der Jiding Sois immobile et vers la
Willielin Tell; Quand renaitra, aus Guido und Ginevra,

(2) Die Stimme gut cinzusetzen und zu gleicher Zeit dentlich auszuspre-
chen, sind zwei seltene Verdienste, jedoch nieht unvereinbar und sehr noth-
wendig,  Wir haben cin lebendes Beispiel in Herrn Lablache, Wir bemerken
hierbei noch , dass die Stimmritze , vermittelst eines kriitigen Luftstroms und

comme s'ils wétajent pas divisés par les paveles, tandis gue les organes de | anhaltender Klangvollen Schwingungen, die Tone verlingern muss, als wiren

Particulation impriment aux notes le mouvement des cobsunnes,
exemple la note 1, page 45, seconde partie.)

(3) Garcia, Pellegrini, Tamburini, Reuconi.

(Voyez pour | sic nicht durch Worte unterbrochen, wiihrend die Sprechwerkzeuge den Noten

die Bewegung der Consonanten ertheilen,  (Sichie als Beispicl die Note 1, Seite
15, Zweiter Theil,)

(3) Garcia, Pellegrini, Tamburini, Ronconi,

n77h
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. o\ .
Dans celle seconde partie,comme dans la premiere,on doit

In diesem zweiten Theile miissen, sowie in dem ersten,dic Beispie.
transposer les exemples en raison du diapason des voix .

le nach Massgabe des Stimmumfangs transponirt werden .

EXEMPLES DE CADENCES FINALES . BEISPIELE YON SCHLUSSFALLEN .
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EXEMPLES DE POINTS DORGUES A UNE ET A DEUX BEISPIELE VON HALTEN FUR EINE UND ZWEI
VoIX . STIMMEN . .
Pour éviler que la voix ne soit couverte par laccompaﬁme Um die Bedeckung der Stimme duvch die Begleitung zu vermei -
ment, le_chantear comntencera seulement quelques instants a . den, darf der Singer erst einige Augenblicke nach dem Anschlag der
pres quiaura frappé les accords . Akkmde anfangen .
—~ ritard.
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Jusqu’i m uous n'avons pl’&beﬂl(, que des préceptes isolés ;
uous avous onumeré les divers élémens dout se Compose lexe_
Cllthll. 1nous 3“0115 LXdl[llﬂBl‘ Ces pdltlbs (ldl]S luu‘ L’uppm‘tb
avec lensemble. Pour connattre & fond toutes les ressources
dune pratique savante,il faudrait analyser attentivement une
qérie de chels-doeuvre, sous la direction dun artiste consom-
mé: le maitre habile, nous navons pas la prétention de la rem.
placer ici. Dans les indications qui accompagnent les morceans,
offerts & 1¥tude des &léves,nous nespérons pas déterminer tou-
jours les moyens les plus heureux de rendre la mélodie,ni mé_
me exposer complétement notre maniére personnelle de la sen
tir. Nous cherchons seulement a faire compundm par qu(,lques
bXCmpl(.,b comment leltw peat apphquu’ a Véxéeution, les diffé.
rents principes posés par cette méthode et dans quelle disposi-
tion desprit il doit abordor Iétude dun morceau quelcondue .

Abraham est parti ponr aller accomplir Tordre quil a recu,
dimmoler son fils. Sara, que le poéte suppose avertie de  son
malliear, cherche parlont Isaac: le morceau qui va suivre ren.
ferme 1'éloquente peinture de ses tourments .

Lécenil le plus dangereux dans 1bxpl’bb'ﬂ()ll des sentiments
cnu‘mquvs cest lexagemtlon ou la trivialité,on Ld]dppb sur-
toat a ce dernier défuut,en IL!L,\dll( par Ia pmd(, et la cor.
rection parfaite du style,ce que lexpression pourrail avoir de
trop simple et de valgaire .

Sacrifice I’Abraham
Scéne et Alv pour soprano
Poésie de METARTASIO
Musigue de CIMAROSA.

M LY Sy
& A W N RENRYE
2 o0 CANSON \\\\c
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Bis hierher haben wir nur einzelne Yorschriflten gegeben und die
Elemente, aus welechen die Ausfuhrung besteht, aufgezihtt;nug wellen
wir diese Theile 1n thver Beziehwng zu dem Ganzen untersuchen  Fir
die griindliche Kenntniss aller Hiilfsmittel einer einsichtsvollen Aus_
fiihrang bedirfte es der aufmerksamen Zerghederung eiverBeihevon
Meisterwerken unter der Leitung eines vollendeten Kiinstlers, etnes ge.
schickten Lehvers,den hier abzugeben wir uns nicht anmassen. Mit den
Bemerkungen,welche den dem Stwlium der Schiiler dargebotenen Mu.
sikstiicken beigeftigt, glauben wir nicht immer die heste und schonste
Art eine Melodie wiederzugeben bezeichnel, nicht einmal unsere eige-
ne Gefiihlsweise vollstindig dargelegt zu haben,wir versuchen es blos,
mit etnigen Bempwleu dem Schiiler es zu zeigen,wie er die in dieser
Mothode aufgestellten Prinzipien in der Ausfiihrung anzawenden und
mit dem Geiste das Studium irgend eines Musikstucks aufzufassenbat,

Abraham hat sich entfernt,um den empfangenen Befehl, seinen.
Sohn zu vpfern, auszufithren . Sara,welche der Dichter als von ihrem
Unghick unterrichtet voraussetzt,sucht allenthathen Isaak: das folgen.
de Musikstick enthiilt die beredie Schilderung ihrer Qualen .

Die gefihrlichste Klippe bei dem Ausdruck kritftiger Empfindun.
gen ist die Uehertretbung oder die Trivialitét; diesem letzteren Feho
ler entgeht man besonders dadurch, wenn man mit Rewnheit und un -
tadelhaftem Styl dasjenige hervorhebt,was in dem Ausdruck zn ein_
fach und gewshnlich  sein kénate ,
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Caroline, fllle dun riche nevomant est demandée en maria_
ge,au moment ou elle vient depouser en secret Paolino, em _
p]oye chez son pcre Sur le point de fuir avec sa femme Pao..
lino lui raconte les dlprbIUOl]S q’il a prises pour asurer lear
retraite, et cherche & vainere ses bcrupules par la tendressela
plus vive et la plus douce persuasion.

Une voix gracicuse et tendre des ornements et des accenls
imitatifs des nuances dchcateb ou vigoureuses: tels sont les
moyens qui donneront a cet admlrdble morceau sa veritable
couleur et en feront ressortir tout le charme .

Andante sostenuto . e

CIMAROSA

Um die Haud Carolinens, Tochter eines reichen Kaufmanns,wird in
dem Augenblick angehalten,in welchem sie sich heimlich mit Paolino |
einem Angestellten ihres Vaters,vermithlt hat, Paolino im Beguiff mit
seiner Frau zu entflichen, erzihlt ihr die getroffenenVorkehrungen fiiv
ihre Flucht und sucht mit der zirtlichsten und liebevollsten Ueherved -
ung ihre Anstinde zu besiegen,

Eine anmuthsvolle und weiche Stimme, nachahmende Verzierungen
und Accente, feine oder kriiftige Schattirungen sind hier die Miltelyel_
che diesem bewundernswiirdigen Musikstiick seine wahre Farbe geben
und allen seinen Reiz hervorheben werden. .
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Llair qui va suivre,appartient a la manitre du siécle passé
el en offre un modele remarquable. Je le tiens de Giovanni Ba_
. . . . . " . \ 4
tista Velluti qui seul, anjourd'hni, possede les secrets de cette é.
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Die folgende Arie gehirt dem Style des verfiossenen Jahrhunderts
an und st noch jetat ein bemerkenswerthes Muster;ich erhielt sie von
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Assur, dévoré dhmbition et dbrgueil, poursuit diune haine im_
placable celui dont 1élévation vient danéantir sa puissance . Il a
déja empoisonnd le vieux Roi Ninus dans lespoir de semparer du
sceplre et il médite lassasinat du Roi nouvellement &lu. An mo_
went de pénétrer dans le tomb/eau da monarque assyrien,ou il es.
pé’re surprendre sa victime, il eprouve tout a coup un troublemy.
sterieux,son imagination lui presente des fantomes effrayants .

Le desir de la vengeance, la colére, la terreur profonde, lega .
rement, la crainte de la mort, la supplication, tel est linchainement
des nuances différentes, dont sempreint tour-a-tour cette scone
passionnée . ‘ ] e .

Lorsque des sentimens divers, mais legerement distinets, suc._
codent 1un & Vautre, Véléve ne doit pas sealement les caractérisen
il doit encore les espacer pour ainsi dire, afin que trop de préei.
pitation ne vienne pas détruive un effot par lautre et confondre
les impressions de ses aaditeurs .

Assur,von Ehrgeiz und Stolz verzelt sverfolgt mit unversshnlichem
Hass denjenigen,dessen Erhebung seine Macht zertriimmert hat, Den al_
ten Konig Ninus hat er bereits vergiflet in der Hoffuung, sich seinesSeep.
ters za heméichtigen und nun denkt er an den Mord des neq erwihlten,
Kénigs. in dem Augenblick,in welchem er in das
Monarchen dringt,wo er sein Opfer zu iiberraschen glaubt,ist er plétz _
lich von einem unheimlichen Bangen ergriffen und erschreckende Fanto.
me erschiittern seine Einbildungskraft .

Die Begierde nach Rache,der Zorn, tiefor Sehrecken Verwirrung, die
Furcht vor dem Tode, flehentliche Bitte, diese hilden die \’erkettlmg der
verschiedenen Schattirungen,womit diese feidenschaftliche Scene nach
und. nach gefdrbt erscheint .

Yolgen verschiedene, aber nur leicht unterscheidbare Empfindungen
die eine auf die andere,so muss der Schiler diese uicht allein charak _
terisiren,sondern sie auch so zu sagen vou einander getrennt halten,da.
mit nicht durch allzugrosses Ueherstiirzen eineWirkung durch die ande.

Grabmal des assyrischen

- . re zerstort und der Eindruck fifr die Zuhorer ein verworrener wird .
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