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CONSERVATOIRE DE MUSIQCE.

ARRETES: RELATIFS A I’ADOPTION D'UNE METHODE DE VEOLOXN.

¥

JLe13 g:.rmmai,an G
Aux t?rmaa du Reglement du (mnbervatmrb uye (J(}mmlsmun apecmlb cc)mpowe de MM.- Baillot

Blasius (Plelre.} Blasius t]‘rederm,] Catel, Chérubini, Grasset, Guénin, Gudrillot, Kreutzer, Lahous-
saye et Rﬁ)de, s’est réunie le I3 germinal, an 9. a Peffet de. ymaeder % la formation cluzm ’\Iv

thode de Violon, pour servir & Penseignement dans le Conservatoire de Musique.

“MM. Baillot, Kreutzer et- Rode, ont ¢té désignés pour préparer ce travail.
Le 25 pluwcme, an 10. M. Baillot a presente % la Commission la rddaction - d’une Mvthodg de

5

Viclon. Ce travail examind avec le pluty grand soin a 6t adopté. -
M. Grasset, membré de la Lummmmu, a été charge d’en “faire le mpport @ ’assemblée

géudrale. - « « )

Les membres de la Connmission. \ , ‘ ,
P. BLASIUS, KREUTZER, LAHOUSSAYE, GUENLYN, GRASSET,

CATEL, CH]’;RLTBINI, BAILLOT. ) ,

ASSEMBLEE l&l\FBAhh DE& WIEMBR.&L‘» ne (‘()\&PIK\«&TOIRE DE "VI‘USI,QUEJ .

Le & ventose,an 10,
Le 1pp0rteur de’ Ia Commission spéeiale chargée de la ﬂnumtmn de In Méthede de Vio-

lon, prewntp a l’as:,embiee cet ouvrage rédigé par M. b:ullui et revéta de l’ddmptmn de la

Commnission.
Lecturo de la Méthode est hlte par M. Baillot:” PAssemblée wemmiel adopte A Punanimite

SARRETTE, Précident.

LE DIRECTEUR DU (()VbFK& ATOIRE DR \EUSIQUI&.

e

“Yu 1’:1*:101&&;11 prononcée par le Canserwttair@;z:de Mﬁsique, le 5. ventose an I0.et aux terwes

‘1 PArticle 3. du titré 14, du H‘éplmuent
Arrete~ .
La Methode de Mo!:m,rwlw(,e par M. Baillot, et ddoptee, par les membres da Conserva -

toire, servira de base a Densciguement dans lt’b classes- da Conservatoire de Musique.

SARRETTE.



S ORIGINE DU VIOLON.

ET

54 NATURE

$ES RFSSOURCWS,

$ES DIFFERFNS
.

CARAUTRRFS.

METHODE DE- VIOLON.

INTRODUCT IO .

Comme il \sa;rrt 1ci.de Pinstrument devenu le Plus untversel, de celm qm par son

_utilité se trouve entre les mains du pius grand nombre de. mubwlem, il est né-

cessaire ‘de faire -connditre dux élives tout ce qui peut leur en domner une idde
juste, et les déterminer & lui “comserver le vang qui lui appartient, '

On présume qu’il -était connu dats les tems les plus reculds. On voit sur des
médailles antiques, Apollon représentd jouan’r &un instrument a trois’ cordes et
semblable au Violon. (1) Que ce soit au dieu de 1’harmonie qu'on doive at-
tribuer Uinvention de cet- instrument, ou qu’il alt une autre origine, on me
peut lui refuser quelque chose de divin.

Les anciens jouaient de plusieurs m‘;trwmena avec une e%pece d’arc}}et(
on a cessé depuis plusieurs sitcles den faire usage, et la trace s'en est Perdue,_

La forme du Violon a beaucoup de rapport - avec celle de la lyrf‘, et donne

% croire qu’il n’est autre chose qu'une lyre perfectionnde, qui reunit & la’
richesse des modulations, I'avantage si grand -de prolonger ‘les sons, av'mt*age

que wavait pomt la lyres

C’est sous le rogne de Charles_rx. que le Violon fut introduit en France. Il
a plus de 260 ans qu’on ne Lhange -plus rien- 7 sa qtructure(?)e qu’on lui

conserve cette simplicité qui augmente le prestige de ses effets. *

See, quatre cordes suffisent pour donner ‘plus de quatre octaves, plus de trente
deux notes du grave ¥, Paigu, et pour woffrir toutes les ressources qu’ exigent
le chant et la variéld des modulations., Au moyen de l'archet qui met les
cordes en vibration et qm peut en faire parler plusieurs % la fois, il réunit
le charme de la mélodie & celui des accords. Son timbre qm joint la dou-
ceur & Uéclat, lui donme la prééminence et Dempire sur tous les autres,et par
fe secret qu’il-a de soutenir, d’ enfler et de modifier les sons, de rendre les
accens dv la P‘isswn comme de suivre fous les mouvemens de [dme, il obtient.
I’honneur de rivaliser avec la voix humaine.-

Cet iostrument, fail par s _namré pour régner dans les concerts et pour obdir
& tous les dlans du génie, a pris les différens caractéres que les grands maitres
ont vouln lui donner: simple et méladieux sous les doigls de corgrrx, harmo-
nieus touchant et plein de graces sous Yarchel de TarTisy, aimable et Suave
sous celui de caviviis, noble ¢t grandioso sous: celui de proxaxi, plein de feu,
P]mn d’audace, pihchqnv sublime “entre les mains dv.viorri, il s'est élewd
jusqu’a peindre les pas*mms avec ¢nergie, et avec cette noblesse qui convient
autant au rang qnz ovcupe qua imnpwe qu il exerce sur Ddme,

(1) Charles. Coars d'Acoustique.
(2) Rousseau. Diction: de Musigue. .
{3) Charles. Cours d’Acoustique.
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SES PROGRES.

-
-

11 semble avoir suivi la gradaticn du councerto qm ‘1 et'ut dabord c{u une

“esptee de mehﬁme, qui devint ensuite un morceau de chant ornd de trails.
ijhnﬂans, et dont les accompagnemens b *étaient que les &;{il‘ip[th accessoires ,
et qui prit enfin cette marche imposante et ‘susceptible de si beaux effets ,
ou Porchestre prépare ’anditeur par-une iniroduction qui porte avec elle -

la couleur du sujet: Pharmonie vient alors embelhr et decmer le' carac-
tere des chan,e. ‘dont bempare bientdt & Iui seul Ie Violon avec leque} Ia

- symphonie revient se fondre comme pour suivre 'élan qu’il a donné, se pré-

CAUSE

DR SES PROGRES .Y

by e¥Nir QuI RKCULE
" LES BORNES DE IJ4ART,

*

DU gour
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w

ter & tous ses moﬁvem‘en& et multiplier ses m_o;rens sans nuire & ses effets.

v

“Pour en venir & ce point, il a fallu f'ranchzr les harrleres qu opposalt Ia.
routine, et meﬁre dos beautds de-sentimens i la place de ces beautds de
convention quz Pauvawnt surprendre Padmiiration au moyen de la difficulté
vaincue, mais qui ne présentaient rien a [’imagination, n ’avaient jamais éte
jusqu’a Ldme’ et n’avaient  fait qu ’amuser oreille: ce fut & la fois 1’ouvrage
du ,génie et du goiit. :

Le génje, ce don du ciel que .. Pon' regoit ‘en naissant, est-toujours ac comi)agne

dans les arts dune profonde senslbﬂlte et d’une force de conception qui Po- .

blige ¥ sortir du cercle erdmmre, pour rendre tout ce qu'il sent, pour peindre
tout ce qﬁ’il‘ voit, il lui faut employer des P'r;pressiun% juq({u’alors - Inconnues,
il se fait un langage qui commence souvent par n’étre Pd% ccmpms, -mais -
qui bientét devient intelligible pour tout le monde, car ses d&lémens se

trouvent dans le ceur humain; il imagine, il crde, il fraye une route nou-
LS

velle, il recule les bornes de Part, il donne I’élan"k son- sidcle, et sert .

de modeéle 3 la posteritd.

# . -

et

Mais cest pen que le génie ait produit de mouveaux moyens d’expression,

s’il ne reste pas dans de sages limites son but ost manqué; il faul que
le bon gotit le guide et Parréte X propos. & il est ‘dans la mumc{ue heau-
coup de choses qul tienment au lmgagfx du sitcle, aux moeurs et méme 2
la mode, et qui établissent des nuances tres fortes dans le heau idéal, ily en

a bien plm; sans doute qui tiennent au coeur hmnam et qui portent avec elles
un caractere tellement prononcé que le tems ny peut rien changer. 1\011, les
effets de la mumc{ue ne sont point.une illusion de nos sens! non ce n’est
Pﬁmt un art frivole que celui qui p’m&ult des sensations si Pﬁ)fﬂnd(‘% et
si durables! nous avons de la muszque de plus dun siecle qui fera couler

“les larmes de nos enfans comme ele a su dmouvoir le ceur de nos peres:

la justesse de son expression lui conserve tout som pouvoir; que cette expres -
sion soit vague on determmee, ei’ie a des’ cenwndnn% que le gout fait ob-

server, et sans lesquels le charme est détruit: cest 2 Jui qu'il appartient donc

de diriger Pexécution qui doit traduire fidtlement toutes les mtenhm;h du com-
positeur, mais qui ne fait que “defigurer les productions du gf*me lm*‘;ciu t’ﬂf’
n’est pas gm&ee par le seﬁhmen’r dclaireé des convenances.
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sreviimss quarriés . Pour se former. le goit, 'artiste doué dun’ esprit droit et d'une imagination

fe vanrsE. - ar&ente doit consacrer sa_ vie 2 la recherche . de ceite . perfectmu idéale dont

: il ‘est si bean’ ddppracher. Adopiant pour regle du vrai bean tout ce qui.-

. sait toucher le ewur et ¢lever Pdme, il.se - laisse aller % ses . impressions

tout en se défant de son enthousmsme, le concours des ouvrages de dif-.

férens genres et de différens pays éclaire peu 4 peu son )ugement, et lui

fart conn'ntre qu’il faut que le golit accompagne toujours le génie pour

attacher longtems: foulant aux pieds ces petiteés passions qui n’ont janmls

e enfantd que de petits talens, il va chez ses voisins pour y puiser & do

" nouvelles sources des connaissances dont il revient enrichir sa patrie: avide

de choses xmmelleb, .curiewx de tout ce qui peut aggrandir ses “iddes, il

.accmlle Pétranger avec ce sentiment de fraternité que donne Pamour des

arts, ot cet - empressement qui tient au desir, d’apprendre: trop sensible et

trop fier pour “étre jaloux, ~il regarde comme une conquéte pour - Part le

succts d’un mouveau talent,- et ne connaissant que la noble emulation, il
fait de ses rivaux, ses amis. .

Loin de nous Pour jamais ‘ces misérables dzsputes ot les préjugéds s'op-
posaient aux succes comme aux progrés des lumitres! ol l'on marquait de
_ . la haine & ses ant'igonistes dans un art fait pour rappracher tous les
. ' ceurs! que penvent avoir de commun ces honteuses querelles et cetle tou-
‘ chante mélodie, cétte harmonie mguate qui nous élove Vdme! Vamour du
beau doit Pemporter sur tout et régner seul chez un' artiste: esempt dos
préventions qui ne manqueraient pas d’égarer son jugement, il acquiert ainsi
la faculté de tout eniendre, de tout sentir, de tout .comparer, et de se.
pénétrer de ce sentiment des consenances auquel la nature dispose, mais
dont Pexpérience et 1a véflexion dounent seules les moyens de faive Vapplication,
~Voila pour la métaphysique de Vart,

nrvor ov wdeaniswr  Quant au méeanisme du haiﬁn, de cet mstrumen{ si fhffm}v, sur lequel

BT Vi0LON. le moindre deart entraine los plus grands défauts, on ne saurait trop en

' recommander  Pdtude aux éleves; c’est par un  travail réfléchi sur  les

principes de cette méthode qu’ils pourront non seul&ment vaincre toutes

les difficultds, mais' encore avoir % leur dleOS'tthn ie ph:m de moyens

, matériels pour dommer ¥ leur -jeu la force d’expression donl il pent étre
¥ susceplible.

Avant d’en vemir 3 V exgrewmn, il faut qu’ils se livreni entitrement &

Pétude du mecanisme pour se le rendre tellement familier qu'ils n'ayent

plus & y revenir, plus & y penser par la suite: quils soignent leur attitude,

pour avoir de la grice et de Uaplomb dans le maintien; qu'ils prennent lo

plus grande aitention aux mouvemens des doigts: et de Parchet, pour avoir

de la souplesse et de la netteté, qu’ils ne se lassent point de faire des

gammes, pour “obtenir de la justesse dans Diniovation, mérite si rare el si

ndcessaire el sans lequel on ‘doit remoncer i jouer -d'un instrument: qu’ils

travaillent les différens exercices & toutes les positions, pour “connaitre le

@ s
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manche -du Violon: qu’ils habituent. leurs doigts "aux trilles et aux brises ,

“ - i - . v ¥ . )
pour-avoir du brillant dans.ds main gauche: qu’ils fassent une étude par -

ticulitre de la division de Darchet, pour: bien décider les trois principaux

mouvemens et caracteres de Ia- mustque , et qu’ils exercent fes diffdrens coups.
d’archet, pour metire: de la variété dans Pexéeution et muihyher Ies accens: -

qu’ils sattachent enfin 3 sQutenir des Rondes, ) I% ‘enfler, & les diminuer
9 3 ¥

afin” de tirer de Dinstrument un’ son plem et moeﬂeux, et davoir les res-

‘sources du forte, du piano; ‘du creacendol en. un mc;t toutes les nuances qui
sont les Premlera eiemem de . P’expressian. " "

Ces difficaltds wne fois vaineues,. le “talent prend son  e€ssor, il me connait
plus d’entraves, et devient tout ce qu’il peut &tre.

o
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PREMIERE PARTIE.

DU MEC-A’N ISMY¥ DU \/I(){jf)?\"x
Ceﬁe par*re traite T“ &e ia tenue du VmIon et de Parc}]ct ets de Pattitude en
geneial 22 des mouvenmens, &es dmgts ot de Parchet. 3¢ de i"mtﬁundhcn. & de

la_connaissance du manche. 5 des . aglempns du (.hant.6 de I d‘lvmon de Parchet.
7.°de la varidté de Varchet. 8°du son et des nuances. 9° des ornemens. .

-

CARTICLE PREMIER

TENTE DU VIOLON.

Le Violon doxt étre placéd sur la (meule, retenu par le meuton du cc:tt, -
gauche de la queue, un peu incline vers la droite, soutenn horizontalement par
la main gauche, et de manidre & ce que lextrémité du manche se trouve de-
vant le milieu de Dépaule.

‘ ~  ARTICLE IT.

TENUE DE LA MAIN
ET DU BRAS GAUCHE. .

‘La partie inféricure de la jointure du pouce et celle de la troisibme
jointure de Pindex doivént sontenir le Violon, et une le server que tris peu
et seulement pour Pempécher de toucher % la partie de la main qui joint
le pouce % TDindesx. ,

I faut éloigner du manche, mais saxs roidir le poignet, la paume de la wain,
pour que les doigts puissenl tomber d’aplomb sur les cordes.

Le bras doit étre dans ‘une position naturelle et de maniere h ce que le
coude “soit verticalement sous’ le milieu du Violon. '

*
&

ARTICLE TIT.

CTENU E DE | ARG HE’!‘".

3+

Liarchet doit étre soutenu par tous les duigts; on aura soin de placer L
cotd et le bout du pouce contre la hausse et en face du doigt du milicu. Ln

208



bagueﬁe doit - &tre PO‘SEO sur: le miheu de Ia deuxiéme Phalange de Vindex. Il
faut éviter de separer “ce doigt des autres qui | ‘doivent étre dans une position na-
| turelle, ceat~a -dire, qu'il ne faut ni ‘plier, ni tendré, '

On doit maintenir la bague’cte inclinde vers la touche, et Parchet doit tuulours
dtre parallele au cheVaIe‘t Cependant pour éviter de tendre le bras en avant,
et de couper ainsi Ia corde de travers dans le sens 10 Plus nuisible % la pure-
té du son, il y & des cas ou Von peut dommer & la Pemte de 1’archet une 1é-
gére: mchnalson en avanty: afin &’avoir en mume tems le de force danb ceux
des traits qui se ' font-de la pomte. ‘ |
. On posera. le erin de l’archet au _dessus do rond des ouies du Violon > et on
zlappmcheu ]_)hxs ou: moms “du chewalet selon t{u ‘on wudla tlrer Plus ou mmm
de som. . ’ ’

St CARTICLE IV, oo
" TENUE DE LA MAIN . . ...
. °° BT DU BRAS DROIT.’

Il faut' tenir la main un peu arrondie de mianidre u ce qu'elle soit plus ha.ut
que Ta _baguette. II est nécessaire, de retirer légerement le ngnet vers ¢ menton:
- lorsqu’on. commence une note depms le talon de Var Lhe’b mais on évitera d’ outrer
cette posﬂ:wn qui n’est an -contraire indiqude que Pour donner de Ia grace au
développement du.bras, et prmmpalemant Pour q_rue la dxrechon de r archet ne
change jamais. : ‘ .

On doit laisser au ]bras toute sa souplesse ‘et avoir soin de ne point lever ni
baisser le. coude: le poignet et lavant bras se porteront d’eux mdmes un peu
plus haut pour atteindre les cordes hasses, ce‘;t-a—dlre les' sons les plus graves, -
et se remettront ensuite dans la position la plus naturelle lorsc{u on jouera sur
la chantereﬂe. ‘

. o ARTICLL V.

MOUVEMENS DES DGIGT%
F LA “‘&AIN GAUGHE .

~

11 faut laisser tomber avec M)’L{PIQSSP ie milieu et le bout du doigt sur la corde,
en le levant assds pour.lui dommer un léger élan.

On doit lever les doits et les appuyer avec la plus grande egalﬂ:e' I faut
que leur a,ppm sur la corde Vemporte generalement sur celui de i’archet, et lui
soit an moins égal loraqu on joue tres fort. o : ’
 Dans les gammes ascendante s, on les laissera yeses sa{:ressm’ment* dans 195
. gammes descendantes, on n'en levera qu’un & la fois.

.20%



. S MODVEMFNS DE UARSHE )‘:fﬁJQWw
. DE LA MAI&\

i

On doit employer Parchet d’un -bout R
Vautre: on parlera plus loin de toutes les .

"exceptians a cette régle - gdudrale.

Clest principalement le Peti{*
qm soutiendra tout- le Pmd% de’ 1’archet
lorsque la hamse sera prés du chevalet; -
A mesure qu ’elle s’en elmgnem le petlt

dmgt cessera de soutenir la hague“tte et

restera simplement posé dessus sans la-

\momdre i’()l&ﬁur azn‘zl ({Hf:‘ Ibb aut’re?.

1l faut que la wain soit dans la méme
position au commencement ou 2 la fin de
Parchet, pour que la baguette reste un péu
inclinée, comme novs Yavons dit, et pour
que.la corde soit toujours cnupee dans la
méwe direction. - :

Tlavant hras seul suivia le wouvement
.de la main et se repliera un peu en approchant
du chevalet. :

Larriere bras ne doit point avoir de
mouvement direct, et ne doit participer

en rien, non plus que le coude, aux mouvemens -

de Yarchet- dont toute la force viendra
seulement de hndex du pouce et du Pownet.

EXERCICE DE

=t
%S

Pour étre assure que la main  gauche
est bien placde, que chaque doigt est posé
~daplomb et sor une seule corde, on fera
cet exercice en ne }es}ant qu“un dmwf ala
fois et Lussqni tous les autres poses.

ARTICLE

ET DEI BRAS DHOIT

doigt

ARTICLE,

LA MAIN

a

EXERCICE DU BRAS DROI’I‘ )

sur les K eordes a vide.

- T B SR S y : i «
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On fera ‘cet. exercice le}:d:ement jusqud ce que les mou-.
vemens du bras solent tellement hien dirigés quan puisse -
Ie faire plus vite sans inconvénient. ‘

N* On cangoit que si 1éleve est encore tres petit,il
ne pourra employer son archet jusqu'a Ia pointe sans en
changer tont & fait la direction en le tirant en arridre,
C’est au maitre & lui faire employer une longumeur d'ar-
chet proportionnée & celle de son bras, et méme i lui
placer le Violon d'une maniere fgalement conforme il
petitesse de son bras, cest-h-dire & Iui faive tenirle
‘menton du coté droit de la quene du Violon, Mais #'il
se sert d'un petit Violon, il faudra qu'il a})sww la te-
mue preserite par PArkicle 1

VIT.
GAUCHE. :

EXERCICE DE LA WAIN GAUGHE. -

. .
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AR[‘I( I F’ VIH

UE L’ATTITL])E TN GEI\ERAL,
I ne suffit pas que le Violon et lamhet sown’t poses -comme on ‘vient de ;
r mdlquex, il faut de plus que Vattitude du corpa et-celle de 13. tite se trou-
vent d’accord avec cette pose et tendent .} ‘la’ maintenir. Une attitude noble

..mw,

et aisde favorise le &meloppement de tous les moyens; permet & la grace

&’ dccampagner les mouvemens des dozgts et du larchet ‘et augmente ainsi le

chalme de l’execu‘tmn. _ _
1l est donec essennel de tenir la téte droite et en face de Ia;musu{ue quon exd-
cute, P’épaule gauche avancée le moins possible, le corps d’aplomb et soutenu par
le cotd gauche afin que le coté droit soit dégagé et que le bras puisse agir avec la -
plus grande beerte sans donner aucun mouvemient au reste du corps:
- On évitera enfin de mettre dans son attitude ou une rechewhe affectée qui de -
vmndmrt ndmule, ou une négligence qui nuirait & la gmce et qul ne pourraitque
dégrader le premier des instrumens,

OBSERVA vtrf)zv‘s :

Il ne faut point sattacher X hrer ou & poubser Parchet X telle ou ttlle note, ce
qm ne feralﬁ que gc*ner tfms les mouvemens et donmer au jeu une regulmte mc.lm )
notone. 1l suffit d’avoir soin de tirer Varchet- quand la’ ?hmw commence avec la -
mesure, dans tes notes longues du chant, et en général a tous les repos, el de
le pousser quand la phrase commence en levant, ainsi que ilan‘; les trilles qui ter-
minent une phrase. '

1l est & propos d’ h'ihltuer Péleve b juger par lui méme si la note gqu'il fait
est juste ou fausse, et dans le cas qu’elle soit fausse, si elle nest pas trop -
basse ou trop haute, afin qu i ymsse se. corriger sans autre secours gue celui

~de ses propres oreilles Iebc{ueﬂ@s se perfectiouneront moyenmnt cette habi-

tade. (1)

Dans les legons q}u suivent, il y en & que beaucoup d’deves ne pourront pas:
jouer a cause de Ja petitesse dﬁ leurs doigts.qui ne lenr perme’rj:m pas d’at-
teindre plus loin que la troisidme ou quatrzeme Posmon. (Cest an maitre- b
chmsir les legons suivant la ca}r:mu et les moyens de Iéleve.

«

b3

(1) Tire de la Mdéthode de Chant du Conservatoive de Musique.
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AGREMENS DU CHANT,

PETITE

La petite note est un agrément du

chant “que les. Italiens ‘zpyeﬁﬂmﬁz AP

FOGGIATURA,
Quand on la pose en- tiessus_«A elle est
toujours dun ton ou d’un demi Yon.

. Quand’ elle est posce en “desspus,
L &

celle "doit  former constamment un

.intervalle: d’un demi ton.

Elle vaut ordinairement la moitié,
de 1a valeur de la note dont elle est

.suivie, et cette valeur- est pnse sur
celle
On Pappelle Appaggla‘tura préparée,

de cetle note meme.

quand elle est prece&ae dune grande .

note Sltuee an meéme degre qu ‘elle.

Elle doit alors taujours valoir la moitié

~de cette note..

Le mot Appoggiatura dérivant du
verbe appoceiare qui veut dire appuy
ery on doit conséquemment
sur la petite note; mais si elle est
trop’ ou trop peu appuyée, elle manque
son effet.

On peut faire ume double APPOg'glaw
tura de cetle maniére.

Cet dgremént ne se marque point;
c’est & Vexécutant i le placer avec
gnut '

Voici une auire espbce de double
Appoggiatura, qui se fait en articu-
lant également et avec légbreté les
‘deux petités motes, el en restant sur
la grande.

(1) Estrait de la Méthode de Chant adopide
par le Conservatoire de Musique pour servit
& Venseignement dans cette partie.

RPP uy er .

NOTE ou APPOGIATURA .

Appoggiatura e dessus.

(1)

-
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Hy
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Tutervalle dun fon.

e

Intervalle dun demi.ton.

Appoggiatura en dessous.

g n Y . L
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Intervalle dan demi ton, Idem 1dem.
‘
o
priparation, prépiration.
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Le& f:emimuteurs emyira}ent queiqua

fois 1a ‘petite note pour’ mdu{uer le

PORTAMENTO, OU PORT DE Yorx,®

On ne doit jamais employer I'Appog-

giatura sur lg note qui commence un eh‘m%,“ .
ni sur toutes 193 notes prece&ees?ar des- rl

silences, quelqu’ils soient.’

Le Triﬂe; ﬂappeﬁé imPropremeht

CADENCE, Parwc{u on le Place sur les

cadences hammmques, est un amement LA

du chant dun usage si’ frequént, que ‘si
Pon ne cherche % Pavoir br;ﬂant, souple,

vif et léger, on ne icza }amals que &epirer :

la meiﬂ die.

" 1l consiste dcinb 1{3 Baﬁemeni; aﬁ‘ematlf o
de la note sur 1aqueﬁe il est marqué,
avec une autre nv:)tb d: un d&fgru an

dessus. . .
Il y a deux sortes de 'iﬁllm' celui
dun row, et celui ﬂu:i DEMI TOXN.
Pour avoir un beau Trﬂle, il faut
faire retomber le doigt avec la plus
grande souplesse et agilitd d’aplomb sur

Ja corde, en le Ievant assés haut pour .

lui donner de Pélan,” On  commence
lentement pour dviter d'y  metire
de la rm&eur, on augmente peud pen
de nte&s&, mais seu}ement lorsqu’ on
a pris habitude de faire retamher
" le doigt toujours i la méme place,

et Pﬂsﬁn ement sur la seconde majeure .
ou sur la eecanée minenre, car-le Trille .

esi vicieux des qu it segarte ‘du ton ou
du demi.ton. ' :

il y a. p}uwem’s manitres de le
Prepar*er et de le terminer. Voiei les plus
usitdes; cest au golit qu'il appartient de
les emylayer a pmpna.
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" Tyille de seconde majeure. Trille de seconde mineure.
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Manitre de le.terminer..

~ Le Trille
dans les fins de phrases qu on appelle
cadences finales, mais encore “dans
cadences  harmoniques ,

3 BN '
8 employe non “seulement

les autres

et dans les chants comme dans Jes .

traits.

On peut y jcsmdre une Petzte note )

de passage,

En montant, la petite note de p"aésage
ne semploye jamais,

I v a des cas olt le Trille ne s’acheve
.pas; on le nomme’ alors »MorDANT; on

Pindiqgue quelquefmb par ce  signea:

On fait une suite dé T;'ﬂleé en glissaht
le doigt et en faisant un batiement
alternatif sur chaque note.

Cet enchalnement de Trilles peut s
faire en commengant pqr la note supf’«
‘rieure, de cette manitr

Ou hien en faisant sentir la note

principale, c'est-a-dire celle sur - la-’

quelle le Trille est marqué,

On peut faire également une suite
de Trilles de cette maniere:
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. " DOUBLE TRILLE.

Il faut suivre pour les -pDovBLES
TRILLES les mémes regles que pour

les Trilles simples, et de plus avoir. . -

soin de faire -retomber et battre avec
beaucoup densemblﬁ’ Ie% deux dmgts
faisant ie Trille. .

On les’ Prnpare et on_les tormine |
de méme. - :

o

Les doubles Tnﬂes sur les cordes a .
vaide mne. ache&ent ?Gmt et ne s’em-
ploient que dans une suite de Trilles.

Cey&néant on-peut ievminer celai-ci
de la maniere suivante:

/Ily a une esptce de Trille qui, sans
¢tre double,se fait en double corde.

On’ fait quelquefois ce Trille entre
deux notes qui obligent i laisser deux
doigts posés.

t tn ﬁ
tr ;17 ﬁ‘ j
gy t.r ﬁ_ 1 ﬁ ] pr] .
i 1 o I D S o R N
Lo B | SorA R Pl - Td Tié JF .
@ T4ty e o
L2 e "--.-/‘ ~ : i ' *
bt ir tr

Q;:S?F)
Y
‘qm
Y
=

4
=

PETIT GROGPPE ou GRUPETTO . (1),

On donne ce nom i un  agrément
compose de trois notes.

Les trois petites notes  doivent
toujours former une tierce mineure,
ou une tierce diminude autrement le

srurgrTo serait dwn  effet- dur et

&éﬁaéréaﬁia,

(1) Extrait en partic de Ia Méthode de Chant.

En montant.

En descené&nt.

E: P Rl
o B miwewre, B dhnaomee,
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Pour le bien faire on doit marquer

la premitre mote plus fort que Jles

- autres, et-la scutenir plus longtems.

1y a ine espece de Grupetto qui se
fait aprés la note principale, et que Ion
indique par ce signe ~.

On peut I’orne‘r de cotte manidre et
.de heaucau}) &autres.

Voici un agremént qui tient & la fois
du Mordant et du Grupetto:

¥

~ La netteté du jeu, la rondeur du son,

et Paccent particulier que Pon domne
aux {iraits, principalement aux notes dé-
 tachées, tiennent & la maniere dont on
divise Varchet, cest»—a-—dlre a la place
ou on le pose, et au plus ou moins de
développement qu'on lui donne. Comme
il est mdmpenhahle &aﬂons‘rer le coup

d’archet Iarsqu on veut mettre % la fois
de Uénergie et de la largbur dans un
trait, de diminuer son dtendue quand
le mouvement et le caractére du
morceau 'exigent, de le faire enfin plus
court ef plus marqué dans de certains
cas ot la variéld de Vexpression le
demande, on domne comme des prin-
cipes généraux les exemples suivans
dont Dintelligence de I'éleve devra faire
Papplication, et sans lesquels ﬁ ne
pourrail jamais réussir & metire Vaceeud
convenable dans une infinité de morceaux
de musique moderne. ‘

Dans Pspacio, ol tous les sons doivent
dtre soutenus lentement on employera
Yarchet d'un bout & Vautre et on donnera.
e plus de liaison possible & toutes les
. notes,

" * . - :
Indication.

Exdeution,

" PV Fa L]
- 53 -s-qm.;augﬂ.?.}-a il 3 |
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. DangA'AtiEero mamsToso ou MODERATO- . -
fréquent et plus déeidé, il faut donner
“aw détaché: le. plus: d%¢tendue. possible, - -

- corde soit mise. en pleine vibration. On

petit repos, Ezemple...... ;

* d’étendues on commencera la note % peu

. par des repos. '

130

. Si elles doivent &étre nécessairement

- ddtachdes; on- les soiitiendra‘tout-le tems .. .. -

s s e o g o we SR £ . - P
de leur:valeuryavec la* méme cetendue - .

d’archet. o

*

assax, oh le coup d’archet doit &tre-plas

depuis énviron la Weitid de la hagustie, =+ * -7

pour que les sons soient ronds et que la

Adagio . ’
. ‘ ‘ ’
- i, e - ; e - 4.f s ’ rL e B
b4 7.If - -t -
L -’ ’ . o < o
7” N .

doit aussi tirer et pousser Varchet vivement

et metire entre chaque note une espi*ce de

frrdesarrbninrNsanns
[ .

Dans, Pavteero, Varchet aura moins

pres vers les trois quarts de la baguette, ~
et Pon fera les notes sans les séparer

Dins le.prEsTo, 16 coup darchet devant .
etre encore plus fréquent et plus vify. A
on donnera moins délendue an détachd, - 7
que lon fera de méme des trois quarts de | .

, 22 2E

R RRTPY o
Loet T

S e _-f‘

Varchet, mais on aura soin de lui en donner: - B
assds pour que la-vorde soit également- -
bien mise- en- vibration, afin ({ue: les sons
Portentanssiﬂ lafnl-ﬂqu’ii- est possible ,< L
que chaque note puisse réssortir, et qwon © -

- puisse dommer au jeu de la force ot de Ia
~chaleur, T ’

p

Plus on allongera ces coups d’archets,

~et plus ils produiront d’effet ¢ on les

place & propos; mais il ne fant rien outrer; - -
et Ton doit chercher i régler son archet ™ .-
suivant’ Ia mesure de sés movens. R

‘On chserve au surplus. que cette ‘division
durchet ne concerne que les traits, et que’
dans les passages de chant il faut étondrs
ouménager Varchet suivant le mouyement
et le caractere des morceaus.

ane




MARTELﬁ. : o
. .'-!“:
Ce coup d’archet doit dtre falt de la. e
pomte et articuld avec fermetd: 11 sert 2
A contraster -avec les chants soutenus .
11 est d'un grand effet c[uand on le Place
‘convenablement T
On l'employe de méme. dans les triolets. ) o IESEC R ;ﬂﬂ

T

“Pour le hlen m&rquer sans duretd ni ‘ . .
~sacheresse, Al faut piquer chaque note SRR Lo T e s
en surprenant la corde avec vivacité, ,
et donner assés deten&ue 2 Yarchet. “pour:

. que le son soit rond et Plem. I faut

aussi que toutes les motes solent tros

€gales entr’elles, ce quon obtiendra si

Pon met plus de force a la nmﬁa Poussee, c

natureflement plus difficile a marquer |
~que la note tirde. - .

© §TACGATO.

Le staccaro ou détaché articuld, se 4 | . “
“fait en piquant Piusmurs notes du méme o Mﬂ&em’?‘ﬁ o ,/»« J
coup darchet, Son principe est le méme D —— S WL .
que celui du Martele, est-a-dire qu’il
dolt gtre fait de la pointe, sans quer

Varchet qu:{tte la corde, avec cette dil- '
férence qu’il faunt employer le moins
. @archet possible si Pon veut le. bien
articuler, et qu il faut marquer avec for-
meté la premiere et la dernibre note.

On ne doit mettre aucune roideur dans
le Staccato; Varchet doit avoir du jeu
dans la miain, et le pouce doit senlement
un peu presser la baguette, On parvient. : . Modesate.
2 le faire en le travaillant lentement, et , 10aeralo..

en arrétant Parchet 3 chaque note.

On fait aussi 16 Staccato en tirant: on

commence alors an milien de Yarchet,
- ou méme plus haut suivant la qua‘ntl’fe de

notes qu ‘on doit faire,

*




. VARIETE DE [JARCHET. T

ce

. ..On n'a parlé jusqu’ici que‘dt‘zsﬁ'ngﬁtes‘g‘ﬁutﬂﬁueyﬁt;dps:;tmtes détachées .les
U unes des awtres, mais outre .qu’il est indispens

uunes &})1}2:&:{37 “ler- iesg xiotes entr’elles
si Pon veut chauter sur I'instrument} il ya de certains traits qui regoivent-de

la variétd des QQvll*pﬁﬁg&}?i‘Chﬁﬁ‘;g}’l:e _expression et un caractére - qu’ ils ~p’auraient
. point” sans.cette. ressoutce dont. il me. “

fm;i .point abirser,’_.cér;eﬂe ne ferait alors

" que Tfatiguer loreille; et nuirait ¥ Ia véritable expression qui’ sait toujours
‘ ménager les effels. . . ~ ‘ ) ' ‘
‘  COUPS D’ARCHET VARIES..

b

11 1111 N 11| IR
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a des coﬁ}ls d’A?cheis' variés.
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ARPEGGIO
sur trois cordes.

AR?EGGIO B

5 16




On dlstmgue dans Ie Son dlm Instrument 1a QUALITE ou e TIMHRE, et le

s 3 .

i

&egre de force.. =~ ;-

©

- Le plus beau’ timbre est celui qmaréumt ia douceur ¥ l’eelaj: (‘[] On verra -
plus loin ('omme};xt celul du leon }msse&e cet avantage.” .- - . .
11 faut donc s'attacher } 3 le lui counserver en tirant des sons. Plems et. maeﬂeux, ’

en leur d()nnant de la force et: de. la ranﬂeur. e
Le soN est Produii sur le Vielon Par 1a mamere dont larchet mei: Ie:. cor&es

en ‘vibration: oo a vu qu *{1 fallait ‘avoir- grand "soin de le tirer toujeurs &ans Ie -
méme sens sur. les cordes. la purete du son. en depen& La }ustebse contnbue\ -
heaucoup aussi & cette. pmete‘, en_ce qu une note ‘touchée parfaltement Jusi"e en

fait vésonner .4’ utrea gui; lui: scmt cosonnantes.{Q)

Pour chtenir taut ce qm tmnt at mécanisme du Son, on sexercera e h Ief "

sottentr avec force 20y hrer un Son farfbl(, Lt mena e 5“\ enﬂer dmﬂnuer
3 > 3.

modifier Ie son.”

" »*

‘

. Le Son sovrexv doit &tre ;égalemént

o

fort d’un bout % Vautre de larchet. Pour , . Largo.
r N . . o . X t. -
conserver cette egahté, il faut augmenter o —_— . owam:
rm.J " [— NN DO IO A
de force % mesure qu'on Sapproche de ln - B = e
T — ¢ W’.‘hd.-.iaz —
pointe de Yarchet qui est naturellement porteT I T L

plus failile, setrer la baguette avec tous
les doigts, surtcut avec le pouce: si Pou
appuye P'index sans contrebalancer sa
force au moyen du pouce, on derasera la
corde, et Pon ne pourra tirer un son pun

11 faut ensuite aﬂeger Farchet aux deux
extrémi tés, et faire auccmer avec adresse
le” coup d archet Pousae A celui gquwon

vient de tirer, de manitre } ce quece
- changement Sopdre sans ‘interruption et

sans la moindre secousse.

Les prme:peb que Pon donne pour
la maniére ﬂ)e menaver la resplm“tmn,
dans le chant sont appllcabl% 3 celle

v

- (1) Roussean. Dict: de Museque. :

(2) Systéme de Tartini. Diot: de Musique:’

de Roussean.

PN

5
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- SONS SOUTENUS" FORT,
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On peut filer les sons d’une aqutre
mauitre, en faisant faire uwne espece

2.08

136 )
_ dont il faut. employer Parchet: 11 fa,lt el
- Voffice flé Ia’ fes},;mtmn, Cest: lui qui A R ST

doit marquqr les: repos et les demi repas, . T

elcest en quoi consiste principalement - T e . .

Part de phrmer.«l’ourhmn jouer, disait : RS AT

«'Tartini, il faut hien chauter. » V c ;

- Il est bon d'observer en passaut que ce . e

-principe $i vrai, si jus{e en genéral, - P

iquil faut sattacher 4 suivre, n’est pam’t ol

: ap;}lmahle de certaius traits t{m tien- .

nent au- geme de 1’1natrumen’c, qui servent . B A

a contrasfer avee les Passagee, de chant, . )
et qul foxment un genre d’expression que o P

la voix ne cumporta pas. g o e

SONS SOUTENUS PIANO. .= 7 -
On fera le méme exercice “sur des - . AR .. v e e
. o & maes e M— o S ' o -

gammes ou sur le passage aunant en | Bri——f—— == Rl L T =
. soutenant Parchet légtrement sur la Rlﬁ; *ﬁ U S z:g
.corde au commencement de la note, ot en : o

Tabandonnant % mesure qu'on s’approche-

.12 de la pointe. ’

- SONS ENFLES DIMINUES NUANCES I
SONS EWLES SOk "'ENFIEIE";?;{ '
Cn W 1 3 4 4‘ Lge 2} )

On augmentera pen & pea la force L, Lergo ST i
du son en a‘zppmchan’t de 1a Pomfe y et 0l e e = iﬂ
a é s B2 v o i P 3.&- = .0: [74

¢ manidre % ce que le Crescends soit = T e

Co ey . .- ersscendo, , :
. insensible. et et & o L= ’ ~F
. B $i )

On cﬂmmencera, “tres ﬁ)rt, et ’on . . oy Lawge. - a:':\

. diminuera Pe‘u a peu la force du son . 5‘ e e ot eL e

o S o G - T 2

. en agproclzant de la pointe, o = . morandos
SONS FILES. | cons B*fLE’s

I faut, dans les sons flds, ,Cofumencer - SRR “:8?;;_» N s, W
tres ?13&03 augmenf:era ingensiblement. - s e H ‘
la force du son jusqu’au milien de V5 g T T T
. Varchet doh Won fera décroltre le’ son RS L
par dégré,
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G‘;}ﬁs.:::: ©0 . , o 137
. Largoa JF_".; o, T e e
‘Pondulation ¥ Parchet. Cela s’employe - - g;:%%‘ e i {:i
’ . T [ o = '
i s N . " T - Td>® 1 N e
v‘qjuelqugfms dans les . fu‘enu.es et les w‘ 2 - = e a ——
points d’orgue, mais on doit ‘user . | - S - .
rarement de cette manitre de’ filer ‘ : Lol
~les sons. . Le compasxteur l’m(hque (
par ce 8igne: ey B -

“

NUANCES. . . - SRR

Ce sont les nuances que Pon met : e o ~ o
dans le son qui produisent les plus. S P P
beaux - effets en musiqie; elles sont , e R
pour la mélodie ce que pewxent Etre L A L Lo e
le claire obscur et le ] jeu des Iumidres _ )
pour la peinture. On ne sanrait tmi S . . B
-recommander aux éléves d'observer - . - e - e .
les nuances ayec une- exactitude scru- I foov N
:Puleuse- l’etu&e des- sons Z&lbb leur 70 o o . o e
.donnera les moyens nécéssaires pour LTt L R
'y parvenir: cette étude seule peut - o '
les rendre maitres de leur! archet, B S T
Sformer leur quﬂhte de son,leur domler ) ' . ‘
de 1a tenue, de 14 largeur dans le jeu, : l ‘ '
et tout ce qu’il faut enfin pour que le
mecamsme du Violon puisse obéix - aux’
Vmouvemem de I'dme.

On Pmﬂ; appliguer & pluswurs notes . 4=

it méme & des phrases entidres, &- des i p—— ]
P ’ et s

-morceaux entiers, les prmmpes f{d on o i

vient dexpaser crescendo.

79 4?*;ﬂfﬂ~;t

ondules.

.. Lies mémes nuauces se mettent. dans °
= F .
-les coups d’archet varids,

T est une regle géndrale qu’ 11 ne
Sfaut pomt neghgvr' Cest q‘m* tous les
-passages -qui vont du grave & Laign . .
doivent se faire en a,ugmentant la
force du" son, et qu'il fant diminuer
le son pour ceux qui vont de Vaigu au’
grave. Clest une loi de rigueur dans le
chant, et cest de la Meihadn de. Chant
.. méme que nous lemms tirde,

208



- | 2 "”N ORNEMEN

S «Les Grnemenc; 011 Brodeflab gont Ll ws L]

+

v . “";a..‘.,ﬁﬂ PR T X o-e
[

» plusieurs notes de gofit ciue 10{1 ajoute

ner carriére. au gaut;. de: Dexdcutant .. ~ -
En voici quelques exemples tirés d’un
traité des agrdmens de la musique, par
le célehre Tarrini. Ces exemples
pourront donner une idée de la varidté
que Yon peut mettre dans la “manibre’

doruer wne phrase ou une cadence, et en.

‘méme tems de la retenue quil faut asoir
dans Pemploi de ces agrémens oh il est
si facile de pécher contre Pharmonie et

stmplu.

»dans Texécution Prmr varier e chan{ o e

nsouvent repete ua [ pour or ner dm, 'Pa%—u . ' u

» sages lrop SImPleb» Cl)que lauteurmune i .
A sou'wnt faits, éirms l’m’centwndedm— woee g

le bon godt.

PN D #%%AL #tc.
- H it ;‘; ; o “Y; !
simple. o o~ ST mr@
Ve’ - : ‘: ox | W — . -]
E’y. 4 T :% Y E :
¢ : I J——— - e s~
1} Rovsseaw, Diet deMusique. Art:Broderies. i ’; , o0 | o
S | e

9,68 |
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- Dimagination invente les ornemens, : T T
.mais le bon gofit les ‘restreint, leur: L - co
domne la forme et lexpression: eon— N R P

~venables, et méme - les exclut entie- ‘ ,

-roment dans tous les morceaux « o le . BT ST

-wsujot de la composition et ses parties |

_»ptésentent un objet ou un  sentiment o

» particulier qui ne- peut étre altérd , B SR o

- »en aucune manitre, et qui doit dtre - S .

. nexpmme tei qn gl es“t».(:[) ' ﬁ
Il ne suffit pas davoxr egar& % la o ,, ‘ P

(place ol il femt mettre les ornemens, ' ‘ '

o doit encore éviter de les mulhpher,

 la quantité d’ornemens nuit & la véri-
table-expression, défigure la melodm
et finit' par devenir monotone. On ue -
sen sert souvent que pour suppléer ) , ‘

au défaut de sensibilité, ou - dans _— T l -

. Vintention d’augmenter le charme = o
de iexecuimn, mais clest une erreur: . - P 'f*

- vien West beau el touchant gue ce qui .

est simplej il faut que Dexpression P ) -
soit parée par les graces, mais non ) |
pas. delipsée par elles. Le bon gout . ,
veut c{ue I(sn emplow les omemena’
avec sugesse, b surtout . quoyp Tes tive -
de* la natuve. mfme de Pexpr f‘bx:&ﬁ ﬁu ’
h"mt , “
* . ) ) .

S . o {(+) On hfr‘s&%‘@:éra cet Adagio brodé de dix-sept manidres différentes
{I} Tartini mdme ousrage. . o par Tartin daus 1’5?}? v vioroy de J B. Cartier.
: . ® - ) -

' : " ‘l %(33 rs
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Hm PA RT I E

.. pE L’LXPRESSION

ET DE SES ”M()YENS‘ D

o - ST

LN

On vwr;,t é{e conszderer Ie leon ‘sous. ie rapp(ari (lu mécanisme,. et Pon” a

: fourm les ?rmclpes matéﬂels qui . wnt -propres & développer. dans un ldve “les
movens phymc{uevs que “la nature peut lui avoir donués: quan& il aura vaincu
ces dn‘ﬁcultes élémentaires, on lui en. fera. faire la?phcatmn ‘dans un bon choix :
“de mumque, dune dﬁﬁculte progressnre, capable de Tui former en méme tempb
le jeu et le gcsut car il ne pourra_sortir de Vordre commun et faire de gran&es
choses qu’en étudiant les choses déja faltes. On lui fera donc suIVre,pour ainsi
dire, I histo:tre du Violon, en lui mettant sous Jes yeux-les ouvrages des. PIHS:
anciens raaitres succebswement Jusqu a CeuxX de nos’ jours [I)

Le Vlolon prend alorsz un caractbre, tout ce qui, tient au mécanisme disparait ,
et le sentiment régne. 4 s Place., c est icl, qu 'ilsdoit, Pemporter sur Iart, 86
mortrer seul et falre Uubher Tes moyens dont il se sert pour émouvoir.

Que P élove” devenui hablle &a,ns le mécanisme du Violon ne se Croye done “pas

a Ia fin de ‘ses trmraux,, et qu 18 consulte ses forces avant que de. ?asser outre.. -

.7 . LlexerEssioN. vient ouvrir & son talent une carriere qui n'a de bornes que dans
= ~les sensations du cour humam, il ne sufﬁt P&s qu’il soit. né sensible, il - faut
qu’il portc dans son ame cette force exyam,we, cette chaleur'de- sentiment qm
s'étend an’ dehors, < qui se. commumque, qui Pene’ﬁre, qui bréle, Clest ce fou’ sacre
qu'une fiction mgémeuse fait dérober par Prométhée pour animer. 1’ homme.
w«llexpression consiste b rendre awc énergle toutes ‘les idées que le rmusicien
»ndoit rendre et .tous les senhmenb qu $i dtnt GXP'I'IIILGZ’.» (2)

DES MQ%XENS>;:_15’EX?RESSION, L

La véritable: - expression &e})end du so‘ar, du MOBVEMENT, du sTYLE, Eiu GOU‘I‘ 5
de Parroms’ et du cENiE d’ ExdcurIoNn. .

#

DU SON.

Ch&‘[“e m‘*h‘ ument a un timbre pdrhcuher qm tient. ’é sa structure ‘R sa
grandeur, & la matibre qui le compose, et aux moyens qu on elllplﬂye Pour o
mettre en vibration: c’est ce timbre qui lui donne un caractére si prononcé,
gue Yoreille la moins exercée l)eut aisément le reconnaltre' «Mais il n’y a point

r- :
) On doit indiquer comme les meilleures compositions en co genre celles de ﬁﬂﬂml’ '

KANDEL,, TARTEINT, GERINIANY, LOCATRLLY, FERRANI, 3’1’&&:’1’2’«, L!\CL’!!»RC:, QAVIHI:.*}, HARDINY, ¥U GKA,KX,
el vioper.

(2) Rousseau. Dict: de Mugigae, Art. Expression.

.
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» &’xnbtrument dit Rousseau,(l) dont on- tlre une exglessmn plus varide et plus
»universelle que du leon‘ Cet mstrumeni: admirable fait le fonds "de tous
»les orchestres et suﬂit au grand: compomteur pour .en tirer tous les effets
» que les mauvais musiciens”’ cherchen_t muhlement dans Palliage d’une multi-
»tude &’mstmmelu divers.n = - " : ‘

En effet; "dans les tons. .aigus’ Ie leon peu,t avoir le brillant de la Clarinette
ou le son naif-et champétre ‘du ]E{mﬂ:bols9 da‘ns le me&mm, les sons doux et
,tendres de la Fliite; dans le grave,. Paccent’ meianccllc{ub du B'tsson, ou. leb ‘sous
- mobles. et touchads du. Cor. cette vameté depend du talbnt de celm qux sa:tt’
Nanimer. . - R

4444

- Mais outre ce ’cx:mbre ﬂemhle et pmhc’uher l’ms’ﬁmment 11en estun second

C{UI tient an dbgm de sensﬂ)lhte du’ musmmn et qui mﬂdlﬁe tellement le som, |

que le méme VIOIOII joue Par deux musxcxens dtﬂ'erens n'est presc{ue " jamais
re@fmmssahle.._ T

- Avant que-le chant ait- achevé sa 1)61‘10(165 ou c{ue 1aud1teur ait a:ttache une
1dee a ce que Pou execute, le sow fmppe d’abord ses ‘sens. et vient - emauymr
son dme:. il est- pour Loreille ce’ qu ’est la beauté pour: les yeux, Te Premler son
comme le PI‘ElnIEr regard’ décide’ Fenchantement et fait ure 1mpressmn si pro-

fonde ¢ que jamais elle -ne s eface. On conseive assés bzen le souvenir du son que -

TARTINT et pueNan tiraient de leur Violon Pour en falre la dxﬁ’erence et pour a-
voir. présent le genre déxyressmn qui. les caractemalt quoiqué de?ms trop
longtems nous soyons privés tl’entendre les sons ex};resmfs de viorri, mous en
avons ¢td. tellement dmus, que rien ne pourra nous les fair oublier; la frace ne
Peut en 8tre fugitive, elle reste A ]ama:ts dans la mémoire comme dans le coour.

Que ceux qui desirent une belle quahte de son commencent i la préparer
par-les moyens mécaniques que nous avons md1ques, (2) mais c{u ‘ils ne la
cherchent point ailleurs que dans, leur, sensihilitd, qu'ils Sapphquent b la tirer
du fonds de leur dme; car Cest Ta qu'ils trouveront sa source.

%

Phech

DU M@UVEME"NT‘;

'S

Les anciens. aVa]:ent dI‘YISé la musique relativement h ses effots sur- l’dme, en
trois esPt,ccs, musxque TRANQUILLE, ACTIVE ei ENTHGUSXASTIQUE.(3)

i

(1) Dict. de Musiqﬁe. Art, Expfer;sion. . : g N
(2) Voyez VArt. sow 1 Partie. ! : e

(3) Lies phﬂosophes avaient divis¢ 1a musxque,’ra}atwement a ses effets sur I'ame, entrois }

espeoes mvmque TRANQUILLE, ACTIVE, ENTEOUSIASTIQUS} Ia 5 ;:remwre €tait un chant grave drun
mouvement mo&ere’ ce gui'la fit nommer iorars, La séconde tait un chant plus vif qui
convenait sux passmn& La *trmnéme saisissait Phme ot la rem]_ahssmt d'yvresse. (Notes
de Pabbé Lebattenx sur laﬁ poehque d’Aristote.) )
Il y a trois prmc}pes de Ta musique, dit Plutarque; la aatmTE, la DOVLEUR, | Pentiovstasws .
La musique se d:cwse en . trois, especes: musique &’wsmcwmx, de carews, de mma,
(Arlshde-Qumhhen, musicien gree) . :
Buclide étublit trois caractéres de malodla, celui qui gxkve vaxs, celul qui o sneeve

BT v'awerzrry celui qui la TRanguririss.
. .
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. Ces _principaux caracteres sont”k;ﬁiﬁi)ris “dans, les. _irois rdouvemens connus
sous le nom d’AnAGTO, MODERATO,! PRESTO. .. . '

«

Le caractere d’un morceau de mumqu& depen& en granﬂe partle ‘de son ? ’

mouvement: il nlest. persgane “qui awatt essaye de cha:nge}: ie memement dt:m an‘f‘

oo
Fe

... et qui naitfait ainsi ‘un morceau tres. gal de I’A&agm ie Phlb trmte > ou. un ﬁl}"i u

“touchant du Preato 16 plus.. animé.- > i

Liexpression exige; donc que -Y'on . damza aw;c Ia }31% gz zmde etac’tltude a

musique: qu on. execlz;’ce Ae mauvement qm ‘conv 1ent a son caractere anltlf hlk

JYon veut- qu’ elle 4it le caractire qui conyient 3 son mou‘\remant. : T
~ 11 faut.en outre lui conserver ce caractere et ne rien faire qui ptusse Paltérer:

ainsi’ an; évitera: de. placer: dans l’azmc;m deb tral:ta &e yitesse ou de lui donner

“un_accent .étranger au caractére ga’annonce son. ‘mouvement,.on fera les ornemens‘
“plus larges, les pehtes notes Plus lentes, les trﬂles plus souples et ];111‘5 OHC’LHGUX:
-et ‘le . coup d’archet soutenu beaucmxp -plus:. Ientement que: dans. Pallegro. ... -

~HlsLLEGRO " se. jauera d’'une maniere. ph13°3ferm3 e{t d’un coup: darchet plus\‘

animé. Les ornemens,’ les"petites. ‘notes - seront, tou}ours faits 1a;rgement _mais
a coups. d'archet’ plus fréquens, et Von dcmnera plus délan . avx - trilles. .

~ On metira: dans le prusto’ toute :la leger@tgzg tgute la vr“vacxte, ' tou’ce la
fougue possibles, ot méme. dans. Ies passages du plus grand ahandon, 1Gb dolgts
et Varchet conseryeront tau;ours quelque chose de vif et d’animé.

Ou ne fait an b‘urplus que mettre les éleves sur la voie pour les empecher
de s'dgarer; il y aurait une infinitd dautres chases & leur dire, et les plus
intelligens. devineront déja qiil y a:.des deg’rbb de . mouvemens qui parhmpen‘c
des trois-:dont nous venons de: parler,acomme le Larghetto, UAndante, . le
: Moderato, I’Aﬂegreﬂo, etc.- dest. alors am. &entlment mublc,il h Prononcer plu&

ou moins dans ces divers mouvemens l'un. des trois . prmclpaux caracferes‘

~dont il sagit. . U : -
On. verra bientdt . que tout ce qul vzent d’et;'e dit reorarde le materlel de
ie’tpressmn et qu’il es-i: une aulre mamere* de . la COnSilderr

o # P " n}: e - y
- EIPTALTN I TR - ces ot e on

‘qi‘ .
T2

p fm; TYLE. |

Clest Ia mamere &eqpmmer, le chcm: des expresmcsne, 1a£cent qu on ﬂonne;
‘& chaque morceau qui ‘caractérisent. 3¢ sTyLe. Afnsi d’apres ce qu’on_ vient:
de dlre, iAdagm, I’Aﬂegm et e’ Prestr; ent un %tyle part}cuhel qu’i *il - faut
awu- soin de ne’ pas cemfondre. N T PR " .. o:

Chaqw compositeur pt)Ssade ur c&c}}et qh 11 lmprzme th tous ses omrauesﬁ -an
Style qm lm est pmpre, ‘qui ‘F:fent ‘& ‘sa manibre.-de sen‘tzr.» Tl

# ,w ot » -

TN N I P
e ks Bv. ot

¥

Tm &wtmctmn ﬂ’Amst:tﬁe»- Qumtﬂ;en se po}}ﬁr‘té} & ces tréls mots* ADAGIO, ANDANTH,
srixemo. 11 considére 1’Adagm ylutat comme 'i;msté quﬁe comme tendre. Je m’éloigne
‘en ce point de son opinjen.’ T} Anduute pemt Ie calme ot los émotions si dotices: “I“ “elles
ne détruisent pas 1'idée du repos. I/ Allegro exprime la gailé comme le rom * seul
I'indique. Aristide-Qiintilien qui ne fait pas wmeniion de Ta musique Enthousiastique,
aurait-il congu, ainsi que moi, que TU'Allegro devient Enthousiastique lovsquion y joint
1d¢¢835mr du bruit et Vappareil de Vimitation? S

{Obsewatmm sur la musique, par Mrde C.) ’
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(1) Art: Ornemens. 1t parties

C’est ici Vécueil de bien des exécutans: tel a la faculté de rendre 1&&3&&5{({%”

d'un auteur qui ne* peut }ouer ‘celle d’un autre; ses doigts, son archet son jeu,
~tout &’y refuse, parce qu’il wa pas ‘en’ Juisla flexibilitd  ndcessaire - - pour
p1endre tous les atvles, ou qu il n'est pas-assés bien orgamse pour saisir
les (hﬁ'erentes mam(,res de phraber, ‘et les dlﬁ'erens ‘accens % donner' aux
phrases: & e ‘dernier - mal,- pemt de remddey mais’ si 1élbve n "est arrete
que par des obstacles Physlques, qu’il cherchie. & mpdifier, & varier son jeu
en étudiant tous les™ genres et tous les.autewrs: qu'il commence par imiter les
grandx ‘modbles pour pauvolr servir de modtle>a son tour, et qu'il ne .craigne
_ pas de rester imitateur. Parmi les- melﬂems ouvrages des meﬂleurb maitres,
il prendra d’abord le style qui a le’ plus d’analogie avec sa manibre d¢ sen-
tir, mais comme les sensations varient & Vinfini dans chaque individu, et que
ce soiit les nuances dans les’ imipressions iqui- pmdmbent la différence dans les
“styles, §’il a le germe d’un. vrai-talent, il-finira par se:-faire un .style’ dans-
quuel il se péindra tcxut& entier, et .prendra :ce caractere & originalité propre
‘. ceux qui disent ce qu’ils sentent et -wécrivent. ou n'exdcutent que d’aprds
les inspirations du ceur et les. dlans do Ilmagmatmn.- .
. Mais cette or1g1na11te a laquelle il #ie faut jamais: viser, dmt Etre na,tureﬂe,
on ne- Peut Vaffecter sans se trahlr “et-sans - t;tre hmalre'_ c est an bun gmﬁ: h
yrev«emr ce malheur plus commun.; qu on mne’ pense. e

5 E)

“DU GQUT

Le cobr NATUREL n’est autre chose que Ie seutiment des commames,un tact
lmperceptlble qui porte & donner h chaque chose le tom, le caractére, et la
place’ qui lui camlennent. :I} préca&e la raﬂexmn y ot sans le savmr,ﬂ clmmt
toujours’ bien. - - ‘ ‘ ‘ :

1l est une avtre esPece de godt “formé par le rmul‘cat des COmPal’albOI]S, par
le jugement, par Pexpdrience; c’est ‘le ot PERFFCTIGNNL c{m joint au goiit
naturel la comnaissance parhcuhere ‘des convenances dont on vient de parier,
il est % la fois un don de la nature et le fruit de Véducation, il exige de
la réllexion autant qué de 1’1nstmcf, il ne consiste pas, comme beaucoup de
personnes - le croyent, & Placer dans un morcean de chant. des.griemens ou deg,
tournures agreables, mals & s'en abstenir quand le’ su]et le dernande, ou ¥ les
employer & propos, et & tirer les ormemens de la nature méme do Pexpression
du chant; ‘comme on l'a déja dit. (1) Clest.au maitre alors b seconder son élbve,
i favoriser le dex«eloppement de son gofit en lui falsant connaitre qu'un mor-
cean touchant et passlonne n'est point un air de hrawnre, et qu'un A&agto n’a
rien de commiim avec les mouvemens })rmques et précipités de lAﬂegm, qu’on’
‘ne doit pas “Jouer le Quatuor, d’une maniere aussi-ferme et aussi développée que
le Concerto,’ q ‘il famt proporﬁonner son jeu & Ja gramdeur du. sujet, mmhﬁer
‘ses sons et ménager ses moyexs suivant que lex:tgent les passages d’une “ex -
pression différente, et ne rien fanc enﬁn qui ne correSPGnde au caractere prin-
cipal du morceau, - ‘ : :

Mais on espére en vain gm&er un - eléw si sa sensxblhta ne va pas au

e
3
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&3731’1’@ du precepie et 5’il a besain qua de Pareiﬂeb observa’émns lat smenﬁ

e .
"Petees* on vient & bout *d’én faire un coyzaf:e, mau, non pas um homme . &

talent; la meilleure legon de gout Yest donc Pa‘s celle que domne le maitre ,
mais g:e}le t{ue Pélbve sait Prendre lui ‘méme. o -

o . A

. bR L’ «PLOMB

H ne mfﬁi pas ‘de lnen siiwre la me.sure pfmr a.vmr de I’APLomz, 11 iau“t éc

plus mettrﬁ une grande Pre(:lsmn dans cha,que tems C{HI composent la mesure,
et ’teﬂement maltrlser son jeu que le mow;'ement sort toujours . £gal,

expressmn permet qu,elqueiols une legew alteratmn dans la' mesure ,

imais ou cefte alterahon est graduw et g: mme msens%ble, ou la mesure n est
'sxmykment que &egmsee, cebtqa—&ire (iu en felgnan’c dy manquer un ‘moment,

iy

! {m se retrouve’ hxen“tot apres zmsu exact a la au.' e qu aupala,van‘t

Aialnel

Si Pon abuse de cette: hcence, Ia mus,lque rd le charme qui -lui est donné
ar’ la ré ularl’ﬁe du momemtnt et Iorellle a@coutumee, a  cetle cadence A
3

~cotte” &wumn “dés tems qui_ determme si hien. le camciere &un morcea_u , se
*fatigue blen‘cot &une &nersl te d’una confualon de momemens qul detrurt

les bt*:mtbh de I’ensem})k. 3T . T

On croit - donner de la chaluur I’executmn en preqsamt un peu Ia mesure

dans a &dﬁculfe, ‘Gomme st Ia Lhaleur deXPl ession etart da,ns la wtebbe' il

Faudrait doné renancer A meﬁre de Ta chaleur dans un Adwm‘? ce systcme west

qu'un’ mf)yen factice pour au}xpleer b la wr;’tabic aha]eur. CLH&-—CI 56 mamfeste
dans la manitre d¢ ‘rendre un passage avec {‘ﬁrcea avec t‘nerg,ze, Mvec “une: ex-

AAAAA

9anamn dime qu on dmt emyloyer dans I’Adagm cammn dans les . autres

R

aylomh ést, avec la justess% ce’ ({u iy a &e Plus rarc chs, lexecu‘tmn.
on peut voir en jomnt devant un Ckmnomctre mm en mouvement qus 11 n’est

mouvemens,

rien de plus difficile c{ue de marquer egalemmt 16s tems et la mesure.. On di- .

rait quﬁ cest o mouvement “du sang .qui nous’a rcndu le rythme nécessaire,

et quon doit aux hattemens du éwnr l’ﬁrlgme de la mebufe‘“ Dans Ia pemtuw :

des passions me suit-on pasien- effet”ces émotions taniot vives tantut lentes,
ces mouvemens plus ou moins accélérds th l’amour,, la, hame, Ie p}amr, la
douleur, ou' la crainte, ou 1’esperance excitént d:mc; nair sein? ce sont eux

qul servent- de régle” au mmpﬂsl’feur pour chmsn- Iea ‘rythmes et la mebure,'

mais par leur nature ‘méme, ils ne'pement dtre ma‘chﬁmdhquemﬂnt reuulwm,
il s’y  introduit &’aﬂimm ‘des différences qm naisse ent &ef l’orgdmaa{mnw chaqne
individu, et voild dob vient k gran&e &ﬂﬁculte de :
suivre un mouvement domnd, = ¢ . T e

Pour y Pﬂ“’eml‘» il faut que la tite eorl: ‘de’ hmnm:ﬁeure aacoummse % mo-

“dérer la vivacité des sens, et - régler ces ' passzons c{uz doﬂent auimer kme -
cutant: $’il se laisse entrainer. par elles, plus de’ meaure, plm &e nuancm, p}us

deffets; 'il-a “trop de retenue, ilhest froid:  Uart’ consiste a “mainlenir ¢n
athhrfs ie ‘sentiment qm vous- eniraine ' ef ce.lu: qul vous retxent e f'\t
comme on’ 1@ voit  un au‘im genre &aplomh r{u{‘ ceim qui iwnt umrgw

»
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camerver 1aplomh, et de"
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ment 3 la dw1smn exact<= des tems et | 2 la mesme, on_le.doit & 1a graﬂ&e

“habitude autant qua Lx maturl’ce du taleﬁt R » o

e ) R ,

DU G}:«’:NIE D’Exﬁ;gUTm‘_N. o
Cest lul qui “saisit d’un ceup &’mii les d:ﬂ'erens caracteres de la - musique,
qux, par -une mspw&tmn aou&ame, identifie ayec le génie du campoaxteur

le suit dans toutes ses mten’aons et Ies faﬁ: connartre avec aufant de fdci—»
lité que ‘de preclsmn, qui va jusqu’ a Prebsentlr les eﬁ'etb Pour les . faire
briller ‘avec plus d’éclat, qui doune au jem dun’ mstrumen’c cette couleur qui
wmmnt au - genre d'un " auteurs qm sait jomdre Ia grace au senﬁment Ia

naiveté % la grace, la force % la- douaeur, et marc[uer toutes  les nuances

qui déterminent les oppﬁsﬁ”mns' passer “fout A cm:«:P & une BXPl‘BbS]OII dlﬁ'e,—
rente, se Pher a lous les s’t}lbb, h tous les accens faire sentir. sans affec —
tation les passages les plus saillans, et Jetter un voile adroit sur les Plus
- vulgaires; se’ Pgnatrer du genm ‘dun morceau lusqu 4 lui préter des charmes
que rtien n m&1que, aller ‘méme jusqu'a créer des effets que Vantevr ab'm-«
donne souvent % 1’instinct; tou’t traduire; tout ammer, fa,lre passer dais. lama
_de Iandl’teur le sentlment que 16 comyom’ceur avait dans la 51en‘ne, fmre TE-
‘vivre les grands génies &eg siecles P"i.&&(’)b, ot rendre enfin leurs subhmes ac- -
cens avec Venthousiasme qui conv:ent a co langage msble et tc}uchant qu on a
s bien nommé, ainsi: que la poeale, le LANGAGE DES :nriw

Uns parﬁe des “moyens dexpr&wmn dont of a parle plus haut tent & l’wr‘t
zet md‘u{ue ce qu i1 faut paur bien faire, mais le génie d’exécution . cantimt
Wfaire misux: clest lui qui, poussé par le sentiment, sélance d’un %ol hardi
“dans le vaste empire de l’exPressmn pour y faire de-nouvelles découvertes:
~ici, plus de réflexion, plus” de caleul, 1’ artiste doué duu talent supwlem est
tellemeént habitud X suhordoxmer son jeu aux regles de Vart, quil les suit
- 3ans etu&e comme sans peine, et que loin de l{'ﬁflﬂlth‘r son .imagination, elles
. me servent qui falre eclore ses 1(1{;93 et a le Peneher dav'mtage de. ce'

o ¥

qu il exécute. .
Sa sensihilité e Prepare a f:out ce qu’ 11 va }ouer, S peme a- t il entrevu
le théme de ses accoxda, que son dme se. mante au niveau du m)f;t
La sovaTE, espice de Congerto- depomﬂe “de ses accomp’lgnemens,lui donne
’les moyens de faire brlller sa force, de” developper une partie de ses res-
sources, de se faire enten&re seul sans - appareil, sans” repos, sans autre sovlien
qu’ une basse &’ accompagnement entidrement livié- 2 lui méme,. il tire ses
nuances et ses contrastes de son propre:- fon&s &t rempiace par la’ varieté de
ses intentions les eﬁ‘et@* dént ce .genre de muglqne peut manquer.»
Dans le: quarvor, il mmﬁe tmﬁes les:‘richesses de I’ fnstrument & Veffet
' général, il prend lesprxt de cet autre genre de camposmon dont le dizlogue
- charmant | aembla étre une conversation d’amis qui. se - -communiquent. - leurs
sensations, leurs scnfmmna, lt,urs affections. wubwelles: leurs avis que}qu&{'m% o

dlfferen:s f’fmi nzitre une dzscuxsmn animée & 1aqueﬂe chacun dsnne ses dé-

’
-
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wlgypemenb et se plait bientit a aurvre lxmpuismn &mmee par - e premier a
&entr’eux dont Vascendant les entrame, aawmiant qu’, 1l ne. fait sentir que%
par la- force des PBBSGBb qu’il. met en aﬂd&nce, et qu’il’ doit moins  au’
brillant de son jeu. qua la doucam: _persuasive de son expresuon ,

Tl n’en est pas &e méme . dans le. coxcrrro;sle. leon dmt Y dew *’H’er _}
toute sa puissance: mg, pour demmer, cest sicl qu il regne ep souverain ot
qu'il parle.en maitre: fait pouyr: entrainer alors un Phxs gran& nomble &au«v
diteurs:et: Paur Produxre de pluq grands Lffe‘nb, dest un plus vaste theahei
qu’il chmstt, c'est un plus gra,nd ‘espace “qu’ il demande,, un orches,tre nombrem
obéit & sa voix et la symghome qui lui. sert’ de ?relude, lannon"f mec
noblesse. Dans tout ce quil fait, il tend- Plutot a élever l'ame qu'i 1’am01—
lir; il employe tour Y tour la majesté, la force, le pathatzque et ses moyens
les plus puissans pour- toucher la multitude. Ou c’est un motif élégant et
simple qui se repm‘dui’t‘ sous &iﬁ‘éreﬁtes formeés et comserve toujours P attrait
de la nouveauté, ou clest'ui début moble et fier que le musicien . articule
avec franchise et dont il développe le caractere soit dans les traits qu 'il
fait avec enengxe, soﬂ: dans les chants qu’il rend avec douceur. :

Profonddment ému dans 1Adqgm, il soutient, -avec lenteur et solemnité les
sons les plus touchans: - tantot il L:usse errer son jeu et sa pensée sous une
harmonie grave et religieuse, tantdt il gémit dans un morceau . plaintif et
tendre el varie ses accens avec I’abandon de la douleur, tantjt noble et
wajestueux il s’élive avec flertd au dessus de tout sentiment vulgaire et
se livre & son mspua’cwn' le Violon w’est plus un instrument, c’est une
ame sonores parcourant Pespace, il va fraPPer Voreille de * Pauditeur le moins
attentif et chercher au fonds de son ceur la corde semsible qu’il fait
vibrer. C

Le Presto vient offric 3 Pexdcutant un nouveau gmre d’vxpzeasmn, prompt
4 changer d’nceens et de caracteres, il donne Vessor b ‘toute sa vivacité, il
communique ¥ ceux ciux Pdeoutent le feu qui DPanime, -il Ie‘*b entraine dans
tous ses Clans, il frappe, il étoune . par sa hardiesse, il ‘touche par- sa
sensibilité qul ne Pabandomne jamais, il fait briller comme Véclair les traits
les plus en(mgxc{ma, pms"awc Pabandon de la. ‘passion, il éteint son jen,
sa force parait dpuisée ou par les dclats bruyans de la joie ou par’ “J’a-
glta{mn de la douleur: bient6t il se ranime par degre, il augmente la
force du son, redouble ses eﬁ'ets, Porte I’émotion & son’ ‘dernier Perm&e,

. j’lﬁ({u i ce que Venthousiasme &’ empare de laud"xteur comme du musicien,

les électrise & la fois, et leur fasse eprouver ces: transports si pleins de
charmes qu ‘améne ‘ton}ourb la véritable e‘qlrﬁssmm

Heureux celui que la nature a doud d’une profonde sens1b111te* il poswde
an dedans de lui méme wune source intarissable dexpression. Les : annces
ne font qu’accroitre sa richesse, eclles lui donment.des sensations mnouvelles,
elles varient ses situations, elles modifient ses senlimens: plas ses idées
se murissent, plus sa raison s’éclaire, et plus il twqmexr t de simplicité
dans ses moyens et flmﬁ‘?gm dans ses effets; Pexpression a frauchi pour
lui les bornes de Yart, elle ﬁexmnt? Pour ainsi d:te le réeit de sa vieg

Qo8 .
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il ch&nt9 ses seuvemrs:, ses regreib, ies Plamm qu il a gmu’ceb, les maux

,\

qu’il -a _muffert%; ce qui‘ ne ferait que mnuire 4, din talent vulgaire, il le

fait tourner -am profit de son art: le chagrin algmse sa’ sensibilitd et
prate 4 ses accens ‘le charme - délicieux” de la mélancolie:  les "épreuves’"

miéme “de  Fadversitd revezﬂant son’ energw, ‘exaltert son . imagination et
Tui w&-ozumrit ces mouvemens sublimos, ‘ces “iddes - fortes. que les gran&s

obbi:acieh “font ‘maitre et qui semblent gaﬂhr du’ sun des orages: - quel-
- que “soit’ enfin’ le - wsort " qui le}:ﬂ;rame, la mélodie est som mterpmtﬁ,
son’ amie ﬁdele, elle lui donne la’ ?I‘ﬂb pure . de toutes les’ }omssances ‘

en lui révélant le - secret de commumquer toutes les sensations . qu * 11
cprouve, et d’mteresser ses semblabies a- sa destmce.
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