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Vorwort

Diese Festschrift zu Ehren von Stefan Prey, erschienen anlasslich seiner Verabschiedung aus dem akti-
ven Hochschulleben an der Universitat der Kiinste Berlin, bezieht sich auf sein doppeltes Wirken als
Hochschullehrer und Forscher. In beiden Bereichen mutet dieses Wirken jlegendar< an — auch wenn
Legendenbildung im Hinblick auf die Personlichkeit des Geehrten vollkommen unangemessen zu sein
scheint. Doch sind es nicht zuletzt seine Bescheidenheit und Uneitelkeit, die angesichts solchen Kon-
nens zu superlativischen Beschreibungen verleiten.

Als Hochschullehrer pragte Prey Generationen von Musiktheoretikerinnen und -theoretikern entschei-
dend. Eine spezifische Mischung aus hohem Anspruch und Freundlichkeit, enorme Repertoirekenntnis,
Uberragende fachliche Kompetenz, methodische Offenheit, nicht zuletzt eine aullergewdhnliche Hin-
gabe an die Aufgaben der Hochschullehre, keine Zeit und Mihe scheuend, auf die individuellen Be-
dirfnisse der Studierenden aktiv und férdernd einzugehen, waren Markenzeichen von Preys Lehre und
vermittelten auch ein bestimmtes Ethos von Musiktheorie. Als Forscher setzte Prey v. a. mit seiner
Dissertation Algorithmen zur Satztechnik und ihre Anwendung auf die Analyse MaRstdbe. Die metho-
disch-systematische Stringenz und die Materialfiille dieser Arbeit wirken einmalig.

Auf die Einladung des Hg.-Teams hin, Beitrdage zur Festschrift fiir Stefan Prey zu leisten, ist ein >bunter
Strauf« an wissenschaftlichen Texten, Kompositionen, satztechnischen Arbeiten und GrulR- bzw. Gliick-
wunsch-Schreiben entstanden. Allenthalben waren in der daran gekniipften Kommunikation der grof3e
Respekt, die Dankbarkeit und die menschliche Zuneigung zu spiiren, die Stefan Prey innerhalb der mu-
siktheoretischen Fachcommunity genieBt. Wir bedanken uns ganz herzlich bei allen Beteiligten fir die
so engagierte Mitwirkung!

Die historische Spannweite der behandelten Themen ist betrachtlich, angefangen bei antiker Musik-
theorie (Nikomachos-Traktat/A. Richenhagen) bis hin zu Ausblicken auf posthumanistische Entwick-
lungen der Musiktheorie (M. Ullrich). Erwartungsgemal befassen sich einige Beitrage mit Kontrapunk-
tik und Kombinatorik (A. JeRulat, E. Reichel, L. Ushakova, H. Kinzler), auch mit Bezug auf Hochschul-
lehre und Unterrichtspraxis generell (H. Aerts). Verschiedene Teilbereiche der Musiktheorie werden
weiterhin thematisiert: Modulationslehre (L. Kramer, A. Schinz), Harmonik und Satzlehre (F. Edler, F.
Mahr), Metrik (P.Sobecki), Unterrichtsmethodik (K. Steinhduser), Zwoélftontheorie und -analyse
(M. Polth, A.Waczkat), werkanalytische Betrachtungen mit unterschiedlicher Perspektivierung
(W. Bitzan, Q. Yuan, D. Santos, U. Scheideler, E. Vlitakis), Interpretationsstudien (G. Schroder), Ge-
schichte, Wandlungen und Perspektiven des Faches Musiktheorie in Schule und Hochschule (W. Ding-
linger, A.lIckstadt/C. Imort-Viertel/R. Lang, R.Schéaferténs), interkulturelle Verbindungen (T. FaR-
hauer), Musik(theorie) im wissenschaftlichen Kontext (H. Fladt, B. Meischein). Der kreative Prozess des
Komponierens ist hier durch verschiedene Kompositionen vertreten (A.Brenner, A.Budde, V. A.
Fancsik, L. Kalendareva, J. Stange-Elbe, B. Tuercke); ebenso sind Arbeiten aus der musiktheoretischen
Werkstatt zu finden (M. Hiineke, D. Santos, S. Luo/X. Durand). SchlieBlich ist in einer solchen Fest-
schrift auch der persénliche Bezug zum Widmungstrager zu suchen: Geburtstagsgabe und GruBworte,
Texte zwischen Poesie und Wissenschaft, lassen einiges Gber Person und Lehre Stefan Preys erfahren
(C. Kiihn, U. Kaiser, V. Lenz, M. Supper).
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Zu danken ist weiterhin den Mitarbeiterinnen der Universitatsbibliothek, namentlich Anne-Christin
Martinsohn und Friederike Kramer, die unser Vorhaben mit Rat und Tat begleitet haben und ohne
deren Hilfe das Projekt dieser Online-Publikation nicht realisierbar gewesen ware, ferner auch den
studentischen Mitarbeitenden Ferdinand Kiesner und Gabriel Pech fiir Korrektorat und Layoutgestal-
tung der Texte.

Nun gratulieren wir dem Widmungstrager nachtraglich zum 65. Geburtstag und wiinschen ihm ein er-
fllltes post-universitares Leben!

In Dankbarkeit
die Herausgeberinnen und Herausgeber
(auch im Namen des Musiktheoriekollegiums der UdK Berlin)



Das antike Tonsystem in der kurzen Gesamtdarstellung des
Nikomachos von Gerasa

Albert Richenhagen

Nikomachos, Mathematiker und Musiktheoretiker, der im zweiten Jahrhundert® nach Christus gelebt hat
und einem nicht genau bestimmbaren Ort im Osten oder &stlich Europas entstammt,? widmete sein
Enchiridion,? ein Handbuch also, seinen einzigen vollstindig iberlieferten Musiktraktat, einer vornehmen
Dame, die ihn gebeten hatte, Giber Musik knapp das Wesentliche abseits jeder Ausarbeitung und allzu
detaillierter Erkldrung darzulegen.? Die ersten elf Kapitel betrachten zunichst das Ganze und lenken dann
den Blick auf das Einzelne, sie enthalten

— eine Einleitung nebst Widmung an die Adressatin (Kap. 1),°

— eine allgemeine Darstellung von Ausdrucksmdoglichkeiten der menschlichen Stimme (Kap. 2),°

— eine Betrachtung der spekulativen Musik des Makrokosmos (Kap. 3 und 4),”

— die Entdeckung der Quart als Konsonanz und der Oktav als Harmonia durch Pythagoras (Kap. 5),%

— die Zahlenverhiltnisse der wichtigsten Intervalle (Kap. 6),°

— die skalenmiRige Gliederung der Oktave in Ganz- und Halbtonschritte (Kap. 7),*°

—die arithmetische und harmonische Oktavteilung nach der Seelenlehre in Platons Timaios (Kap. 8),
)'12

— die Zusammensetzung der Oktave nach Pythagoras und Philolaos (Kap. 9

— die Herleitung von Intervallen aus der zahlenméaRig geordneten Saitenteilung (Kap. 10),*

1 Mau 1979, 114, nennt ca. 100 n. Chr. als Terminus post quem und ca. 160 als Terminus ante quem.
2 Barker 1989, 245: »About his life the only clear fact we have is that he was born in Gerasa (even that is more
problematic than it might seem, since there were several cities with that name).«

3 Von Jan betitelt das von ihm edierte Werk entsprechend dem von ihm bevorzugten Codex Vaticanus Graecus 198
aus dem 14. Jh. mit dppovikov yxelpidlov UmtayopeuBév €€ UmoyUou katd 1o malatov, d.h. »Handbuch der Harmonie
bzw. Musik (wortlich harmonisches Handbuch), diktiert aus der Vorlage gemaR einer dlteren Fassung«. Dies kdnnte
auf das Kopieren und Emendieren altgriechischer Texte in dieser Zeit bezogen sein.

4Jan 1895, 237-238: P& T& KepEAaLa Xwpig KATaoKeUR¢ Kol TotkiAng dnodeifewe £kBEabal.
5 Jan 1895, 237-238.
6 Jan 1895, 238-240.
7 Jan 1895, 241-244,
8 Jan 1895, 244-245.
9Jan 1895, 245-248.
10 Jan 1895, 249-250.
1 Jan 1895, 250-252.
12 Jan 1895, 252-254.
13 Jan 1895, 254-255.
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— das diatonische Systema teleion (Kap. 11).14

Das zwolfte und letzte Kapitel, das hier, ins Deutsche (ibersetzt, vorgelegt und ndher betrachtet wird, ent-
halt kurze Definitionen und eine tabellarische Darstellung des Tonsystems, welche — unter anderen ihrer
Art — die Besonderheit aufweist, dass sie die Tongeschlechter nicht getrennt auflistet, sondern in einem
Schema zusammenfiihrt. Der Text und seine Ubersetzung wurden hier in durchgezihlte Abschnitte unter-
gliedert, damit die betreffenden Textstellen leicht auffindbar sind. In der sich anschlieRenden Erérterung
des Textes und seiner Ubersetzung wird gezeigt werden, auf welche ihm wesentlich erscheinenden Kom-
ponenten der antike Autor eine liberaus komplizierte Materie reduziert, ohne den Leser zu ermiiden oder

zu verwirren.?®

Mepl tf¢ kot TA TPl yévn TtV $OOYYWV
npoBacewc Kol SLapEcewC.

Die Fortschreitung und Einteilung der Téne nach
den drei Tongeschlechtern

1B. “lva &€ trv Katd T Tpia yévn mpoBiBaacy
amno npocAapBavopopévou pexpt
UnepBoAaiag vATNG €0TAKTWG £KTATAV £XNC,
g0Aoyov UiIkpa GvwBev mpocumopvijoal &mnod
v Adn elpnuévwv  ap€auevov  Eveka
cadnveiag.

12. Damit du durch die drei Tongeschlechter hin-
durch das Voranschreiten auf wohlgeordnete
Weise in seiner Ausdehnung vom
Proslambanomenos bis zur Nete Hyperbolaion
erhaltst, ist es wohlbedacht, weniges noch — vom
oben bereits Gesagten beginnend — der Klarheit
wegen erneut in Erinnerung zu rufen.

2 ®OSYYOG £0TL Pwvr) GTOHOG, OLOV HOVAS KAT
akonv: wg 8¢ ol vewTtepol, EMIMTWOLS wVIiC
ént plav tdow kol amAfiv- we & &viot, AXOC
QITAQTA G KATA TOTOV AdLA0TATOC.

Ton ist ein unteilbarer Klang dem Horen nach eine
Einheit, wie aber die Jingeren meinen, das Fallen
des Klangs auf eine einzige einfache Tonhéhe, wie
einige [andere] aber [meinen], der nicht verbrei-
terte Klang auf einem Ort, ohne Ausdehnung.

3 Awaotnua 6’¢oti Suotv $OGYywv petafitng.
oxéolg 6& AOyog év £kaotw SlacTthpatl
METPNTIKOG TA¢ amootdosws: Sladopd &€
UmepPorr) H  ENewpic  ¢BoOyywv  TpoC
AAAAAOUG. KOK®G yap olovtal ol VOuilovTeg
Sladopav Kal oxEoLY TO aUTO EVaL.

Intervall ist der Zwischenraum zweier Téne. Ver-
héltnis ist die messbare Proportion des Abstands
in jedem Intervall. Distanz ist Uberschreitung oder
Auslassung von Tonen zueinander. Falsch denken
namlich jene, welche glauben, Abstand und Ver-
haltnis seien dasselbe.

4 {500 yap ta SUo TPOC TO Ev Slopopav pév
gxeL TV aotny, fv &v mpodg Vo, oxéowv 6€ ol
TV aUTAHV. T& PV yap Suo Suthaola, To 6€ &v
npog Vo, oxéowv 6 o0 TRV AlTAV. TA PEV yap
600 &utAdola, 1O 6£& v fuLov. Kal MAAW év
AoV APLOUNTIKAC HeoOTNTOC OpOoLG TPLolV R
kol mAeloot Sadopd pEV R auth év MAoL,
oxéolg &€& AMN kal GAAn. mepl tolto 6¢
mAatUtepov €lon év Tolg Katd MAATOoC.

Denn schau, Zwei zu Eins hat die gleiche Differenz
wie Eins zu Zwei, nicht aber dasselbe Verhaltnis.
Das eine ist ndmlich zwei mal Eins, das andere aber
Eins durch Zwei. Und in allen [mit] Drei oder mehr
[gebildeten] arithmetischen Unterteilungen ist die
Differenz wiederum dieselbe, das siehst du wohl,
das Verhaltnis jedoch ist anders und noch noch-
mals anders. Dariber aber wirst Du in den in die
Breite gehenden [Ausfiihrungen] mehr erfahren.

14 Jan 1895, 255-260.

15 Die fettgedruckten Zahlen innerhalb des griechischen Textes sind vom Autor eingefiigt (s.o.).
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5 ZUotnua 6¢ é€otl Suolv R Kal TAELOVWV
Slootnuatwv  olvodog. AAA TRV pev
Slaotnuatwy oudelg pOOYyoc mpOG TOV oUVEXR
oUpdwvocg, AAAA Tavtwg Stadwvog, TV &€
CUCTNUATWY €0TL Tva cUpdwva, Tva 8¢ Kal
Sladwva. olupdwva HEv, €meldr) ol
mieplExovreg ¢OOyyoL Stddopol Tt HeyEBEeL
Ovieg, apa KpouoBévteg 1 OMwG TOTE
Axnoavteg €ykpabiov dARAoLg oltwg, Wote
EVOELSH TNV €€ aUTGOV PpwViV yevéadal kal olov
plav' Stadwvol &€, 6tav dLleoLopEvn TwG Kal
aocLykpatog N £€ audotépwv pwvn akoLNTaL.

Systema ist eine Zusammenfiigung zweier oder
auch mehrerer Intervalle. Aber da keiner der Téne
zum benachbarten konsonant, sondern dissonant
ist, sind von den Systemata einige konsonant, an-
dere dissonant. Sie sind konsonant, wenn die sie
umfassenden Tone verschieden in der GréRe sind,
wenn sie aber, zugleich angeschlagen oder klin-
gend, sich miteinander so mischen, dass sie einge-
staltig hinsichtlich ihres Klanges und gleichsam ein
[Klang] werden, dissonant hingegen, wenn sie ir-
gendwie gespalten sind und unvermischt der
Klang aus beiden gehort wird.

6 Emel 6& TO MPWTLOTOV Kal oTolElwdEoTATOV
oUpdwvov TO blA TECCAPWV €0TIV €V
TETPpOXOPOW ouvexel, Aoyw 6& Emurpitw,
gUAOYWC Katd Tolto TV TAG peAwbdiag TPV
yeviv al mapallayal eUpiokovtal Tpog
GAARAQC.

Da aber die allererste und grundlegendste Konso-
nanz die Quarte im verbundenen Tetrachord und
im Zahlenverhaltnis 3:4 ist, werden folgerichtiger-
weise nach diesem [Gesichtspunkt] die Unter-
schiede der drei Melodiegeschlechter voneinan-
der gefunden.

7 T p&v yap Slatovikdv, mept ol  Kal
npoédapey, oUTW TPOXWPET AULTOVIOV, EiTa
TOVOG, €lta TOVOG Tplot SlaoTApoTa  Ev
téooopolv aplBuoic 0 éott dOdyyolc. Kal £k
ToUTOU ye  OlOTOVIKOV KoAgltal, €k Ttol
TIPOXWPEV SLd TV TOVWY alTO LOVWTATOV
TV AANWV.

Das diatonische [Geschlecht], Gber das wir zuvor
gesprochen haben, schreitet so fort. Halbton,
dann Ganzton, dann Ganzton; drei Intervalle in
vier Zahlen, d.h. Ténen. Und daher zumindest wird
es diatonisch genannt, aus dem Fortschreiten
durch die Ganztone, es selbst als einziges von den
anderen.

8 10 6f xpwpatikov oUtw mpoPfipaletal
AUTOVIOY, €lto GANO MHLTOVIOV, elta £mi
ToUTOLG AoUVOETOV TPLNULTOVLIOV. iva Kal tolTo,
el kat un €k dUo Tévwv Katl NULIToViou AVTKpUG
goty, &M’ oOv (oo &xov oaivntar T&
Slaotnuata duct Tovolg Kal AULTOVIiW.

Das chromatische Geschlecht schreitet so fort:
Halbton, dann ein weiterer Halbton, dann ein
nicht verbundenes drei Halbtone [groRes Inter-
vall], damit auch dieses, wenn es auch nicht gera-
dewegs aus zwei Ganzténen und einem Halbton
ist, freilich dennoch die Intervalle zwei Ganzténen
und einem Halbton entsprechend habend zu sein
scheint.

9 10 6£ &vopuoviov TRV TPOKOTNV HUCLKWDG
TolauTnV €xel’ dleolg, Omep €0Tiv RuLToviou
AuLou, kal taAtv aAAn Sieolg, cuvapdotepat
nuitoviw Toat, kol TO AeumoOpevov Tol
TeTpayOpdou, 6Aov Sitovov douvBetov' (va Kal
todto Suct Ttovolc Kkai nutoviw {oov [’
€vboTépw yap ToUTwV cupdwvijoat aduvatov
$Boyyov dpBoyYw.

Das enharmonische [Geschlecht] hat von der Be-
schaffenheit her die folgende Fortschreitung: Die-
sis, das ist die Halfte des Halbtons, und wiederum
eine weitere Diesis, beide zusammen gleich einem
Halbton, und das Ubrige des Tetrachords ein gan-
zer Ditonussprung, damit auch dies zwei Ganzt6-
nen und einem Halbton gleich ist; unmaoglich nam-
lich ist, dass ein Ton mit einem inneren Ton von
diesen, konsoniert.
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10 6fjAov o0V STL ol tapaAhayail TV yeVGvV oUK
v toi¢ Téooapaot $pOdyyolg tol SLd TeEcodpwy
Sladopav Aappavouacty, GAN év povolg Tolg
SUoL HECOLC. &V PEV 0DV XPWHOTIKG O TpiTog
AMayn ¢Bdyyoc mpog to Sldtovov, 6 &€
6eUTEPOC TM HEV SLATOVIKD O QUTOG EUELVEY,
opotovel € T Tol évappoviou tpitw. €v 6& T®
évappoviw ol Vo péool éEnAAdynoav mpocg to
Slatovov’ WoT AvtikeloBal TO évapuoviov TQ
Slatovw, péoov & aut@v UTAPXEW TO
XPWHOTLKOV'

So ist allerdings klar, dass die Wechsel der Ge-
schlechter nicht in den vier Tonen des Quartraums
einen Unterschied annehmen, sondern nur in den
mittleren Ténen. Im chromatischen [Geschlecht]
verdndert sich der dritte Ton gegenliber dem dia-
tonischen, der zweite bleibt gegeniiber dem diato-
nischen derselbe, stimmt jedoch mit dem dritten
des enharmonischen Geschlechts tiberein, im en-
harmonischen [Geschlecht] aber wechseln die bei-
den mittleren im Hinblick auf das diatonische, so
dass das enharmonische dem diatonischen [Ge-
schlecht] entgegengesetzt ist, in ihrer Mitte aber
das chromatische Geschlecht sich befindet.

11 pupwkpov vyap mapetpedev, €v  povov
AUItoviov, ano tol &latovikol. €vBev kal
xpOpo  Exewv  Aédyopev TOUG  €UTPEMTOUG
avBpwrmouc. ol pEv oLV ToD TETPOXOPSOU
akpolL £ot®teg ¢OOyyoL Aéyovtal, ol yap
HETATMTOUOWV €V oudevl TV yev@v' ol &&
pEooL KlvoUpevol év ye T® évapuoviw. év &€
T XpwHATL 6 deUTEPOG KIVOUUEVOG TE Kal oU
KIVOULEVOC TIPOG PEV yap TO Slatovov ol
METATUMTEL, TPOC O€ TO EVAPHUOVIOV LETOTTUTTEL.

Denn gering weicht es ab, einen einzigen Halbton
[nur] vom diatonischen. Daher sagen wir auch,
dass zum Wechsel neigende Menschen eine Farbe
hatten. Die héchsten Tone des Tetrachordes hei-
Ren »Feststehendeg, sie verandern sich namlich in
keinem der Tongeschlechter, die mittleren aber
»Bewegliche«, jedenfalls [auch] im Enharmoni-
schen. Im Chromatischen ist der zweite sowohl ein
Beweglicher als auch Unbeweglicher; in Hinblick
auf das Diatonische verandert er sich nicht, in Hin-
blick auf das Enharmonische aber verandert er
sich.

12 30otnua 8¢ oloa f SLd Mackv eite UTEP
péong Ewg mpooAopPavopévou, elte UMO
pHéong £wg vnATNG UmepPolaiag év  OKTw
Xxopdalc — tii¢ te 61 TE00ApWV dU0 TOVWYV Kal
fuLtoviou olong, TAG te L& MEVTE TPLOV TOVWY
Kal AuLToviou Umapyxolong — oUK elBUG £€
TOVWV WG ol vewTepol vopilouaoty amoteAeital,
QAN TEvTe TOVWVY Kal 8U0 TV Aeyopévwy
AUIToviwy. anep el we¢ AANBK¢ AUiou TOVwY
OUmfipxe, TL £KwAue TOVOV £€  alT@V
anoteleloBal kal €€ tovwv altlv UMApxeELY
ouUTnY;

Die als Systema bestehende Oktave, sei es die in
acht Saiten Uber'® der Mese! bis zum
Proslambanomenos, oder sei es die unter der
Mese bis zur Nete Hyperbolaia — vorausgesetzt,
dass die Quarte aus zwei Ganztdénen und einen
Halbton besteht, dass die Quinte aus drei Ganzto-
nen und einem Halbton besteht — wird gerade
nicht aus sechs Ganzténen vollendet, wie die Neu-
eren glauben, sondern aus finf Ganzténen und
zwei so genannten Halbténen. Waren sie tatsach-
lich die Halfte des Ganztones, was wiirde dem im
Wege stehen, dass ein Ganzton aus ihnen vollen-
det und diese aus sechs Ganztdnen bestiinde?

16 Neubecker 1977, 103, Anm. 28: »Die Bezeichnungen Urntdtn und vijtn, »oberster< und >unterster< (Ton), stehen in
Umkehrung zur Tonhohe. Die Erklarung dieser Terminologie sucht man in den Saiten auf der Lyra, muB dann
allerdings von einer Haltung des Instruments ausgehen, in der die am tiefsten gestimmte Saite des Instruments die
»oberste< ist«. Vgl. auch Dahlhaus 1986, 541.

17 Siehe die Ubersetzungen dieser Bezeichnungen in der unten folgenden Tabelle.
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13 v 6& toutou amodelflv év tolg katd | Die Darlegung dieses hierin Enthaltenen werden
mAdtog molklwtata cadpnviolpev. cupdnoel | wir mit Ausfihrlichkeit sehr detailliert verdeutli-
8¢ AUlv Kol €v Th mpokelpévn Aé€sl MIAOAaog | chen. Philolaos® spricht mit uns auch im vorlie-
Aéywv' »dppovia 8¢ mévte énodySoa kal dUo | genden Wort, wenn er sagt: Die Oktave®® besteht
Sléoelck, Toutéott SU0 AuLTOVLa, & memotrkel | aus finf Intervallen von 8:9 und zwei Dieseis,?
av éva tovov, eimep AV WG AANB&C Apiou | d.h. zwei Halbtdnen.

TOVWV.

14 Avopepypévwyv obv  UmMO 1O autod | Werden also in demselben Diagramm die drei Ton-
Slaypappa TV TPLWV AAAAAoLg yev@v T | geschlechter miteinander vermischt, so werden
ovoporta €otol tadta’ ihre Namen die folgenden sein:

18 vgl. Dérrie 1979, 767f.; Philolaos lebte in der Mitte des 5. Jahrhunderts.

19 Da der Autor aus einem ilteren Text zitiert, werden zwei Begriffe abweichend gebraucht, ndmlich »Harmonia« als
Bezeichnung der Oktave und »Diesis« als die des Halbtones.

20 D3 der Plural des deutschen Fremdwortes, der »Diésen« lauten miisste, selten gebraucht wird, erscheint hier die
Transkription der Pluralform des griechischen Wortes S1€oeLg.

5
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Originalsbezeichnung Deutsche Ubersetzung des Autors Englische Ubersetzung franzosische Ubersetzung
(Barker) (Ruelle)
TPOGLUpPuvopsvos Hinzugenommener <Ton> Proslambanomenos A Proslambanomene
VAT VATV Hochste der Hochsten Hypate hypaton By Hypate des hypates;
TUPOTATI VTOTOV Evappoviog | enharmonische Zweithochste der Enharmonic parhypate Parhypate
Héchsten liypaton By + des lypates enharmonique;
nUPUTAT VAATAOY ¥popoTiky) | chromatische und diatonische Chromatic and diatonic Parhypate
Kai d14Tovog Zweithéchste der Héchsten parlypate hypaton ¢ des hypates chromatique
i et diatonique;
EVUPUOVIOG DTOTOV Enarmonische der Hochsten Enharmeonios hypaton c Enharmonique
des liypares;
YPORCTIKY DVTATOV Chromatische der Héchsten Chromatike hypaton cf Chromatique
des hypates;
d1aTOVOg VTUTAOY Diatonische der Hochsten Diatonos hypaton d Diatones des hypates;
VAT pécOV Hochste der Mittleren Hypate meson e Hypate des moyennes;
TAPVTAT NEGHV EVUPUOVIOS Enarmonische Zweithdchste der Enharmonic parhypate Parhypate
Mittleren meson e + des moyennes enharmonique;
TAPUTATI PECOV YPOPCTIKN Chromatische und diatonische Chromatic and diatonic Parhypate
Kai drdTovog Zweithdchste der Mittleren parliypate meson { des moyennes cliromatique
el diatonique;
PEGOV EVUpUOVIOS Enarmonische der Mittleren Enharmonios meson f Enharmonique
des moyennes;
PEGOV YPOUATIKN Chromatische der Mittleren Chromatike meson f} Chromatique
des moyennes;
HEGOV dLATOVOS Diatonische der der Mittleren Diatonos meson g Diatones des moyennes;
péon Mittlere Mese a Meése;
TPITH cvvHUEVOY Evapliovies | enharmonische Dritte der Enharmonic Irite Trite
Verbundenen synemmenon a + des conjointes enharmonique;
TPITH GUVIUUEVOY YpouaTik) | chromatische und diatonische Chromatic and diatonic Trite
Kai d1GTOVOC Dritte der Verbundenen trite synemmenon b des conjointes chromatique
i el diatonique;
TUVIUUEVOY EVEPUOVIOS Enharmonische der Verbundenen Enharmonios synemmenon | Enharmonique
b* des conjointes;
COVIJUUEVOY ¥POUCTIKI chromatische der Verbundenen Chromatike synemmenon Chromatique
b des conjointes;
GOVIJUUEVGY O1dTOVOS diatonische der Verbundenen Diatonos synemmenon ¢ Diatones des conjointes;
VIJTI] GUVIJHUEVQY lerzte der Verbundenen Nerte synemmenon d’ Neére des conjointes;
TAPApPEcn napopion Paramese by Paramése;
Tpitn dielvsvypévov enharmonische Dritte der Enharmonic frite Trite
évoppoviog Getrennten diezeugmenon by + des disjointes enharmonique;
Tpity delvevypivov Chromatische und diatonische Chromatic and diatonic Trite des
YPONATIKN Ko S1dTovog Dritte der Getrennten irite diezeugmenon c' disjointes clhromatique
et diatonique;
gvappoviog dslvgvypévov Enharmonische der Getrennten Enharmonios Enharmonique
diezeugmeneon c’ des disjointes;
ypopoTIKI delvevypivey Chromatische der Getrennten Chromatike diezengmenon Chromatique
c'f des disjointes;
dratovog redvevypivov Diatonische der Getrennten Diatonos diezeugmenon d' Diatones des disjointes;
vt drelvsvypévov Letzte der Getrennten Nere diezeugmenor e' Nerte des disjointes;
Tpitn vmepPolaiov Enharmonische Dritte der Enharmonic rrite Trite des
évappoviog Hinzugefiigten hyperbolaion e' + Iyperboléennes enharmonigque;
Tpitn vmepPoluiov Chromatische und enharmonische | Chromatic and diatonic Trite des hyperboléennes
YPOUOTIKI Kol drdTovog Dritte der Hinzugefiigten trite hyperbolaion £ chromatique
el _diatonique;
gvappuévioc vepporaiov Enharmonische der Enharmonios hyperbolaion | Enharmonique
Hinzugefiigten f des hyperboléennes;
LPOUCTIKY VAepPoiaiovy Chromatische der Hinzugefiigten Chromatike hyperbolaion Chromatigue
f¥ des lyperboléennes;
diarovog vrepPorainv Diatonische der Hinzugefiigten Diatonos hyperbolaion g' Diatones
des lyperboléennes;
vijTn vrepPolaiov Letzte der Hinzugefiigten nete hyperbolaion a' Néte des hyperboléennes.

Tabelle 12! mit Ubersetzungen der griechischen Termini
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Nach der Ankilindigung einer Zusammenfassung des bisher Gesagten (Kap. 12, 1) schreitet der Autor nun
in umgekehrter Richtung, namlich vom Einzelnen zum Ganzen fort. Er definiert dreimal den Begriff
Phthongos, d.h. Ton (Kap. 12, 2); zunachst versteht er ihn als unteilbare punktartige Einheit.

Die zweite Definition, welche ihn als das Fallen des Klangs auf eine einzige einfache Tonhohe beschreibt,
begegnet schon bei Aristoxenos (um 360-300 v. Chr.) :?

dwvic tdolg énit piav tdowv $pOdyyoc oti.??
»Der Fall der Stimme auf eine Tonhohe ist ein Ton.«

Wenn Nikomachos sich auf ndher nicht benannte »Jiingere« beruft, kann Aristoxenos, der schon lange vor
ihm, somit wohl auch vor den »Jiingeren« gelebt haben wird, nicht gemeint sein.

Die dritte Definition, auch eben diesen »Jingeren« zugeschrieben, weist in dieselbe Richtung wie die bei-
den anderen; denn wenn, negativ ausgedriickt, der Ton keine Verbreiterung aufweist, so lauft dies, positiv
gesagt, auf die Konzentration des Klangs auf einen Punkt hinaus.

NéachstgréRere Einheit (Kap. 12, 3) ist das Intervall, der mathematisch geordnete Abstand zweier Tone, die
Unterscheidung zwischen dem Schritt, d.h. eine Folge benachbarter Tone, und dem Sprung, d.h. einer
Folge nicht benachbarter Tone. Auch der Begriff Diastema bzw. Intervall ldsst sich bis Aristoxenos zuriick-
verfolgen.

Saotnua & éotl tO UMO Vo PBOyywv | »ein Intervall aber ist der von zwei Klangen, welche
WPLOPEVWV LA TAV QUTAV TACLV EXOVTWV. nicht dieselbe Tonhdhe haben, begrenzte Raum«?*

Ausdricklich differenziert Nikomachos zwischen dem Abstand der Téne selbst und seiner Ordnung in Zah-
lenverhéltnissen (Kap. 12, 4). Die Unterscheidung zwischen der Differenz zweier Zahlen und ihrem Ver-
haltnis zueinander wird anhand der Zahlen Eins und Zwei verdeutlicht. Deren Differenz ist in jedem Fall
die Zahl Eins. Ihr Verhéltnis jedoch ist, je nach der Zahl, die im Zahler und im Nenner steht, entweder

;=0,50der %=2

Erst die Betrachtung der Verbindung von zwei und mehr Ténen, d.h. der Blick auf das Systema (Kap. 12,
5), bringt die Unterscheidung zwischen Konsonanz und Dissonanz. Dass von konsonanten und dissonanten
Systemen die Rede ist, die ja mehr als zwei Téne enthalten kdnnen, irritiert. Aber im Folgenden sind
neplExovieg ¢pOOyyol (periechontes phtongoi), Tone, welche einen Tonraum umfassen, d.h. die zwei Téne.
Im Falle der Konsonanz wird bei ihnen ein kepavvucBatl (kerannysthai), ein Vermischt — Werden, ein
Schmelzklang, erkannt, in dem der Dissonanz ein S1éoxtoBaut (dieschisthai), ein Gespalten-Sein, ein Spalt-
klang.

2! Jan 1895, 264.

22\/gl. Barker 1989, 266.

23 Aristoxenos Elementa harmonica, 15.15-16; Marquard 1868, 20.
24 Marquard 1858, 20-21.


https://de.wikipedia.org/wiki/360_v._Chr.
https://de.wikipedia.org/wiki/300_v._Chr.
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Als erste und grundlegende Konsonanz gilt die Quarte (Kap. 12, 6) im Zahlenverhaltnis 3:4. Im bereits er-
wihnten sechsten Kapitel wird die Oktave als katakopeotdtn cupdwvia (katakorestate symphonia),?® d.h.
als sattester Zusammenklang, bezeichnet, ist also weit mehr als eine Konsonanz und steht somit tiber der
Quarte. Philolaos meint die Oktave, wenn er von dappovia (Harmonia) spricht (s. unten zu Kap. 12, 13).

Innerhalb der jeweiligen Quartraume mit ihren unveranderlichen Eckténen wird zwischen den drei Tonge-
schlechtern differenziert (Kap. 12, 6). Vom diatonischen tiber das chromatische zum enharmonischen Ton-
geschlecht fortschreitend vernachlassigt der Autor die genaue zahlenmaBige Ordnung, nicht aber die Lage
der Tone: Der diatonisch geordnete Quartraum weist als einziger zwei Ganztdne hintereinander auf.

Kennt der Leser bereits seit dem 6. Kapitel das Zahlenverhiltnis 8:9 des Ganztones,?® so wird das des Halb-
tones hier nicht direkt benannt, sondern es miisste vom Leser errechnet werden (Kap. 12, 7).%’ Damit die

Saite, welche zweimal um das Zahlenverhaltnis g verkiirzt worden ist, schliefSlich zur Oberquarte gelangt,

bedarf es eines Halbtones, eben jenes Uberbleibsels, Aeiyavov (leipsanon), bzw. Asippa (leimma)?®, ge-
nannt. Dieses Intervall kann folgendermalen errechnet werden: Ein Ton wird um eine Quarte erhéht, d.h.

eine Saite wird um das Zahlenverhaltnis " verkiirzt, dann aber um zwei Ganztdne erniedrigt, d. h. die Sai-

- . ) o S . . . . .
tenlange zweimal mit 3 multipliziert. So ergibt sich ein Ton, der um dieses Restintervall héher als die leere
Saite ist.

9 N 9 o 3 243
87874 256
Schon vom chromatischen Tongeschlecht an kennt der Leser nur das langst bekannte Zahlenverhaltnis der
Ecktoéne, nicht aber das der beiden Halbtdéne und auch nicht das der folgenden kleinen Terz (Kap.12, 8).

Bei der enharmonischen Einteilung des Quartraumes in zwei Diesis-Intervalle und eine GrofSterz aus zwei
Ganztonen wird ebenfalls kein Zahlenverhaltnis mitgeteilt (Kap.12, 9).

Als nachstes gibt Nikomachos einen Hinweis, der — abseits komplizierter Zahlenverhaltnisse — eine klare
Angabe zur Position der Binnentdne vermittelt. Neben der Ubereinstimmung der beiden Eckténe des
Quartraums gibt es in allen drei Tongeschlechtern auch eine Ubereinstimmung der Binnentdne hinsichtlich
der Lage, nicht aber hinsichtlich der Reihenfolge innerhalb ihres Geschlechts (Kap.12,10). Die Differenzie-
rung zwischen beweglichen und unbeweglichen Ténen des Tetrachords leuchtet ein; aber beim Vergleich
der chromatischen Téne mit einem Farbwechsel ist dies nicht in gleicher Weise der Fall, weil der dritte
chromatische Ton zwar seine Position in der Abfolge der Téne, nicht aber die innerhalb des Tonraumes
beibehilt (Kap. 2, 11).

Die folgende Tabelle nutzt die Diesis, vereinfacht dargestellt als Halfte des Halbtonschritts, zu einer opti-
schen Umsetzung des oben Gesagten. Tonnamen mit einem hochgestellten Kreuz kennzeichnen die Erho-

25 Jan1895, 244; Barker 1989, 255.
26 Jan 1895, 248: oltwg v OkTdYopSov AptBuoic cupdwvolg Umétate, Suthaciw AL
2
3

o

Alw émutpltw Kal Tff Toutwv
1

2

und der Differenz zwischen

Sl w

Sladopd énoydow. So unterwarf er die Oktave konsonanten Zahlenverhéltnissen,

’

2
diesen [beiden letzteren] g.

27 Barker 1989, 268, Anm. 99: »Nicomachus does nothing to prove that these addition sums are wrong, and his
expression is a little confused.« Der Halbtonschritt des pythagoreischen Tetrachords, Leimma genannt, hat das
Zahlenverhiltnis 256 (=22):243 (=3°); vgl. Neubecker 1977, 115.

28 Neubecker 1977, 115.
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hung eines Tones um eine Diesis. So ergibt sich auch ohne die genaue Kenntnis der komplizierteren Zah-
lenverhdltnisse aufgrund der Reihenfolge von Ténen im Quartraum fir den Leser eine Vorstellung von
dessen Aufteilung.

4. oberer Eckton der Quart a
gis+
gis
g+

3. diatonischer Ton Kleinterzsprung g

fis+

3. chromatischer Ton GroRterzsprung fis

Ganztonschritt Halbtonschritt f+

2. diatonischer Ton | 2. chromatischer Ton | 3. enharmonischer Ton | f
Halbtonschritt Halbtonschritt 2. enharmonischer Ton | e+

1. unterer Eckton der Quart e

Tabelle 2

Nun aber weist der Autor eine neuere Lehre zurlick, der zufolge eine Oktave aus sechs Ganzténen zusam-
mengesetzt sei (Kap. 12, 12). Rein rechnerisch kénnen dies jedenfalls keine Ganzténe im Zahlenverhaltnis
9:8 sein, weil der sechste Ganztonschritt einen Ton ergabe, der geringfligig Gber der Oktave lage. Zur Wah-
rung des Zahlenverhaltnisses der Oktave, unterteilt in insgesamt finf Ganztonschritte und zwei Halbton-
schritte, bedarf es der pythagoreischen Oktavskala aus zwei disjunkten Tetrachorden, aufwartsgerichtet
gedacht, bestehend aus Halbtonschritt + Ganztonschritt + Ganztonschritt + Ganztonschritt + Halbton-
schritt + Ganztonschritt + Ganztonschritt, welche im Mittelalter »phrygische Tonleiter« genannt wird. Sie
ergibt, als Saitenteilung dargestellt, eine Oktavskala, deren letzter und héchster Ton die halbe Saitenlange
des ersten Tones ergibt:

243><8><8( 1. Tetrachord) x8 t der Ganzt X 243 8 ( 1. Tetrachord)
25? etrachor (= trennender Ganzton) 7TE 9 3 etrachor
T2

Sechs Ganztonschritte hingegen ergdben einen Ton, der héher als die Oberoktave ware.

8 8 y 8 8 8 8 262144 049327018

9 °9%9%9% 979 531441

Die schwingende Saitenlange wiirde also nicht exakt halbiert, sondern ware um weniges kiirzer. Der Un-
terschied zwischen dem hochsten Ton einer Skala aus sechs pythagoreischen Ganzténen und einer reinen
Oberoktave kann dadurch errechnet werden, dass dieser um weniges hohere Ton eine Oktave nach unten

versetzt, d.h. die Saitenlange verdoppelt wird.
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9%, der groRere Wert, dividiert durch 8% x 2, ergibt den folgenden Bruch, der das pythagoreische Komma?®
anzeigt, wenn der groBere Wert durch den kleineren geteilt wird.

531441
524288

Der Abschnitt mit dem Philolaos-Zitat verwirrt den Leser durch den abweichenden Gebrauch des Begriffs
Diesis.3® Die Erkldrung kann darin liegen, dass Diesis (8igolc), von Siinut (difemi) urspriinglich das Hin-
durchgehen, z.B. einer Flissigkeit durch nicht wasserdichte, trockene Materie, bedeuten kann, und so zur
Bezeichnung des kleinsten oder nur des relativ kleinsten Intervalls geworden ist.3!

Die von Nikomachos gegebene Tabelle bereitet die Schwierigkeit, dass die hier in Kursivbuchstaben wie-
dergegebenen Tone, die nur Bestandteile des Synemmenon-Quartraums sind, die Reihenfolge der Skalen-
schritte unterbrechen. Da der Quartraum von a bis d eine Transposition z. B. des Quartraums von e nach
a ist, kann er zunachst ausgelassen werden. Wird jeder Ton des hier vorgestellten Schemas nur einmal
notiert, und zwar ohne den Quartraum von a bis d, so ergibt sich das folgende aus 23 Ténen bestehende
Notenbeispiel, das aus vier Quartrdumen besteht, welche liber den Ténen b naturale bzw. h und e jeweils
die Intervallfolge Viertelton, Viertelton, Halbton, Halbton, Ganzton haben:

¢

[y
O L
bl

O
<

N>

+@

Beispiel 1

Wird auch der Quartraum der Synemmenon (der Verbundenen) beriicksichtigt, so ergeben sich zwei wei-
tere Tone, und zwar durch einen enharmonischen Schritt von a nach a+ und das diatonisch auf a bezogene
b molle.

+ + + e O ©
o

T
¢

Ml

¥

I Fay
[& ] lr1:_[[.() ~

=® N>

3'0"99#903?

Beispiel 2

Wiirde dies auch eine Oktave tiefer ermdglicht, was Nikomachos nicht tut, so kdmen sogar zwei weitere
Tone hinzu.

2 Vgl. Artikel »Komma, Riemann Musiklexikon 1967, 473.

30 Djels (1906, 242) iibersetzt den betreffenden Satz aus dem Philolaosfragment B 62 folgendermaRen: »So besteht
die Oktave aus funf Ganztonen und zwei Halbtonen«.

31 vgl. Artikel »8ieoic, Liddell/Scott 1889, 368f.
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Im zwolften Kapitel seines Enchiridions gelingt es Nikomachos also,

—von den Elementen und ihren Definitionen ausgehend,

— unter Beschrankung auf einfache Zahlenverhiltnisse,

— die geringsten der mikrotonalen Tonhéhenunterschiede vernachlassigend,
— gleiche Tonhohen lber die Tongeschlechter hinaus aufzeigend,

— bis zur Zusammenfassung und raumlichen Anordnung aller drei Tongeschlechter in einer einzigen Tabelle
gelangend,

dem zeitgendssischen Leserkreis seiner Zeit einen Uberblick tber die Strukturen des damaligen
Tonsystems als Ganzes zu geben.

Quellen

Diels, Hermann (21906), Die Fragmente der Vorsokratiker 1, Berlin: Philolaos, 233-249.
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ABSTRACT. Der Textabschnitt, um den es geht, enthalt Kostproben aus verschiedenen Epochen der Kulturgeschichte,
von der griechischen Klassik beginnend, (iber die Zeit der rémischen Kaiser, das Mittelalter, die Frithrenaissance, das
19. Jahrhundert fortschreitend, in unserer Zeit endend.
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