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Vorwort

Diese Festschrift zu Ehren von Stefan Prey, erschienen anlasslich seiner Verabschiedung aus dem akti-
ven Hochschulleben an der Universitat der Kiinste Berlin, bezieht sich auf sein doppeltes Wirken als
Hochschullehrer und Forscher. In beiden Bereichen mutet dieses Wirken jlegendar< an — auch wenn
Legendenbildung im Hinblick auf die Personlichkeit des Geehrten vollkommen unangemessen zu sein
scheint. Doch sind es nicht zuletzt seine Bescheidenheit und Uneitelkeit, die angesichts solchen Kon-
nens zu superlativischen Beschreibungen verleiten.

Als Hochschullehrer pragte Prey Generationen von Musiktheoretikerinnen und -theoretikern entschei-
dend. Eine spezifische Mischung aus hohem Anspruch und Freundlichkeit, enorme Repertoirekenntnis,
Uberragende fachliche Kompetenz, methodische Offenheit, nicht zuletzt eine aullergewdhnliche Hin-
gabe an die Aufgaben der Hochschullehre, keine Zeit und Mihe scheuend, auf die individuellen Be-
dirfnisse der Studierenden aktiv und férdernd einzugehen, waren Markenzeichen von Preys Lehre und
vermittelten auch ein bestimmtes Ethos von Musiktheorie. Als Forscher setzte Prey v. a. mit seiner
Dissertation Algorithmen zur Satztechnik und ihre Anwendung auf die Analyse MaRstdbe. Die metho-
disch-systematische Stringenz und die Materialfiille dieser Arbeit wirken einmalig.

Auf die Einladung des Hg.-Teams hin, Beitrdage zur Festschrift fiir Stefan Prey zu leisten, ist ein >bunter
Strauf« an wissenschaftlichen Texten, Kompositionen, satztechnischen Arbeiten und GrulR- bzw. Gliick-
wunsch-Schreiben entstanden. Allenthalben waren in der daran gekniipften Kommunikation der grof3e
Respekt, die Dankbarkeit und die menschliche Zuneigung zu spiiren, die Stefan Prey innerhalb der mu-
siktheoretischen Fachcommunity genieBt. Wir bedanken uns ganz herzlich bei allen Beteiligten fir die
so engagierte Mitwirkung!

Die historische Spannweite der behandelten Themen ist betrachtlich, angefangen bei antiker Musik-
theorie (Nikomachos-Traktat/A. Richenhagen) bis hin zu Ausblicken auf posthumanistische Entwick-
lungen der Musiktheorie (M. Ullrich). Erwartungsgemal befassen sich einige Beitrage mit Kontrapunk-
tik und Kombinatorik (A. JeRulat, E. Reichel, L. Ushakova, H. Kinzler), auch mit Bezug auf Hochschul-
lehre und Unterrichtspraxis generell (H. Aerts). Verschiedene Teilbereiche der Musiktheorie werden
weiterhin thematisiert: Modulationslehre (L. Kramer, A. Schinz), Harmonik und Satzlehre (F. Edler, F.
Mahr), Metrik (P.Sobecki), Unterrichtsmethodik (K. Steinhduser), Zwoélftontheorie und -analyse
(M. Polth, A.Waczkat), werkanalytische Betrachtungen mit unterschiedlicher Perspektivierung
(W. Bitzan, Q. Yuan, D. Santos, U. Scheideler, E. Vlitakis), Interpretationsstudien (G. Schroder), Ge-
schichte, Wandlungen und Perspektiven des Faches Musiktheorie in Schule und Hochschule (W. Ding-
linger, A.lIckstadt/C. Imort-Viertel/R. Lang, R.Schéaferténs), interkulturelle Verbindungen (T. FaR-
hauer), Musik(theorie) im wissenschaftlichen Kontext (H. Fladt, B. Meischein). Der kreative Prozess des
Komponierens ist hier durch verschiedene Kompositionen vertreten (A.Brenner, A.Budde, V. A.
Fancsik, L. Kalendareva, J. Stange-Elbe, B. Tuercke); ebenso sind Arbeiten aus der musiktheoretischen
Werkstatt zu finden (M. Hiineke, D. Santos, S. Luo/X. Durand). SchlieBlich ist in einer solchen Fest-
schrift auch der persénliche Bezug zum Widmungstrager zu suchen: Geburtstagsgabe und GruBworte,
Texte zwischen Poesie und Wissenschaft, lassen einiges Gber Person und Lehre Stefan Preys erfahren
(C. Kiihn, U. Kaiser, V. Lenz, M. Supper).
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Zu danken ist weiterhin den Mitarbeiterinnen der Universitatsbibliothek, namentlich Anne-Christin
Martinsohn und Friederike Kramer, die unser Vorhaben mit Rat und Tat begleitet haben und ohne
deren Hilfe das Projekt dieser Online-Publikation nicht realisierbar gewesen ware, ferner auch den
studentischen Mitarbeitenden Ferdinand Kiesner und Gabriel Pech fiir Korrektorat und Layoutgestal-
tung der Texte.

Nun gratulieren wir dem Widmungstrager nachtraglich zum 65. Geburtstag und wiinschen ihm ein er-
fllltes post-universitares Leben!

In Dankbarkeit
die Herausgeberinnen und Herausgeber
(auch im Namen des Musiktheoriekollegiums der UdK Berlin)



Einige Erinnerungen an den Unterricht bei Stefan Prey

Volker Lenz

Stefan Prey lernte ich Mitte der Achtzigerjahre an der HdK-Berlin kennen, wo er damals noch als Lehrbe-
auftragter unterrichtete. Mich beeindruckte in seinem Unterricht sein grundsatzlich planmaRiges und ste-
tiges Vorgehen, das er auch Studierenden nahelegte. Fir alle im Unterricht zur Sprache kommenden Prob-
leme schien er Lésungsmethoden parat zu haben. Zur Schulung polyphoner Klang-Imagination beispiels-
weise empfahl er sowohl Kanon-Improvisation, als auch gleichzeitiges Singen und Pfeifen (von ihm prob-
lemlos beherrscht). Zukiinftigen Unterrichtenden des Faches Musiktheorie empfahl er, das Lesen von No-
tentext zu trainieren, der ,,auf dem Kopf steht”: um Gehorbildungsdiktate von Schiilerinnen und Schiilern
aus der raumlichen Position des Unterrichtenden (von der anderen Seite des Tisches aus) beurteilen zu
kénnen. Um selbststdndiges hausliches Lernen zu fordern, teilte er von ihm aufgenommene Gehorbil-
dungskassetten aus, die auf die Horprobleme der Studierenden zugeschnitten waren. Die fiir mich be-
stimmten Kassetten enthielten beispielsweise gezielt ausgewahlte Ausschnitte aus Aufnahmen von Or-
chesterstlicken: mit genau denjenigen Akkord-Typen und Akkord-Folgen, die mir Schwierigkeiten bereite-
ten. Welch ungeheurer Arbeitsaufwand bei der Vorbereitung des Unterrichtes, auf der Basis einer detail-
lierten, umfassenden (ebenso planmaRig wie stetig erworbenen) Literaturkenntnis! Auf die spontane Un-
terrichtsfrage einer Studentin etwa, ob der Akkord x auch in der Oper y von Wagner vorkomme, (iberlegte
er kurz: ,Ach ja“, und spielte die betreffende Stelle sofort auswendig am Klavier. Mich erstaunte zudem
Stefan Preys Allgemeinbildung, wenn er beispielsweise spontan {iber Details der Grammatik der altgrie-
chischen Sprache und tber franzésischsprachige philosophische Texte Auskunft gab oder Tonmeister-Stu-
dierenden bei mathematischen Problemen half. Dabei war er nie darauf aus, sich und seine Kompetenz in
den Vordergrund zu stellen.

Ein Student berichtete mir damals, er sei einmal zu friih im Unterrichtsraum gewesen und habe sich einen
Spald mit Stefan Prey erlauben wollen: Sobald dieser den Raum betrat, spielte der Student ihm mit beiden
Armen einen Cluster am Klavier vor und fragte: ,,Welche Téne sind das?“ Stefan Prey benannte sie zligig
der Reihe nach. Verbliffung des Studenten, erneuter Cluster, mit dem gleichen Ergebnis.

Ein Tonmeister, von mir vor wenigen Jahren gefragt, ob er bei Stefan Prey Unterricht gehabt habe: ,Ach
ja, Stefan! Mein Lieblingslehrer im Studium! Immer kompetent, immer freundlich, immer vorbereitet, ...“

Herzliche GruRe
Volker Lenz

Volker Lenz: geboren 1961 in Siegen.

1980er und -90er Jahre: Musikstudium an der HdK-Berlin bei Hartmut Fladt. Unterricht bei Stefan Prey: vor Studien-
beginn (Gasthorer) und in den letzten Semestern.

Studienabschluss: Diplom-Musiklehrer.

Lehrtéatigkeit im Fach Musiktheorie an der Erzbischoflichen Kirchenmusikschule in Berlin Schéneberg.

AnschlieBend Lehrauftrage fir Musiktheorie an der UdK-Berlin.

2021 Promotion an der UdK-Berlin Giber das Thema: Simon Sechter: Alltagsprosavertonungen und ihre kontextuellen
Analysevoraussetzungen.

Flir 2022 geplant: Buchveroffentlichung Simon Sechters Praktische Generalbassschule op. 49.



Biografien der Herausgeberinnen und Herausgeber

Thomas Fesefeldt studierte in Hannover Schulmusik, Geschichte und Musiktheorie. Er war Lehrbeauf-
tragter flr Musiktheorie an der Hochschule fiir Musik, Theater und Medien Hannover und an der Hoch-
schule flr Kiinste Bremen, Leiter der Studienvorbereitenden Ausbildung an Musikschulen in Gehrden
und Goslar sowie Dozent an der Landeskirche Hannover. 2012 wurde er an der Musikhochschule Dres-
den mit einer Arbeit Gber Franz Schubert promoviert. 2013 schloss er den Vorbereitungsdienst fir das
Lehramt an Gymnasien ab und war von 2013 bis 2017 Studienrat am Gymnasium Alfeld (Leine). Seit 2017
ist er Professor fir Musiktheorie an der Universitat der Kiinste Berlin. Ein besonderes Anliegen sind ihm
die Bereiche Methodik und Didaktik der Musiktheorie sowie die Kooperation mit allgemeinbildenden
Schulen und Musikschulen.

Andreas Ickstadt ist Professor fir Musiktheorie und Gehorbildung an der Universitat der Kinste Berlin.
Nach seinem Lehramtsstudium in den Fachern Musik und Germanistik in Frankfurt/Main studierte er
dort in einem Aufbaustudiengang das Fach Musikwissenschaft, bevor sich ein Studium des Doppelfachs
Musiktheorie/Gehoérbildung an der HdK Berlin anschloss. 2014 promovierte er im Fach Musikwissen-
schaft tber »Aspekte der Melancholie bei Johannes Brahms«. Neben analytisch orientierten Themen
(Rhetorik der Barockmusik und harmonische Konzepte aktueller Popmusik) besteht ein derzeitiger For-
schungsschwerpunkt in Fragen der Vermittlung musiktheoretischer Inhalte in Hochschule und Allge-
meinbildender Schule, mit denen er sich aktuell im Rahmen eines landeribergreifenden Forschungspro-
jekt (MuTheUS) beschéftigt.

Ariane JeBulat, geb. 1968, studierte Schulmusik und Musiktheorie an der UdK Berlin. Von 2004 bis 2015
war sie Professorin fiir Musiktheorie an der Hochschule fiir Musik Wirzburg. Seit 2015 ist sie Professorin
fur Musiktheorie an der UdK Berlin. Sie wurde 1999 an der UdK Berlin promoviert und 2011 an der Hum-
boldt-Universitadt zu Berlin habilitiert. Ihre Forschungsschwerpunkte sind die Musik des 19. Jahrhunderts,
historische Improvisation vom 16.—18. Jahrhundert und experimentelle Musik nach 1950. Sie arbeitete
von 2015 bis 2021 im Redaktionsteam der Zeitschrift der Gesellschaft fiir Musiktheorie und ist aktuell
Mitarbeiterin im Redaktionsteam der Musurgia. Seit 2020 ist sie Pl im DFG-Graduiertenkolleg 2638 Nor-
mativitdt, Kritik, Wandel und leitet seit 2021 ein Teilprojekt im DFG Sonderforschungsbereich 1512 Inter-
venierende Kiinste. Seit 1989 arbeitet sie als Performerin und Komponistin im von Dieter Schnebel ge-
grindeten Ensemble fiir zeitgendssische und experimentelle Musik die maulwerker.

Kilian Sprau studierte Schulmusik, Musiktheorie, Klavier und Gehérbildung an der Hochschule fiir Musik
und Theater Miinchen sowie am Mozarteum Salzburg. 2016 wurde er mit einer Dissertation zur zykli-
schen Liedkomposition um 1850 promoviert. Seit 2019 ist er Professor fiir Musiktheorie an der Universi-
tat der Kiinste Berlin. Im Zentrum seines Forschungsinteresses stehen Wechselwirkungen zwischen Mu-
sik und Sprache; sein vorrangiges Engagement gilt dem Kunstlied des 19. bis 21. Jahrhunderts, dem er
sich als konzertierender Liedbegleiter auch praktisch widmet. 2018-2022 realisierte und leitete er ein
DFG-gefordertes Forschungsprojekt zum Portamentogebrauch im spatromantischen Kunstliedgesang. Als
Associate Scientist war er 2017-2020 dem FWF-Projekt Performing, Experiencing and Theorizing Aug-
mented Listening (PETAL) an der Universitat fir Musik und darstellende Kunst Graz verbunden. Von 2013
bis 2019 war er Mitherausgeber der Zeitschrift der Gesellschaft fiir Musiktheorie.



Katja Steinhduser ist Pianistin, Musiktheoretikerin und Musikpadagogin. Sie studierte an der Universitat
der Kiinste Berlin Klavier bei Frau Prof. Linde Groffmann und Musiktheorie bei Herrn Prof. Hartmut Fladt.
Sie ist Gastprofessorin flir Musiktheorie, Analyse und Gehoérbildung an der UdK Berlin und hat auch Lehr-
positionen an der Universitdt Potsdam (2010-2011) und der Musikschule Berlin-Neukolln (seit 2011)
Ubernommen. Neben ihrer Lehrtatigkeit tritt Katja Steinhduser als Pianistin mehrerer international agie-
render kammermusikalischer Formationen in Erscheinung.

Berthold Tuercke studierte Komposition in den USA bei den Schoenberg-Schiilern Rudolf Kolisch, Felix
Greissle und Leonard Stein. Musiktheorie an der Universitdt der Kiinste Berlin bei Hartmuth Fladt. Dort
derzeit Professor fiir Musiktheorie. Lehrtatigkeiten auch an der University of Southern California (Los
Angeles), der Freien Universitdt Berlin, am Bauhaus Dessau und an der Escola de Musica e Belas Artes in
Curitiba (Brasilien). Publikationen u. a. in den Musik-Konzepten und in Musik und Asthetik. Vielfaltiges
musikalisches CEuvre. Auffiihrungen mit UnitedBerlin, dem Kronos Quartett, ensemble recherche, Mo-
dern Art Ensemble und unter den Dirigenten Peter Gilke und Vladimir Jurowski.

Lilia Ushakova studierte Musikwissenschaft am Staatlichen Rimski-Korsakow-Konservatorium Sankt-
Petersburg (1993-1998) und an der TU Berlin (2001-2008), Musiktheorie an der UdK Berlin bei Prof.
Hartmut Fladt (2001-2005) sowie Deutsch als Fremdsprache an der TU Berlin (2001-2008). Sie ist seit
2020 Gastprofessorin fiir Musiktheorie und Gehorbildung an der UdK Berlin, wo sie seit 2007 unterrich-
tet. Weitere Lehrtatigkeiten flihrten sie an die HU Berlin (2006-2010), die HfM Franz Liszt Weimar
(2008-2010) und die Musikschule Paul Hindemith Neukdlln (2008—2020). Sie entwickelte den Kurs
»Musikalische Fachsprache fiir ausléandische Studierende« an der UdK Berlin.

Emmanouil Vlitakis (1967) studierte in Athen, Berlin und Paris Komposition, Musiktheorie, Instrumenta-
tion und promovierte in Musikwissenschaft mit einer Arbeit tiber Klang in Orchesterwerken der zweiten
Halfte des 20.Jahrhunderts. Aufflihrungen und Kompositionsauftrage verbinden ihn u.a. mit
Thessaloniki State Symphony Orchestra, Ensemble Modern und Ensemble Mosaik. Sein Werk wird durch
strukturelles Denken gekennzeichnet, das zudem durch die Spezifik des klanglichen Moments bedingt ist.
Sprache, Literatur und Philosophie bilden dabei einen oft generativen Aspekt seines Komponierens. In
seinen Schriften befasst sich Vlitakis mit dem Verhaltnis von Klang/Instrumentation und Form, Musik-
theorie und Komposition als auch mit Fragen interkulturellen Komponierens. Seine langjahrige Unter-
richtstatigkeit an deutschen Musikhochschulen und im Ausland (CNSMD Paris, Staatskonservatorium in
Tiflis/Georgien) wurde 2017-2019 durch eine Gastprofessur flir Komposition fortgesetzt, bevor er im
Februar 2020 zum Professor fiir Musiktheorie an der Universitat der Kiinste Berlin berufen wurde.

Ferdinand Kiesner nahm, nach Abitur und Baccalauréat, im Jahr 2017 das Studium der Facher Musik und
Mathematik fir Lehramt an Gymnasien und Integrierten Sekundarschulen auf (Universitat der Kinste
bzw. Freie Universitat Berlin). 2021 legte er hierin mit einer musikwissenschaftlichen Arbeit bei Prof. Dr.
A. JeBulat und Prof. Dr. H. Fladt den Abschluss Bachelor of Arts ab und fiihrt das Studium seitdem als
Masterstudent weiter. Sein Fokus im Studium liegt auf seinem Hauptinstrument Klavier, in dem er als
langjahriger Schiler von Prof. D. Wagner-Dix und Bundespreistrager bei Jugend Musiziert von Prof. Dr.
T. Menrath unterrichtet wird. Er ist studentische Hilfskraft im Fachbereich Musiktheorie.

Gabriel Pech absolvierte den Bachelor of Arts in Musikwissenschaft mit dem Zweitfach Germanistik an
der Humboldt-Universitdt zu Berlin. Seine Abschlussarbeit schrieb er lber die Zwolftontechnik Hanns
Eislers. Seit 2019 studiert er Musik und Deutsch fiir Lehramt an Gymnasien und Integrierten Sekundar-
schulen, u. a. an der Universitat der Kiinste Berlin. Seit 2020 ist er als studentische Hilfskraft im Fachbe-
reich Musiktheorie tatig.



