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Ausgabe #6 Learning from. Texte zur documenta 14

Die folgenden kurzen Texte zur documenta 14, geschrieben von
Kollegsmitgliedern und Gasten, setzen an kleinen Beobachtungen an,
greifen einzelne kinstlerische Arbeiten und Konstellationen auf und
versuchen so im Schreiben fortzusetzen, was das Potenzial partikularer
Standpunkte sein konnte, wie es die documenta 14 vertritt.

Es verstand sich von selbst, dass wir die documenta 14 besuchen. Denn von
einer Grofausstellung wie der documenta ist zu erwarten, dass sie die
Institution Kunst kritisch befragt und Uber die Hybriditat von
Gegenwartskunst nachdenkt. So etwas steht auf dem Programm eines
Graduiertenkollegs an der Universitat der Kinste Berlin. Als wir im Mai
gemeinsam in Kassel waren - einige waren zuvor und danach auch in Athen
-, hat sich gezeigt, dass die documenta 14 Uber dieses allgemeine
Interesse an einer Verhandlung von Gegenwartskunst hinaus viel
spezifischer noch ein Thema fir das ,Wissen der Kinste® ist, ein Thema,
mit dem wir uns in je einzelnen Forschungsprojekten beschaftigen, die
aber allesamt die Frage nach den epistemischen Méglichkeiten &sthetischer
Praktiken 1im Blick haben. Im vergangenen Jahr haben wir begonnen, uns mit
dem Konzept des situierten Wissens in Bezug auf die Kinste zu befassen;
wir haben ilber dekoloniale Asthetiken diskutiert sowie liber Zeitkonzepte
die in eine ebenso spekulative Zukunft wie spekulative Vergangenheit
entlassen werden.

In einer solchen Perspektive lésst sich dem, was die documenta 14
unternimmt, woméglich etwas genauer und auch offener nachgehen, als es
den erwartungsgemalt und notorisch negativen Besprechungen in den
Uberregionalen Feuilletons gelungen ist. Uberregionalitat wire dabei
schon ein Stichwort, denn die documenta 14 setzt sehr entschieden auf
partikulare Perspektiven, die man in einem bestimmten Blick auf ,die¢
Gegenwartskunst zwar als regionalistisch beschreiben kann, die sich aber
eben auch als eine Absage an Internationalitdt und grofe Gesten verstehen
lasst, die immer von den selben Standorten aus formuliert werden. Ist
darin, lasst sich fragen, nicht eine Kunst-Nichtkunst-Unterscheidung
eingelassen, die oft genug einhergeht mit einer Unterscheidung zwischen
,westlicher¢ Kunst einerseits und irgendwie peripheren oder ethnischen
,kleinen‘ Praktiken andererseits? Noch so selbstkritischen Autonomie- und
Entgrenzungsdiskursen zum Trotz? Welche epistemische Ordnung der Kinste
zeigt sich in einer Rede von der durchaus politischen, aber nicht
asthetischen Relevanz solcher Praktiken und Artefakte? Wie passen
feministische und queer-feministische Positionen und ein verkdérpertes
Wissen hier hinein oder gerade nicht hinein?

Auch die Frage nach der Gegenwart von Gegenwartskunst knupft hier an:
Welches Zeitkonzept wird bestritten, wenn Gegenwartskunst 1in die
Vergangenheit verlédngert wird, Genealogien entfaltet werden, die von
aktuellen Restitutionsanspriichen zu Phantasien des Europaischen im 18.
Jahrhundert fihren? Wenn eine Zeitgenossenschaft von Positionen behauptet
wird, die jahrzehntelang im Verborgenen ausgearbeitet wurden? In welchem
Verhadltnis stehen Herkinfte und Besitz von Kunst in Bezug zu einem Wissen
liber Kunst?

Ein Workshop war der Exkursion vorausgegangen, in dem wir mit dem
Kunstwissenschaftler Lutz Hengst die Geschichte der documenta und ihrer
immer wieder politisch bekraftigten Modernitat haben Revue passieren
lassen; die Autorin und Dramaturgin Margarita Tsomou berichtete von ihrer
Arbeit im 6ffentlichen Programm ,Parlament der K&érper® in Athen und dem
vielleicht gescheiterten, mindestens heiklen Versuch, von Deutschland aus
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dort eine Gesellschaft der Zu- und Zusammengehdrigkeit zu initiieren.

Jedes ,Learning from“ setzt voraus, die Bedingungen zu thematisieren,

unter denen der eine von der anderen lernen kann oder auch soll, nicht
zuletzt die Okonomischen.

Die folgenden kurzen Texte von Kollegsmitgliedern und Gasten, die wir
nach und nach veréffentlichen, setzen an kleinen Beobachtungen an,
greifen einzelne kinstlerische Arbeiten und Konstellationen auf und
versuchen so im Schreiben fortzusetzen, was das Potenzial partikularer
Standpunkte sein konnte. (Kathrin Peters)
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Beginnend im Wilhelmshoher Ballhaus, 2017 zum postkolonialen Kino
gemacht, folgt der Beitrag einem Weg zu ausgewdhlten Stationen der
documenta 14 in Kassel. Am Beispiel dort platzierter Werke werden sowohl
konzeptionelle Probleme, das Ausufern der Referenzrdume, als auch das
Anliegen thematisiert, moéglichst vielen einen Platz im Parlament der
Versehrten zu bieten. Und trotz mancher Anstrengung, zwischen Politik und
Asthetik eine Balance zu finden, bleibt der Eindruck, dass sich der
Besuch schon fir {immersive Arbeiten wie Narimane Maris Film Le fort de
fous lohnt.

Abb. 1

Fred Dott: Narimane Mari Le Fort des Fous, Installationsansicht,
Ballhaus, documenta 14, Kassel, 2017.

Digitale Fotografie.
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Wer eine Reise zur documenta 14 in Kassel dezentral beginnt, namentlich
an dem von Leo von Klenze entworfenen Wilhelmshdher Ballhaus, findet 1in
dessen Inneren gleich eine besondere Rezeptionssituation: Saalmittig darf
man zwischen grauen, zu einer Sitzinsel gruppierten Kissen einsinken. Von
dort fallt der Blick auf eine kleine Kinoleinwand. Das zwar postbarocke,
aber rankenreiche Dekor des Saalinterieurs bildet dabei samt der
seitlichen Durchblicke auf Parkausschnitte eine wirkmachtige
Kulissenerweiterung fir einen asthetisch nicht minder vereinnahmenden,
szenisch meist ruhig dahinziehenden Film: Le fort de fous
(Algerien/Griechenland/Frankreich, 2017) von Narimane Mari. Einige
kolonialklassizistische Drehorte fiir das Spiel der Laiendarsteller_innen
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Maris hatten nicht allein aufgrund architektonisch-atmosphéarischer
Qualitaten eine durch Zeit und Raum verschobene Parallele zur Umgebung
des Ballhauses ergeben kénnen. Historisch wadre eine konstruierte, aber
moégliche Vergleichsoption gewesen, zweierlei aufeinander zu beziehen: Zum
ersten den Soldatenhandel, also die massenweise Verdingung
Wehrpflichtiger als Soldner fir die englische Seite im Amerikanischen
Unabhangigkeitskrieg, die Friedrich II. von Hessen-Kassel im 18.
Jahrhundert betrieben hatte, um so die gewalt(tdt)igen Ausbau- und
Renommierprojekte seiner Residenz zu finanzieren; und, zum zweiten, das
teils subtile Unterwerfungsregiment friher franzdsischer
Kolonialmissionen, deren Folgen Mari in ihrem Film aufgreift und
gleichzeitig mittels eines communitas-utopischen Plots transzendiert.
Doch entzauberten mit der Tonspur eingespielte und als Untertitel
eingeblendete Zitate regelmdfig allzu diachrone Allusionen (vom
Filmpanorama auf die Residenztopographie) als retrograde Illusion: O-
Tone, beispielsweise aus einer poetisierenden Rede Nicolas Sarkozys,
fihrten direkt bis in eine Gegenwart zurick, in der ranghohe européaische
Politiker_innen im Duktus pseudo-spitaufklirerischer Uberhebung ,den®
afrikanischen Bauern als vertraumt-fortschrittsunwillig stigmatisieren
konnten.

Unglicklich nur, dass kuratorische Setzungen an einer zweiten
Reisestation, der documenta-Halle, mit einer Behauptung im Geiste von
Sarkozys Redeausschnitt verschwistert scheinen: Insoweit man gleich beim
Halleneingang Ali Farka Touré Raum widmet und dessen Musik im Anschluss
mit Formen endlos-zyklischer Komposition zusammenbringt, verteidigt man
zwar ein nicht-linear-progredientes Gestalten als wertvolle Alternative
zu westlich-europaischem Fortschrittsfuror, aber man lasst das Bild vom
,vertraumten Afrikaner¢ unwidersprochen, ja affirmiert sogar einen
ahistorischen und undifferenzierten Blick auf ,die¢ slidliche (und, vice
versa, ,die‘ nordliche) Haltung. Einen ansprechend arrangierten Beitrag
auf dem Weg zu einer allfalligen Ausstellungssichtbarkeit afrikanischer
Blues- und Popgeschichte bieten die von Igo Diarra und La Medina
gestalteten Kabinette dennoch.

Westlich der Halle, im Fridericianum, dem traditionellen Zentrum der
documenta, halt man in der zum Parlament der Kérper erklarten Rotunde
camouflage-farben bespannte Schaumstoffblécke vor (Polemos, 2017, von
Andreas Angelidakis). Weitere historische und diachrone Allusionen werden
da méglich: Wo 2017 Paul B. Preciado als Parlamentarier an Fragen nach
dem Status der Korper 1in einer patriarchal und binar eingerichteten Welt
anschliefen (bzw. sie post-subjektzentrisch wenden) kann, platzierte
Arnold Bode 1955 prominent eine androgyne Knienden-Skulptur Wilhelm
Lehmbrucks. Mit den nur gekalkten Brandmauern des kriegsgezeichneten
altesten Museumsbaus im Hintergrund schien die Rotunden-Inszenierung
damals Joseph Beuys‘ Diktum zu antizipieren: zeige deine Wunde. Beuys
machte fast 30 Jahre spater mit dem documenta-Projekt 7000 Eichen
(1982ff.) ein urbanes Nachkriegsunheil anderer Art, die
Menschenfeindlichkeit der autogerechten Stadt, zeigbar. Zum Teil schlielit
die Promenadologie Lucius Burckhardts, eines diesjahrigen
Referenztheoretikers, an solches Aufzeigen an; und in einer so
herzuleitenden Durchléssigkeit flir spielortbezogene Wundengeschichte
erweist sich die Positionierung der documenta 14 als fundamental
demokratisch; nachzuvollziehen insbesondere auf einem Spaziergang, der
zum Stadtmuseum fUhrt, und darin vorbei an einem Modell des mit
Kriegsende bereits nahezu entkernten Kassel. Mit diesem Einbezug wird
eine konzeptionelle Entschiedenheit erahnbar, das Parlament der Kérper
konsequent als ein Parlament aller Versehrten zu betrachten, fir einen
Moment also - in schon Sontag’scher Weise 1 - unter Absehung von der
Betonung moéglicher moralischer Mitverantwortung einzelner Opfergruppen.

Eine fur diese oftmals historisch argumentierende Schau ungewdhnlich
gegenwartige Akzentuierung erreicht die documenta 14 Uber einen zweiten
direkten Ortsbezug: In der nun als Spielort genutzten ehemaligen Neuen
Hauptpost installieren Forensic Architecture (77sgm_9:26min, 2017, als
Teil eines Kooperationsprojektes mit lokalen Initiativen) eine
detailreiche Aufbereitung zum Tatortgeschehen im Zusammenhang mit einem
der NSU-Morde, begangen 2006 in Laufndhe zum Ausstellungsort. Die Tat
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erscheint so als eine frische Wunde in der Stadt, die zugleich in einer
Linie mit einer Mordserie quer durch die Bundesrepublik liegt, und damit
genauso Uber den Tatort hinausreicht wie die nach wie vor juristisch
strittige Frage nach Verstrickung und Kontrolle eines Informanten- und
Agentenmilieus. Kassel wird so zu einem exemplarischen Schauplatz,
wenngleich einem hauptsédchlich ermittlungspolitischen statt
klinstlerischen.

Wie schwer andererseits vor Ort 2 Kinstlerisches von Politischem und
gerade im Kontext traditioneller, stets nur vermeintlicher
Ausstellungsobjektivitat zu trennen ist, zeigt Maria Eichhorn in der
(alten) Neuen Galerie. Ganze Ausstellungsflure bespielt sie darin mit
Apparaten einer Raubkunstrecherche. Dabei korrespondiert die Aufbereitung
regelmaflig mit der Integration von Kasseler Bestandswerken wie Karl
Hofers weltkriegsvisiondrem Mann in Ruinen (1937). Und, mehr noch, werden
Bestandswerke jhrerseits nicht allein besitzrechtlich befragt, sondern
(durch hinzugruppierte Dokumentvitrinen z.B. mit Fotos aus ehemals
besetzten, bis heute versehrten Weltregionen) neu in Korrespondenz
gebracht mit global gegenwdrtigerer Raub- und Kriegspein. Uber
Unrechtsbestande hinaus erschlieflen sich so neue Reichweiten einzelner
Ausstellungssticke. Auch in der Neuen Galerie kann man also etwas, wenn
nicht von, doch in Kassel lernen. Das gilt ferner fir dezentrale Orte wie
die temporar wiedereréffnete einzige Tiefbahnstation der Stadt, die nicht
nur als Ausstellungsort funktioniert, sondern aus der sich das lokale
Scheitern eines nachkriegsmodernen think big-Stadtebaus in einer
vormaligen Zonenrand-Kommune veranschaulicht. Und es sieht so aus, als
glickte der documenta 14 mehr als vielen Ausstellungen, das Lokale nicht
ausschlieRlich in der globalen Kunstperspektive zu behaupten, sondern
genauso am Stammort einzubeziehen. Gleichzeitig kann mit dieser
Ortsbezugsstarkung eine Tendenz hervorspringen, eine Weltkunstperspektive
wieder regionalistisch zu verkiirzen oder gar zu ent-kunsten, also das
Gewicht ganz auf lokale Geschichtsaufarbeitung zu verlagern.

Ausstellungsimmanenter drohen komplementdre Probleme: Mit der Lage
bestimmter Arbeiten, die, wie 1im Fall von Forensic Architecture,
unmittelbar ortsbewusste Raumrelationen aufmachen, scheinen gewisse
strukturelle wie handwerkliche Aufbauprobleme der documenta 14 durch. So
grenzt die genannte Installation sehr dicht an Nachbarnischen. Deren
thematische Bandbreite reicht mit Arin Rungjangs Democracy Monument
(2017) von einer Auseinandersetzung mit dramatischen Wechseln im
thailandischen Regierungssystem des 20. Jahrhunderts bis zu Maret Anne
Saras kilinstlerischer Begleitung des Kampfes heutiger Sami um kulturelle
Eigensténdigkeit in Norwegen (Pile o’ Sdpmi, 2017). Im Auge solch
heterogener Geschichte(n) sieht sich der Blick zu simultan globaler
Aufsplittung gedréngt. Daraus kann jedoch schwerlich eine
Konvergenzperspektive auf schuldhafte Verstrickungen gewonnen werden; und
manche asthetische Verbindungsmoglichkeiten bleiben ohnehin arg arbitrar:
Uber Ausstellungssituationen vermittelt diese documenta 1in sich oft
disparat (prasentiert z.B. das Modell zu Lois Weinbergers Installation 1in
der Karlsaue, Ruderal Society: Excavating a Garden, 2017, weit entfernt
in einer der Torwachen). Vor allem wurde diese documenta a priori
asymmetrisch, wenn auch aufschlussreich zwischen zwei Spielstéadten
(Athen/Kassel) aufgefaltet. Kunstdeiktisch bis -didaktisch sperriger
wirkt dabei am Ende, dass vieles in einer Art Gestripp politisch-
historischer Referenzen und sogleich jenseits noch &sthetisch wahrnehmbar
konturierter Konstellationen verwoben scheint. 3

Bereits durch die leitmotivische Beziehung zu Athen erscheint die
documenta 14 beteiligt an einem politischen Diskurs. Diesseits der
documenta fixiert er sich leider ungebrochen auf die Schuldenfrage im
heutigen Griechenland. Geldnge es, sich davon zu l&ésen, misste mithin das
documenta-Motto ,Lernen von Athen‘ als solches eigentiimlich hyper- und
zugleich dystroph erscheinen: Hiell doch bis zur Banken- und Eurokrise und
seit Johann Joachim Winckelmann von Athen lernen, primar (dem Bild)
kultureller und kinstlerischer Hochkultur nachzueifern. (Zumal die
Ausstellung wiederholt derartige Traditionen adressiert; sei es durch die
- mit Marta Minujins Parthenon of Books und Simon Louis du Rys
Fridericanumsportikus gedoppelte - Tempelmotivik am Friedrichsplatz oder
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Uber die gebauten und gemalten Architekturklassizismen Leo von Klenzes,
sowie ferner durch im Katalog publizierte Anmerkungen des Architekten

Andreas Angelidakis zu ,Informationen, die Griechenland exportiert hat“.)
4

Wie endlich eine andere, an sich, in ihrer globalen Gleichférmigkeit,
gespenstische Hypertrophie, jene westlicher Konsumstile, kinstlerisch
gefasst und gewendet werden kann, filihren zwei zeichnerische Acrylarbeiten
Nomin Bolds im Ottoneum vor (Green Palace und One Day of Mongolia, 2017).
Thematisch wird darauf ein mongolischer Alltag problematisiert, der sich
zusehends verstadtert. Bold bleibt dabei jedoch einem traditionellen
Malstil des Landes verpflichtet, mit einem Figurenreichtum von
leuchtender Farbintensitat und fléchiger Ausdifferenzierung. Auf einer
documenta-Reise kann man sich an einer solchen Station, die dem
Wahrnehmungserlebnis Vorrang gegenlber dem politisch Referenziellen
einraumt, sozusagen asthetisch regenerieren. Insgesamt lohnt der Weg aber
auch trotz oder wegen mancher kuratorischen Verstrickung in arbitrare
Diskursgeflechte.
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Abb. 2

Roman Marz: Nomin Bold Green Palace, Naturkundemuseum Ottoneum,
documenta 14, Kassel, 2017.

Digitale Fotografie.

© Roman Marz.




Im Schlussteil von Regarding the pain of Others
(2003) legt Susan Sontag eine Perspektive der Kriegsbeteiligten
nahe, die nicht auf Binnendifferenzierung ausgeht, sondern mit der
Kategorie des Dabeigewesenseins eine Grenze nach auBen, zur Gruppe
der Betrachter_innen, markiert. Vgl: Sontag, Susan: Das Leiden
anderer betrachten. Minchen/Wien 2003, S. 146f.
Gerade vor der Folie einer von Beginn an ,kontextintensiven®
documenta-Geschichte, mindestens jedoch seit Harald Szeemanns
1972er Schau (bspw. mit einer Rubrik Politische Propaganda
) oder dezidiert Catherine Davids documenta X (1997) mit (Katalog-
JUntertitel Politics - Poetics, lieRen sich zwar einerseits
Momente des Angestrengtseins durch latente Ziige zu
vereinseitigenden Zuspitzungen von Kunst auf politische
Implikationen nachvollziehen. Andererseits verwundert es dann in
der genau gegenlaufigen Rubrizierung doch mehr, wenn sich dieser
Tage z.B. ein kunstwissenschaftlich orientierter Publizist wie
Christian Demand mit der Einlassung (indirekt) zitieren 1lasst,
dass ,sich die wenigsten auf der documenta gezeigten Kunstwerke
einfach durch Anschauen erschliellen, sondern [..] kontextintensiv
rezipiert werden® missten. War das, méchte man da zurickfragen,
und kann das Uberhaupt jemals anders sein, unbenommen des
Umstandes, dass bestimmte Kontexte bestimmten Personen bis zur
Unsichtbarkeit vertraut (gewesen) sind? Zu: Christian Demands
Statement siehe: http://www.deutschlandfunkkultur.de/documenta-
halbzeitbilanz-unprofessionell-und-
respektlos.2950.de.html?dram:article_id=392221, zuletzt aufgerufen
am 1. August 2017.
Wie etwa, um im oben beschriebenen Raumdrittel der ,Neuen Neuen
Galerie¢ zu bleiben, soll man dort zwei posthallenhoch nah
beieinander befestigte Vorhénge, einen aus stilisierten
Paarhuferschideln (von Maret Anne Sara) und der andere, eine 1in
Stoffteilen ausgefiihrte Adaption von Manets Déjeuner sur 1’herbe
(von Beatriz Gonzalez), distinkt schauen oder aber zusammendenken
angesichts der skizzierten lokal- und weltpolitischen Spannweite
der Diskurse, die in den umliegenden Installationsgefachen
aufgerufen werden.
Zitiert nach: Korody, Nicholas: ,Andreas Angelidakis“. In:
Latimer, Quinn/Szymczyk, Adam (Hg.): documenta 14. Daybook
Minchen/London/New York 2017, o.S.
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