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1. Das Asthetisch-Spekulative: Denken des Kérpers
Konnen wir ohne Kérper denken? Jean-Francois Lyotard verneint diese Fra-
ge in einem kurzen Text, der in Das Inhumane abgedruckt ist und in dem
deutlich wird, dass es gerade die dsthetische Grundlage des Denkens — sei-
ne Verkorperung — ist, die es auf Spekulation verpflichtet.! ,Ob man ohne
Korper denken kann”“ ist von Lyotard als ein Beitrag mit zwei Stimmen kon-
zipiert. ,Exr“ und ,Sie” denken — geschlechtlich markiert — iiber die gestellte
Frage nach. Ausgangspunkt sind die Entwicklungen eines ,inhumanen’ Den-
kens, wenn man so die kiinstliche Intelligenz bezeichnen méchte, von der sich
Lyotard im Jahr 1986 herausgefordert sieht.

»Er” sinniert dariiber, was aus dem Denken werden wird, wenn die Sonne
explodiert und das menschliche Leben ausgeloscht sein wird. Konnen Ma-
schinen das Denken iibernehmen? Im Text wird dies bezweifelt. Das mensch-
liche ist durch das maschinische Denken nicht zu ersetzen, allerdings weniger
deshalb, weil der Mensch iiber das Konzept des Undenkbaren — wie etwa die
Idee des Unendlichen — als Horizont oder aber iiber die Wahrnehmung als
Grundlage des Denkens verfiigt, sondern weil er leiden kann. Vulnerabilitit

1 Lyotard, Jean-Frangois: ,Ob man ohne Korper denken kann”, in: ders.: Das Inhuma-
ne. Plaudereien Uber die Zeit, ubers. v. Hans Ulrich Gumbrecht, Wien/Bdhlau 1989,
S. 23-49. Die Entstehung des Textes geht auf eine Vortragseinladung von Hans Ulrich
Gumbrecht an die Universitat Siegen im November 1986 zurlck. Der Text wurde auch in
den Tagungsband Materialitat der Kommunikation, hg. von Hans Ulrich Gumbrecht und
K. Ludwig Pfeiffer, Frankfurt a. M. 1988, S. 813-829, aufgenommen. Zitiert wird nach
der erstgenannten Ausgabe.
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und Affizierbarkeit, so kénnte man Lyotards Argumente zuspitzen, machen
das Denken im Wesen aus.?2 ,Er“ argumentiert, dass das menschliche, ver-
korperte Denken nicht in einer bindren Logik operiert, sondern sich intuitiv,
analogisch, ungenau und ambivalent — also reflektierend, nicht logisch
schlieBend — vollzieht.3 Es bildet sich in nicht-begrifflicher Gestalt, ist ab-
hingig von Kontexten und vor allem in einem Milieu situiert, zu dem es sich
verhilt.? ,Sie” erginzt, dass zum wirklichen Denken Passivitit gehort — nicht
nur im Sinne der Rezeptivitdt, sondern auch als ein Geschehen-Lassen im
Denken selbst. Der Vollzug des Denkens gewinnt seine Kraft aus Latenzen
und Ungewissheiten und ist bestimmt von einem ,Kommen-Lassen® des
fast oder nur potenziell Gegebenen, also gerade nicht Vorliegenden. Dieses
.Nicht-Gedachte schmerzt“.® In der Bezogenheit auf Ausstehendes und
Nicht-Wissbares gerinnt im ,Schmerz des Denkens*’ sein spekulativer Kern.
Nicht Informationen oder Kenntnisse, sondern das Abstandnehmen vom
Gewussten und die Fahigkeit, gesammeltes Wissen auf Distanz zu bringen
und so spekulativ zu iiberschreiten, sind wesentlich fiir das Denken. Seine
eigentliche Dynamik verdankt es der Suspension eingeiibter Intentionalititen
und der Befidhigung zur Unentschlossenheit. Es richtet — in einer Art Askese
— im Wissen eine Zone des Nicht-Wissens, eine das Denken auf Spekulation
verpflichtende Leerstelle ein. ,Diese Ent-Leerung, dieses Vakuum, die das
genaue Gegenteil identifikatorischer, selektiver, einnehmender Aktivitit ist,
erreicht man nicht ohne Leiden.”® Das Verlangen, das Gegebene zu transzen-
dieren, stellt sich als Passion dar — ein schmerzliches Begehren, das als Kraft
im Denken wirkt. Dieses ,Verschachteltsein von Denken und Leiden*® bildet
also die Grundkonstellation des Asthetisch-Spekulativen bei Lyotard.
Interessant ist, dass gerade die von Lyotard herausgestellte Passivitit das
Denken der Spekulation verschreibt. Zu ihr gehort eine korperliche Affizier-
barkeit, die ,,Sie” nicht nur mit Schmerz, sondern auch mit Geschlechtlichkeit
zusammenbringt. Der Korper in seiner Sinnlichkeit macht aus dem Denken
etwas anderes als die Verrechnung von Daten und treibt es spekulierend iiber
sich hinaus. Bei Lyotard stehen sich daher das Asthetische und das Speku-
lative nicht gegeniiber, sondern das Asthetische verpflichtet das Denken auf
Spekulation. Fiir die Unvollkommenheit und Entzogenheit, die als Kraft das
Denken dynamisiert, steht bei Lyotard die — hier noch dualistisch verstande-
ne — Geschlechterdifferenz ein: ein Unterschied, der sich selbst nicht denken
lasst, aber unendlich zu denken Anlass gibt.19 Der andere Korper — oder we-
niger heteronormativ gedacht: der begehrte Kérper — denkt gewissermaflen

@
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Vgl. Lyotard 1989 (wie Anm. 1), S. 25.
Vgl. Lyotard 1989 (wie Anm. 1), S. 35.
Vgl. Lyotard 1989 (wie Anm. 1), S. 37.
Lyotard 1989 (wie Anm. 1), S. 40.
Lyotard 1989 (wie Anm. 1), S. 43.
Lyotard 1989 (wie Anm. 1), S. 42.
Lyotard 1989 (wie Anm. 1), S. 41.

Lyotard 1989 (wie Anm. 1), S. 39f.

Vgl. Lyotard 1989 (wie Anm. 1), S. 48.
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als entzogener, auf den man ausgerichtet ist, mit. Aufgrund dieser sinnlichen
Gerichtetheit auf Fehlendes und der unterbundenen Selbstgeniigsamkeit
findet das Denken immer in Relationen, in Gefiigen und Koalitionen statt
und ist — so miisste man Lyotard ergidnzen — auf eine ganze Reihe anderer
Korper und Materialititen angewiesen.!! Denn was Lyotard in seinem Text
nicht ausreichend als Konsequenz aus seinen Uberlegungen bedenkt, ist,
dass am verkorperten Denken selbst schon anderes beteiligt ist. Es gibt kein
rein fleischliches Denken, das nicht bereits auf nicht-menschliche Korper
bezogen und von (Korper-)Techniken durchdrungen wire. Das verkérperte
Denken ist immer schon relational und diese Relationalitit bedeutet fiir
die Denkenden, nicht vollig bei sich selbst, nicht in sich abgeschlossen oder
prasentisch, sondern in eine transhumane Beziiglichkeit eingebunden zu sein.
Diese maschinische Offenheit, wie man mit Gilles Deleuze und Félix Guattari
formulieren konnte, itberantwortet nicht nur das Denken der &sthetischen
Spekulation, sondern den Korper selbst einem spekulativen Werden. Auch
der Korper bleibt sich in den édsthetisch-spekulativen Prozessen nicht gleich.

Wihrend die Verbindung aus Affizierbarkeit und Entzug, die man als
die Grundkonstellation des Asthetisch-Spekulativen bezeichnen kann, bei
Lyotard ein Humanprivileg ist, wird diese Beschrinkung auf den Menschen
heute — vor allem in den Kiinsten — befragt. Man findet in der zeitgenos-
sischen Kunst eine ganze Reihe von Maschinen-Imaginationen, die weniger
die kiinstliche Intelligenz optimieren als gerade die korpergebundene Ver-
letzlichkeit und Erregung in die technischen Wesen hineintragen wollen. Sie
versuchen den digitalen Technologien eben jenen hinfilligen, leidensfahigen
Korper zu bescheren, der ihm den Sinn fiir das Noch-nicht-Gegebene verleiht.
Die Logik dieser Gabe ist fiir alle Spekulation charakteristisch: Es ist die
Gabe eines Entzugs, die Gabe eines schmerzenden Fehlens, die entschei-
dend fiir ein dsthetisch-spekulierendes Denken ist, das die Positivitidt einer
Gegebenheit von Daten und ihrer Verrechnung iiberschreitet.!? Angesichts
der umfinglichen ,Bewusstseinsleistungen’, die Computer heute erbringen,
stellt sich offensichtlich immer dringlicher die Frage, wie ihre Affizierbarkeit
und Vulnerabilitdt herzustellen oder in ihnen zu entdecken ist, will man in
Technologien die Offenheit und Ereignishaftigkeit eintragen, die sie zu einem
wirklichen Denken priadestinieren kénnte.

2. Schmerz und Technik
Zunichst scheint es so, als wiirde die Technik vom Schmerz befreien. Ernst
Jiinger ist einer der Ersten, der systematisch Schmerz und Technik in ein Ver-
hiltnis setzt und dem der Verlust von Schmerzerfahrung durch die Technik

11 Siehe hierzu Balke, Friedrich: ,0b man ohne K&érper denken kann. Zum Verhdltnis von
Maschine und Organismus in der Medienphilosophie”, in: Engell, Lorenz / Hartmann,
Frank / Voss, Christiane (Hg.): Koérper des Denkens. Neue Positionen der Medienphilo-
sophie, Minchen 2013, S. 135-154.

12 Zum Verhaltnis von Gabe und Spekulation siehe Derrida, Jacques: Falschgeld. Zeit
geben I, Ubers. v. Michael Wetzel, Minchen 1994.
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als tiefgreifende und unheimliche Verdnderung erscheint. In seinem Essay
,Uber den Schmerz“13 stellt er zunichst fest, dass mit den modernen Appa-
raturen ein Bereich eingerichtet wird, der ,auBerhalb der Zone der Empfind-
samkeit“!4 steht und das Verhiltnis des Menschen zum Schmerz grundsitz-
lich modifiziert.’> Von der Einsicht ausgehend, dass der Schmerz ,zu den
Schliisseln” gehort, ,mit denen man sich nicht nur das Innerste, sondern zu-
gleich die Welt erschlieRt*,1® skizziert er eine kurze Kulturgeschichte der
Schmerzerfahrungen und -regulierungen.

Wihrend in der Vormoderne die Unempfindlichkeit gegenitber dem
Schmerz im Ritual erprobt oder in der Askese trainiert worden sei, ziele die
Moderne, mit ihrer biirgerlichen Empfindsamkeit, auf eine Verdringung
allen Schmerzes. Man versuche nicht linger in ihm zu bestehen oder ihn
zu bezwingen. Die ,Zone des Elementaren*!’, zu der er Zugang verschaffe,
werde stattdessen gemieden und ,die Verneinung des Schmerzes als eines
notwendigen Bestandteils von Welt“ setze sich durch.!® In der post-sentimen-
talen Konstellation, die Jitnger Anfang der 1930er Jahre diagnostiziert, wird
diese Tendenz durch die neuen technischen Erfindungen, vor allem durch die
Entwicklungen von Kriegstechnologie, Fotografie, Film und Rundfunk, noch
verstirkt. Die Technik itbernehme die in der Vormoderne vom Ritual erfiillte
Funktion, sich unempfindlich gegeniiber dem Schmerz zu machen. Auflerdem
werde der Kérper im technischen Zeitalter selbst zum Instrument. Er werde
vergegenstidndlicht, den Maschinen unterworfen, in sie eingefiigt, selbst me-
chanisiert und dadurch dem Bereich der Empfindungen entriickt.!® Dieses
disziplinierte und uniformierte ,Fleisch [...] ruft die Vorstellung hervor, daf®
es gegen die Verletzung gleichgiiltiger geworden ist“.20 SchlieRlich verschafft
auch der durch Fotografie und Film vermittelte Zugang zur Welt eine Art
wzweites Bewultsein®, das auRerhalb des Schmerzes steht.

Dieses ahumane, in die Aufzeichnungstechniken verschobene Bewusst-
sein findet seine offensichtlichsten Anwendungen, so Jinger, in der Medizin
und im Sport, wo man die Leiden und Leistungen des Korpers ,mit dem
MeRBbande, der Stoppuhr, dem elektrischen Strom oder der photographischen
Linse” registriert?! — mit der Folge, dass wir ,in unserem Kérper nicht mehr

13 Jinger, Ernst: ,Uber den Schmerz”, in: ders.: Werke, Bd. 5: Essays I. Betrachtungen
zur Zeit, Stuttgart 1960, S. 149-198.

14 Jinger 1960 (wie Anm. 13), S. 193.

15 Jingers Uberlegungen sind als ,sachliche” Antwort auf die Traumatisierungen durch den
Ersten Weltkrieg zu lesen, woraus er allerdings - anders als etwa Walter Benjamin -
politisch fragwlrdige Schlisse zieht; siehe hierzu: Morat, Daniel: ,Die schmerzlose
Kérpermaschine und das zweite Bewusstsein”, in: Jahrbuch zu Kultur und Literatur der
Weimarer Republik, Bd. 6, 2001, S. 181-233.

16 Jinger 1960 (wie Anm. 13), S. 151.

17 Jinger 1960 (wie Anm. 13), S. 153.

18 Jinger 1960 (wie Anm. 13), S. 159. Weil die blrgerliche Empfindsamkeit Innerlichkeit
und Korper identifiziert, zeigt sie sich, wie Jinger argumentiert, der Technik, der
die Korper zunehmend ausgesetzt sind, nicht gewachsen.

19  Vgl. Jinger 1960 (wie Anm. 13), S. 193.

20 Jinger 1960 (wie Anm. 13), S. 193.

21 Jinger 1960 (wie Anm. 13), S. 192.
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in der alten Weise zu Hause sind“:?2 Die Empfindung sei aus ihm exiliert.
Nimmt man die Zustinde des Korpers nicht mit den eigenen Sinnen, sondern
mit Messapparaten wahr, erscheinen sie vom Schmerz befreit. Was zunichst
auf der Ebene der fotografischen und filmischen Darstellung offensichtlich
ist, dass namlich der dargestellte Schmerz besser als der unmittelbar erfah-
rene zu ertragen ist, wird mit der Ausbreitung der Technik zu einer regel-
rechten Abdichtung gegeniiber dem Schmerz.23 Ihr entspricht ein Habitus,
in dem der Schmerz iiberhaupt als Illusion betrachtet wird.24 Was auf der
einen Seite als Freiheit vom Schmerz erscheint, macht den Korper auf der
anderen Seite zum vollendeten Objekt.2> Eingefiigt in die technische Ma-
schinerie wird der menschliche Korper darin selbst zu einem ,technischen
Glied“.2® Die transgressive Potenz des Schmerzes geht verloren. Fiir Jiinger
bietet die Berithrung mit dem Schmerz Zugang zum Elementaren und seine
Vermeidung erscheint ihm als eine enorme ,Verflachung und Vereinfachung
der Welt“.2” Ohne Schmerz fehlten die iiber das Gegebene hinaustreibenden
Erprobungen, die jene kérperlich-spekulative Selbstiiberschreitung fithlbar
machten, die vom bloR Gegebenen distanzieren.?8

Dennoch, trotz aller Zuriickdringung, bleibt der Schmerz fiir Jitnger
JPriifstein der Wirklichkeit“.29 Kein Anspruch sei gewisser als der, ,den der
Schmerz an das Leben besitzt“.30 Gegen die Illusion einer Uberwindung des
Schmerzes durch die Technik gilt, dass es ,keine menschliche Lage [gibt], die
vor dem Schmerz gesichert ist“.3! Der Schmerz gehorche einer Okonomie, in
der das Verdringte, wenn auch in anderer Form, nimlich weniger glithend
oder elementar: als Langeweile oder Depression, wiederkehre und sein Recht
einklage. Diese von Jiinger prognostizierte Wiederkehr des Schmerzes findet
man heute im Spekulieren auf leidensfihige Maschinen wieder, wie sie vor al-
lem in den Kiinsten entworfen werden. Die Sensibilitit des Fleisches verlagert
sich in die maschinelle Sensorik und wird dort zum Ausgangspunkt fiir ein
neues und anders verkorpertes Denken.

22 Jinger 1960 (wie Anm. 13), S. 193.

23 Indiz dieser scheinbaren Abdichtung ist fur Jinger, dass die Opfer der Technik wie
beispielsweise die Todesfadlle bei Verkehrsunfdllen oder Sportunglicken als selbst-
verstandlich hingenommen und nicht als unertraglich oder skandalds beurteilt werden.

24 Vgl. Jinger 1960 (wie Anm. 13), S. 190. Jinger stellt sich die technischen Apparate
als gegeniber dem Schmerz unempfindliche Prothesen vor, also als Sinnesorgane ohne
die elementare Ebene der Vulnerabilitat.

25 Jinger erwdhnt hier den Einsatz von Narkotika in der Medizin. Sie erlauben Schmerz-
freiheit, gerade um den Koérper in ein Objekt zu verwandeln, ,das dem mechanischen
Eingriff in der Art eines leblosen Stoffes offensteht” (S. 195). Der Korper wird so
zum Gegenstand von Behandlungen, die unter betdubungsfreien Bedingungen unmoglich

waren.
26 Jinger 1960 (wie Anm. 13), S. 166.
27 Jinger 1960 (wie Anm. 13), S. 195.
28 Jinger 1960 (wie Anm. 13), S. 197f.
29 Jinger 1960 (wie Anm. 13), S. 196.
30 Jinger 1960 (wie Anm. 13), S. 161.
31 Jinger 1960 (wie Anm. 13), S. 154.
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3. Spekulative Kérper: Marco Donnarumma
Der Kiinstler Marco Donnarumma erprobt in seinen Arbeiten diese neuen,
spekulativen Verkorperungen, indem er die Empfindsamkeit des Kérpers mit
digitalen Technologien hybridisiert. In seiner Installation Amygdala (2018)
implementiert er eine Art Selbstverletzungs-Feedback in eine sensibel ge-
machte Robotik. Er zielt auf eine afiektive, das Moment des Schmerzes integ-
rierende Rekursivitit des Digitalen und konstruiert ein Wesen, das einen Teil
seiner eigenen Konstruktion gewaltsam traktiert (Abb. 1-5). Das selbstregu-
lierende Prinzip der Technik ist auf eine grausame Geste ausgerichtet. Das
kiinstliche Wesen besteht aus einer mehrgliedrigen Prothese mit skalpell-
artigem Messer, die in einen Serverschrank montiert ist. Sie ist so program-
miert, dass sie eine in die Apparatur aufgespannte und wie von einem Kor-
per abgezogene hautdhnliche Textur mit wiederholten Bewegungen einritzt.
Der kiinstliche Hautlappen wird durch die Behandlung strapaziert, worauf
die Sensorik des Armes, immer wieder neu ansetzend, reagiert, um die Arbeit
der Einschneidungen fortzufithren: ein Feedback der Selbstverletzung oder
eine maschinische Asthetik der Grausamkeit.32

Das titelgebende ,Amygdala® bezeichnet eigentlich einen Teil des
menschlichen Gehirns, der an der Regulierung von Erregungen, lust- wie
angstvollen Affekten, beteiligt ist. Dieses Hirnareal leistet die gefithlsmaRige
Einschitzung von Wahrnehmungen, wirkt als deren Verstidrker und veran-
lasst korperliche Reaktionen. Aulerdem dient die Amygdala dem Abgleich
von Erfahrungen. Folgt man dem Titel der Arbeit, dann will die konstruierte
Maschine das digitale Organ einer rekursiven Empfindungsfunktion darstel-
len, um die Technik — iiber den Schmerz — mit einer sensorischen Selbstwahr-
nehmung auszustatten.

Donnarumma selbst bringt die maschinischen Einschneidungen mit
Skarifizierungsritualen zusammen,33 kulturellen Praktiken der Korpermar-
kierung durch Narbenbildung. Sie sind Teil von Ubergangsriten, in denen
der oder die Einzelne durch die Hautveranderung singularisiert und iiber die
Schmerzerfahrung einem Prozess der Selbstwerdung itberantwortet wird.34

32 Man fihlt sich an Franz Kafkas Erzédhlung ,In der Strafkolonie” erinnert, in der eine
vom Gesetz programmierte Apparatur delinquente Korper traktiert, um - nach der Les-
art von Lyotard - durch die gewaltsame Einschreibung eine urspringliche Sensibilitat
und Exponiertheit wiederherzustellen. Vgl. Lyotard, Jean-Frangois: ,Die Vorschrift”,
in: Welsch, Wolfgang / Pries, Christine (Hg.): Asthetik im Widerstreit. Interventio-
nen zum Werk von Jean-Frangois Lyotard, Berlin 1995, S. 27-44.

33 Siehe Ackermann, Andreas: ,Korper als Text? Korper, Rituale und die Grenzen einer Me-
tapher”, in: Jung, Matthias u. a. (Hg.): Dem Kbérper eingeschrieben. Verkérperung zwi-
schen Leiberleben und kulturellem Sinn, Wiesbaden 2016, S. 75-108.

34 Van Gennep, Arnold: Ubergangsriten, (ibers. v. Klaus Schomburg und Sylvia M. Schom-
burg-Scherff, Frankfurt a. M./ New York 1999, S. 76.
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Abb. 1-5: Marco Donnarumma, Amygdala (2017-2018),
Installationsansichten

Die Skarifizierung erfordert wiederholte Einritzungen in die Haut. Man stort
den Heilungsprozess, damit an den Schnittkanten der Wunden sichtbare Zei-
chen entstehen. Als Koérpertechnik iitbt die Skarifizierung in das Ertragen von
Schmerzen ein. Der Schmerz unterliegt — wie schon Jinger feststellt — nicht
nur selbst einer Okonomie, er erzeugt eine Okonomie der Wiederkehr: ein
wiederholtes Auf-sich-Zuriickkommen, das konstitutiv fiir das Selbst ist. Was
die Arbeit von Donnarumma spekulativ vorfiihrt, ist gewissermafen die Ini-
tiation der Technik in den korperlichen Schmerz als eine andere, sensible
Form von Rekursivitit. Als ob die kiinstliche Intelligenz erst dann ihre eigent-
liche Kraft entfalten kann, wenn in sie eben die Vulnerabilitit eingetragen
wird, die Lyotard an der KI vermisst hatte, und wenn die Erprobungen des
Schmerzes, von denen Jiinger annahm, sie wiirden aus der technischen Welt
verbannt, maschinisch geleistet werden.
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Neben dieser Schmerz-Maschine hat Donnarumma Performances entwi-
ckelt, in denen er mit KI-Prothesen in einem fleischlich-technischen Gefiige
agiert.3> Auch diese Arbeiten sind korperliche Spekulationen, Proben auf ein
Werden, das die Konditionen des Menschlichen verldsst. In der Performance
Corpus Nil (Abb. 6—8) wird ein befremdlicher, kaum als menschlich wiederer-
kennbarer Korper inszeniert, eher ein Korperifragment, das — durch die Be-
leuchtung zerstiickelt — auf einer schwarzen Biihne agiert. Man sieht eine
monstrose Gestalt, ornamentierte Gliedmafen in ungewohnten Bewegungen,
mal wie ein trapezformiges Wesen, dann als ein kopfloses Geschopf mit weit
auskragenden Beinen, immer so beleuchtet, dass sich befremdliche Ansich-
ten ergeben. Erst mit der Zeit erschlieBt sich, dass der Téanzer, dessen Kérper
teilweise im Dunklen bleibt, kopfiiber performt. Es sind seine Arme und der
mit titowierter Wirbelsdule und Nervenbahnen verzierte Riicken, den man
zu Gesicht bekommt. Er bewegt sich zu einem dréhnenden Sound und un-
ter sich verdnderndem Licht. Der Korper ist mit Biosensoren versehen und
uber sie mit einem Computer verbunden. Gerdusche aus dem Koérperinneren
und die elektrische Spannung der Muskeln werden an den Rechner weiter-
gegeben. Die Software ermittelt aus den transferierten Daten die Licht- und
Soundchoreografie auf der Biihne, allerdings in einer fiir den T4nzer unvor-
hersehbaren Form. Nicht der Performer kontrolliert itber seine Bewegungen
den Klang und die Beleuchtung, sondern er reagiert auf die Effekte eines au-
tonomen, kiinstlich-intelligenten Algorithmus, der immer differenzierter auf
seine Muskelspannungen und Bewegungen zu antworten lernt. Seine eigenen
Korperklinge werden live in auditiver und visueller Form an den Performer
zuriickgespielt, der auf sie wiederum improvisierend respondiert und damit
neue biosensorische Daten erzeugt. Ein maschinisches Feedback aus Fleisch
und Digitalitit.

Interessant ist, dass Korper und Technik sich regelrecht ineinanderfiigen
und durch ihr ,widernatiirliches” Biindnis ein Anders-Werden in Gang setzen,
das sich weder auf Menschliches noch auf Technisches reduzieren liasst und
dessen Form keinem Vorbild folgt.3® Der Performance liegt die Idee zugrun-
de, dass der menschliche Kérper sowohl fiir die Inkorporierung von Technik
offen ist als auch seinem Inkorporiertwerden in die Technologie zur Verfii-
gung steht. Damit wird eine spekulative ,Zone der Ununterscheidbarkeit*37
eingerichtet, in der das korperliche Wissen technisch und die Sensibilitit der
Robotik menschlich wird.

35 Wie Amygdala ist Corpus Nil Teil von Donnarummas 7 Configurations Cycle (2014-2019),
einer Reihe von Performances und Installationen an der Schnittstelle von Korper-
Sound- und Medienkunst. Der Einsatz von Prothesen oder Biosensoren erméglicht neue
Formen hybrider Verkdrperung.

36 Zum ,Werden” durch ,widernatirliche Anteilnahme” vgl. Deleuze, Gilles / Guattari,
Félix: Tausend Plateaus. Kapitalismus und Schizophrenie, Ubers. v. Gabriele Ricke u.
Ronald Voullié, Berlin 1992, S. 329ff.

37 Deleuze / Guattari 1992 (wie Anm. 36), S. 376.
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Deleuze und Guattari haben vorgeschlagen, ebendies als ,Maschine” zu be-
zeichnen: nicht eine Technik, sondern ein Gefiige, zu dem gleichermafen
menschliche, soziale, technische und materielle Komponenten gehoren. Ver-
standen als ein solches hybrides Gefiige konnen auch Maschinen leiden.
Zumindest wird damit vorstellbar, dass nicht nur eine sensomotorische Di-
mension, sondern auch Beschrinkungen und Fehler Grundlage ihrer ,Sub-
jektivierung® sind. Sie kompensieren dann nicht mehr die Hinfilligkeit des
Menschen, sondern sind ,soft’ geworden und besitzen selbst jene Vulnerabili-
tiat und Begehrensstruktur, die Lyotard als ausschlieBlich menschliche Kon-
dition des Denkens herausgearbeitet hat.

Dass umgekehrt auch der Korper bis in seine unbewussten Schichten
durch Technik affiziert ist und dass Instrumente in den Korper regelrecht
integriert werden, hat schon Maurice Merleau-Ponty anhand von Beispielen
wie dem Benutzen eines Blindenstocks oder dem Spielen von Musikinstru-
menten gezeigt. Sie werden in das Korperschema integriert und fungieren
dann nicht mehr als Gegenstinde, sondern als Medien von Vermogen: als
Wahrnehmungs-, Empfindungs-, Bewegungs- oder Ausdrucksvermogen. Es
verwandelt sich die gesamte leibliche Existenz durch diese Einbeziehung
von Instrumenten in das Korperschema.38 Der Blinde spiirt mit dem Stock,
»-sein Ende ist zu einer Sinneszone geworden®, und das Musikinstrument
ist mit der Spielenden so sehr verbunden, dass beide nur ,Durchgangsorte
dieses Bezugs sind“.3° Sie spannen gemeinsam einen ,Ausdrucksraum® mit
saffektiven Vektoren® auf,0 die auf das Erscheinen des Klangs gerichtet sind,
als wiirden sie auf seine Aufforderungen antworten. Die Technik wird Teil
der Sensibilitdt und fiigt sich der Schicht des unbewussten Kérperwissens
ein, das damit in dem MaRe spekulativen Charakter gewinnt, wie es die
Bedingungen menschlicher Erfahrungsformen in nicht-vorhersehbarer Weise
ubersteigt. Aus der Einverleibung von Technik entstehen hybride Formen der
Verkorperung, ,materielle Konfigurationen®,4! in denen sich Kérpergrenzen
neu formieren.

In dhnlicher, aber radikalerer Weise lasst sich auch in Donnarummas
Corpus Nil der Korper durch die Inkorporierung technischer Instrumente
befremden und wird durch die Beziiglichkeit zur KI partiell enteignet. Die
Performance macht sichtbar, wie im Zusammenspiel zwischen Koérper und
Technologie die bekannte, organisierte Leiblichkeit abgebaut wird, um durch
die ,widernatiirlichen Anteilnahmen“4? an der Technik ein Anders-Werden

38 Merleau-Ponty, Maurice: Phanomenologie der Wahrnehmung, Ubers. v. Rufolf Boehm,
Berlin 1966, S. 173. Siehe hierzu auch Barad, Karen: Agentieller Realismus. Uber die
Bedeutung materiell-diskursiver Praktiken, Ubers. v. Jirgen Schroder, Berlin 2012.
Barad unterstreicht, dass die ,Produktion von Koérpergrenzen" und die Art und Weise,
.wie Korper gemeinsam mit der Welt" konstituiert werden, einen ontologischen Status
haben, also ,das Wesen der Wirklichkeit” betreffen (ebd., S. 55).

39 Merleau-Ponty 1966 (wie Anm. 38), S. 173 und 175.

40 Merleau-Ponty 1966 (wie Anm. 38), S. 176.

41 Barad 2012 (wie Anm. 38), S. 47.

42 Deleuze/Guattari 1992 (wie Anm. 36), S. 329.



;; Ei
Digitales Fleisch

in Gang zu setzen. Die performte Relationalitit ist in ihrer Unableitbarkeit
tatsdchlich eine Form des korperlichen Spekulierens auf kiinftige Kérper und
damit zugleich auch — wie es bei Karen Barad heift — auf andere Welten.43

4. Korperliche Spekulation: Johannes Paul Raether
In ganz anderer Weise findet man bei Johannes Paul Raether ein Spekulie-
ren mit dem Korper. Anstatt sich mit dem Computer zu verschalten, entwirft
er fiir seine Performances Avatare. Es sind geskriptete Wesen, denen er sein
Fleisch leiht und die er so mit der Sensibilitit und Affizierbarkeit ausstat-
tet, die den digitalen Spielfiguren fehlen. Raether hybridisiert seinen Korper
nicht buchstidblich mit der Technik, sondern er programmiert Verkérperun-
gen, aus deren Ausfithrung er ein spekulatives Potenzial gewinnt.

Er begibt sich in duferst fremdartige Gestalten: Avatare mit grellen
Gesichtern und bunten Periicken, mit schwarzen Augipfeln, Wimpern aus
Plastik und kiinstlichen Hauten, ausgestattet mit bedeutungsiiberladenen
Accessoires. Eine entmenschlichende Maskerade zur Konstruktion von
Werdens-Figuren. Als ihr ,Identitekt” entwirft Raether sie, programmiert sie
durch Handlungsanweisungen und verkorpert sie in ,techno-magischen Ritu-
alen“.44 Er konstruiert ihre Erscheinungsbilder, Namen und Aufgaben, ihre
Stammbédume mit den Wiederverkorperungen und Gabelungen ihrer Identi-
tiaten. In Diagrammen dokumentiert er die Entwicklungen seiner Identitits-
konstruktionen, ihr figiirliches Werden (Abb. 9). Aufgefiihrt im 6ffentlichen
Raum kommt den Verkérperungen selbst ein spekulatives Potenzial zu. Sie
sind zwar durch Handlungsanweisungen definiert, zugleich aber transformie-
ren die Verkorperungen die Skripte der entworfenen Figuren und verschaffen
ihnen individuelle Genealogien. Sie verfiigen itber Lebenslinien, weil sie in
die Wirklichkeit intervenieren, realen Ereignissen ausgesetzt sind, anderen
Personen begegnen und so ein eigenes Leben gewinnen. Die Stammbdume
der Avatare sind gewissermaflen maschinisch induziert. Die Performances
funktionieren wie kleine Maschinen, die das Werden der Figuren, ihre Evo-
lution mit den Bifurkationen und sich vervielfiltigenden Abstammungslinien
produzieren.

Raethers spekulative Wesen heiRen Transformella, Protektorama und
Schwarmwesen. Thre Themen sind die globalisierte Reproduktionsmedizin,
touristische wie migrantische Koérperzirkulationen und die kapitalistischen
Waren- oder digitalen Datenstrome. Die Figuren stellen gewissermafen die
Personage der Gegenwart, die in und durch die Verkorperungen spekulativ
weitergetrieben und kiinstlerisch erforscht wird. Unter den Masken inkor-
poriert Raether die Widerspriiche der heutigen Gesellschaft und treibt sie
so hervor. Seine Figuren fungieren als Larven. ,Larve’ — von lateinisch larva
= Gespenst — bezeichnet urspriinglich ein kiinstliches Gesicht im Sinne einer

43 Vgl. Barad 2012 (wie Anm. 38), S. 55.
44 Siehe Raethers Beitrag in diesem Band, S. 87-109.
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getragenen Maske,4> was sich bei Raether mit der Larve als einem in Verwand-
Iung befindlichen Wesen verbindet. Es sind ,Larvensubjekte“46, gewisserma-
Ben Vorformen moéglicher Subjektivierungen, die in einem Werdensprozess
begriffen sind. Die Maske wird zur spekulativen Existenzform einer anderen
Person.4” Das ist kein Maskenspiel, sondern die Konstruktion einer Identitit
als Instrument zur Erforschung und Offnung der Gegenwart. Die Verkorpe-
rungen sind gleichermafen dsthetische wie spekulative Forschungssettings.
In einem kurzen Text hat Marcel Mauss die Genealogie der Kategorie
des Ichs uiber die Konzepte der Person und der Personage nachgezeichnet.
Das Ich wird in seinem historischen Gewordensein rekonstruiert. Es gibt eine
Sozialgeschichte der angeblich angeborenen und iiberzeitlichen Kategorien
des Geistes, zu denen neben dem Ich auch Raum und Zeit, Substanz und
Kausalitdt gehoren und deren transzendentale Giiltigkeit Mauss historisch
und kulturell relativiert. Die Figuren von Raether haben einige Ahnlichkeit
mit den kulturellen Varianten und historischen Vorformen der Kategorie
der Person als Ich. Nach Mauss hat sich der Begriff der Person — lateinisch
persona = Maske — aus der ,in heiligen Dramen vom einzelnen ausgefiillten
Rolle entwickelt“.4® Die Maske, verstanden als Personenmaske, zeigt die
vom Individuum unabhingige Rolle: eine Figur, die verkorpert wird. Die
Figur gibt es unabhingig vom Individuum, sie ist vor dem Menschen da,
der ihr seinen Korper leiht. Sie ist eine Rolle im Sinne einer sakralen oder
gesellschaftlichen Funktion. Bevor also die Person mit dem Ich verbunden
war, war sie eine soziale Tatsache, ein Platz in einem Sozialgefiige. Ahnlich
sind auch Raethers Figuren keine subjektiven Fantasien, sondern Ausdruck

45 Vgl. den Eintrag ,Larve”, in: Deutsches Worterbuch von Jacob und Wilhelm Gximm,
Leipzig 1854-1961, URL: http://woerterbuchnetz.de/cgi-bin/WBNetz/wbgui_py?sigle=DWB
(letzter Zugriff: 21. September 2019). Dort wird als Beispiel zitiert: ,Scheufiliche
Larven erschienen, wovon sie sich entsetzten”. Mit der Maskierung teilt die Insekten-
larve die Fahigkeit zur Entlarvung.

46 Deleuze, Gilles: ,Die Methode der Dramatisierung”, in: ders.: Die einsame Insel.
Texte und Gesprache 1953-1974, Ubers. v. Eva Moldenhauer, Frankfurt a. M. 2003,
S. 139-170, hier: S. 144. Deleuze 1legt an dieser Stelle nahe, dass Larvensubjekt
und Denken einander korrespondieren: ,Denken ist vielleicht seinerseits eine jener
schrecklichen Bewegungen, die unvereinbar sind mit einem qualifizierten und ausge-
formten Subjekt” (ebd.).

47 Vgl. hierzu Weihe, Richard: Die Paradoxie der Maske. Geschichte einer Form, Minchen
2004, S. 16.

48  Mauss, Marcel: ,Der Begriff der Person” (Ubers. v. Henning Ritter), in: ders.: Sozio-
logie und Anthropologie, Bd. 2, Frankfurt a. M. 1989, S. 221-252. Die Persona, ur-
springlich ein vor das Gesicht gehaltenes Bild, ergreift bei Raether den ganzen
Koérper, dessen Travestie zu einem spekulativen Wesen durch Schminke und Kostim einge-
leitet wird. Der ekstatische Zustand, durch die Maskierung aus einer Identitat her-
aus- und in eine andere Identitat eingehen zu koénnen, ist Uberhaupt die Bedingung des
Werdens. Raether verschafft sich nicht nur einen kilinstlichen Korper, er behdngt sei-
ne Figuren mit Symbolen. Transformella tragt eine bunt bedruckte Babydecke als Cape,
Protektorama schitzt sich mit Fingerhiten vor den Affizierungen der Touchscreens und
Schwarmwesen ist verziert mit Tragegurten flr Kameras und touristischem Kleinkram,
den es einsammelt und mit Klebepistole an antennenartigen Stadben - den Handytelesko-
pen, wie sie vor jeder Sehenswirdigkeit in den Himmel staken - befestigt.
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gesellschaftlicher Kristallisationen. Raether nennt sie ,Selbstschwestern®,
denn er ist die Figuren und stellt sie nicht bloB dar. So verstanden konstruiert
Raether sie nicht, sondern wiederverkorpert etwas, das schon da ist. Er
durchleidet sie mehr, als dass er sie bestimmt. Zugleich fiktionalisiert
Raether die Rollen oder ,psychosozialen Typen“ und versieht sich mit dem
Index der Zukiinftigkeit. Er transformiert den Typus in eine ,dsthetische
Figur®, verschafit ihm Fremdheit und Vieldeutigkeit, skizziert ,Fluchtlinien”
und gibt ihm so ein spekulatives Potenzial.4® Das Verkérpern funktioniert
wie ,eine konkrete, kosmische Kraft. Es ist ein dynamisches Verfahren zur
Erweiterung, Vertiefung, Ausdehnung des sinnlichen Bewusstseins, es ist ein
immer bewusster werdendes Werden |[...].“50

Deleuze und Guattari haben asthetischen Figuren ein Denkvermogen
attestiert.’! Eine isthetische Figur zu schaffen heiflt, etwas zu kreieren,
von dem man mitgerissen wird. Die geschaffenen Figuren iibernehmen und
vollziehen die Denkbewegung, und eben deshalb kommt ihnen ein spekulati-
ves Vermégen zu. Die Figur denkt mehr und anderes als die Person, die sie
geschaffen hat. So iibernehmen auch die Verkorperungen von Raether als as-
thetische Figuren selbst die Denktitigkeit. Sie sind Medien der Spekulation.
Raether schreibt, ihm fehle ein Wissen iiber die Wesen, die er inkorporiert —
vor allem iiber das Schwarmwesen.?? Er iiberldsst sich in den Performances
den Regeln, die fiir die verkorperten Existenzformen gelten, und zugleich
uiberldasst er sich ihrem Eigenleben, das zum #dsthetischen Instrument der
Erforschung von Gegenwart wird.

Raether nennt seine Figuren auch ,Avatara“. Folgt man der Etymologie
des Wortes aus dem Sanskrit, dann sind sie als Inkarnationen eines geistigen
Prinzips zu verstehen, die Raether durch seine Verkorperungen weitertreibt.
Raethers Avatara setzen beim Ungedachten an und begeben sich in die Mi-
lieus virulenter Fragen und Probleme. Sie reisen zu den Leihmiitter-Einrich-
tungen in Indien, suchen Orte des Konsums wie Ikea und den Apple-Store
auf und mischen sich in den globalen touristischen Zentren unter Klein-
kiinstler_innen und fliegende Handler_innen. An diesen uniibersichtlichen

49 In Was ist Philosophie? haben Deleuze und Guattari die Idee entworfen und systemati-
siert, dass sich das Denken Uber die Erfindung von verschiedenen Figuren entwickelt.
Neben der Erfindung von Begriffen Uber Begriffspersonen in der Philosophie steht das
Erfinden von Perzepten und Affekten durch asthetische Figuren in der Kunst und das
Erfinden von Funktionen durch wissenschaftliche Figuren. Allen liegen Sozialfigu-
ren zugrunde, die psychosoziale Typen verkorpern. Deren Transformation leisten die
verschiedenen Figuren in den jeweiligen Feldern der Philosophie, Kunst und Wissen-
schaft. Vgl. Deleuze, Gilles / Guattari, Félix: Was ist Philosophie?, Ubers. v. Bernd
Schwibs u. Joseph Vogl, Frankfurt a.M. 1996, S. 70ff.

50 Deleuze, Gilles: Kritik und Klinik, Ubers. v. Joseph Vogl, Frankfurt a. M. 2003,
S. 67.

51 So haben etwa Romanfiguren im entworfenen Universum einer Narration ein eigenes Le-
ben, sie bringen Affekt- und Wahrnehmungsmoglichkeiten hervor, die vom gewdhnlichen
Empfinden abweichen.

52 Raether, Johannes Paul: ,Augmented Embodiments"”, in: Witzgall, Susanne / Stakemeier,
Kerstin (Hg.): Die Gegenwart der Zukunft, Zirich/Berlin 2016, S. 207-216.
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Orten, an denen sich Waren- und Menschenstrome kreuzen, intervenieren
die Figuren und funktionieren in ihrer Fremdartigkeit wie lebendige Flecken,
durch die sich die vorherrschenden Strukturen und Machtkonstellationen ab-
zeichnen. Transformella konfrontiert sich mit den Ausbeutungsverhiltnissen
der Reproduktionsmedizin, Protektorama setzt sich der Abhingigkeit von di-
gitalen Interfaces aus und Schwarmwesen reagiert auf die normierende Macht
des Marktes. Die Werdens-Figuren beschrinken sich nicht darauf, das Ge-
gebene kritisch zu reflektieren. Die Performances dienen dazu, in Kontakt
zu treten, sich in klandestinen Verbiinden anders zu kollektivieren, deviante
Handlungs- und Subjektivierungsweisen zu erproben und ein heimliches Ge-
genwissen zu schaffen. Als Selbstschwestern unterhalten sie Verbindungen
zu anderen Figuren wie etwa der ,Sister*> und ihrer schwesterlichen Ver-
gemeinschaftung, zum ,nomadischen Subjekt“>4 mit seinen Fluchtbewegun-
gen und zur Figur der Hexe, deren Geheimwissen und alchemistische Prakti-
ken sie aufnehmen. Das Asthetisch-Spekulative ist bei Raether ein figiirliches
Werden, er spekuliert mit seinen Verkorperungen, die als dsthetische Figuren
die Denkbewegung iibernehmen. Die Verkorperung der Avatare, das fleisch-
liche Werden der dsthetischen Figuren ist eine spekulative Tatigkeit und das
Asthetisch-Spekulative wird zur Werdensform.

5. Schluss
Im Asthetischen zu spekulieren heiit, so lieBe sich zusammenfassen, mit
dem Korper zu denken. Die Leiblichkeit stellt sich als das eigentlich speku-
lative Medium heraus, womit man die iiberholte Trennung von Kérper und
Geist einschlieBlich der Aufteilung in sinnliche Rezeption und intellektuelle
Verarbeitung hinter sich liasst. Das Spezifische des verkorperten Denkens
liegt gerade in seiner Befihigung zur Spekulation, die wiederum in der Afii-
zierbarkeit, in Vulnerabilitit und Erregbarkeit, begriindet ist. Wenn Speku-
lation immer mit Ungewissheiten operiert, wenn in ihr ausgehend von einem
unabgesicherten Wissen Uberlegungen angestellt oder Ideen entwickelt wer-
den, dann ist das leibliche Denken insofern spekulativ, als der Korper nicht
von sinnlichen Gegebenheiten, sondern von seiner Berithrbarkeit und Offen-
heit fiir andere Koérper, Instrumente oder Techniken her zu konzipieren ist.
Die sensible Leiblichkeit trigt in die Grundlagen des Denkens neue Relatio-
nalitdten ein und setzt damit eine das Denken iiber sich selbst hinaustreiben-
de Kraft frei.

Spekulativ im strengen Sinne ist ein Denken, das die subjektiven Be-
dingungen des Geistes suspendiert. In den besprochenen Kkiinstlerischen
Arbeiten verlauft die Neutralisierung der Kategorien des Verstandes uiber
die Modifikation des Korpers. In der digitalen Fleischlichkeit der Arbeiten

53 Vgl. Mertlitsch, Kirstin: Sisters, Cyborgs, Drags. Das Denken in Begriffspersonen
der Gender Studies, Bielefeld 2016.

54 Vgl. Braidotti, Rosi: ,Nomadische Subjekte” (lbers. v. Karl Hoffmann), in: Stake-
meier, Kerstin / Witzgall Susanne (Hg.): Fragile Identitédten, Zirich/Berlin 2015,
S. 147-156.
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von Donnarumma und den performativen Fabulationen von Raether wird der
Korper selbst in seiner fleischlichen Sensibilitit spekulativ. Beide setzen beim
Korper in seinen ihn iiberschreitenden Relationalititen an und verstehen die
asthetische Spekulation nicht mehr als auf den eigenen Korper zentriert.
Donnarumma verschrinkt den spiirenden Leib mit den Feedback-Schleifen di-
gitaler Technologien. Das neue, empfindsame Techno-Fleisch, das er entwirft,
zielt auf utopische Koérper, die die Bewegungen der dsthetischen Spekulation
insofern radikalisieren, als sie ein hybrides Anders-Werden implizieren. Das
verleiblichte Spekulieren, das Raether vorfiihrt, verliasst das eigene Denken
zugunsten einer Selbst-Exposition, die sich mit den umgebenden Milieus und
seinen Bewohner_innen verbindet. Auch seine dsthetischen Figuren, mit de-
nen er korperlich denkt, sind einem Werdensprozess itberantwortet. Anders
als Lyotard, der den Korper zwar in seiner geschlechtlichen Beziiglichkeit
beriicksichtigt und dadurch das Denken #sthetisch-spekulativ reformuliert,
zeigen die kiinstlerischen Arbeiten, dass der Korper selbst spekulativ ist, sich
aufgrund seiner Relationalitit fremd wird, von Instabilitit gezeichnet und
daher mit dem Index des Werdens — in der Hofinung auf ein neues Denken —
versehen ist.
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Abb. 9: Johannes Paul Raether, Identitecture




BILDNACHWEISE

James Hoff, saimtliche Abbildungen: mit freundlicher Genehmigung des Kiinstlers

Umschlag Ghosting (2018)

S.8 Shadow Broker (2018), Detail S.212  Accidentally on Purpose (2018), Detail
S.13,14 Ghosting (2018) S. 223,224 Shadow Broker (2018), Detail
S.31,32 Social Engineering (2018) S.242 Skywiper No. 73 (2015)

S.40 Skywiper No. 82 (2015) S.254 Skywiper No. 68 (2015)
S. 62 Skywiper No. 84 (2015) S. 267,268 Skywiper No. 85 (2015), Detail
S.86 Skywiper No. 69 (2015) S.284 Skywiper No. 94 (2015), Detail
S.110 Skywiper No. 88 (2015), Detail S.290 Skywiper No. 95 (2015), Detail
S.132  Skywiper No. 77 (2015) S.303,304 The Death of Distance (2018)
S.153,154 Left of Launch (2018) S. 327,328 Swedish Disaster (2018), Detail
S. 177,178 The Deluge (2018) S. 348 Left of Launch (2018), Detail
S.192 Network Fever (2018) S.368 Skywiper No. 69 (2015), Detail

S.70-71 Marco Donnarumma, Amygdala (2017-2018), Installationsfotos,
mit freundlicher Genehmigung des Kiinstlers
S.73 Marco Donnarumma, Corpus Nil (2016), Foto: Onuk und Allessandro Altavilla,
mit freundlicher Genehmigung des Kiinstlers
S.80-85 Johannes Paul Raether, Identitecture (2019), mit freundlicher Genehmigung
des Kiinstlers
S. 87-107 Johannes Paul Raether, SelfSisters (2019), Performance-Fotos,
mit freundlicher Genehmigung des Kiinstlers
S.166-174 2001 - A Space Odyssey (USA 1968), Filmstills
S.197,209 Neil Beloufa, Kempinski. Imaginer le futur au présent (2007), Videostills,
mit freundlicher Genehmigung des Kiinstlers
S.198,199 Tyler Coburn, Ergonomic Futures (2016), Installationsansichten,
mit freundlicher Genehmigung des Kiinstlers

S.206 Basim Magdy, The Everyday Ritual of Solitude Hatching Monkeys (2014), Filmstills,
(in Auftrag gegeben von Art in General, New York, in Kollaboration mit HOME,
Manchester, UK)

S.244 Installation Arkestrated Rhythmachine Komplexities im Rahmen der Ausstellung
Mobile Welten, Museum fiir Kunst und Gewerbe Hamburg, 2018; Korg Rhythm 33;
Preset-Schalterleiste des Maestro Rhythm King, alle Fotos: Malte Pelleter

S.250 Preset-Schalterleiste des Maestro Rhythm King, alle Fotos: Malte Pelleter

S.253 Waurlitzer Sideman (ohne Gehiuse), Foto: Malte Pelleter

S.261 Omer Fast, 5.000 Feet is the Best (2011), Videostills, mit freundlicher Genehmigung
des Kiinstlers

S.265 Omer Fast, Continuity (2012), Videostills, mit freundlicher Genehmigung
des Kiinstlers

S. 286, 288, 289 Sascha Pohflepp / Chris Woebken

S.295 Augustin Augier, Arbre botanique (1801), aus: ders.: Essay d’une nouvelle classification
des végétaux, Lyon 1801, S. viii—ix

S.297 Charles Darwin, Ohne Titel (Skizze), aus: ders.: Notebook B (Transmutation of Species
[1837-1838]), S. 36

S.332 Daniel Falb, Manual der Fossilisierungen, 2019

S.334 Daniel Falb, Dispositiv einer Asthetik der Fossilisierung, 2019

S. 350-353, 361-362, 364-365 Marguerite Humeau: Sphinx Otto Protecting Earth from Humankind
(from the Riddles series), 2017, mit freundlicher Genehmigung der Kiinstlerin
sowie CLEARING New York/Briissel, Fotos: Julia Andreone

S. 355, 358 Marguerite Humeau: Deep Past, High Skies, Far Future, Earth Crust, Deep Past,
mit freundlicher Genehmigung der Kiinstlerin sowie CLEARING New York/Briissel
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