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Fernand Hérner

»Ce n'est pas vrai“. Brigitte Bardot zwischen
Superwoman und Sexobjekt
Eine sexuelle (R)Evolution?

Dass Brigitte Bardot ein Objekt ménnlicher Fantasien und vielleicht der bekanntes-
te weibliche Star der 1960er-Jahre war, darf als bekannt vorausgesetzt werden. Be-
reits 1948, mit 14 Jahren, schmiickte sie das Cover der Zeitschrift Elle und trat An-
fang der 1950er-Jahre als Schauspielerin in Erscheinung, insbesondere mit Roger
Vadim, mit dem sie Et Dieu ... créa la femme dreht und den sie als 18-Jahrige hei-
raten wird.? Anfang der 1960er-Jahre wird sie insbesondere von den Regisseuren
der Nouvelle Vague wie Jean-Luc Godard, Jacques Rozier oder Louis Malle ent-
deckt und auch international beginnt ihre Karriere als Schauspielerin und
.Sexsymbol".

Bardot schmiickte nicht nur das Cover unzihliger Zeitschriften, sondern war
auch fiir die weiblichen franzésischen Intellektuellen, insbesondere die Schrift-
stellerinnen, ein interessantes Sujet. Auseinandergesetzt mit ihr haben sich etwa
Frangoise Sagan in einem Vorwort zu einem Bildband,’ Marguerite Duras, die sie
im France Observateur vom 23.10.1958 als Kénigin Bardot bezeichnet,* die Auto-
rin Catherine Rihoit’ und niemand geringeres als die Mutter des Feminismus
Simone de Beauvoir in dem Artikel Bardot und das Lolita-Syndrom fur die Zeit-
schrift Esquire.5

1 Eine franzdsische Version dieses Artikels wurde bereits publiziert Horner, Fernand: Brigitte
Bardot. Une (r)évolution sexuelle et médiale? In: Das franzdsische Chanson im Spiegel seiner
medialen (R)evolutionen. Hg. von Fernand Horner und Ursula Moser. Wiirzburg 2015.

2 Bardot, Brigitte: B. B. Memoiren. Bergisch Gladbach 1998, S. 100-119.

3  Sagan, Francoise / Dussart, Ghislain: Brigitte Bardot racontée par Frangoise Sagan vue par
Ghislain Dussart. Paris 1975,

4 Duras, Marguerite: La Reine Bardot. In: Outside. Hg. von Marguerite Duras. Paris 1984,
S. 246-249.

5 Rihoit, Catherine: Brigitte Bardot, un mythe francais. Paris 1986.

6 Beauvoir, Simone de: Brigitte Bardot et le syndrome de Lolita. In: Les écrits de Simone de
Beauvoir. Hg von Claude Francis und Fernande Gontier. Paris 1979, S. 363-376. Zu ande-
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Ich werde mich aber nicht dem Gesamtphinomen Bardot widmen, sondern
hauptsichlich ihrem musikalischen Schaffen in einer kurzen Periode Ende der
1960er-Jahre, genauer gesagt einer einzigen Fernsehshow, ausgestrahlt am
1.1.1968, in der sie ihre Chansons prisentierte. Diese Show ist eng verkniipft mit
ihrer Bekanntschaft mit Serge Gainsbourg, der nicht nur fiir sie komponierte und
mit ihr ein Gesangsduo bildete, sondern auch ihr Lebensabschnittsgefihrte war,
wihrend sie noch mit Gunter Sachs verheiratet war.” Bardots Aktivititen als Mu-
sikerin scheinen allerdings fast in Vergessenheit geraten zu sein. Die Unzahl der
iippig bebilderten Biografien, die ,intime‘ Einblicke in das Leben von Bardot ver-
sprechen, inklusive ihrer Autobiografie und Biografien ihrer Bekannten,® behan-
deln ihre Chansons kaum. Ahnliches gilt fiir die ohnehin schon spirlich vorhan-
dene Forschungsliteratur. Die wenigen wissenschaftlichen Untersuchungen wid-
men sich den von ihr verkérperten Frauenrollen.® Thre Auftritte in der TV-Show
werden in den filmwissenschaftlichen Untersuchungen gar nicht erwihnt,' ob-
wohl sie aufschlussreiches audiovisuelles Material tiber ihre Inszenierung als Star
liefern. Dieser Artikel betritt in der Bezugnahme auf ihr musikalisches Werk in-

ren feministischen Untersuchungen vgl. Vincendeau, Ginette: Stars and Stardom in France.
London 2000, S. 83.

7 Jobs, Richard Ivan: Riding the new wave. Youth and the rejuvenation of France after the
Second World War. Stanford, Calif. 2007.

8 Vgl ihre Autobiografie: Bardot, Brigitte: Initiales B. B. Paris 1996. Dt.: Dies.: B. B. Me-
moiren. Zu den Biografien von Vertrauten zihlen: Charrier, Jacques: Ma réponse a Brigitte
Bardot. Neuilly-sur-Seine 1997; Dérot, Jean / Choulant, Dominique: La vérité sur Brigitte
Bardot. Paris 1995; Stadelhofen, Henri de: Brigitte Bardot. Originalbiografie ihres aufSerge-
wohnlichen Lebens. Michelsneukirchen 1986. Vgl. ferner Choulant, Dominique: Brigitte
Bardot - Le mythe éternel. Marseille 2009; Bagnaud, Frangois / Wodrascka, Alain: Brigitte
Bardot I'indomptable. Paris 2011; Baqué, Egbert: Brigitte Bardot. Ihre grofien Jahre. Dt. Erst-
ausgabe Miinchen 2005; Boyer, Raymond: Brigitte Bardot. Paris 2000; Leliévre, Marie-
Dominique: Brigitte Bardot, plein la vue. Paris 2012; Probst, Ernst: Brigifte Bardot. ,B.B.*
Das Sexsymbol der 1950-er Jahre. 1. Aufl. s.1. 2012.; Hobsch, Manfred / Sczesnak, Edward:
Brigitte Bardot. Texte und Fachberatung Manfred Hobsch und Edward Sczesnak. Berlin
2009; Servat, Henry-Jean: Bardot, la légende. Catalogue de I'exposition présentée a Boulogne-
Billancourt a l'espace Landowski a partir du 29 septembre 2009. Paris 2009.

9 Lowry, Stephen / Korte, Helmut: Der Filmstar. Brigitte Bardot, James Dean, Gotz George,
Heinz Rithmann, Romy Schneider, Hanna Schygulla und neuere Stars. Stuttgart 2000;
Vincendeau, Ginette: Brigitte Bardot, ou le ,probléme* de la comédie au féminin. In: Ciné-
mas: revue d’études cinématographiques 22/2-3 (2012), S. 13-34 sowie Vincendeau: Stars
and Stardom in France.

10 Und wenn sie en passant erwihnt werden, dann mit falschem Datum der Erstausstrahlung,
wie bei Vincendau: Stars and Stardom in France, S. 95.
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sofern Neuland, wird bei der Betrachtung der Musikvideos neben Text- und Mu-
sikelementen aber natiirlich auch die visuelle Ebene berticksichtigen.

Mein Ausgangspunkt ist, dass sich dieses virtuose Spiel mit dem Starimage durch
eine besondere Ambivalenz auszeichnet, welche Simone de Beauvoir nicht nur in
dem erwihnten Lolita-Essay, sondern auch in ihrem Hauptwerk Das andere Ge-
schlecht!! beschreibt. Dort untersucht sie bekanntermaflen die Frau als das andere,
durch den Blick des Mannes konstituierte Geschlecht, bei dem der Mann sich als
Subjekt setzt und die Frau zum Objekt seiner Begierde macht. Meine These ist,
dass die Faszination an Bardot ihrer Fahigkeit entspringt, sich genauso als ein sol-
ches Objekt der Begierde zu inszenieren und sich gleichzeitig, fiir alle sichtbar, als
Subjekt zu prasentieren.

Dabei zieht sich die Spannung zwischen selbstbestimmter Frau und Subjekt oder
gar Opfer der minnlichen Begierde, zwischen dem Blick des Anderen und dem
Eigen-Sinn, wie ein roter Faden durch ihre Karriere. Fiir das Starphinomen
Bardot wurden gleich zwei Neologismen entwickelt, welche dieses Spannungsfeld
umreiflen: Die ,,Bardolatry“ und das ,,sex kitten“. Letzteres ist eine abwertende
Bezeichnung fiir eine Frau, die ihre Sexualitit aggressiv zur Schau stellt, und
wurde das erste Mal in einer Rezension des Films Et Dieu ... créa la femme im
Daily Sketch vom 02.06.1958 verwendet. Bereits in diesem Zitat wird deutlich,
dass diese fiir Bardot entwickelte Rolle von Minnern entworfen wurde: ,,Clever
film men have moulded her sex kitten type® heif3t es dort.!2 Die Bezeichnung , kit-
ten, also Kétzchen, verweist dabei bereits auf den Bereich des Animalischen und
rithrt an die auch von Beauvoir eingehend untersuchte Dichotomie, der Frau das
animalische diesseitige und dem Mann das rationale transzendentale Ideal zuzu-
schreiben.! Es ist bezeichnend fiir die Ambivalenz des Stars Bardot, dass dieses
Animalische an Bardot nicht nur im Sinne der Unterlegenheit der Frau gedeutet,
sondern auch positiv gewertet wird. So sieht etwa Francoise Sagan darin die Zei-
chen einer selbstbewussten, unangepassten Frau: ,,IThrem Schicksal als Star und zu
begaffendes Tier unterworfen, aber noch stirker ihrem eigenen Instinkt eines
weiblichen Tiers unterworfen, absolut frei in ihrer Heif3bliitigkeit und ihren Im-
pulsen.“!

11 Beauvoir, Simone de: Le deuxiéme sexe. Band I. Paris 1949.

12 Zitiert nach dem Oxford English Dictionary Online, Lemma ,sex kitten® www.oed.com,
[15.07.2014].

13 Beauvoir: Le deuxiéme sexe, S. 112-113; vgl. Vincendau: Stars and Stardom in France,
S. 99-100.

14 Ubersetzung des Verfassers; im Original: ,,Soumise 4 son destin de star et de béte curieus-
mais plus soumise encore a son instinct d’animal femelle parfaitement libre de son sang et
de ses impulsions.“ Sagan / Dussart: Brigitte Bardot; vgl. dazu Bardots eigene Auflerung:
»On a tendance & me considérer comme un objet, un petit animal, mais je peux faire preuve
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Die Bardolatry wiederum bezeichnet auf der anderen Seite die nahezu iber-
menschliche Verehrung von Bardot. Es ist allerdings nur ein scheinbar aus ihrem
Namen abgeleiteter Neologismus, denn die Bardolatry bezeichnete urspriinglich
die Verehrung Shakespeares als ,,Bard of Avon“.!® Dass mittlerweile selbst die
wissenschaftliche Sekundarliteratur den Begriff als auf Bardot gemiinzten Neolo-
gismus prisentiert,'¢ ist bezeichnend fiir den Mythos ,,Bardot®.

Bardots ambivalenter Status zwischen passivem Sexobjekt und vergottertem Star,
ihre Doppelrolle als Bildsubjekt und Bildobjekt und ihr Erzeugen von ,,visueller
Lust“? zeigt sich versinnbildlicht auf einem Foto (siche Abb. 1), auf dem sie das
Pariser Lokal Maxim’s betritt.

Abb. 1: Bardot auf dem Weg ins Maxim’s (vgl. Bardot: B. B. Memoiren, S. 496: Abb. 63)

d’indépendance; ma vie privée I'a bien montrée.” (Zit. n. Givray, Claude de: Nouveau traité
de Bardot. Suivi du petit A.B.B. Cédaire. In: Cahiers du Cinéma 71/Mai [1957], S. 42-46,
hier S. 43).

15 Zitiert nach dem Oxford English Dictionary, Lemma ,,sex kitten“, www.oed.com [15.07.2014].

16 Jobs: Riding the new wave, S. 203.

17 Mulvey, Laura: Visual and other pleasures. 2. Aufl. Basingstoke, Hampshire 2009.
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Wenn Bardot zugleich als ,,infantiles Kindweib und Modell einer selbstbestimm-
ten Frau, ménnliches Lustobjekt und Vorlduferin der Frauenemanzipation, ver-
fiithrerisch und bedrohlich [...]“!® bezeichnet wird, so visualisiert das Foto diese
zentralen Dichotomien bereits in seinen Bildelementen: Auf den ersten Blick
scheinen die Rollen auf diesem Bild klar, Bardot ist das Blickobjekt, auf das nicht
nur die Besucher des Maxim’s blicken, sondern eben auch der Fotograf und mit
ihm der Betrachter. Mulvey kommentiert in Bezug auf das Kino:

The determining male gaze projects its fantasy onto the female figure, which is styled ac-
cordingly. In their traditional exhibitionist role women are simultaneously looked at and
displayed, with their appearance coded for strong visual and erotic impact so that they
can be said to connote to-be-looked-at-ness."®

Zweifelsohne ist sich Bardot dieses médnnlichen starrenden Blickes (,,gaze“), ihrer
erotischen Wirkung und des Angeschautseins (,,to-be-looked-at-ness®) bewusst,
allerdings gestaltet sich das Zusammenspiel der Frau als Bildelement und des
Mannes als Blicktriger komplexer, als es Mulvey darstellt. Dies wird deutlich,
wenn sie dieses Foto in ihrer Autobiografie folgendermaflen kommentiert: ,,Juni
1967. Gunter [Sachs, ihr damaliger Mann, FH] stellte mich gern dem ganzen Jet-
set vor. Doch ich blieb so, wie ich war, schlicht und barfufi, selbst im todschicken

Pariser ,Maxim’s’.“%®

Auch Beauvoir spricht bei Bardot von der fulminanten Tugend der Authentizi-
tit.2! Ich mochte die von Bardot selbst veranschlagte Authentizitit allerdings
nicht dahingehend deuten, dass ihr die Blicke und Reaktionen des Jetset, in dem
sie mit ihrem damaligen Mann Gunter Sachs verkehrte, und der immer auch an-
wesenden Presse, vollig gleichgiiltig wiren. Vielmehr, so die Ausgangsthese, ist
die Faszination an Bardot gerade in der Ambivalenz zwischen Authentizitit und
Voyeurismus zu deuten. Indem sie sich — sei es im Pariser Maxim’s, sei es in ihrer
Autobiografie oder in ihrem Werk als Schauspielerin - als authentisch inszeniert,
ermoglicht sie eine neue Art von Voyeurismus und kann sich gleichzeitig als
selbstbestimmte Person inszenieren. Catherine Rihoit beschreibt dabei die grund-
legende Differenz zwischen dem Starsystem Hollywood, in dem Stars gemacht
werden, und dem Image von Bardot, das sich den Anschein gibt, von ihr selbst
nur zu ihrem eigenen Vergniigen kreiert worden zu sein.? Simone de Beauvoir
unterstreicht dabei die Rolle des fehlenden schmiickenden Beiwerks, wie es sich
auch auf dem Foto zeigt bzw. nicht zeigt:

18 Lowry / Korte: Der Filmstar, S. 103.

19 Mulvey: Visual and other pleasures, S. 19.

20 Bardot: B. B. Memoiren, S. 496, Abb. 63.

21 ,[C]ette éblouissante vertu: I'authenticité”, Beauvoir: Brigifte Bardot, S. 368.
22 Rihoit: Brigitte Bardot, S. 63; vgl. Lowry / Korte: Der Filmstar, S. 71.
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Im Spiel der Liebe ist sie gleichzeitig Jédgerin und Beute. Der Mann ist ein Objekt fiir sie ge-
nauso wie sie fiir ihn ein Objekt ist. Und genau dies verletzt den ménnlichen Stolz. In den
siidlichen Landern, in denen die Minner am Mythos der ,,Frau als Objekt” hingen, scheint
die Natiirlichkeit Bardots perverser als jede Feingeistigkeit. In threm Verzicht auf Schmuck,
Schminke, hohe Absitze und Mieder weigert sie sich, zu einem Idol zu werden.?

Die Subversivitit von Bardot liegt also im Grunde genau in ihrer Nicht-
Subversitit, ihrem ungekiinstelten ,Wesen® oder ihrer Natiirlichkeit, wie es
Beavoir nennt. Allerdings werde ich diesen Begriff nicht affirmativ verwenden
und auch nicht iberpriifen, ob Bardot ,tatsichlich® ganz natiirlich oder authen-
tisch war. Vielmehr mochte ich von der Inszenierung von Nicht-Inszeniertheit
reden, die ihren Starruhm als Filmschauspielerin und Jetset-Mitglied begriindet
und die mit ihrer Inszenierung als Sangerin abgeglichen werden soll.

Spécial Bardot: Einleitung

Auf dem Hoéhepunkt ihrer Karriere als Schauspielerin produziert sie unter der
Regie von Eddy Matalon und Francois Reichenbach die TV-Show Spécial Bardot,
die aus einer Aneinanderreihung von Musikvideos avant la lettre besteht und am
01.01.1968 im franzdsischen Sender ORTF das erste Mal ausgestrahlt wurde.”* In-
sofern ist diese Fernsehshow auch aus mediengeschichtlicher Perspektive rele-
vant, da ihre TV-Show nicht wie sonst iiblich aus Biithnenauftritten in Konzertsa-
len oder TV-Studios bestand, sondern aus vorproduzierten Clips in unterschied-
lichen realen und fiktionalen Settings.

Zu Beginn trigt sie nur Overknees und versteckt ihre Nacktheit hinter der fran-
zosischen Flagge, dann folgen Szenen einer gespielten Fotosession, in der sie mit
nacktem Oberkorper posiert und sich die Hénde lasziv vor die Briiste halt (siehe
Abb. 2). Gleichzeitig werden immer wieder Scheinwerfer in Groflaufnahme ge-
zeigt, deren unterschiedliche Farben dann auch die Szenerie mit Bardot in
das entsprechende Licht stellen. Auf ikonografischer Ebene wird Bardot so als
Opfer der Kamera prisentiert, dem Zuschauer ein voyeuristisch-intimer Blick auf

23 Ubersetzung des Verfassers; im Original: ,,Dans le jeu de I'amour elle est le chasseur autant
que la proie. Le male est un objet pour elle, exactement comme elle est un objet pour lui. Et
C'est précisément ce qui blesse I'orgueil masculin. Dans les pays latins, ou les hommes
s'accrochent au mythe de la ,femme-objet’, le naturel de B. B. semble plus pervers que
n'importe quelle sophistication. Mépriser les bijoux, le maquillage, les talons hauts et les
gaines, c’est refuser de se transformer en idole.“ Beauvoir: Brigitte Bardot, S. 369.

24 Spécial Bardot (TV-Sendung), Regie Eddy Matalon und Francois Reichenbach, ORTF,
Frankreich, Erstausstrahlung 01.01.1968, 47 Minuten. Die hier zugrundegelegte digitalisier-
te Fassung stammt aus dem Archiv des Institut national de I'audiovisuel (www.ina.fr). Im
Folgenden wird die Show unter Angabe der Zeit direkt im FliefStext zitiert.
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Bardot versprochen. Bardot, so die Bildsprache, wird fiir den Zuschauer (die
minnliche Form ist auch im Folgenden bewusst gewihlt) komplett ausgeleuchtet
und entbl63t. Zwischendurch werden auch immer wieder Stills gezeigt, die dem
Zuschauer wie Fotos prisentiert werden (00:43) und so suggerieren, dass der Zu-
schauer gerade selber bei dem Fotoshooting assistiert, das die Kamera zeigt. Der
Zoom auf bestimmte Korperteile fragmentiert thren Kérper und macht ihn, wie
Mulvey es beschreibt, zu einem Blickobjekt nicht nur fiir die Kamera, sondern
vor allem auch fir den Zuschauer. Mulvey fiihrt aus: ,,The beauty of the woman
as object and the screen space coalesce; she is no longer the bearer of guilt but a
perfect product, whose body, stylised and fragmented by close-ups, is the content
of the film and the direct recipient of the spectators look.“” Damit Bardot aber,
wie es Mulvey hier in Bezug auf Marlene Dietrichs Rolle als Blauer Engel in von
Sternbergs Film von 1930 beschreibt, ebenso mit dem Bildschirm zu einem per-
fekten Produkt zusammenflieflen kénnte, wire Mulvey zufolge die Abwesenheit
des minnlichen Blicks innerhalb des Bildschirmgeschehens nétig, damit der
Blick des Zuschauers mit dem miannlichen Blick der Kamera verschmilzt.?

Abb. 2: Screenshot aus Spécial Bardot

25 Mulvey: Visual and Other Pleasures, S. 23.
26 Ebd.
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Dies ist aber in dieser Show genau nicht der Fall, denn nach etwa einer Minute
fihrt die Kamera nach hinten und zoomt heraus, sodass nicht nur Bardot, son-
dern das Setting des Fotoshootings samt dem Kameramann von hinten zu sehen
sind. Dadurch wird auch inhaltlich ein Perspektivwechsel verdeutlicht. Denn
kurz darauf (1:18) sieht man Bardot teilnahmslos mit einem starren Gesichtsaus-
druck in die Kamera blicken, in ihrer Sonnenbrille spiegelt sich der Kameramann
(sieche Abb. 3). So wird auch schon auf visueller Ebene die Dichotomie von Jager
und Gejagtem im Wortsinn reflektiert, die Kamera zeigt dem Zuschauer nicht
nur Bardot, Bardot zeigt dem Zuschauer auch die Kamera. Bardot wird nicht nur
von der Kamera beobachtet, sie beobachtet auch die Kamera, wird vom Blickob-
jekt zum Blicksubjekt.

Abb. 3: Screenshot aus Spécial Bardot

Danach sieht man Bardot auf einem Bett stehend, mit einem Pelz ihre vermutete
Nacktheit versteckend; sie nimmt Deckung hinter einer groflen Pappe, die sie
immer weiter zerreif3t, bis diese die Form eines Abendkleides annimmt. Die Po-
sen und Blicke sind dabei auch nicht kokett, sondern eher neutral, der Blick un-
verwandt bis ausdruckslos, was eine bestimmte Natiirlichkeit in ihrer Nacktheit
und Korperlichkeit zur Schau stellt. Bardot schimt sich weder wegen ihrer ima-
ginierten Nacktheit, noch tut sie dies, um den Zuschauer zu verfiihren. Beauvoir
zufolge, die ebenso wie Mulvey auf Marlene Dietrich Bezug nimmt, zeichne
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Badot gerade aus, dass ihr Kérper und ihre Kleidung nicht fetischisiert werden,
sondern sie diesen einfach ,,nur” zeigt, nicht mehr und nicht weniger.”

Mit der Ausnahme von kurzen Anmoderationen, wie der Eréffnung ,,Bonsoir,
vous voulez passer la soirée avec moi. Alors venez, je vous emmeéne®, besteht die
Show dann aus hintereinander geschnittenen Musikvideos, die alle in unter-
schiedlichen Settings spielen und dem Zuschauer Bardot auch in verschiedenen
Rollen zeigen. Einige davon, konkret: Harley Davidson, Contact, Comic Strip,
Bubblegum und Ce n’est pas vrai, werden nun eingehender analysiert.

Harley Davidson

In Harley Davidson,®® dem ersten Clip, zeigt sich bereits — zunichst noch recht
schematisch - die ambivalente Geschlechterrolle. Bardot besingt ein Harley-
Davidson-Motorrad und tanzt und rikelt sich vor und auf dem Motorrad (siehe
Abb. 4). So erfiillt sie einerseits die klassischen Mannerphantasien in Pin-Up-
Posen,” die an den seit 1964 herausgegebenen Pirelli-Kalender erinnern. Auf den
ersten Blick ist Bardot also ein reines Sexobjekt, hiibsches Beiwerk zu einem
Symbol des rockerhaften Machismo. Allerdings fiihrt sie schon der Text aus die-
ser Rolle heraus, in dem sie ihre Eigenstindigkeit betont, sie brauche niemanden
und kenne niemanden mehr (eben auch keinen Mann), wenn sie auf ihrer Harley
fihrt. Génzlich vom Objekt zum Subjekt der Lust entwickelt sie sich, wenn sie
explizit ihre eigene sexuelle Erregung beim Motorradfahren beschreibt: ,,Quand
je sens en chemin les trépidations de ma machine, il me monte des désirs dans le

creux de mes reins”“.3

Als Ausdruck einer emanzipierten Position kdnnte man dabei nicht nur diese ex-
plizite Freiziigigkeit in Bezug auf ihr eigenes Begehren betrachten, sondern schon
allein die Tatsache, dass sie als Frau vom Motorradfahren singt, obwohl sie selbst
tatsichlich (ebensowenig wie Gainsbourg) nie Motorrad gefahren ist.3! 1970 ent-
fielen nur etwa 1,5 % der Motorradfiihrerscheine auf Frauen, in absoluten Zahlen
waren das in ganz Frankreich nur 422 Frauen.”? Dabei ist zu beachten, dass

27 Beauvoir: Brigitte Bardot et le syndrome de Lolita, S. 369.

28 Der Song wurde erstmals am 10.12.1967 als Single verdffentlicht: Brigitte Bardot: Harley
Davidson. Frankreich 1967 (Single), Disc’AZ, AZ 10 346.

29 Vgl dazu Lowry, Stephen: Brigitte Bardot. Korperbilder und der Diskurs iiber Sexualitdt. In:
Der Korper im Bild. Schauspielen, Darstellen, Erscheinen. Hg. von Heinz-B. Heller, Karl
Priimm und Birgit Peulings. Marburg 1999, S. 121-136, hier S. 130.

30 Transkription aller Liedzitate durch den Verfasser. Im Folgenden nicht mehr nachgewiesen.

31 Bardot: B. B. Memoiren, S. 645.

32 Quelle: Statistik des Ministére de I'Ecologie, du Développement durable et de I'Energie,
zitiert nach http://fr.wikipedia.org/wiki/Permis_de_conduire_en_France [02.07.2014].
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Harley Davidson einige Monate vor dem fulminanten Erfolg des Films Easy Ri-
der” produziert wurde, welcher am 8. Mai desselben Jahres in Cannes uraufge-
fihrt wurde.™

Abb. 4: Screenshot aus Spécial Bardot

Contact

Nimmt Harley Davidson also den Motorrad-Kult in gewisser Weise vorweg, so
nimmt Contact® auf einen anderen Mythos der populiren Kultur der 1960er-
Jahre Bezug, nimlich auf Science-Fiction-Serien, wie dem von der ARD produ-
zierten Raumschiff Orion, das 1967, also im Enstehungsjahr von Contact, in fran-
zosischer Version gesendet wurde. Auch das fiir die Brigitte-Bardot-Fernsehshow
produzierte Video zweckentfremdet auf dhnliche Weise wie Raumschiff Orion
Haushaltsgerite wie Schépfkellen und Regale aus poliertem Edelstahl als Science-
Fiction-Equipment. Bardot selbst erscheint wie eine Mischung aus Kleopatra und
Astronautin; allerdings sind hier die blonden Haare als ihr Markenzeichen nicht

33 Easy Rider. Regie: Dennis Hopper. USA 1969.

34 IMDb: Easy Rider (1969). Release Info, http://www.imdb.com/title/tt0064276/releaseinfo?re
f =tt_ov_inf[15.05.2014].

35 Der Song wurde erstmals am 10.12.1967 als B-Seite zu Harley Davidson verdffentlicht:
Brigitte Bardot: Harley Davidson. Frankreich 1967 (Single), Disc’AZ, AZ 10 346.
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zu sehen, sondern unter einer Metallhaube versteckt (siche Abb. 5). Die Musik
dazu ist funkig-spacig. Zu einem Bassriff skandiert Bardot den Text mehr, als
dass sie ihn singt, und auch hier bewegt sie sich in einem Spannungsfeld, diesmal
eher zwischen romantischer Liebe und Sex. Das lyrische Ich ist eine auflerirdische
Frau, welche auf der Erde landet und einen Arzt benétigt, damit sie ihre Liebe im
Weltall wiederfinden kann. Dazu bendtigt sie eine Spritze ,,Mercure®, das mehrere
Bedeutungen hat. Einerseits ist es die Bezeichnung fiir das chemische Element
Quecksilber, andererseits als ,,mercure philosophique® eine Substanz der Alchimis-
ten, aus der wiederum der Stein der Weisen besteht, mit dem man nicht nur alle
anderen Metalle erzeugen, sondern eben auch Krankheiten heilen kann. Dieser
mittelalterliche Glaube steht natiirlich in Kontrast zum Science-Fiction-Thema
des Songs. Eine weitere Bedeutungsebene von ,,Mercure® liegt im astronomischen
Bereich: Er ist der Planet unseres Sonnensystems, der der Sonne am nichsten
steht. Schliefllich ist Merkur in der antiken Mythologie Gotterbote und der Gott
der Reise, und auf einer solchen befindet sich auch das lyrische Ich, das davon
singt, dass es auf Kontaktsuche sei. Auch eine Art Hermes- oder Merkurstab wird
im Bild gezeigt (19:49).

Abb. 5: Screenshot aus Spécial Bardot

Diese Verweise auf Mythologie und romantische Liebe bekommen unterschwel-
lig eine sexuelle Konnotation, wenn das lyrische Ich darum bittet, man mége ihr
den Raumanzug ausziehen und sie vom Sternenstaub befreien: ,,Otez-moi ma
combinaison spatiale, retirez-moi cette poussiére sidérale. Contact®. Die gespro-
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chene Refrainzeile ,Contact” bekommt so eine Doppeldeutigkeit, indem nun
auch der kérperliche Sexualkontakt gemeint sein kann. Somit findet die noch ge-
nauer zu untersuchende Spannung zwischen nahbarem Sexualobjekt und uner-
reichtem Star hier in der Weltraumfrau eine augenfillige Allegorisierung: Die
Spannweite des besungenen Kontakts reicht von der Uberwindung interplaneta-
rischer Distanz hin zu einem direkten Korperkontakt mit der Auflerirdischen, die
sich explizit wiinscht, den Sternenstaub als Symbol ihrer Distanz entfernt zu be-
kommen. Der Star Bardot befindet sich ebenso in himmelweiter Entfernung und
Entriickung, wie sie sich den Kontakt mit den Erdbewohnern wiinscht. Dass der
Raumanzug ohnehin nur aus einem duflerst knappen Minirock und einem sil-
bernen Badeanzug mit viel Dekolletee besteht, unterstreicht auch in vestimenti-
rer Hinsicht die Spannweite zwischen Bardot als Sexobjekt und avantgardisti-
scher Musikerin.

Comic Strip

Zu Beginn dieses Musikeclips ist eine Leinwand zu sehen, auf der ,,Comic Strip“
steht.*® Der Begriff trigt schon eine Ambivalenz im Namen, die typisch fiir die
Wortspiele von Serge Gainsbourg sind.” ,,Comic Strip“ ist natiirlich zunichst das
englische Wort fiir Bildgeschichte bzw. Comic, wie man im Deutschen sagt, an-
dererseits erweckt es natiirlich die Assoziation mit dem Strip im Sinne von Strip-
tease. Im Franzdsischen ist das englische Wort strip oder comic strip genauso
eingebiirgert wie strip-tease.® Bereits 1956 spielt Bardot im Film En effeuillant la
marguerite eine Frau, die Striptease tanzen muss.”® Im Film Gainsbourg (Vie
héroique)* aus dem Jahr 2010 wird diese Ambivalenz wortlich genommen, wenn
Laeticia Casta als Bardot um den singenden und Klavier spielenden Gainsbourg
(gespielt von Eric Elmosnino) herumtanzt und ihm schlie3lich in die Arme fillt.
Und auch im Musikvideo vollfithrt Bardot an einer Stange Posen des lap dance
(5:55).

36 Als Tontriger veroffentlicht wurde der Song als B-Seite auf der Single Bonnie and Clyde ei-
nen Tag nach der TV-Ausstrahlung am 2.1.1968. Brigitte Bardot / Serge Gainsbourg: Bon-
nie and Clyde. Frankreich 1968 (Single, Vinyl), Fontana — 460.247 ME.

37 Vgl. Charlotte/Serge Gainsbourg: Lemon Incest. Frankreich 1984 (Single, Vinyl) Philips
884129-7, und France Gall: Les sucettes. FG Frankreich 1966 (LP, Vinyl), Philips P 70387 L.

38 Vgl Robert, Paul / Rey, Alain: Le grand Robert de la langue francaise. Bd. V1. Paris 2001,
S.743.

39 En effeuillant la marguerite. Regie: Marc Allégret. Frankreich 1956.

40 Gainsbourg (Vie héroique). Regie: Joann Sfar. Frankreich 2010.
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Neben dem Titel ,,Comic Strip“ siecht man auf der Leinwand Bardot lebensgrof}
als Superwoman mit blauem Umhang, im Hintergrund fliegt eine Rakete und es
explodieren Sterne, wihrend sie selbstbewusst und breitbeinig im Zentrum steht
und den Betrachter anschaut. Komplettiert wird diese Szenerie durch eine Art
minnlichen Superman im Hintergurnd, der dem Betrachter den Riicken kehrt
und auf die Explosionen zeigt. Dann bricht die reale, als ,Superwoman’ eingeklei-
dete Bardot von hinten genau an der Stelle der Comicfigur Bardot durch
die Leinwand. Neben der Reminiszenz an Renoirs Film French Cancan von
1954* ist dies natiirlich ein Verweis auf Superman, den paradigmatischen US-
amerikanischen Superhelden. Dies ldsst sich im Sinne Harold Blooms auch als al-
legorisierte Einflussangst deuten,?? indem die reale Bardot die fiktionale Super-
heldin noch iibertrifft, indem sie sie zerstort und sich selbst stattdessen in Szene
setzt. Spiter im Video, in einem Instrumentalteil, vollfihrt Bardot vor dem wie-
der intakten Comic-Bild ihrer selbst Superman-Posen und tritt buchstiblich in
die Kamera (6:16). Interessant dabei ist, dass ihr Konterfei die fiir Bardot typi-
schen blonden langen Haare aufweist, sie selbst aber, passend zum schwarzen
Umbhang, schwarze Haare trigt, was im Musikvideo auch durch Schnitte iiberei-
nandergelegt wird (31:55). Das liefle sich auch als Spiel mit dem Klischee der
dummen Blondine, der dumb blonde, deuten, wie sie in den 1950er-Jahren von
Marilyn Monroe in Hollywood-Komd&dien verkorpert wurde — oder eben auch
von Bardot selbst, die sich ab 1956 die Haare blond firbte und in vielen Koméo-
dien die Rolle der dummen Blondine spielte.*?

Erscheint Bardot hier auf visueller Ebene als selbstbewusster Star, wird dies mit
dem Gesang von Gainsbourg direkt wieder gebrochen. Gainsbourg, der wie der
kleine Superman auf der Leinwand ganz in schwarz gekleidet ist, tituliert sie als
kleines Madchen (,,Viens petite fille dans mon Comic Strip“)* und spiter als
»Débé“ und spielt damit auf das von Bardot verkorperte Image als Lolita an.
Beauvoir zufolge ist das Auftreten der Lolita-Figur, die sich nicht nur in Nabo-
kovs gleichnamigem Roman zeigt, sondern eben auch in vielen von der ganz jun-
gen Bardot verkorperten Filmrollen, bezeichnend fiir die Zeit.* Bardot spielte be-
reits als 18-Jahrige in Manina, la fille sans voiles (dt. Sommerndchte mit Mani-
na)* eine unschuldige 18-Jahrige ,,ohne Hiillen®, so der Originaltitel. Der Philo-

41 French Cancan. Regie: Jean Renoir. Frankreich 1954, vgl. Picaud, Loic / Verlant, Gilles:
L’Intégrale Gainsbourg. Paris 2011, S. 250.

42 Bloom, Harold: The Anxiety of Influence. A Theory of Poetry. New York 1973.

43 Vincendeau: Brigitte Bardot, S. 18.

44 Diese Rollen werden iibrigens in einer Version von Jane Birkin, Gainsbourgs Witwe, mit
dem Komédianten Coluche umgedreht, indem sie singt ,,viens donc petit mec®.

45 Beauvoir: Brigitte Bardot, S. 363.

46 Manina, la fille sans voiles. Regie: Willy Rozier. Frankreich 1952.
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soph Edgar Morin beschrieb sie insofern als ,,sexiest of baby star, and the babiest
of sexy stars“Y und auch ihre Initialen B. B. wurden vielfach als Bébé, franzosisch
fiir Baby, gelesen.*

Beauvoir zufolge ist die Faszination fiir Lolita-Figuren eine Reaktion der Manner
auf die Tatsache, dass Frauen immer stirker in zuvor rein ménnliche Bereiche -
sie nennt Autofahren, Borsenspekulation und Sonnenbaden am Strand - drin-
gen. In der Figur der Lolita wird eine attraktive Verkdérperung des mannlichen
Verlangens geschaffen, die allerdings durch den Altersunterschied wieder eine
Distanz schafft, die das Verlangen nach der Frau als dem Anderen wieder ermég-
licht.* Analog dazu liefle sich sagen, dass auch Bardot in diesem Film als ,,petite
fille“ bezeichnet wird, um Distanz zum minnlichen Superman Gainsbourg zu
schaffen. Dieser stellt nicht nur einen Besitzanspruch an sie, sondern auch an das
Comic, er ladt, wortlich, das kleine Madchen dazu ein, an seinem Comicstrip teil-
zunehmen. Der Frau wird also die passive Rolle derjenigen zugesprochen, welche
dem Mann folgt. Gainsbourg fordert sie auf, Blasen zu machen (zugleich Seifen-
und Sprechblasen). Diese Aufforderung und das Spiel mit dem Medium Comic
werden in einem allegorisierten Wortspiel in Szene gesetzt. Denn Bardot singt in
dem ganzen Musikvideo lediglich Onomatopoesien, wie sie typisch fiirs Comic
sind (Splash, Boum etc.). Diese lautmalerischen Worte sind auch auf Luftballons
geschrieben, die wie Seifenblasen aussehen: Das franzésische Wort ,,bulle“ bedeu-
tet nicht nur Seifenblase, sondern auch Sprechblase im Comic, sodass die Auffor-
derung ,,Viens faire des bulles“ doppeldeutig wird. Diese Rollenteilung wird auch
szenisch umgesetzt, indem Bardot, wahrend Gainsbourg singt, zunichst unbe-
weglich wie auf Anweisung wartend steht. Gainsbourg dirigiert dann mit dem
Gestus eines Lehrers oder Regisseurs Bardots Einlassung mit dem Blick und dem
erhobenen Zeigefinger. Der Mann ist also hier wieder der ,Dirigent der Frau,
und diese ungleiche Verteilung der Geschlechterrollen zieht sich auf textlicher
und musikalischer Ebene wie ein roter Faden durch den Song. Gainsbourg erteilt
Befehle und ist der Handelnde, Bardot fiigt seinem Text die passenden Onoma-
topoesien hinzu. Gainsbourg besingt etwa, wie er mit Boxhieben kdmpft, oder
wie er um die Hauser fliegt. Explizit fordert er sie am Ende des Videos auf, keine
Angst zu haben und sich an ihm festzuhalten: , N’aies pas peur bébé agrippe-toi
CHRACK! Je suis 14 CRASH! pour te protéger TCHLACK!“. Dieses Zitat lasst na-
tiirlich an die Szenen denken, in denen Superman mit Lois Lane durch die Stadt
fliegt, wobei Lois Lane eben keine Superwoman ist, sondern die passive, zu ret-

47 Morin, Edgar: The stars. Ubersetzt von Richard Howard. New York 1960; zit. n. Jobs: Rid-
ing the New Wave, S. 203

48 Jobs: Riding the new wave, S. 203.

49 Vgl. Beauvoir: Brigitte Bardot, S. 365 sowie Weiner, Susan: Enfants Terribles. Youth and
Femininity in the Mass Media in France, 1945-1968. Baltimore 2001, S. 103.
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tende Frau. Diese Ekphrasis des Comics/Films Superman zementiert die passive
Rolle von Bardot und stellt damit gerade ihren eigenen Superwoman-Status wie-
der in Frage.

Auch das Blickregime ist hierbei eindeutig. Gegen Ende sieht man Gainsbourg in
einer breitbeinigen Pose und zwischen den Beinen Bardots (siehe Abb. 6), der
Mann bildet also im filmtechnischen und allgemeinen Sinn den Rahmen, in dem
sich die Frau zeigen kann, wobei die Kameraperspektive gleichsam auf den Un-
terleib abzielt.

Dann zoomt die Kamera bei jeder Onomatopoesie stiickweise niher an sie heran,
bis sie beim letzten ,Whizz“ flieBend an sie heranzoomt, sodass die Beine aus
dem Bild verschwinden (6:46-7:09).

Abb. 6: Screenshot aus Spécial Bardot

Auch auf der gesanglichen Ebene wird diese Geschlechterhierarchie zementiert,
wobei allerdings zu beachten ist, dass Bardot in Wirklichkeit nicht selbst gesun-
gen hat, sondern nur die Lippensynchronisation realisierte; der Gesangspart
wurde von einer Studiosidngerin, vermutlich Madeline Bell, realisiert.*® Dennoch
lasst sich angesichts der herrschenden Konvention, ein Musikvideo so wahrzu-
nehmen, ,,als wiirde das Bildereignis das Musikstiick erzeugen®,”" diese Konstruk-

50 Picaud und Verlant: L'Intégrale Gainsbourg, S. 249.
51 Klug, Daniel: Lip Synching in Musikclips. Zur Konstruktion von Audio-Vision durch musik-
bezogene Darstellungshandlungen. Baden-Baden 2013, S. 124.
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tion von Bardot als Sidngerin aufrechterhalten. Die Performance-Persona ,,Bar-
dot“ ist, wenn auch nicht akustischer, so zumindest visueller Ankerpunkt der
Stimme. ,,Bardot® also deklamiert ihre Worter eher als sie diese singt, und bei
Gainsbourg sind die Grenzen zwischen Singen und Sprechen flieflend. Sein Ge-
sang folgt der Melodie des Klaviers, die sich innerhalb einer Quarte bewegt. Der
Gesang folgt dann noch der Verschiebung der Melodie um eine Terz nach unten,
macht aber schon die niachste Verschiebung nicht mehr mit, sodass der Gesang
bei einer mittleren Stimmlage einen geringen Ambitus hat. Dabei beginnt die Ge-
sangsmelodie zunichst in g-Moll auf der kleinen Terz, verwendet bei der Wie-
derholung der Phrase dann aber die grofle Terz (also G-Dur). Diese ungewdhnli-
che harmonische Gestaltung liefle sich als ein Echo der Geschlechterdichotomie,
ausgedriickt in der ,Grammatik‘ der Tongeschlechter, beschreiben. Dabei klingt
Gainsbourgs Stimme verfiihrerisch-provokant, wobei er die Téne insbesondere
im Refrain deutlich von unten anschleift. Dieser gesetzten und angenehmen
Stimme in mittlerer Tonlage wird dann Bardots Stimme hinzugefiigt, die eine viel
hohere Stimmlage hat und oft kieksig und, insbesondere bei der letzten Onoma-
topoesie ,,Whizz®, sehr schrill und aufdringlich klingt.>?

Bubblegum

In Bubblegum inszeniert sich Bardot wiederum als minnermordende Femme fa-
tale (siche Abb. 7).”* Man sieht sie mit ihrem Begleiter aus einem Auto steigen
und in eine Kneipe gehen, der Mann folgt ihr passiv-eingeschiichtert. Dabei ver-
gleicht Bardot zunichst die Liebe zu Minnern mit altem Kaugummi (,L’amour
mon vieux c’est tout comme du bubble bubble gum) und dann den explizit ange-
sprochenen Mann im Lied mit Kaugummi (,,Tu es rose pile comme mon bubble
bubble gum®). Dabei wird das tertium comparationem immer wieder verandert:
Der Mann ,,zieht sich wie®, ,,platzt vor Lachen wie®, ,,ist blassrosa wie®, ,,ist in ih-
ren Armen wie®, ,war weich und sifd wie“, ,,hat seinen Geschmack verloren wie®,
»konnte weggeworfen werden wie“ und ,klebt schliefllich an ihren Sohlen wie®
Kaugummi. Dieser maandernde Vergleich tbertrifft noch das mannliche Blick-
regime. Der Mann ist hier nicht nur Objekt der Begierde, sondern Gebrauchs-
gegenstand, Wegwerfobjekt.

In Bubblegum wird der Mann nicht nur zu einem Tier, sondern gleich zu einem
Gegenstand reduziert. Auch Bardot selbst verkérpert hier nicht etwa die instinkt-
geleitete ,animalische® Seite, sondern eher weibliches Kalkiil und Machtstreben.

52 Vgl. zu einer Analyse von Gainsbourgs Gesangsstil ausfithrlich: Hérner, Fernand: Serge
Gainsbourg. In: Lexikon der Gesangstimme. Hg. von Ann-Christin Mecke, Martin Pfleiderer
und Thomas Seedorf. Laaber 2016, S. 240-241.

53 Zu diesem Motiv siehe vertiefend Jobs: Riding the New Wave, S. 203.
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Der Text endet mit der Aufforderung ,,Allez va reviens welcome mon bubble
bubble gum®, und Bardot hilt dem Mann die Tiir auf, damit sich dieser allein da-
vonmachen kann. Es wird also explizit das stindige Wechseln der Sexualpartner
thematisiert. Aufschlussreich ist hierbei der Bezug zur Figur Bardot als Fernseh-
star. Denn wie die von ihr verkérperten Rollen inszeniert sie freie und offene Se-
xualitdt,** geht aber noch einen Schritt weiter. In ihren Filmen ist es zumeist so,
dass sich Bardot zwar zunichst als sex kitten prisentiert, dann aber enden die
Filme® damit, dass sie ihre Triebe zihmt, sich in die Heirat und Monogamie
fiigt,* gleichsam ein Kompromiss zwischen Sex und Moral gefunden wird,”” auch
wenn Beauvoir davon spricht, dass es in der Fiktion des Filmes unwahrscheinlich
ist, dass die von Bardot verkorperten Figuren tatsichlich beispielhafte Ehefrauen
und Miitter werden.*® Im Song bleibt Bardot hier komplett a-moralisch, nicht im
Sinne eines bewussten Verstofles gegen die Moral, sondern im Sinne eines kom-
plett fehlenden Bewusstseins fiir Moral, welches nicht gegen diese verstofit, son-
dern diese iiberhaupt nicht thematisiert. Bardot bewegt sich sozusagen nicht jen-
seits, sondern diesseits der Moral, was auch Beauvoir und Sagan an ihr faszinierend
fanden.”

Abb. 7: Screenshot aus Spécial Bardot

54 Weiner: Enfants terribles, S. 14.

55 Ahnlich wie die von Zarah Leander, vgl. dazu den Beitrag von Rebecca Grotjahn in diesem
Band.

56 Vgl. Vincendeau: Brigitte Bardot, S. 20; Lowry / Korte: Der Filmstar, S. 71.

57 Vgl. Weiner: Enfants terribles, S. 15.

58 Vgl. Beauvoir: Brigitte Bardot, S. 367.

59 Vgl ebd,, S. 372; Sagan: 0.S.; Jobs: Riding the New Wave, S. 205.
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In diesem Zusammenhang wird auch klar, dass sich Bardot nicht, wie andere
weibliche Chansonniers, etwa Francoise Hardy oder Sylvie Vartan, als ,,copine®,
also als weiblicher Kumpeltyp inszeniert® oder als ,,petite amie“, wie es Beauvoir
in Bezug auf die Filme der 1940er-Jahre beschreibt,” sondern als minnerfressen-
des®? bzw. minnerkauendes Monster. Dabei wird dies weniger als Geschlechter-
kampf, sondern als beildufige Entsorgung inszeniert, was sich auch in der Geste
zeigt, mit der Bardot den Kaugummi-Mann von ihrem Finger schnippst (11:02)
oder den Mann am Ende freundlich winkend in sein Auto zuriickkomplimentiert
und ihm dann die Autotiire zuschligt (11:25). Zuvor zeigt der Mann einen hilflo-
sen Gesichtsausdruck, den er mit einer grotesken Grimasse zu iiberspielen ver-
sucht (11:10) und der die ganze Verunsicherung des mannlichen Geschlechts im
Angesicht von Bardot zum Ausdruck bringt.

Zusammenfassung: Ce n’est pas vrai

Anstelle einer Zusammenfassung méchte ich an dieser Stelle abschlieflend auf das
Musikvideo Ce n’est pas vrai eingehen, das sich so eindeutig auf das vorliegende
Thema bezieht, sodass es weniger Erklirungen bedarf. Bardots Doppelrolle als
Objekt und Subjekt der mannlichen Begierde findet hier auf textlicher, musikali-
scher und bildlicher Ebene ihren unmissverstindlichen Ausdruck. Der Bild-
schirm ist zu Beginn des Musikvideos zweigeteilt und zeigt zwei Bardots, die
einmal passives Objekt und einmal aktives Subjekt von Seitenspriingen in einer
Beziehung sind (siehe Abb. 8). Links ist eine unverwandt, gerade und kiihl in die
Kamera blickende Bardot mit stark geschminkten Augen zu sehen, die sich wei-
gert, den Seitensprung ihres Partners zu realisieren. Sie wiirde alles vergessen,
wenn ein ,,minet“ — ein Kosewort fiir einen Mann - iiber die Stringe schlagt:
»Moi j'oubliais quand dépasse un minet®. Rechts sieht man die gleiche Bardot in
einer kokett-verfiihrerischen Pose, sie dreht dem Zuschauer die Seite zu, hilt eine
Hand iber ihrer Schulter und iibt sich in laszivem Augenaufschlag. Diese Bardot
berichtet davon, dass sie auf ihren Mann gewartet habe, aber schliefflich bereit
wire, ihm zu verzeihen. Interessant ist auch die Stimmfithrung und -gebung: Die
linke, ,kiihle‘ Bardot singt mit tief skandierender Stimme und einer geringen Sil-
bengeschwindigkeit, wihrend die rechte in hoherer Tonlage und mit einer Stim-
me, die stirker im Bereich der Kopfstimme angesiedelt ist, schnell voranschrei-

60 Briggs, Jonathyne: Sex and the Girl’s Single: French Popular Music and the Long Sexual Re-
volution of the 1960s. In: Positif. Revue mensuelle de cinéma 21/3 (2012), S. 523.

61 Beauvoir: Brigitte Bardot, S. 364.

62 Ein Begriff, der spiter durch den gleichnamigen Hit populir wurde, vgl. Daryl Hall / John
Oates: Maneater. US 1982 (Vinyl, Single), RCA GB-13796.
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tend vortragt. In einer Art Bridge ist dann nur eine Bardot zu sehen, welche ihr
Unverstandnis iiber die Affire ihres Partners zum Ausdruck bringt: ,,Pour qui me
prends-tu quand je suis sage comme une image toi de ton c6té tu fais la féte rien
ne t'arrétes. Gesanglich liefle sich dies der linken, selbstbestimmten Bardot zu-
ordnen, inhaltlich eher einer dritten Bardot, die die Wut und Verzweiflung, wel-
che weder die rechte noch die linke Bardot aussprechen méochten, explizit zum
Thema macht. Die linke Bardot wiirde aus Stolz und Selbstbestimmtheit nicht
zugeben wollen, dass hinter ihrer Affire eine narzisstische Krankung steckt, die
rechte wiirde sich nicht trauen, ihre Wut offen zu duffern, da sie sich in der Rolle
der verstindnisvollen Partnerin gefangen fiihlt. Die Bezeichnung ,,sage comme
une image“ ist ein feststehender Ausdruck fiir duflerst braves Verhalten, be-
kommt aber aus dem Blickwinkel der Fragestellung einen neuen Aspekt. Jemand
ist brav wie ein Bild, weil ein Bild sich eben nicht bewegen kann, und somit lasst
sich auch in dieser Redewendung die Reflexion der Frau als passives Blickobjekt
wiederfinden. Andererseits kann dies auch als Anspielung auf Bardots Image als
Sexsymbol gedeutet werden, wie sie es in ihren Filmen inszeniert.

Abb. 8: Screenshot aus Spécial Bardot

Fazit

Ist die Musikerin Bardot tatsichlich so brav oder ist zumindest ihr Image ,,sage
comme une image“? Um dies zu beantworten, ist es notwendig, die Inszenierung
von Bardot in den Musikvideos vor dem Hintergrund des Mythos B. B., genauer
gesagt: im Kontext ihres filmischen Schaffens, zu betrachten. Die Inszenierung
von Bardot in dieser TV-Show steht — zumindest in gewissen Punkten - in einem
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diametralen Verhiltnis zu ihren Filmrollen. Grundsitzlich ist festzuhalten, dass
das Feld der Chansonniers ein im Sinne Bourdieus anderes Feld mit anderen
Krifteverhiltnissen darstellt als das Feld der Hollywoodstars.®* Zum einen betrei-
ben die franzosischen Filmproduktionsstudios keinen vergleichbaren Aufwand
wie Hollywood im kulturindustriellen Aufbau von Stars durch Publicity etc.%
Zum anderen hat sich innerhalb des franzésischen Kinos dann wiederum die
Nouvelle Vague vom System der Starschauspieler distanziert und eher den Regis-
seur als Star etabliert (Stichwort: Autorenfilm), ein Phinomen, das De Baecque so
beschreibt: ,,[L]e film Nouvelle Vague est un objet personnel et personnalisé, et
seule cette présence du metteur en scéne peut en assurer le succés en touchant les
spectateurs par sa vérité.“®® Dass ausgerechnet Bardot als weltweites Sexsymbol
zur Tkone der Nouvelle Vague geworden ist, mag auf den ersten Blick iiberra-
schen, erklirt sich aber, wenn man sich ihre Inszenierung in den Filmen genauer
anschaut. Denn ihre in den Filmen zur Schau gestellte Personlichkeit ist anders
als die anderer Stars — mit Walter Benjamin gesprochen nahezu anti-auratisch.
Sie inszeniert keine einmalige Erscheinung einer Ferne, so nah sie auch sein
mag,% sondern wird im Gegenteil als einmalige Erscheinung einer Nihe, so fern
sie auch sein mag, prasentiert. Bereits Beauvoir beschreibt den intersubjektiven
Eindruck beim Sehen des Films Et Dieu ... créa la femme im Kino als eine von
wenigen Frauen unter einer Vielzahl an Ménnern im Kinopublikum dahinge-
hend, dass sich im Film nicht etwa die Figur Juliette exponiere, sondern Bardot
selbst sich direkt dem Zuschauer anbiete, dieses Angebot aber triigerisch sei, da
die Zuschauer zugleich wiissten, dass diese hiibsche junge Frau auch reich, be-
rithmt, vergdttert und somit unerreichbar ist.*” Beauvoir spricht von einer imagi-
nierten Kreatur, deren Legende sich aus ihrem Privatleben und den Filmen
speist.®® Auch Duras bezeichnet in diesem Sinne Bardot als Kénigin, von der jeder

63 Bourdieu, Pierre / Schwibs, Bernd / Russer, Achim: Die Regeln der Kunst. Genese und Struk-
tur des literarischen Feldes. 1. Aufl. [Nachdr.] Frankfurt am Main 2008.

64 Lowry/ Korte: Der Filmstar, S. 71.

65 Baecque, Antoine de: La nouvelle vague. Portrait d’'une jeunesse. [Neuausg.] Paris 2009,

S.84;S. 82.

66 Benjamin, Walter: Das Kunstwerk im Zeitalter seiner technischen Reproduzierbarkeit. Drei
Studien zur Kunstsoziologie. 24. Aufl. Frankfurt am Main 1999, S. 18.

67 ,Clest B.B. qui s’exhibe. Elle s’offre directement a chaque spectateur. Mais I'offre est falla-
cieuse, car les spectateurs qui observent savent parfaitement que cette belle jeune femme est
célébre, riche, adulée et complétement inaccessible.” (Beauvoir: Brigitte Bardot, S. 373).

68 ,Ses admirateurs et ses détracteurs ont affaire & une créature imaginaire qu’ils voient sur
I'écran a travers une énorme publicité. Sa 1égende est nourrie de sa vie privée autant que de
ses roles.” (Beauvoir: Brigitte Bardot, S. 364).
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traumt, sie gehdre ihm.%® Trotz der unerreichten Attraktivitit basiert ihr anbe-
tungswiirdiger Status auf einer besonderen Natiirlichkeit, in der Art und Weise
des Schauspiels iiber ihren Gang”™ bis hin zu ihrem Verzicht auf Designerklei-
dung und ihrer Barfiifligkeit im Maxim’s.

Diese Natiirlichkeit wird noch dadurch unterstrichen, dass Bardot angibt, sie
spiele in den Filmen im Grunde nur sich selbst.”* So wird dem Zuschauer sugge-
riert, er sehe gar nicht eine Schauspielerin, sondern ein einfaches, biirgerliches
Maidchen, das vor der Kamera steht und ihre sexuellen Reize nicht bewusst in
Szene setzt, sondern en passant wirken lasst. Duras zufolge spielt sie, als sei sie ge-
rade eben von ihrem Wohnort Saint Tropez in den Bildschirm gestiegen.”? Der
Film Vie Privée (dt. Privatleben) von Louis Malle (1962)7 treibt diese Paradoxie
auf die Spitze. Hier spielt Bardot gewissermaflen den Versuch der echten Bardot,
ein ,,Privatleben“ zwischen Startum, Paparazzi und Klatschpresse zu fithren und
dabei sie selbst zu bleiben. So wird einerseits erneut die Natiirlichkeit von Bardot
unterstrichen und verdeutlicht, dass sie dem ganzen Startum im Grunde wenig
abgewinnen kann, andererseits wird diese vermeintliche Bescheidenheit Bardots
wiederum in einem erfolgreichen Film umgesetzt, der ihr dann paradoxerweise
den einzigen Ort bietet, an dem sie tatsdchlich ihr Bediirfnis nach einem Privat-
leben ausleben bzw. ,ausschauspielern® kann, wobei es Bardot zufolge ja keine
Grenze zwischen ihr und den von ihr verkérperten Figuren gibt.

Gegeniiber dieser paradoxen Inszenierung von Nicht-Inszeniertheit fillt auf, dass
sie in ihrer Fernsehshow diesem Bild des natiirlichen Sexsymbols ganz offensicht-
lich nicht entsprechen mochte. Bardot tritt nicht als ACI (auteur-compositeur-
interpréte) auf, sondern nur als Interpretin. Anders als die bekannten Interpre-
tinnen legt sich Bardot allerdings kein passendes Repertoire oder Outfit zu und
entwickelt auch keinen ,,tour de chant® im Sinne einer ausgefeilten, aufeinander
abgestimmten Reihenfolge,™ sondern ist ganz offensichtlich bemiiht, sowohl mu-

69 ,Elle donne a croire que tout un chacun peut rencontrer sa reine Bardot.” (Duras: La Reine
Bardot, S. 249).

70 Vgl. Lowry: Brigitte Bardot, S. 132.

71 Siehe hierzu die Aussage: ,Quand je suis devant la caméra, je suis simplement moi-méme®,
zit. in Beauvoir: Brigitte Bardot, S. 366, vgl. Lowry / Korte: Der Filmstar, S. 71; Vincendeau:
Stars and Stardome in France, S. 100.

72 ,[...] la reine Bardot joue son personnage comme personne ne pourrait le faire a sa place,
avec la perfection de la coincidence miraculeuse. Alors on dit: comme si elle était dans la
rue. Bien stir. C'est vrai. Il sagit bien de la Bardot qui, venant tout droit de la place de la
Maire & Saint-Tropez, est montée a I'écran® (Duras: La Reine Bardot, S. 247).

73 Vie privée, Regie: Louis Malle. Frankreich 1962.

74 Vgl. dazu Bonnermeier, Andreas: Frauenstimmen im franzdsischen Chanson und in der ita-
lienischen Canzone. Ein Genre und seine Interpretinnen. Hamburg 2002, S. 177-179.
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sikalisch als auch in Bezug auf Kleidung und Frisur eine moglichst hohe Band-
breite abzudecken. Die Musik umfasst Beat, Swing, Bluesrock, Funk, Flamenco,
Klassik und chanson intime, die Settings reichen von London, Paris, Cote d’Azur,
einer Kneipe mit Gliicksspielautomaten, Kaminzimmer, Gangsterversteck und
Revue bis hin zu offenkundigen Studioarrangements. Auch verkehrstechnisch
sieht man sie in allen erdenklichen Fortbewegungsmitteln, so als Auto- und Mo-
torradfahrerin, als Fuflgingerin, als Fahrerin eines Motorboots, Passagierin auf
einer Fihre, als Paragliderin und Astronautin. Ferner ist auffillig, dass sie auf ihr
Markenzeichen, die blonden offenen Haare, die sie dem Mythos Bardot zufolge
mit den blofen Fingern kimmt,” verzichtet und stattdessen alle méglichen ande-
ren Frisuren vom Pagenschnitt bis zum Lockenkopf prisentiert und auch in der
Kleidung vom leichten Sommerkleid bis zum Draculakostiim eine weite Palette
anbietet — auch dies in Kontrast zu ihrer Film-Persona, die einen legeren Klei-
dungsstil zeigt.”™

Es ist also offensichtlich, dass Bardot mit einer Vielzahl von musical personae™
spielt, die sich von der Performer-Person Brigitte Bardot, anders als in ihren Fil-
men, deutlich abgrenzen. Dabei ist auffillig, dass sie bewusst, sei es in musikali-
scher Hinsicht, sei es in den von ihr verkérperten Figuren, mit verbreiteten Kli-
schees arbeitet, die zum Grofiteil aus der populdren Kultur stammen, wie Super-
man, Harley Davidson, Science-Fiction oder auch Bonnie und Clyde (in dem
gleichnamigen Song). Damit ergibt sich eine interessanter Chiasmus: Wihrend
Bardot in den Nouvelle-Vague-Filmen, die einen hochkulturellen Anspruch ha-
ben,” einen natiirlichen Star spielt, so wihlt sie in ihrer TV-Show bewusst nicht
nur das schon eher popkulturell angesiedelte Genre des Chansons, sondern baut
darin auch noch eine Vielzahl von Verweisen auf andere Bereiche der Popkultur
ein und schliipft dabei, vielleicht zum ersten Mal, in unterschiedliche Rollen.”

Anders als in den Filmen mochte sich Bardot hier eben nicht als sie selbst, son-
dern als eine experimentierfreudige und variantenreiche Musikerin prisentieren.
Dabei ist allerdings eine gewisse Theatralitit in der Inszenierung zu beobachten,
die einerseits im Kontrast steht zu ihrer ,natiirlichen“ Schauspielkunst und ande-
rerseits zu den Rollen der franzésischen Chansoninterpretinnen, deren ganzes
Auftreten vom Repertoire bis zum Biithnenauftritt in sich schliissig ist.

75 Vgl. Beauvoir: Brigitte Bardot, S. 366.

76 Vgl. Vincendeau: Stars and Stardome in France, S. 88.

77 Auslander, Philip: Musical Personae. In: The Drama Review 50/1 (2006), S. 100-119.

78 Vgl Baecque: La nouvelle vague, S. 49-51.

79 Zur streitbaren Einordnung des Chansons in die populidre Kultur vgl Bourdieu, Pierre: La
distinction. Critique sociale du jugement. Paris 1985, S. 65, S. 91 und S. 140-141 sowie aus-
fithrlich: Horner, Fernand: Kulturkritik von und mit Pierre Bourdieu. In: Kulturkritik und
das Populiire in der Musik. Hg. von Fernand Horner. Miinster 2016, S. 85-116.
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Dies liefle sich gendertheoretisch dahingehend deuten, dass Bardot im Sinne
Mary Ann Doanes weibliche Maskeraden auffiihrt, um fiir den weiblichen Zu-
schauer Distanz zum Bild und somit auch zu den minnlichen Zuschreibungen
weiblicher Genderperformanzen zu erzeugen. In den Worten Judith Butlers ge-
sprochen wiirde sie den Inszenierungscharakter ihrer Genderperformanzen of-
fenlegen und so die Illusion einer substantiellen weiblichen Identitit widerle-
gen.®® Der animalischen, mit sich selbst identischen Schauspielerin Bardot wird
so eine kiinstliche Figur gegeniibergestellt. Man mag dies vielleicht auch als
Flucht aus dem Mythos B. B. deuten oder auch dahingehend, dass Bardot in dem
Variantenreichtum dem Prinzip des Variétés zu entsprechen versucht, welches
das Variable ja schon im Namen trigt. Oder ist dieser Verzicht auf die Rolle der
natiirlichen Bardot tatsichlich eine neue Art des Umgangs mit dem mannlichen
Blick und auch mit dem Medium Musikfernsehen? Und liegt in diesem neuen
Medium vielleicht tatsichlich ihre Unbeholfenheit begriindet, ihre ,natiirliche’
Unbeholfenheit zu inszenieren? Gelingt es Bardot also, in diesem fiir sie, wie fiir
andere, neuen Medium nicht die immer unverstellte, natiirliche Bardot zu spie-
len? Vielleicht ist es Teil der ambivalenten Inszenierung von Bardot als Singerin,
dass man gerade dies nicht eindeutig beantworten kann.

80 Butler, Judith: Das Unbehagen der Geschlechter. Frankfurt am Main 1991, S. 43.
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