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Abstract

Research on practical theoretical and theory-based approaches to music in social work by
means of field research. Results of the study stay at the English University of Sunderland in
Sage Gateshead / Newcastle for the study of the methodology and didactics of "Community

Music".

Field research, participant observation and expert interviews provide insights into recent trends
in general music education practice in social work and community music. In another discourse,

their transferability to music in social work is clarified.

Result: The historical background of community music as well as its anchoring in a specifically
British music pedagogical tradition makes a comparison with music in social work difficult in
Germany. Methods and practices of community music are well known in different contexts in
music education practice in Germany. Music in social work as part of cultural education is
characterized by a dense and multiple use of spaces by different and trans-cultural diverse
groups. A transferability of the approach "Community Music" to German music education in

social work is only possible to a limited extent.

Zusammenfassung

Ich habe in meinem Forschungsfreisemester praxistheoretische und theoriegeleitete An-
satze der Musik in der Sozialen Arbeit mittels Feldforschung untersucht. Diese fand statt
anlasslich meines Gastaufenthalts an der englischen University of Sunderland in Sage Gates-

head/Newcastle zur Erforschung der Methodik und Didaktik von "Community Music".

Mittels Feldforschung, teilnehmender Beobachtung und Experteninterviews wird ein Einblick
in neuere Tendenzen der allgemeinen musikpadagogischen Praxis in der Sozialen Arbeit
und der Community Music verschafft. In einem weiteren Diskurs wird deren Ubertragbarkeit

auf die Musik in der Sozialen Arbeit geklart.

Ergebnis: Der historische Hintergrund der Community Music sowie deren Verankerung in einer
spezifisch britischen musikpadagogischen Tradition machen einen Vergleich mit der Musik in
der Sozialen Arbeit in Deutschland schwer méglich. Methoden und Praktiken der Community
Music sind in unterschiedlichen Kontexten in der musikpadagogischen Praxis in Deutschland
sehr wohl bekannt. Musik in der Sozialen Arbeit als Teil der Kulturellen Bildung ist gekenn-
zeichnet durch eine dichte und multiple Nutzung von Raumen durch unterschiedliche und
transkulturell vielfaltige Gruppen. Eine Ubertragbarkeit des Ansatzes ,Community Music* auf

die deutsche Musikp&adagogik in der Sozialen Arbeit ist nur bedingt moglich.
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1 Einleitung

Seit nahezu 20 Jahren lehre ich Musik(Padagogik) im Fachbereich Sozial- und Kulturwissen-
schaften. In diesen Jahren haben durch den Bologna Prozess und der damit verbundenen
EinfUhrung von Bachelor- und Masterstudiengéangen fundamentale Veranderungen der Stu-
dienstruktur und der Studieninhalte stattgefunden. Dies hat auch Konsequenzen flr das
Selbstverstandnis und die Inhalte der einzelnen Fachgebiete, die sich beziglich ihrer Bedeu-

tung in den Studiengéngen positionieren und definieren missen.

Unter Musik in der Sozialen Arbeit verstehen wir mittlerweile die Summe aller musikalischen

Aktivitdten in den Feldern der Sozialen Arbeit:

. Arbeit mit Kindern
. Arbeit mit Jugendlichen

. mit Randgruppen

. mit Erwachsenen

. mit alten Menschen

. mit behinderten Menschen

. im offenen Ganztag in der Schule

. im Bereich der Resozialisierung und Rehabilitation

. und im Bereich von Planung und Verwaltung (vgl. Wickel 2018 S. 16 ff.)

Mein Fachgebiet wurde noch zu Beginn meiner Tatigkeit an der DUsseldorfer Fachhochschule

unter dem Begriff Medienp&dagogik subsummiert.

Die im gesamten Bundesgebiet an den Fachhochschulen in den kinstlerischen Fachern tati-
gen Hochschullehrer*innen schlossen sich 2002 zum Bundesarbeitskreis Kultur, Asthetik und
Medien (BAKAM) zusammen und bildeten damit ein Forum, um darin die Interessen der so-
genannten ,Bezugsfacher” der Sozialen Arbeit in den jeweiligen Fachbereichen der Sozialen
Arbeit effektiver und wirkungsvoller vertreten zu kénnen. Schon bei der Griindung von BAKAM
wurde offensichtlich, dass vdllig verschiedene Berufsbiographien zu einer Laufbahn als Hoch-
schullehrer in den kiinstlerischen Fachern fihren kdnnen. Vereinfacht gesagt kann man die in

diesem Bereich tatigen Kolleg*innen in zwei Gruppen aufteilen.

Auf der einen Seite stehen diejenigen, die ein grundstandiges Studium in ihren jeweiligen
kunstlerischen Disziplinen Musik, Tanz, Literatur, Theater, Kunst und Performance oder
Film/Video absolviert haben und erst im Laufe ihres Berufslebens mit Sozialer Arbeit in Beriih-
rung kamen. Auf der anderen Seite steht der Personenkreis derjenigen, die ein grundstandiges

Studium der Sozialen Arbeit hinter sich haben und auf unterschiedliche Weise Kontakt zu den
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kunstlerischen Féachern bekamen und kinstlerische Erfahrungen machen konnten. Mittler-
weile wachst ein dritter Personenkreis derjenigen, die beides gleichermalRen intensiv studiert
haben. Dies mag auch daran liegen, dass viele Hochschulen ein grundstandiges Studium der

Sozialen Arbeit zur Grundvoraussetzung aller Professuren jedweder Couleur gemacht haben.

Diese unterschiedliche Herkunft der Lehrenden mag die dauerhafte Diskussion verdeutlichen,
die im Bereich Kultur, Asthetik und Medien (iber die Verankerung in den jeweiligen Fachdis-

ziplinen gefihrt wird. Auf einen einfachen Nenner gebracht:
Muss ein*e Musik-Lehrend*er Musiker*in oder Sozialpddagog*in oder beides sein.

Bis auf wenige Ausnahmen [ich nenne hier Hans Hermann Wickels ,Handbuch der Musik in
der Sozialen Arbeit* (Hartogh & Wickel 2004) und sein ,Musik in der Sozialen Arbeit* (Wickel
2018) fehlen im deutschsprachigen Raum methodische Konzepte, in denen die jingsten Ent-

wicklungen in der allgemeinen musikalischen Praxis berticksichtigt werden.

Mittlerweile findet die aus GrofR3britannien stammende Theorie und Praxis der ,Community Mu-
sic" (CM) zusehends Beachtung auch im deutschsprachigen Raum. Dies deutet auf eine im-
mer noch nicht abschlielend vorgenommene Standortbestimmung der Musik in der Sozialen
Arbeit hin, die zwischen traditioneller Musikpadagogik und Musiktherapie auf3erhalb der tradi-
tionellen musikalischen Bildungseinrichtungen Schule, Musikschule und Volkshochschule ih-

ren Platz sucht.

Erforscht werden soll die Ubertragbarkeit und Anwendbarkeit der ,Community Music* auf die
Musik in der Sozialen Arbeit in Deutschland. In diesem Zusammenhang wird auch die durch
die zunehmende Digitalisierung des musikalischen Alltags bedingte Veranderung der musika-

lischen Praxis in die Forschung mit einbezogen und dargestellt.

Angesichts der zunehmenden Verstadterung unseres Landes und insbesondere angesichts
der in den nachsten Jahren steigenden Anzahl von Menschen mit Migrationshintergrund
kommt der kulturellen Arbeit in den Stadten eine immer gro3ere Bedeutung zu. Hier riicken in
letzter Zeit immer mehr das Quartiersmanagement und die damit verbundene kulturelle Arbeit

in den einzelnen Stadtteilen in den Mittelpunkt.

Angebote im Bereich Musik spielen wegen ihres niederschwelligen Charakters und der Me-
thodenvielfalt eine bedeutende Rolle. Der potentielle Adressatenkreis von Musik ist denkbar
grof3. Musik erreicht alle. In Kulturzentren, 6ffentlichen und privaten Musikschulen, in Volks-
hochschulen und Stadtteilinitiativen gibt es mittlerweile eine Fille von Angeboten fur alle Al-
tersgruppen und fiir jeden kulturellen Background. Eine Aufzéhlung der haufig anzutreffenden

Angebote mag das verdeutlichen.



. Rock- und Popbands

. Sambabands

. Trommel- und Percussions Gruppen

. Singen in allen Besetzungen von Solo bis Massenchor
. Konzertveranstaltungen

. Instrumentenbau

. Hip Hop Projekte

. Musik und Computer

Grundsatzlich lassen sich alle oben genannten musikalischen Aktivitaten systematisieren in

die musikalischen Funktionsfelder:

1. Vokales Musizieren

2.  Instrumentales Musizieren
3. Musikhoren

4, Musik und Bewegung.

Im Gegensatz zu den englischsprachigen Landern, aus denen die Community Music stammt,
sind bei uns haufig Vereine und Verbande Trager der musikalischen Angebote beispielweise
der Deutsche Blasmusikverband oder der Deutsche Chorverband. Dartber hinaus ist vor allem
in den Stadten eine Unmenge von standig wachsenden privaten Musikinitiativen zu verzeich-

nen.

Schatzungsweise 14 Millionen Menschen in Deutschland musizieren in ihrer Freizeit, Giber ein
Finftel davon in den Ensembles der Chor- und Instrumentalverbande. In dieser Situation des
Vorliegens beachtlicher Potentiale fehlt es h&ufig noch an guten Konzepten, die im Rahmen

der Kulturarbeit die nicht in Vereinen organisierten Burger musikalisch aktivieren.

2 Zum Stand der Forschung

2.1 Musik in der Sozialen Arbeit

Musik ist ein nicht wegzudenkender Bestandteil der menschlichen Kultur und unseres Alltags.
Die betrachtliche emotionale Wirkung der Musik sichert ihr die Bedeutung als Gegenstand der
Betrachtung und des praktischen Austuibens, gleichermal3en aber auch als Medium des Bezie-
hungsaufbaus sowie der Kommunikation, des Ausdrucks und der Bewegung. Speziell in dieser
letzten Bedeutung spielt sie eine wichtige Rolle in der Sozialen Arbeit. In einer vorzugsweise

auf verbaler Kommunikation basierenden Profession kann Musik als nonverbales Medium



dazu beitragen, den Methodenkanon der Sozialen Arbeit, um effektive Verfahren zu berei-
chern. Gleichzeitig bleibt Musik aber ein kinstlerisches Ausdrucksphdnomen, das auch bei
moglichst enger Lebensweltnédhe und Alltagsorientierung in kulturpadagogischen wie in sozi-
alpadagogischen Kontexten letztlich nur vom jeweils beteiligten Individuum erfasst und erlebt
werden kann. Musikalisches Erleben bleibt eine Konstruktion des Einzelnen und beansprucht
auch in der musikalischen Gruppenarbeit ihre Eigenstandigkeit als asthetische Erfahrung. Die-
ses Wissen hat dazu gefihrt, Musik als Fach in die Ausbildung in Studiengéangen der Sozialen

Arbeit und in Lehrplane an Fachschulen und Kollegs aufzunehmen.

Als wichtigste sozialpadagogische Zielsetzungen der Musikpadagogik in der Sozialen Arbeit

seien hier genannt:

e Forderung der Kommunikation und Geselligkeit im sozialen Umfeld
¢ Vermittlung musisch-kultureller Bildung
e Unterstiitzung der Personlichkeitsentwicklung

¢ Entfaltung kreativer Ressourcen (vgl. Josties 2004 zit. n. Josties 2007, S. 66 f.)

An der Fulle der oben schon erwéhnten unterschiedlichen Methoden wird deutlich, dass sich
aus den spezifischen Anforderungen der Zielgruppen der Sozialen Arbeit ebenso spezifische
Methoden entwickelt haben, die sich erheblich von den Methoden der traditionellen Musikpa-
dagogik unterscheiden. Dies hat in den vergangenen 40 Jahren zu einer Fllle von immer star-

ker differenzierten Angeboten im Fachgebiet Musik in der Sozialen Arbeit gefiihrt.

Einen hervorragenden Uberblick tiber den aktuellen Stand der Forschung gibt Hans-Hermann
Wickel in seiner juingsten Veroffentlichung ,Musik in der Sozialen Arbeit” (2018) im Kapitel tiber

die ,Entwicklung des Fachs anhand zentraler Veroffentlichungen* (Wickel 2018, S. 19 ff.)

2.2 Community Music

In zahlreichen Gesprachen mit unterschiedlichen Akteuren der Community Musik (im Folgen-
den CM genannt) wurde deutlich, dass es bei niemandem der Befragten eine eindeutige Defi-
nition des Begriffs gibt. Selbst in der einschlagigen Literatur finden sich nur ungenaue und sehr
weitreichende Umschreibungen (vgl. u. a. Veblen et al. 2013; Higgins 2012; Higgins 2017; Hill
2017; Bartleet & Higgins 2018).

Die Diffusitat der unterschiedlichen Definitionen mag folgendes Zitat illustrieren:

~,Ccommunity music is characterised by the following principles: decentralisation, acces-
sibility, equal opportunity, and active participation in music-making. These princi-
ples are social and political ones, and there can be no doubt that community music

activity is more than a purely musical one” (Olseng 1990).
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Dies mag erstaunen zumal es gerade in jlingster Zeit eine Fulle von Verdffentlichungen zu

dem Thema — vor allem in englischer Sprache — gab.
Sicherlich das umfassendste Werk zum Thema CM ist das

. Oxford Handbook of Community Music, das von den Nestor*innen der CM im eng-
lischsprachigen Raum Brydie-Leigh Bartleet und Lee Higgins 2018 herausgege-
ben wurde (Bartleet & Higgins 2018). In diesem umfangreichen Kompendium &u-

Rern sich namhafte Autor*innen zu nahezu allen Aspekten der CM.

Lee Higgins, Direktor des International Centre of Community Music an der St. John Universitét
in York hat zahlreiche Monographien mit unterschiedlichen Schwerpunkten der CM herausge-

geben und verfasst. Unter anderem

. Community Music: In Theory and In Practice (Higgins 2012)

. Ebenso von Lee Higgins stammt die Verdffentlichung Engaging in Community Mu-
sic (Higgins & Willingham 2017), das eine einfachere und kurze Einfuhrung in das
Thema darstellt

. Mit den internationalen Auspragungen und Unterschieden innerhalb der CM Com-
munities beschéftigen sich unterschiedliche Autor*innen in dem Buch Community

Music Today, das von Kari K. Veblen et al. 2013 herausgegeben wurde.

Neben zahlreichen weiteren englischsprachigen Veréffentlichungen zum Thema CM liegt nun

endlich auch mit dem Buch

. Community Music eine deutschsprachige Veroéffentlichung zu dem Thema vor. Das
Buch stellt die Zusammenfassung eines ersten Kongresses dar, zu dem 2017
namhafte Theoretiker und Praktiker der CM in Miinchen zusammengekommen wa-

ren, herausgegeben wurde es durch Burkard Hill und Alicia de Banffy-Hall.

Festzuhalten bleibt, dass das Phanomen CM erst am Anfang der 2010er Jahre Einzug in die
deutsche musikpadagogische Diskussion fand, warum erst dann und warum tberhaupt wird

noch zu klaren sein.

Zu allererst ist Community Music etwas, flr das es nicht eine einzige klare Definition gibt. Dies
liegt unter anderem an der Vielzahl von Bedeutungen und Ubersetzungen fiir das Wort Com-
munity, was zu vielen verschiedenen praktischen Ansatzen und Sichtweisen fuhrt (vgl. Willin-
gham, 2017, S. 73).

Der Duden definiert Community als ,Gemeinschatft, Gruppe von Menschen, die ein gemeinsa-
mes Ziel verfolgen, gemeinsame Interessen pflegen, sich gemeinsamen Wertvorstellungen
verpflichtet fuhlen* (Duden 2017). Gemeint sein kann mit Community allerdings auch noch die
Allgemeinheit und eine Bevolkerungsgruppe.
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Aus den Gesprachen mit den Akteuren der CM wirde ich noch das Synonym Gemeinwesen

hinzufugen, das den Begriff Community im Kontext der CM besonders gut beschreibt.
Meine eigene Definition von Musik lautet:
Musik kann jeder intendiert erzeugte oder intendiert empfundene Klang sein.

Dies bedeutet in der Konsequenz jeder in der Gemeinschaft intendiert erzeugte oder wahrge-

nommene Klang kann Community Music sein.

Es gibt viele Versuche Community Music klarer zu definieren und somit zugénglicher fur die

Lehre an Hochschulen aber auch fiir die praktische Durchfihrung zu machen.

Lee Higgins bezeichnet Community Music unter anderem als ,aktive Intervention zwischen
musikalischen Anleitern und Teilnehmer*innen® (Higgins 2012, S. 37 zit. n. Hill 2017, S.
14).

2.2.1 Musik in drei Dimensionen nach Dave Camlin

Aesthetic; Praxial;
Presentational ' Participatory

Abbildung 1: Music in three dimensions (Camlin 2016a, S.43)

Camlin stellt ein Modell mit drei sich gegenseitig beeinflussenden Polen dar, die sein Verstand-

nis von (community) Musik illustrieren soll.
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1. Die asthetische oder prasentationsbezogene Dimension beinhaltet die Schénheit o-
der auch die Bedeutung der klanglichen Gestaltung von Musik, dartiber hinaus ein-

fach die Auffihrungstatigkeit und Performance.

2. Die praktische und partizipatorische Dimension beschreibt Musik als menschliche

Praxis, die prozessorientiert ist und immer Teilhabe beinhaltet.

3. Soziale Dimension bedeutet, dass musikalische Praxis nicht nur individuelle musika-
lischen Fahigkeiten verlangt und prasentiert, sondern auch immer gemeinsames
Handeln ist. (vgl. Camlin 2016a, S. 44 ff.)

Die asthetische, sowie die praktische Dimension sind von Natur aus musisch-kreative Dimen-
sionen. Diese beiden sind verbunden durch eine kreative/schépferische Spannung, die durch
die roten Pfeile gekennzeichnet ist. Musikalische Partizipation hat oft eine Darbietung zum
Ziel. Daher missen stark auf eine Prasentation bezogene Formen der musikalischen Partizi-
pation bewusst den Zugang und die Inklusion von auf3en aufrechterhalten, um nicht die Bo-

denhaftung zu verlieren.

Wahrend die ersten beiden Dimensionen die Verbindung zwischen prasentationsbezogenen
und partizipativen Formen von Musik beschreiben, reprasentiert die dritte, die soziale Dimen-

sion Empathie, Selbstvertrauen, psychisches Wohlfiihlen und physische Gesundheit.

GrolRen Wert legt Camlin auf die Tatsache, dass Community Music einer von vielen anderen
maoglichen Blickwinkeln auf Musik ist und motiviert, weiter dartber zu diskutieren. Was fur Po-
tentiale in der Musik stecken und wie man diese nutzen konnte sind Dinge, tUber die man

nachdenken sollte.

Lee Willingham schreibt Gber die Praxis der Community Music: ,Sie ist so vielfaltig und bunt
wie die Nahrung, die wir zu uns nehmen, die Kleidung, die wir tragen, und die Sprachen, die
wir sprechen. Sie ist flieRend, dynamisch und wie gemacht fir bewegliche Ziele und Absichten*
(Willingham 2017, S. 75).

2.2.2 Historische Betrachtung und Hintergrund

Community Music ist ein spezifisch britisches Phdnomen, das erst bei der Analyse des spezi-
fischen geschichtlichen Hintergrunds verstandlich wird. Ausgang nahm die Entwicklung zur
CM wahrend der ersten Nachkriegs-Labourregierung in den 1960er Jahren, die sich auf die
Fahnen geschrieben hatte, in Grof3britannien eine Art Kommunismus in neuer individualisierter
Gestalt einzufuhren (vgl. Higgins 2012, S. 31). Dazu gehorte auch die Forderung, Zugang zur
Kultur fur alle zu erméglichen. Zundchst miindeten diese Bestrebungen in Grindungen ver-
schiedener ,Community Arts“ Bewegungen, bei denen Community Music nur ein Teilbereich

allgemeiner Bestrebungen zur kulturellen Bildung war.
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Eine wesentliche Forderung dieser von der ,New Left* Bewegung initilerten Aktionen war es,
der ,working class" Zugang zu den hdheren Kinsten zu ermdglichen und zwar nicht nur in

Form von Konsum, sondern vor allem in Form von Teilhabe an musikalischen Aktivitaten.

Im Gegensatz zur bundesrepublikanischen Nachkriegsgesellschaft fanden sich in den 60er
Jahren ja sogar bis heute in Grof3britannien noch Reste viktorianischer Klassengesellschaft
und entsprechendes Klassenbewusstsein mit einer sehr geringen Durchlassigkeit. Hier stellte
diese Bewegung der ,Community Arts* und im speziellen der Community Music einen ernst-
haften Versuch dar, die ,hohen Kinste als Wachter der Standards” zu stiirzen (vgl. Higgins
2012, S. 34f.) [Ubersetzung vom Verfasser |.

Dezidiert formulieren Vertreter dieser Bewegung ,the Arts have the power to transform com-

munities and to change the life of people” (Webster 1997, S. 69).
Die Ziele der Community Arts wurden damals wie folgt definiert:

. “Community arts does not aim to build up audience for traditional art forms like
theatre, although this may be a spin-off.

. Community arts encourages active participation by ordinary people rejecting the
trend towards passive consumption in all other areas.

. Community arts aims at being closely relevant to the communities in which it hap-
pens, enabling people to express local feeling or experience” (Dickson 1995, S. 22
zit. n. Higgins 2012, S. 36)

In den spéten 80er Jahren entwickeln sich einige Grundprinzipien, denen sich bis heute alle

Community Musicians verpflichtet fihlen:

. “By valuing everyone's participation, community music asserts music making as a
human right.
. Community music emphasizes participation, planning, organizing, and composing,

as well as singing and playing.
. Community music creates opportunities for skill exchange and as a consequence

values group activities.

. Community music embraces and respects a diverse world of musical styles and
contexts.
. In community music, the professional worker is a resource offering skills, ideas,

and support.
. Community music needs a new kind of professional, and so training is vital” (Drum-
mond 1991 zit. n. Higgins 2012, S. 52)

Wichtig bleibt an dieser Stelle fest zu halten, dass die Community Music aus einer bewusst

linken aufklarerischen und reformorientierten politischen Tradition hervorgegangen ist und
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diese Merkmale bis heute behalten hat.

Eine vergleichbare entsprechende Entwicklung in der bundesrepublikanischen Nachkriegsge-
sellschaft ware allenfalls in der sozialliberalen Ara Willy Brandts im Ansatz der kulturellen Bil-
dung zu sehen allerdings unter vollig anderen Voraussetzungen und vor allem auch mit ande-
ren Konsequenzen.

In der ersten deutschsprachigen Veroffentlichung zum Thema versucht Banffy-Hall mit Hilfe
eines Diagramms die Stellung der Community Music in dem komplexen Gesamtfeld musikpa-
dagogischer Aktivitaten in Deutschland zu platzieren. Deutlich wird hier, dass der Ansatz der
Community Music weit Uber den der Musik in der Sozialen Arbeit hinaus geht und wesentlich
umfassender auf gesamtgesellschaftliche musikalische Aktivitditen Bezug nimmt, wogegen
Musik in der Sozialen Arbeit sich auf die klassischen Methoden und Zielgruppen der Sozialen
Arbeit bezieht.

Praxisfelder

Kulturelle Bildung

Volksmusik

Musikpiddagogik
Elementare Musikpadagogik
Musikgeragogik
Musikvermittiung

Musiktherapie
Community Music Therapy

Non-formal Kontexte Formal
Abbildung 2: CM in Deutschland (Banffy-Hall 2017, S. 28)

2.3 Asthetische Bildung, Kulturelle Bildung und Musische Erziehung
Vorlaufer eines Konzeptes kultureller Bildung gibt es unter anderem schon in den Sozialverei-
nen der christlichen Kirchen, so wurden beispielsweise schon im ausgehenden 19. Jahrhun-
dert Liederbiicher fiir die Kulturarbeit in den Arbeitervereinen angelegt. Ahnliche Bestrebungen
gab es ebenso in der Entstehungszeit der Gewerkschaften.
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Die Anfange der ,Kulturellen Bildung“ finden sich noch unter der Begrifflichkeit Kulturpadago-
gik im Kontext der geisteswissenschatftlich, reformorientierten Padagogik. Diese Anfange sind
im akademischen Umfeld der 20er Jahre in der Aufbruchstimmung der ersten demokratischen

Bestrebungen in der Weimarer Republik zu finden (vgl. Zirfas 2015, S. 21).

Allerdings wandelte sich die Bezeichnung der unterschiedlichen kulturpddagogischen Aktivi-
taten mehrmals. Es werden Begriffe wie ,&sthetische Erziehung®, ,musische Bildung® und ,mu-
sische Erziehung* benutzt, wenn es darum geht das Ph&nomen der auf Kultur bezogenen

Bildung zu bezeichnen.

Nach der Gleichschaltung wahrend der Nazizeit konnte erst nach dem 2. Weltkrieg eine Neu-
begriindung der Sozialpadagogik stattfinden und damit gingen auch die Bestrebungen einher,
aul3erschulische Bildung und Erziehung auch wieder im kulturellen Bereich zu initiieren (vgl.
Hill 2015a, S. 94 ff.).

Zunachst wurde die musische Bildung als ,vollkommen unpolitische und zugleich doch sinn-
volle Freizeitbeschaftigung wiederentdeckt” (Hill 2015a, S. 94).

Erst in der Folge der 68er Jahre entstand im Umfeld der ,Kultur fur alle und ,Kultur von unten*
Bewegungen (vgl. Hoffmann 1981), die Forderung nach einer sozialen Kulturarbeit, die ganz

bewusst politische und emanzipatorische Ziele auf ihre Fahnen geschrieben hatte.

Mit den siebziger Jahren wird dann immer haufiger der Begriff kulturelle Bildung benutzt, der
im Kontext der Kinder- und Jugendbildung die Summe aller auRerschulischen kulturellen Ak-
tivitaten bezeichnete. Ebenso wurde im Bereich der Erwachsenenbildung weiterhin der Begriff

asthetische Bildung benutzt.

Die zahlreichen Definitionsversuche des im Bereich der Theorie kultureller Bildung vielfach
ausgewiesenen Max Fuchs mag verdeutlichen, wo die Unterschiede zur britischen Community

Art und Community Music liegen.

So bezeichnet Fuchs in einem Vortrag an der Universitat Dortmund den Begriff kulturelle Bil-
dung als eine ,Leitformel” unter deren gemeinsamen konzeptionellem, Dach unterschiedliche

Aspekte von Kultur subsummiert werden kdénnen (vgl. Fuchs 2001, S. 2).

3 Untersuchungsmethodik

Im Januar 2018 habe ich im Rahmen meiner Feldforschung die University of Sunderland
Standort Sage Gateshead in Newcastle besucht. Dort fuhrte ich zahlreiche Gesprache mit

Studierenden, Absolvent*innen und Dozent*innen der Community Music.

Weiterhin war ich zu persdnlichen Gesprachen mit Akteuren der Community Music zweimal in
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Minchen um dort mit britischen und kanadischen Professorinnen Interviews zu fuhren.

Darlber hinaus habe ich niederlandische und deutsche Kolleginnen zum Thema Community

Arts und Community Music per email befragt.
Die Auswertung der empirischen Studie erfolgt auf unterschiedlichen Ebenen:

Dichte Beschreibungen von Teilnehmenden, teilnehmende Beobachtungen, Dokumentenana-
lyse (von Internetprasentationen, audiovisuellem Material, Programmflyern etc.), inhaltsanaly-
tische Auswertung von Interviews sowie erganzend hermeneutische Interpretation ausgewahl-

ter Textsequenzen aus den Interviewtranskriptionen.

Ausgehend von Hypothesen und Fragen, die sich aus meiner empirischen Forschung erge-
ben, mochte ich anhand der schon vorgestellten Fachliteratur die Diskursanalyse zum Ver-

standnis von ,Community“ bzw. ,Community Music" vertiefen und kommentieren.

4 Durchfthrung

4.1 Community Music in Grof3britannien

Obwohl GroRRbritannien mittlerweile Gber eine lange Tradition in der CM verfiigt, bemiihen sich
die Akteure der CM immer noch um die akademische Anerkennung ihres Fachs in der Scien-
tific Community, insbesondere im Bereich Forschung. Mittlerweile gibt es bei der International
Society for Music Education (ISME) eine Sektion Community Music, die von dem fachlich ex-

zellent ausgewiesenen britischen Forscher Lee Higgins geleitet wird.

Das Studium der Community Music ist in Grof3britannien vornehmlich an den Schools of Music

der Universitaten angesiedelt.

Angeboten wird ein Studium Community Music als

. Bachelor Studium an der University of Sunderland
. Bachelor Studium an der University of Chichester
. Bachelor Studium an der University of Aberdeen

. Bachelor Studium an der Bath Spa University

Ein Masterstudium CM ist méglich an folgenden Universtéten:

. University of York
. University of Limerick
. St. Johns University York
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4.2 Community Music an der University of Sunderland in Sage
Gateshead — Newcastle

Die Universitat of Sunderland ist eine mittlerweile weltweit tatige staatliche Universitat mit etwa
14.000 eingeschriebenen Studierenden. Sie ist eine der grofRten der wenigen Universitaten im

Nordosten Englands und bietet Studiengénge in sechs Fakultéaten an.

Die Universitat of Sunderland bietet in dem Kulturzentrum Sage Gateshead (die Stadt Gates-
head befindet sich gegenuber von Newcastle upon Tyne und ist mit dieser durch zehn Briicken
verbunden) den Bachelorstudiengang Community Music an. Sage Gateshead ist eine relativ
junge Musikorganisation, deren Mission es ist "das Leben durch Musik zu bereichern”. Die
Organisation arbeitet in einem von Norman Foster entworfenen Glasgebaude auf dem Gates-

head Ufer des Flusses Tyne.

Das Sage Gateshead Gebaude enthdlt drei Konzertsdle von verschiedenen
Grofden, und im Untergeschoss eine Suite von sechsundzwanzig Musikausbildungsraumen.
Musikalische Bildung ist im wahrsten Sinne des Wortes das Fundament, um das sich der Rest
der Organisation dreht. Seit seiner Grindung wurde das kinstlerische Programm von Sage
Gateshead so konzipiert, dass es einerseits Konzertauffhrungen auf héchstem Niveau er-
mdoglichte und andererseits auch musikpadagogische Aktivitaten in unmittelbarer Nahe zur

Auffuhrungspraxis ansiedelte.

Seit 2009 bietet Sage Gateshead in einem Joint-Collaboration-Franchise-Modell mit der Uni-

versitéat von Sunderland den Bachelor Studiengang Community Music an.

Mittlerweile bietet die Universitat diesen Studiengang nur noch fir Einsteiger in das
zweite Studienjahr an, da der Studiengang auslauft und nach der Beendigung der jetzi-

gen Kohorte eingestellt wird.

Grund hierfir ist die Tatsache, dass die Studiengebihren von etwa 3.000 Britischen Pfund pro
Jahr auf etwa 10.000 Pfund erhdht wurden und somit die Bewerber*innenzahlen fur den Stu-

diengang massiv einbrachen.

Das Studium zum BA (Hons) dauert zwei Jahre. Insgesamt werden maximal 240 Credits ver-

geben. Das Bachelorstudium gliedert sich in folgende Teilbereiche:

. Musicianship

. Music teaching, facilitation and leadership
. Personal and professional practice

. Business and enterprise

. Music in context

. Creative arts practice
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Independent study

4.3 Forschungsdesign

4.3.1 Experteninterview in GroRbritannien

Wahrend meines Aufenthalts in Sage Gateshead habe ich Interviews mit folgenden Personen

gefuhrt:

Dave Camlin, Musiker und Musikwissenschaftler - Head of Higher Education &
Research

Paul Edis, Musiker und Musikwissenschaftler - Programme Leader: BMus (Hons)
Jazz, Popular and Commercial Music Degree

Ashley Lowes B.A. (Hons) Absolventin des Studiengangs in Sage Gateshead,
Singer/Songwriter, Community Musician

Bex Mather, Dozentin - Associate Programme Leader BA (Hons) Community Mu-
sic, Artistic Director Mongrel UK Theatre.

Daruber hinaus nahm ich an mehreren Seminaren mit Studierenden teil, deren
Namen ich nicht festgehalten habe. Mit sechs Studierenden habe ich ebenfalls
langere Gespréache gefiihrt.

Ich nahm an einer Probe des Chors ,Silver Rocks" teil.

Aus der Beschaftigung mit der einschlagigen Literatur habe ich sieben Fragen entwickelt. Allen

Personen habe ich in einer entspannten Gesprachsatmosphare diese Fragen gestellt und

wahrend der Gesprache und danach protokolliert. Ich habe diese Methode gewahlt, da ich

alleine unterwegs war und die Erfahrung gemacht habe, dass Aufnahmegeréate jedweder Art,

die Gesprachsfiihrung beeinflussen.

Ich gebe die Fragen hier in der Originalsprache wieder:

1.
2.

N o o &

Do you think there is a difference in music education between Germany and the UK?
Is there a specific historical context that has led to different pedagogical concepts in
music pedagogy in Germany and the UK?

Do you think there are specific methods in community music which are totally different
from methods in traditional music pedagogy?

| there a specific biography which leads to the profession community musician?

What ist the difference between community music and music in social work?

Is there a particular connection between community music and pop music?

How do you train the specific skills for community musicians?
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4.3.2 Experteninterview in Miinchen

In Deutschland habe ich die gleichen Fragen gestellt an

. Lee Willingham, Professor Wilfrid Laurier University Canada, Music Education; Co-
ordinator, Music Education and Choral Studies; Director, Laurier Centre for Music
in the Community; Director, Laurier Singers; Coordinator, Master of Arts in Com-

munity Music
4.3.3 Expertenbefragung per mail in Deutschland

In Deutschland habe ich eine Befragung von Meinungsfuhrer*innen der Musik in der Sozialen
Arbeit per mail durchgefuihrt. Als Meinungsfihrer*innen bezeichne ich die Personen, die durch

besonders viele und vor allen qualifizierte einschlagige Veroffentlichungen ausgewiesen sind.

5 Ergebnisse

5.1 Experteninterviews

Im Folgenden werde ich die Antworten auf meine Fragen systematisiert darstellen.

Frage 1: Do you think there is a difference in music education between Germany and
the UK?

Die Antworten auf diese Frage waren insofern irritierend, als die englischsprachigen als auch
die meisten deutschsprachigen Interviewpartner so gut wie keine Information tber die anderen
Lander hatten. Ich stiel3 auf allgemeines Unverstandnis die Frage betreffend. Die Befragten
aus beiden Landern gaben unumwunden zu, dass sie die jeweils andere musikpadagogische

Literatur nicht kennen. Ein wortliches Zitat einer Interviewpartnerin ist da sehr aufschlussreich:

“Im letzten Semester habe ich in unserem International Curriculum auf Englisch erstmalig ein
Kultur -Asthetik -Medien-Seminar zum Thema Community Music geleitet. Doch keiner von den
Erasmus-Studierenden kannte bis dahin die Verbindung von Musik und Social Work, auch

nicht die Praxis der Community Music."

Frage 2: Is there a specific historical context that has led to different pedagogical con-

cepts in music pedagogy in Germany and the UK?

Hier wurde von fast allen Befragten auf die historischen Besonderheiten der jeweiligen Lander
verwiesen. Zum einen gab es von den britischen Interviewpartnern mehrmals den Hinweis auf
die lange Tradition der Volksmusik ebenso wie auf die damit eng verbundene Entstehung der

britischen Pop-Musik in den 60ern. In Grol3britannien wurde betont, dass es Uberhaupt keine
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Trennung zwischen Volks- und Popmusik gibt und beides gleichermaf3en in groRen Teilen der
Bevolkerung praktiziert wird. Dagegen ist ein mit Deutschland vergleichbares Musikschulwe-
sen nur rudimentér vorhanden.

Die deutschen Befragten wiesen mehrfach auf die Tatsache hin, dass sowohl die Soziale Ar-
beit als auch die Musikpadagogik wahrend der NS Herrschaft von den Nationalsozialisten ver-
einnahmt wurde und nach dem Krieg ein Anschluss der Vorkriegstraditionen zunadchst nicht
maoglich war. In den Initiativen der Soziokultur und der Kulturellen Bildung Anfang der 70er
Jahre wird der Versuch gesehen, die Kulturpddagogik auf neue reformorientierte Beine zu
stellen. Allerdings préasentiert sich die Musik in der Sozialen Arbeit als weitestgehend unpoli-
tisch und Uberwiegend auf Zielgruppen und Methoden bezogen. Als Schwerpunkt in Deutsch-
land wird die Entwicklung niederschwelliger spezifischer auf die Zielgruppen und Arbeitsfelder

bezogener Methoden gesehen.

Frage 3: Do you think there are specific methods in community music which are totally

different from methods in traditional music pedagogy?

Diese Frage wurde von den englischsprachigen Interviewpartnern grundsatzlich verneint. Alle
Befragten waren der Auffassung, dass die Methoden der Community Music auch Methoden
der allgemeinen Musikpadagogik seien, mit der Erganzung, dass diese Methoden sich immer

auf Gruppenprozesse beziehen.

Auch bei dieser Frage konnte ich feststellen, dass die Kenntnisse Uber Methoden und Prakti-
ken der jeweiligen anderen Lander sehr begrenzt sind. Deutsche musikpéadagogische Literatur

war in GroRRbritannien weitestgehend unbekannt.

Frage 4: | there a specific biography which leads to the profession community musi-

cian?
Die klare Antwort war ,nein“, verbunden mit Irritationen lber die Frage selbst.
Frage 5: What is the difference between community music and music in social work?

Auch bei dieser Frage musste ich feststellen, dass in den englischsprachigen Landern der
Begriff ,Musik in der Sozialen Arbeit* nicht existiert. Ein Teilnehmer beantwortete diese Frage

folgendermalRien:
»I think that music is always music therapy.”

Keine*r der englischsprachigen Befragten macht einen Unterschied zwischen Musikpadago-
gik, Musiktherapie und Community Music. Die exemplarische Antwort eines englischen Mus-

ikers mag dies illustrieren:

JLPersonally | don't refer to myself as a ‘community musician’, just a ‘musician’. My practice
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happens to cover performance, teaching and research but I still think of myself as a musician,
S0 in my view the term ‘community music’ really only exists for people who don't have a more

integrative perspective on what music is and what it's good for.”

Ebenfalls hierzu ein Zitat aus Hans Hermann Wickels neuem Buch zur Musik in der Sozialen
Arbeit:

»Eine sehr enge Verbindung zur Musik in der Sozialen Arbeit besteht zum Ansatz der Commu-
nity Music, der das Ziel verfolgt, durch musikalische und methodische Vielfalt Menschen aller
gesellschaftlicher Schichten und kultureller Interessen einen Zugang zur Musik zu ermégli-
chen. Das Konzept geht auf die Alternativkultur des Community Arts Movements im England
der 1960er Jahre zuriick, mit dem vor allem sozial Benachteiligten ein Zugang zur kulturellen
Teilhabe ermoglicht werden sollte (vgl. Hill 2016; Hill & Banffy-Hall 2017; Kertz-Welzel 2013;
2014). Die Praxis der Community Musicians erstreckt sich Gber diverse Institutionen: Musik-
schulen, Kulturzentren, Ganztagsschulen, Theaterinitiativen, Volkshochschulen, Jugendzen-
tren, Heime etc. Sie veranstalten Workshops, Proben, Konzerte sowie Festivals, griinden und
leiten Ensembles, unterrichten und vermitteln Musik. Sie sind in der freien Projektarbeit tétig,
werden aber auch von Kulturreferaten, Musikschulen oder Stiftungen bezahlt. Auf diese Weise
kombinieren Community Musicians Ziele und Methoden der Musikpadagogik, der Sozialen Ar-

beit, der Musiktherapie und des Kulturmanagements miteinander” (Wickel 2018, S. 351.).
Frage 6: Is there a particular connection between community music and pop music?

In Grof3britannien wird kaum ein Unterschied zwischen sogenannter ,U-“ und ,E-Musik" ge-
macht. Da die Anfange der Popmusik unmittelbar im Kontext zur britischen Volksmusik stehen
wird hier der Zusammenhang zwischen Pop- und Community Music als selbstverstandlich
konstatiert. In meiner teilnehmenden Beobachtung bei dem Chor ,Silver Rocks" bestatigte sich
diese Feststellung. Das Repertoire des Chors besteht aus englischen Volkliedern, volkstimli-
chen Neukompositionen und Popmusik. Die Community Musicians greifen in ihrer Arbeit gerne
auf dieses bei den meisten Personen bekannte Repertoire zuriick. Es gibt laut Auskunft der
befragten Personen eine direkte Verbindung zur Pop-Musik, da es eine oral tradierte Musik

ist, die ohne Notenkenntnisse ausgelbt werden kann und weit verbreitet ist.

Der Community Musician Dave Camlin (2016b) spricht in seinem Konzept der ,Pillars of
Groove® von den Hauptbestandteilen Beat, Bass und Melodie — eine klare Beziehung zu den
Hauptbestandteilen von Pop Songs (vgl. Anhang 1)

Frage 7: How do you train the specific skills for community musicians?

Die Ausbildung und Seminarstruktur &hnelt weitestgehend der Struktur der Studiengdnge Mu-
sikpadagogik und Instrumentalpédagogik an deutschen Musikhochschulen und Konservato-

rien. Erstaunlich, dass es in den von mir analysierten Community Music Studiengangen keine
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spezifischen Angebote im gleichnamigen Fach gab. Zu erklaren ist dies mit dem oben aus-

fuhrlich dargestellten Verstandnis von jeder Form von Musik als Community Music.

5.2 Gesprache mit den Studierenden und einer Alumna

Ich hatte die Gelegenheit an mehreren Seminaren in Sage Gateshead teilzunehmen. Es han-
delte sich hierbei um mehrere Bandproben und ein Theorieseminar. Wegen der Schlielung
des Studiengangs und des damit verbundenen Fehlens eines neuen 1. Studienjahrs konnte

ich nur mit Studierenden des Stage 2 sprechen.

Insgesamt verlief der Studienbetrieb in einer sehr diskussionsfreudigen und offenen Atmo-
sphare. Kritische Ansétze der Studierenden wurden von den Dozent*innen sofort aufgenom-
men und diskutiert. Es gab wenn tberhaupt dann nur eine sehr flache Hierarchie. Die Diskus-

sionen und Seminarbeitrage liefen trotz meiner Anwesenheit sehr entspannt und locker.

Wiedergegeben sei hier exemplarisch die Antwort auf meine Frage ,Do you consider yourself
more as an artist or as a community musician?” Hier war die einmtige und klare Antwort:; “As

an artist”.

Dem Gesprach mit einer Absolventin des Studiengangs konnte ich entnehmen, dass sie sich
fur den Berufsalltag der Community Music durch das Studium sehr gut vorbereitet fihlte. Sie
arbeitete in verschiedenen Schulen und p&dagogischen Einrichtungen als Chorleiterin und
Rhythmustrainerin. Diese Tatigkeiten waren auf Honorarbasis. Etwa die Halfte ihrer Arbeitszeit
investierte sie in ihre eigene kinstlerische Arbeit als Singer/Song Writer. lhre Meinung nach

seien ihre Tatigkeiten und deren Aufteilung ein typisches Beispiel fir Community Musicians.
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6 Vergleich der Studiengange B. A. (Hons) Community Mu-
sic in Sage Gateshead in GroR3britannien mit dem Studien-
gang Bachelor Soziale Arbeit in Deutschland

W e 08 Gateshead Music Degrees 2015+

) "= STAGE1 STAGE 2 STAGE 3 A

SMU302 (40) \
Music Learning & Participation Project

(BM)

/ SMU205 (20) SMU206 (20)
Music Learning & Music Learning &

Participation 2A (BM) ' Participation 28 (BM})

SMU203 (20)
Creative & Artistic Practice 2 {JKK)

SMU303 {40)

Performance Project {DC)

BA (Hons)
Community Music

CORE

SMU204 (20)
Ensemble Leadership (DC)

SMU201 (20)
Contextual / Critical Studies (JKK)

SMU301 {20}
Professional Studies {DC)

SMU202 (20)
Complementary Studies (all})

PAS320 (20)

Megotiated Independent Study (DC)

SMU107 (20) SMU207 (40) SMU304 (40) Iv
Instrumental Studies Major Option: Performance / erf ce OR Produc

‘\

Production
SMU108{20)
Music Technology Studies
SMU208 (20) Minor Option
SMU109 {)Bl Perfarman oduction / General Musicianship
Keyboard and Aural Studies

SMU110 {20) SMU209 (20)

Ensemble Studies Compaosition and Arranging

BMus (Hons) Music
(Jazz, Popular & Commercial

$MU111 (20)
Harmony and Arranging

Abbildung 3: Studienstruktur Sage Gateshead?

Der dreijahrige Studiengang BA (Hons) beinhaltet 260 Creditpoints, die sich auf 11 Seminar-

angebote aufteilen. Es werden in den drei Jahren folgende Module angeboten:

. Music Learning and Participation (insgesamt 120 Credits)
. Music Language (20 Credits)

. Ensemble Musicianship and Leadership (40 Credits)

. Musical Identity (20 Credits)

. Creative & Artistic Practice (20 Credits)

. Performance Project (40(Credits)

1 Studienstruktur Sage Gateshead. Aus: https://www.sunderland.ac.uk/study/performing-
arts/undergraduate-community-music/. Gesehen am 2. 7. 2018
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Obwohl es nicht ganz klar ist, was sich inhaltlich hinter den einzelnen Modulbezeichnungen
verbirgt, ist es offensichtlich, dass Didaktik, Methodik und Musikp&dagogik nicht expressis ver-
bis als Module aufgefiihrt sind. Ebenso gibt es kein Modul Community Music. Im Wesentlichen
entspricht dieser Studiengang den deutschen Studiengangen der Instrumentalpddagogik
(IGP). Zum Vergleich sei hier der Studienverlaufsplan des Bachelorstudiums der Sozialen Ar-

beit an der Hochschule Dusseldorf aufgezeigt:

Sem.  Phase Module SWSLP
1 | Studien- Grundmodul 1 Grundmeodul 2 Grundmodul 4 Propideutik/ Mentoring 1 22 |30
eingang Professionelle Identitét Menschl. Entwicklung im | Rechtl., sozialpalit., institutionelle Projekt 28WS/2LP
8SWS/12LP sozialem Umfeld und sozialwirtsch. Bedingungen Teil 1
45WS/6LP 45WS/6LP 45WS/4LP
2 | Studien- Grundmodul 5 | Grundmodul 3 Interdisziplinares Modul | Grundmedul 4 Propideutik/ 20 |30
eingang Kultur, Asthetik, | Gesellschaftiche 48WS/6LP Rechtl,, sozialpalit., Projekt
Medien Strukturen und institutionelle und Teill 2
25WS/3LP Entwicklungen sozialwirtsch. Bedingungen 4 SWSI6LP
8SWS/12LP 25WSf3LP
3 | Studien- Grundmodul 5 | Aufbaumedul 1 Aufbaumodul 2 Praxismodul Mentoring und 16 |29
aufbau Kultur, Asthetk, | Professionelle Identitat Menschl. Entwicklung im | 224 Stunden Praktikum Forschungs-
Medien 4SWS/6LP sozialem Umfeld 28WSf10LP metheden
23WS/3LP 45WS/6LP 48WS/14LP
4 | Studien- Aufbaumodul § Aufbaumodul 2 Aufbaumodul 3 Aufbaumodul 4 20 |30
aufbau Kultur, Asthetik, Menschl. Entwicklung im | Gesellschaftliche Strukturen und Rechtl,, sozialpolit., institutionelle und
Medien sozialem Umfeld Entwicklungen sozialwirtsch. Bedingungen
4SWS 16 LP 4SWS/6LP 45WS/6LP 8 SWS/12LP
5 | Studien- Aufbaumodul § | Schwerpunkt 1 Schwerpunkt 2 2413
aufbau Kultur, Asthetk, |8 SWS/10LP 12 SWS/15LP
Medien
4SWS/6LP
6 | Studien- Modul zur staatlichen Anerkennung 4 130
abschlult 640 Stunden Praktikum
43WS/30LP
7 | Studien- Wahlmodul Bachelor Thesis-/ 12 LP Thesis- Begleitung | Kolloquium 10 | 30
abschiul} 8SWs/12LP 23WS14LP -121P

Abbildung 4: Studienverlaufsplan B.A. Soziale Arbeit Hochschule Diisseldorf?

Das Studium verlauft tber 7 Semester mit insgesamt 210 Credits. Wegen der sehr liberalen
Studienstruktur im Aufbaustudium wére es theoretisch moglich einen Musikschwerpunkt im

Kontext Sozialer Arbeit zu setzen.

. Im Grundstudium wéren das 6 Credits im Modul 5

. Im Hauptstudium weitere 12 Credits im Modul 5

. Im Schwerpunktbereich kénnten das insgesamt 65 Credits sein und zwar im
Schwerpunkt

o S 5 Digitale Medien, Massenmedien und Computervermittelte Kommunikation
20 Credits
0 und im Schwerpunkt S 8 Kulturarbeit/Kulturpadagogik 45 Credits.

2 Studienverlaufsplan B.A. Soziale Arbeit Hochschule Disseldorf. Aus:
https://soz-kult.hs-duesseldorf.de/studium/studiengaenge/ba-sasp/studieninhalt-aufbau.
Gesehen am 2. 7. 2018

25


https://soz-kult.hs-duesseldorf.de/studium/studiengaenge/ba-sasp/studieninhalt-aufbau

Insgesamt waren 83 Credits mit dem Schwerpunkt Musik mdglich.

Im direkten Vergleich zum Studiengang Community Music wird sehr deutlich, dass der rein
musikalisch-praktische Anteil im CM Studium wesentlich - n&mlich fast drei Mal - héher ist als
bei einer entsprechenden Schwerpunktsetzung in einem Studium der Sozialen Arbeit. Hinzu-
gefugt werden muss bei dieser Feststellung schliel3lich auch noch, dass der Kulturpadagogi-
sche Anteil des Studiums an der Hochschule Disseldorf im bundesweiten Vergleich schon

extrem hoch ist.

7 Resumee und Diskussion

Da der Begriff Community Music pl6tzlich und verstarkt in der musikpadagogischen Diskussion
in Deutschland auftauchte, habe ich in dieser kleinen Untersuchung versucht heraus zu finden,
ob und inwiefern es Beriihrungspunkte und Uberschneidungen zum Fach Musik in der Sozia-
len Arbeit gibt. Mir ging es dabei weniger um Abgrenzung der Fachgebiete untereinander,
sondern vielmehr um die Frage, wo die Musik in der Sozialen Arbeit von den Erkenntnissen,

Methoden und Erfahrungen der Community Music profitieren kann.

Leider traf ich im empirischen Teil meiner Untersuchung in GroR3britannien einen Studiengang
an, der sich mitsamt seinen Lehrenden und Studierenden in einem Zustand der Auflésung
befand. Dies mag auch ein Licht auf die britische Praxis der extrem hohen Studiengebihren

werfen.

Meine Forschung hat mich zu einigen wesentlichen Erkenntnissen beziiglich der Community

Music gebracht.

. Im Gegensatz zur Musik in der Sozialen Arbeit wird CM nur von professionell aus-
gebildeten Musiker*innen durchgefihrt. Diese werden in einem mindestens 6-se-
mestrigen Studium in allen Bereichen der Musik ausgebildet. Kernfacher sind das
Haupt- und Nebenfachinstrument, Tonsatz, Horererziehung etc. Die Studierenden
werden griindlich in der musikalischen Leitung von Ensembles unterschiedlicher
GroRRe unterwiesen. Sozial- und gesellschaftswissenschaftliche Facher spielen im
Studium, wenn Uberhaupt eine Nebenrolle, ebenso wie die Didaktik und Methodik
des Musikunterrichts.

. Musik wird in GroRbritannien als Medium fir jegliche Form von Geselligkeit benutzt
und besitzt einen hohen Stellenwert im Kontext der Freizeitgestaltung aller Alters-
klassen. Es wird bei der Community Music kein Unterschied zwischen Volks-, Pop-
oder klassischer Musik gemacht. Die Rolle des Anleiters besteht vor allem darin,
gemeinschaftliche musikalische Prozesse in Gang zu setzen und sich letztendlich

Uberflissig zu machen.
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. Das in der CM benutzte musikalische Material hat oft repetitiven, stark rhythmi-
schen Charakter, die Harmonik ist hdufig kadenzierend und Popmusik orientiert.
Oft wird die Stimme, perkussive Instrumente und Instrumente der Volksmusik be-
nutzt.

. CM wurzelt eindeutig in einer politischen Bewegung, die sich der gesellschaftlichen
Emanzipation und der Basisdemokratie verpflichtet fuhlt. CM versteht sich eindeu-
tig als Medium der Inklusion und Diversitat.

. CM versteht sich als Musik fir alle Altersgruppen, alle Ethnien und alle Gesell-

schaftsschichten. Community Music ist vor allem aktives Musizieren in der Gruppe.

Hieraus ergeben sich trotz vieler Gemeinsamkeiten einige Unterschiede zur momentanen Pra-

xis der Musik in der sozialen Arbeit.

Ein wesentlicher Unterschied besteht vor allem in der Qualifizierung und der Ausbildung der-
jenigen, die musikpadagogische Prozesse in der Community Music bzw. in der Musik in der

Sozialen Arbeit anleiten.

In GroRbritannien werden ausnahmslos akademisch ausgebildete Musiker*innen und Musik-
padagog*innen im Kontext von Community Music aktiv, wogegen in der Musik in der Sozialen
Arbeit es eher dem Zufall Uberlassen wird, ob die im musikpadagogischen Kontext tatigen
Menschen ein Instrument erlernt haben oder nicht. Eine professionelle Ausbildung als Musi-

ker*in ist eher selten.

Hier wirde ich mir unbedingt eine Professionalisierung wahrend des Studiums wiinschen. Dies
kénnte in Form einer Zertifizierung Musik oder Zertifizierung Community Music erfolgen.
Beispielweise bietet die Katholische Stiftungshochschule Miinchen eine musikpadagogische
Zusatzausbildung MUZA an, die auch in unserer Hochschule mit wenig Veranderungen des
Curriculums im Rahmen des Bachelorstudiums realisierbar ware. Eine entsprechende Pla-

nung habe ich angehéangt. (siehe Anhang 1)

Musik in der Sozialen Arbeit wird oft von Sozialpadagog*innen initiiert aber nicht zwangslaufig
angeleitet. Oft stellt der/die Sozialpddagog*in den zeitlichen, rdumlichen, personellen, finanzi-
ellen und inhaltlichen Rahmen her, ohne an einer kiinstlerischen Aktion direkt beteiligt zu sein.

Die kunstlerische Leitung wird dann von hinzugezogenen Honorarkraften tibernommen.

In der Musik in der Sozialen Arbeit wird Musik als Medium der Sozialen Arbeit gesehen, um
Ziele derselben zu erreichen. In der CM geht es oft nur um die Freude an der Musik selbst.
Musik wird nicht funktionalisiert. Es finden selten musik- oder gruppenbezogene Reflexions-

prozesse statt.

Der in Deutschland gerade begonnene Prozess der Theoretisierung der Community Music
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kommt der zunehmenden Akademisierung der Studiengénge Sozialer Arbeit sicherlich entge-
gen und erleichtert den Einzug neuer belebender Elemente in die Module der Musik in der

Sozialen Arbeit.

Vieles von dem, was an den deutschen Hochschulen im Fach Musik in der Sozialen Arbeit
bereits stattfindet, wiirde von englischsprachigen Betrachtern als Community Music bezeich-
net werden; allerdings sind die Angebote in der Musik in der Sozialen Arbeit spezifischer und

Zielgruppenorientierter.

Schon und sinnvoll wére es, wenn beide so nah verwandten Disziplinen voneinander lernen

und sich gegenseitig bereichern wurden.
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Anhang

Anhang 1: Konzept eines Bachelorstudiengangs Soziale Arbeit mit einem Zertifikat Musik
oder Community Music

[sem. Phase | folgenden Modulen kénnten Musikangebote Module SWS LP
ewdhlt werden ohne Verdnderung der grundsdtzlichen Studienstruktur
1 Studien- Grundmeodul 1 Grundmeodul 2 Grundmeodul 4 Propadeutik/ Mentering 1 22 130
eingang Professionelle Identitat Menschl. Entwicklung im | Rechtl , sozialpolit, institutionelle Projekt 2SWS/21LP
8SWS/12LP sozialem Umfeld und sozialwirtsch. Bedingungen Teil 1
4SWS/6LP 4SWS/6LP 4SWS/4LP
2 Studien- Grundmeodul § | Grundmodul 3 Interdisziplindres Modul | Grundmodul 4 Propadeutik/ 20 | 30
eingang Kultur, Asthetik, | Gesellschaftliche 4SWS/6LP Rechtl., sozialpolit., Projekt
Medien Strukturen und Musik und Bew egung institutionelle und Teil 2
25WS/3LP Entwicklungen 3 sozialwirtsch. Bedingungen 4SWS/6LP
Musik 1 8 SWS/12LP 2SWS/3LP
3 Studien- Grundmeodul § | Aufbaumodul 1 Aufbaumodul 2 Praxismodul Mentoring und 16 | 29
aufbau Kultur, Asthetik, | Professionelle Identitat Menschl. Entwicklung im 224 Stunden Praktikum Forschungs-
Medien Musik 2[4 sws /6 LP sozialem Umfeld 25WS/10LP methoden
25WS/3LP 4 SWS/6LP 4 SWS/4LP
4 Studien- Aufbaumodul § Aufbaumodul 2 Aufbaumodul 3 Aufbaumodul 4 20 |30
aufbau Kultur, Asthetik, << Musik 4 Menschl. Entwicklung im | Gesellschaftliche Strukturen und Rechtl , sozialpolit , institutionelle und
Medien sozialem Umfeld Entwicklungen sozialwirtsch. Bedingungen
4SWS /6 LP 4SWS/6LP 4SWS/6LP 8SWS/12LP
5 | Studien- Aufbaumodul 5 | Sehwerpunkt1 << Musik 6 Schwerpunkt 2 Musik 7 24 | 31
aufbau Kultur, Asthetik, |8 SWS/10LP 125WS/15LP
Wedien << Musik 5
4 SWS/6LP
6 | Studien- Modul zur staatlichen Anerkennung <<< Praktikum in einer Einrichtung mit musikpadagogischem Bezug s |30
abschluf® 640 Stunden Praktikum
4 SWS/30LP
7 | Studien- Wahlmedul ~ Musikhochschule oder | Bachelor Thesis-/ 12LP  Musik & Thesis- Begleitung | Kolloquium 10 | 30
abschiuB |8 SWS/12LP FB Medien 2SWS/4LP -I2LP
Musik 1 = Bedeutung und Wirkung von Musik 3LP
Musik 2 = Grundlagen der Musikpadagogik 3LP
Musik 3 = Musik und Bewegung 6 LP
Musik 4 = Musikpadagogische Methoden | 6 LP
Musik 5 = Musikpadagogische Methoden |l 6 LP
Musik 6 = Praxis Community Musik im SP 8 10LP
Musik 7 = Musik und Neue Medien im SP 5 15LP
Praktikum mit musikpad. Bezug 30LP
Wahlmodul 12 LP
Bachelorthesis 12 LP
Thesisbegleitung und Kolloquium 4LP
Summe 107 LP
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Anhang 2: Original Fragen per mail in Deutsch

In meinem Forschungsfreisemester habe ich mich intensiv mit dem Thema ,,Community Music"
beschaftigt. Vor allem interessiert mich die Frage, inwiefern es inhaltliche Ubereinstimmungen
mit ,unserer" Musik in der Sozialen Arbeit gibt. Ich habe dazu ein langes Gesprach mit dem
kanadischen Kollegen Willingham gefuihrt und eine mehrtagige Reise zu Dave Camlin in Sage

Gateshead/GB unternommen.

Mich wirde jetzt interessieren wie meine deutschen Kolleg*innen, die Musik im Kontext der
Sozialen Arbeit lehren, zum gesamten Komplex Community Music stehen. Ich habe Dich an-
geschrieben, weil ich weil3, dass Du Dich mit dem Thema intensiv beschéftigt hast und erhoffe
mir weiteren Aufschluss uber die Anwendbarkeit und Ubertragbarkeit der Community Music
auf unsere deutschen Verhaltnisse. Ich wiirde mich freuen, wenn ich Dir ein paar Fragen mit
der Bitte um Beantwortung dazu schicken dirfte. Dies wiirde sicherlich dazu beitragen, ein
differenzierteres Bild tiber die Position dieses Themas in unserem Fachgebiet zu bekommen.

Naturlich wirde ich Dich tber die Ergebnisse informieren.

Anhang 3: Fragen per mail in Englisch

In generally | would like to see some of your courses concerning community music and as my
main research question: What is the difference between "music in social work" and "community

music" . As you surely know here in Germany we don’t use this terminology "community music"

For example | call one of my courses "Chaos orchestra" In terms of content, it is about making
music with all students, even those with no experience. In the last semester | studied with the
students "shape on you" in an arrangement developed by the students themselves. | am par-
ticularly interested in your curriculula and the conditions that the students have to fulfill in order
to study with you.Our students Non-musicians are working mainly in the classical fields of so-
cial work. | would like to know if | can do something similar with us and if there is a form of
cooperation. We have, for example, a very modern, well-equipped recording studio, where you
can produce. I'll send a link.- Here we make Hip Hop productions.l would be very happy if |
could take with me as many inspirations as possible and maybe lay the foundation for a coop-

eration (student exchange).
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Anhang 4: Original Unterlagen des Studiengangs in Sage Gateshead

VOCAL ARRANGING ACTIVITY:

‘THE PILLARS OF GROOVE'

Explore a practical and physical approach to vocal arranging

KEY CONCEPTS AMD VOCABULARY
= Groors

® Boss

® Beat

= Fiff

= Melody

= Improvisafon

= Reflaction

Idaal for.... This prcject s ideal fr expling
appraachesto vocal amangng. The acliviies

‘will wark best f you hove alieody focked some
‘whale-class singing andimprovisation and have
esioblished respectfl behaviours for music-
making There ts suggesied repertoire below that
sits this approach, however the activiiies vl werk
bestwilh repercire hat is appropriaie o the age
and skillset ofthe group considering, Forinstance,

Project by Dave Camlin

—

Vacalacfivifissin this project can be
performed entirely o cappela oryoucan
infroduce instruments fosarve particular
musical functians, eg. chord-based
instruments o reinforce hormonic content,
bass instruments ¥ reinforce bass lines,
simple percussion 1o help pin down'the bel,
Instruments could dlso be vssd o support
students’ singing ifthey find it ifficult o keep

The teocher's miksis to act osfacilitator, reining
things in when students szem ansious, prosiding

for tho
appear bored, and recognisng opportuniies 1o

pitch ar maintain their part in group:

SUGGESTED MATERIALS
Warm-ups and games:
u Baats of fabar [Beals)
® Vocal improviBeaks]
® Doyour doofy Bealel

vecal range ond melodc

ABOUT THE PROJECT
#® The Pillrs of Grooveis a practical and
# hysical-based approach to vacal
‘amaniging using fhees coe and inferdependent
aspactsofasang - beot, bass and mekody
~ as the foundolicns uponwhich crective
amangement chyices con bemade. I

respand fo the emerging music and supparting
its i i direction.

Sengs:

= Wawill dsa (Owen]

® in harmony [Barden

= Wish Maiher, Dertoyshirel

DESIRED SKILLS, KNOWLEDGE AND
UNDERSTANDING (desired outcomes]
Studants will:

= Leam and aceurately repreduce musical

between thesa different parts fo buikd up @
working knawledgs of whal it eels e fo be

= Wo-of (Beale)
complety. W K i [lEstangel  Ofher:
u Ay focus i n cherd-basad, bass,
group work percussion fopiicnal]

= Understandthe roles of song parts (bass,
percussion, melody, harmany efc] and how
in comtination they can produce a ‘groove”

= Understand fhe nakre of the inferrelation

nthe groove’, ard o vac

mufifs using thevoice, body percussion between parts, and in pariiculor how
move endor instruments differentvice fypes, ranges ond fimbres
= Manipuloteveca saunds fo praduce can combine sympathefically fo good
desired percussive/icnal effects. musical effect.
= Confibuteta a = Apply that inthe
= i

consirucked. The praject katures

for introducing and developing improwisation
wiork. Reflection, evaluation and discussion

" lteni
‘inthe moment” fcomproising ~ literclly
«composing and improvising| o emergent

acrouring for ond aiending o undarhing
stuciurels, texture ond layers, key and

are essential elaments 1o support
musical choice-making and emb=d knowiedge.

16 spring Term 2016

musical

tersion and resolution,
mairiaining musicalinlerast,

sinup.org

4 APPROACHES T0 DEVELOPING
%% SKILLS, KNOWLDEGE AND

# UNDERSTANDING

There's a focus on collaboration in the main
acfhilies inthis project, so it would be good fo
siortoff the session with i o

o decide onyour own collective dedsion
mating process. Asking appropriate quesfions
can help Io elicil suggesions from ihe group.

= Focus on achievinga siang, steady beat:

Students’ and feachers® percaptions of how well
theye ohle fo perform these octivifies mayvary
~ neither s necessarily Tight’, but the teacher's

rale isto highiight things cumanly cutsida of the

break the beat dowm i its
aither by ick, snore, b, 1) or

faxilitate that. The Yes” game is a good exmple,

ar use your own favourite ifyou have cne:

= Eeryone stnds ina cide focing inwards.

= Change places with ane ofher person ocrass
the cirde but only once youve established eye
contct with them and they've said yes’

= Keep going for several rounds unfil veryene is
n o different posiion fram when you sharfed.

Activities hitinuoke o high degres of call-nd-

respansz are good as wel, eg:

= Esioblish @ group puise and begin with
teacherded ciopping o wocaliffs.

= Then pass the ‘il around the cirde.

= Everyone should get the chance fo inventa
niew cal for the group fa respond fo.

This will help prepare for the amanging and
impravising aspects ofthe main actiiies and
will gef studenis used o istening fo ene oiher

rhythm lbeats ofthe bar, pulse, syncapation,
atc and f necessory reducei foits bare
minimm before re-bulding it

= Have a group discussion about which
alements of each pillar lock fogeter o form
a cohesive amangement.

= Encourage movernent between pilars so that

students po | aspects
that less confident students may not hove
accounted, er fine detail that more confident
students can direct their atlention 1o,

Find mire Music Projects onne,
along with the digitdl versicn of
this Project

bitly [URL not created yei]

shudents get the opparinity o xp o
eachene: As agroup, you could dedd

some rules regarding movement, eq. asking
shudents fo mowe on o given signal, swapphg
places with somecne by mutual agreement
llike The Yes" gamel, to mowe o a different
Fillarwhen they feel ke itandfor 1o never
lecrve o pillar empty.

Confinue to play with the different elements
and i you havea

Youcanwakhavidea of The
Pillars of Groove faturing

W wil ise by Baccy Gwen here
bitly [URL not created yei]

Music Projectiomatbased
s

Fisce that thegroupis happy with.
= Next, expicin thatthe space in between
the pilars in the cenire of he room s

voice. If you are werking group,
italsa prewdes 0 good cpperturity fo see who
mightneed some suppart, or who would beneit
fram some addiicnal challenge. For younger or
less confident groups keep fo clapging only e
USE your own Nomes fo credie some short voaal
pattems for the group fo repeat badk.

In addition ¥o thesa ‘icsbreckers’ devte some:
fime fo making sure that veices ore properly
wormed up and prepared for singing.

Main acfivifias: The Pillars of Groove:

the imp space. Thisis used 1o
devis= additioncl slementsto enhance the

anongement Whisteach ofthe other pillorsis
runring, students con enter ihe improvisat

2004 and 2015~ The Natond
Qumiadum frmisic ad
ssessment nd progression
fomewoik: Publshed by
The incorported Sockty of
AUSIOONS 154 VISIT W

&

space ko iy cutideas.

= You con explore the improvisotion space n @
number of differant ways, for eample, iteould
be a purely vocal or purely nsrumental space:
it could be used for thythmic or melodic ideas;
it could be for solo work or for woikin pairs
ar small groups. These nules/decisions about
the space could be teacherled, or student-/

ch g that can easilybe dividedi
its constiuent paris - beat, bass and melody -
any ofthe suggested songs will werk well, Each
different part of the song will become a pilar’ for
sudents o work with. Before you begin, establish
each ‘pillar’ as an independent physical spacein
three different parts cf the room, leving o dear
spaca in the midde.

B Tobegin, fhewhoke group should leam al the
different component ports: melody |or melodic
1iFl, bass ine and vocal percussion lbealf pars.
Once each ‘pillar is established, students.
choase one of the fhree pllars as their starting
paint and move o thatspace in theroom.
Basslines/vocal percussion parfsare often
=asiest, 50 lass ndspandsnt laarners might
firid these groups most secure.

Begin constucting your arangement by
musically infroducing each ‘illar, with
armongement choices made colleclively
betwean teacher and shudents. You may want

singup.org

group-led.
2 good way ofi - L

i 1o splif students into two roughly equal
groups: ‘s and “Bs. Ona given signd, the
‘N5 step info the improvsalion spacs and
invent somathing fieastydawith whoever they
find there. This coud be o bass riff descard,
clopging paitern. body or voeol percussion
saquance —anything goss! Then the B's
take a wrn. [fthis is stilla bit daunting for the
group, make asadtionwhers averybody
freestyles! To build up confidence, keep

the secticns short o startoff with and let
students quickly raturm o their pillars. Onca
they get used to ‘comprovising like this,
they'll want o do more of it and creative
ideas will flow.

Whole-group refleciive diakogue afler the activity
Ireflection-on-action] is imporiant 4o support
shudents fo identify he choices they made in the
moment’ reflection-in-octionl, ond help make
facit musical knowledge more axplidt,

dovneod ffrese documents.

ASSESSMENT CRITERIA

The siafemenis below can be qualified using

the fallowing - working fowards, able o

{working aff and confidently able to

ferorking beyond:

= Sing with good tone, blend, tuning, timing,
diclionand projeciicn

® |dentify different glements - beat, bass, and
rmelody - ofvocd anangemarts.

® Listen foand reproduce vocal mitifs,

accounting for subtieties in 1one, production,

technique and sfiecl.

Listen 1 oher conlrasing musical parts, and

rmainiin a skeady partin ralafion fo fhem

Mhove indeperndently bebwesn parls, whilst

rmaintairing o corsistent rhyhm and

confidentproduclion, manipulalion and

epression of musical sounds.

Improvise criginal musical ideas.

Reflect on musical decisions during

rmusic-making.

= |dentify aracs for improvemanizin their
own work and that of ofhers.

evidence, see the version online, here:
[bit.ly, URL not yet created, same as
Tst bitly for extensien activities])
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