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ANNOTATION

Die vorliegende Abschlussarbeit setzt sich mit der Darstellung von historischen Heldinnenfiguren
und der Dynamik kollektiver Wirklichkeitskonstruktion in erinnerungsproduktiven Medien
auseinander. Zentraler Gegenstand der Untersuchung ist das Phdnomen der Retrotopie, einer
verherrlichenden Riickschau, als Teil einer gegenwartigen Erinnerungskonjunktur. Dazu werden
Schnittmengen von Erinnerungsforschung und Narratologie ausgewahlt, um fir den
Untersuchungsgegenstand brauchbar gemacht zu werden: Dabei liefern insbesondere die
Erlauterungen der Dynamik von Historiografie, individueller und kollektiver Identitatsbildung,
mediatisierter Erinnerungen, Stereotypenbildung und das Stilmittel der Mythologisierung
interdisziplindre Erkenntnisse, die sich auf die Analyse des Topos' der Kémpfenden Frau und dessen
Re(-produktion) in aktuellen historischen Formaten anwenden lassen.

SchlieBlich werden die Analyseergebnisse in einen praktischen Kontext Gberfihrt und zentral
anhand eines zeitgendssischen Serienprojekts - dem Netflix Original Barbaren sowie weiterer
komparativer Formate - exemplarisch illustriert und qualitativ ausgewertet. Durch die gewonnenen
Erkenntnisse lassen sich spezifische Parameter fir feministisches und diversitatsbewusstes Erzéhlen

sowie Verantwortlichkeiten erinnerungsproduktiver Medien herausarbeiten.
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T EINLEITUNG

Der Engel der Geschichte ... hat das Antlitz der Vergangenheit zugewendet. Wo eine Kette von
Begebenheiten vor uns erscheint, da sieht er eine einzige Katastrophe, die unabléssig Trimmer auf
Trimmer hauft und sie ihm vor die Fii3e schleudert. Er mochte wohl verweilen, die Toten wecken und
das Zerschlagene zusammenfiigen. Aber ein Sturm weht vom Paradiese her, der sich in seinen Fligeln
verfangen hat und ... treibt ihn unaufhaltsam in die Zukunft (...)."
Hannah Arendt 6ffnet 1940 auf ihrer Flucht aus Frankreich einen Umschlag, den ihr Walter Benjamin
Ubergab, kurz bevor er sich auf seinem aussichtslosen Fluchtweg Uber die Pyrenden mit einer
Handvoll Morphiumtabletten vermutlich das Leben nahm. Was sie zu lesen bekommt, ist dessen
Aufsatz Uber den Begriff der Geschichte. Wahrend eine der gréBten Katastrophen der
Menschengeschichte ihren Lauf nimmt, liest Hannah Arendt Benjamins Thesen, in denen er sich
mittels einer Vielzahl von Analogien und Aphorismen in ein Spannungsfeld unter anderem mit Hegel
und Marx’ Historischem Materialismus begibt und Kritik an der Tradition der Geschichtsschreibung
bt und der daraus resultierenden Reproduktion von Machtgeféllen.? In der Betrachtung des
Gemaldes Angelus Novus von Paul Klee will Benjamin den ,Engel der Geschichte” erkennen und
findet ein sprachliches Bild fur die Auseinandersetzung mit der Vergangenheit unter dem Druck der
Gegenwart. Benjamin empfiehlt - so eine mdgliche Lesart seines Textes - eine aktive und kritische
Auseinandersetzung mit der Vergangenheit.
Es sollte noch fast ein halbes Jahrhundert dauern, bis ein breiteres Eingestdndnis der Subjektivitat
von Geschichtsschreibung erfolgte. 2017 schlagt der polnische Soziologie Zygmunt Bauman in
seinem letzten Werk Retrotopia eine Erneuerung der Interpretation Benjamins von Paul Klees
Gemalde vor. Mit einem ,U-Turn”, den der ,Engel der Geschichte” vollzogen habe, beschreibt
Bauman, wie dieser nun der ,Vergangenheit den Ricken [kehrt,] ... entsetzt Richtung Zukunft [blickt]
" und von jenem Sturm nun zu einem ,paradiesisch erscheinende[n] Gestern zutreibt”®. In
Anbetracht eines ungewissen, aber ,vorauseilend gefirchteten hollischen Morgen”# erscheint die
Vergangenheit der Ort des Schutzes und der geordneten Verhéltnisse. Was Bauman aus
soziologischer Perspektive betrachtet und als Retrotopie bezeichnet, ist das Phanomen einer

Erinnerungskonjunktur, die sich seit den 90er Jahren mit Deutlichkeit international abzeichnet und

von fiktionalen Medien als kommerzielle Ressource entdeckt wurde.?

' Benjamin, Walter: Uber den Begriff der Geschichte, in: Tiedemann, Rolf/Schweppenh&user, Hermann: Walter Benjamin.
Abhandlungen. Gesammelte Schriften, Band 1.2, Frankfurt am Main 1991, S. 697f. Im Folgenden kurz: Benjamin: Uber den Begriff
der Geschichte.

2Vgl. Young-Bruehl, Elisabeth: Hannah Arendt. Leben Werk und Zeit, Frankfurt am Main, 1982, S. 233-236.

3 Bauman, Zygmunt: Retrotopia, Berlin 2017, S. 9.

4 Ebd.

5Vgl. Erll, Astrid: Kollektives Gedachtnis und Erinnerungskulturen: Eine Einfiihrung, 3., aktualisierte und erweiterte Auflage,
Stuttgart 2017, S. 2f. Im Folgenden kurz: Erll: Kollektives Gedachtnis und Erinnerungskulturen.
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Historische Formate erfreuen sich seither einer groBeren Beliebtheit als je zuvor.® Das Genre des
Historiendramas fungiert dabei nicht nur als Nostalgie spendende Unterhaltung, sondern im Sinne
Alison Landsbergs als identitdtsproduzierendes und Erinnerungen modifizierendes Instrument.
Alison Landsberg hat das Konzept des Prothetischen Erinnerns entworfen und es als alltdgliches
Phénomen analysiert, das uns seit Generationen begleitet und selbstverstandlicher Teil unserer
Kultur geworden ist. Durch die fortschreitende Digitalisierung und mittels des Angebots der
Streaming-Dienste scheint das Prothetische Erinnern eine neue Stufe der Relevanz erreicht zu haben.
Eine Vielzahl von Menschen konsumieren regelmé&Big Serien auf Netflix, Sky und Co., die sich mit
einem historischen Event oder einer geschichtstrachtigen Persdnlichkeit beschaftigen, und erhalten
dadurch den immersiven Eindruck eines Ereignisses, das sie real nicht haben erleben kénnen.
Anderen wiederum eréffnen sich neue Perspektiven auf ein historisches Ereignis, das sie als
Zeitzeug:innen haufig nur durch eine tendenzidse Berichterstattung beobachten konnten.’
Wéhrend historische Erzdhlungen einerseits die Manifestation von Stereotypen und Machtstrukturen
bewirken kénnen, sind sie andererseits - wie in dieser Arbeit noch ausgefihrt wird - besonders
geeignet, um den zeitgendssischen Blick auf Kontinuitatslinien zu richten und Aufklarung tber
tradierte |deologien zu betreiben sowie einen von der historischen Realitdt abweichenden

Maglichkeitsraum zu kreieren, der als Variante eine unverdeckte Utopie bzw. Dystopie anbietet.®

1.7 Fragestellung & Relevanz

Wéhrend unsere realpolitische Diversitdts- und  Gleichberechtigungsdebatte  immer
selbstverstandlicher Konsequenzen auf struktureller Ebene gesellschaftlichen Zusammenlebens
fordert, bilden sich Diversitdt und Feminismus thematisch auch in narrativen Unterhaltungsformaten
ab, wo sie neuen Identifikationen Rechnung zu tragen scheinen. Sind historische Formate in dieser
Dynamik der Erneuerung die letzte Bastion einer alten Geschlechterordnung, die durch ihre
historische Plausibilitat legitimiert zu sein scheint - oder ist ihr Instrumentarium vergleichsweise
subtiler, um auch mit dem Blick zurlick eine modifizierte Projektionsflache anzubieten? Wie modern

und vielféltig wird in aktuellen historischen Formaten erzahlt? Wieso tauchen in letzter Zeit so viele

6 Vgl. Kramp, Leif: Gedéchtnismaschine Fernsehen. Bd.1: Das Fernsehen als Faktor der gesellschaftlichen Erinnerung, Berlin 2011,
S. 431ff. Im Folgenden kurz: Kramp: Gedéchtnismaschine.

7Vgl. z.B. Zeit.de Wissen Tschernobyl Informations-GAU, letzter Zugriff am 20.12.2021.

8Vgl. zum Begriff des Mdglichkeitsraums: Gassler, Timo: Diversitat in Mannerbildern. Ein Gesprach mit Timo Géssler, in:
TELEVIZION, Ménnerbilder, 34/2021/01, S. 53.




,starke’ Frauenfiguren in seriellen, historischen Formaten auf?’ Welche Topoi sind Vorbilder?
Handelt es sich hierbei um tatsdchliche Hauptfiguren oder um ,dominante’ Nebenfiguren? Und wie

weichen diese von der mannlichen Helden-Dramaturgie ab?

Wie unabhangig agieren Frauen und wie prasent sind sie in einer fiktional-filmischen Darstellung?
Diese Frage versucht der unwissenschaftliche Bechdel-Test anhand weniger Kriterien zu
beantworten und somit Filme zu empfehlen. Wenngleich hier eine gewisse Tendenz ausgemacht
werden kann, werden andere Aspekte aus dieser Perspektive allerdings vernachlassigt.’® Dabei
wiére es durchaus auch von Interesse, wie einzigartig die Figuren erzahlt werden oder ob sie unter
Einhaltung der Bechdel-Kriterien dennoch einem Stereotyp folgen. Gibt es zum Beispiel trotz einem
Ringen um Emanzipation auch noch andere Themen und Handlungsziele, mit denen sich historische
Frauenfiguren beschéftigen? Und trauen sich Erzdhlungen, ihnen neben Selbstwirksamkeit auch
Verantwortung oder sogar Schuld aufzuladen? Was Uberhaupt sind ,starke’ historische

Frauenfiguren? Wie definiert sich das Attribut der Starke?

Diese Untersuchung im Rahmen des Masterabschlusses im Fach Drehbuch und Dramaturgie an der
Filmuniversitdt Babelsberg KONRAD WOLF soll veranschaulichen, wie moderne, kollektive
Wirklichkeitskonstruktion in erinnerungsproduktiven Medien funktioniert und sie in den spezifischen
Kontext der Darstellung von historischen Heldinnenfiguren setzen. Dabei soll analysiert werden, ob
die ausgewahlten Beispiele Erzéhlkonventionen reproduzieren. AuBerdem soll belegt werden, dass
Modernitat, Diversitdt und Gegenwartsbezug in historischen Erzdhlungen nicht allein durch die
Zeichnung kdmpfender Frauenfiguren stattfindet, sondern Innovationsaspekte bendtigt, wie zum
Beispiel  modifizierte  Dramaturgien,  unkonventionelle  Ensemblekonstellationen  und
Figurenentwicklungen. Weiter soll Gberpriift werden, ob der Gegenentwurf zu einer konservativen
Geschlechterordnung mittels einer vermeintlich starken Frauenfigur die erzéhlerische Konvention
auf dramaturgischer Ebene, und ein altes Gesellschaftsbild auf inhaltlicher Ebene, sogar noch
bestdtigen und manifestieren kann, wenn er keine tiefergreifenden, narrativen Innovationen
aufweist. Dieser Fragestellung liegt die zentrale These dieser Arbeit zugrunde: Allein die
Zentralisierung einer k&mpfenden historischen Frauenfigur stellt noch keinen Gegenwartsbezug
her. Solange Repressionen unkritisch im historischen Setting thematisiert werden, findet eine

problematische Manifestation von patriarchalen Erzdhlordnungen und eine Retrotopie statt.

9 Allein im Winter 2021/22 wurden mit SIS/, Eldorado KADEWE - Jetzt ist unsere Zeit und Der Palast drei deutsche historische
Serienproduktionen mit zentralen Frauenfiguren in Free-TV und Mediatheken ausgewertet. Vgl. auch Barg, Werner C.: Das Zeitalter
der Frauen hat begonnen..., in: tv diskurs. Verantwortung in audiovisuellen Medien, 19. Jg., 74/2015/04, S. 82-87.

10Vgl. Bechdel-Test: Wenn Frauen im Film die hiibsche, stumme Freundin bleiben - WELT, letzter Zugriff am 20.12.2021.
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Die Analyse ausgewahlter Serien soll exemplarisch veranschaulichen, welche Merkmale narrativer
Topoi sowie lang tradierter Dramaturgien die Zeichnung historischer Frauenfiguren aufweisen und
in welcher Weise diese eine Erneuerung erfahren. Ferner soll untersucht werden, welche Wirkung
diese auf die gesamte Erzdhlung haben und in welche Beziehung sie zur Gegenwart des Publikums
zu setzen sind. Als zentrales Beispiel soll die Netflix-Serie Barbaren untersucht werden und mit der
ZDF-Reihe Ku’damm 56 (sowie Ku'damm 5% und 63) und ausgewéhlten weiteren Serien in Vergleich
gesetzt werden. Begriindet ist die Wahl dadurch, dass eine schwerpunktmaBige Untersuchung
aktueller, deutscher Beispiele einen besonderen Aufschluss Uber die gegenwartige Praxis von
deutschen Drehbuchautor:innen verspricht und darlber, wie diese aktuelle feministische Diskurse
in historischen Serienstoffen bearbeiten. Ferner ist das Beispiel Barbaren besonders reizvoll, da es
eine ,starke’ Frauenfigur in konkreter Weise nicht nur als Kdmpferin, sondern auch als Kriegerin
zeichnet, wahrend sich Ku'damm sowohl in Setting, Figurenensemble, Formatierung, Pramisse, als
auch Dramaturgie stark von dem Netflix-Format unterscheidet. Wahrend zu untersuchen bleibt, ob
Barbaren mit seiner zentralen, kdmpfenden Frauenfigur lberhaupt ein feministisches Thema
behandelt, scheint der Unique Selling Point der Ku'damm-Reihe eben jene Emanzipations-
Dramaturgie unter der Prémisse der Repression der spéten 50er Jahre zu sein. Weiter wird die Frage
verfolgt, ob der Serie Barbaren in Anbetracht des gegenwartigen ideologischen Zuspruchs des
politisch-rechten Lagers eine Mitverantwortung zugesprochen werden kann. Wie diese das
Phdnomen der Retrotopie befeuert oder aber ,geschickt der Gefahr [entgeht], ... einen
nationalistischen Mythos neu zu beleben”!, soll insbesondere mittels der Analyse der

Figurenzeichnung der Thusnelda erfolgen.

Ziel dieser Arbeit ist es, reprasentative Narrations-Dynamiken aktueller historischer Frauenfiguren
zu analysieren. Darlber hinaus soll ein Entwurf eines Drehbuchtools angelegt werden, der auf einen
potenziellen Ausbau und die Anwendung in der Praxis verweist, um diverses und innovatives
Erzdhlen noch strukturierter und systematischer zu unterstitzen. Diese Arbeit will neben der
kritischen Auseinandersetzung vor allem einen konstruktiv-analytischer Blick auf die Potenziale des
historischen Erzahlens werfen: Welche hinlanglich ungeahnten Krafte und Mechanismen liegen in
der Riickschau, welche identitatsstiftenden Dynamiken und damit Einflisse auf unser Weltbild und

Handeln sind darin verborgen?

Die Faszination fir das Genre ist in Anbetracht der Beliebtheit und regen Produktion historischer

Filme und Serien untbersehbar. Mit dem Wunsch nach Bedeutsamkeit durch historisches Gewicht

1 "Barbaren" auf Netflix: Was fiir ein schdnes Latein - Medien - SZ.de, letzter Zugriff am am 20.12.2021.
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statten sich nahezu unzahlige historische Formate mit rein fiktiven oder biografischen Figuren aus,
die durch ihre Kraft und Eigenart bestechen sollen. So auch bei Ken Krimstein, der 2020 in seiner
Graphic Novel The Three Escapes of Hannah Arendt. A Tyranny of Truth Hannah Arendt ins Zentrum
seiner Erzadhlung stellt und ihre Lebensgeschichte kondensiert’?: In New York tibergab Hannah
Arendt nach erfolgreicher Flucht Benjamins Manuskript an das emigrierte Frankfurter Institut fir
Sozialforschung, so dass dieses noch 1942 publiziert werden konnte. Arendt sollte unter dem
Einfluss ihres Freundes nach einigen Stationen der Anerkennung ihrer eigenen politiktheoretischen
Arbeit auf heftigen Widerstand stof3en, als sie 1961 ihren Beitrag zur Aufarbeitung des Holocausts
lieferte und mit Die Banalitdt des Bésen den NS-Funktionar Adolf Eichmann ,entmonstrosisierte’,
indem sie dafiir pladierte, die Verantwortung fir die Nazi-Verbrechen Menschen zu geben und
keinen Monstern.

Ken Krimstein lasst seine Heldin in direkter Traditionslinie zu Margarethe von Trottas Film
entschlossen und zigarettenqualmend durch ein Meer von denkenden Ménnern navigieren -

entschlossen aus der Geschichte zu lernen und davon Handlung abzuleiten.

1.2 Forschungsstand

Als zentrale Griindungsfigur der Gedachtnis- und Erinnerungsforschung gilt Maurice Halbwachs,
dessen Ideen und Denkanséatze insbesondere von Aleida und Jan Assmann, Astrid Erll und Heike
Delitz fortgeflihrt wurden. In ihre Perspektiven flieBen Erkenntnisse aus Kultur- und
Medienwissenschaften ein, die fir diese Arbeit von besonderem Interesse sind. Auf dem
Forschungszweig der Mediatisierten Erinnerungen sind Alison Landsberg mit ihrem Konzept zum
Prothetischen Erinnern sowie Anna Reading fuhrend, die Gender und Erinnerung in Beziehung
zueinander setzt. Vivien Sommer und José van Dijck regen ergdnzend dazu den Erinnerungsdiskurs
zugunsten einer Auflésung dichotomischer Erinnerungskonzepte jenseits der Kategorien analog
und medial an.

Zentral fur die philosophische Reflexion von Geschichtswissenschaften und Historiographie sind
Walter Benjamins aphoristische Ausfihrungen zum Begriff der Geschichte, die in den
politiktheoretischen Studien Hannah Arendts Rezeption und Weiterfihrung erfahren. Zygmunt
Bauman erweitert den Diskurs um die Disziplin der Soziologie und wertet das gesellschaftliche

Phé&nomen der Erinnerungskonjunktur Gber 60 Jahre nach Benjamin und Arendt als verherrlichende

12Vgl. Ken Krimstein: "Die drei Leben der Hannah Arendt" - Ekstatische Wahrheit, letzter Zugriff am 13.12.2021.
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Rickschau. In seinen Ausfiihrungen setzt er Erinnerungsproduktion, Erinnerungskultur, Verjadhrung
der Weltkriege und die gegenwartige Konjunktur nationaler Werte in Beziehung zueinander. Sein
letztes Werk Retrotopia bildet eine zentrale theoretische Grundlage fiur diese Forschungsarbeit.

Fir die Genderforschung und das Phédnomen des Otherings bilden Simone de Beauvoir mit Das
andere Geschlecht, Christina von Braun als Griinderin der Berliner Gender Studies und Julia Reuter
mit ihren Ausfihrungen zur Ordnung des Anderen eine relativ junge Forschungslinie. lhre Arbeiten
weisen Schnittmengen mit den Forschungsfeldern Claudia Téngis und Karen Noltes auf, die als
(Medizin)historikerinnen die Geschichte der Frau und Konzepte zur systematischen
Pathologisierung und Festschreibung von Geschlechtercharakteren untersuchten und
bemerkenswerte Erkenntnisse zum historischen Hysterie-Konzept gewinnen konnten. Dieses hat
wiederum Fortbestand in literarischen und filmischen Motiven und Topoi, wie Christina von Braun
kulturell-medienwissenschaftlich erforscht hat.

In der antiken Geschichtswissenschaft haben sich Karl Banghard und Matthias Wemhoff zu den
wortfihrenden Forschern im Feld des Germanenmythos etabliert. Der Literaturwissenschaftler
Stefan Matuscheck hat mit der Mythologisierung ein identiatsstiftendes, stilistisches Instrument zur
Retrotopie in Erinnerungsprodukten entdeckt, das eine Analyse des Phdnomens des Deutschen
Universalismus’ und der nationalistischen Propaganda in literarischen Texten ermdglicht und in
dieser Arbeit fur die Filmanalyse adaptiert werden soll.

Zum breitenwirksamen Ph&nomen des historischen Genres und insbesondere der
Erinnerungsproduktion im Fernsehen hat Leif Kramp geforscht und mit seinem zweibandigen Werk

Gedéchtnismaschine Fernsehen eine Forschungsliicke der Medienwissenschaften geschlossen.

Weibliche Dramaturgien sowie ein weibliches Alternativmodell zur Heldenreise hat die
Psychoanalytikerin Maureen Murdock mit The Heroine'’s Journeys untersucht, auf dessen Grundlage
die Drehbuchautoren und Dramaturgen Keith Cunningham und Tom Schlesinger ein
dramaturgisches Modell fiir eine zeitgemaBere weibliche Erzédhlung entwickelten.

Die Malisa Stiftung ist in Kooperation mit der Universitat Rostock gegenwértig die einzige deutsche
Forschungsinitiative zur empirischen Erhebung geschlechterbewusster Daten in deutschen Film-

und Fernsehproduktionen.
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1.3 Methodik

Waéhrend die Erinnerungsforschung interdisziplindr agiert und ihre Abbildung die Vorstellung
ausgewdhlter Erkenntnisse und Modelle unterschiedlicher Perspektiven notwendig macht, gibt das
spezifische Thema und die Fragestellung dieser Arbeit vor, auBerdem das Feld der Narratologie
hinsichtlich der Dynamik von Mythenbildung und Tendenzen des historischen Genres zu
untersuchen. Nach einer Abbildung der Entwicklung und wissenschaftlichen sowie
gesellschaftlichen Reflexion der Historiographie, soll die Vorstellung einer Auswahl theoretischer
Modelle zum semantischen Feld der medialen Identitats- und Erinnungsproduktion erfolgen.

Die Analyse der unmittelbaren Beziehung zwischen Kulturellem Gedéchtnis und der
gesamtgesellschaftlichen Verwendung von Narration als identidtsstifendes Instrument soll eine erste
Schnittmenge der beiden Forschungsschwerpunkte Erinnerungsforschung und Narratologie
ausmachen. In der Vertiefung der narratologischen Perspektive erfolgt die Darstellung einer Analyse
der Tendenzen des historischen Genres sowie weiblicher Dramaturgien: Dabei werden
Stereotypenbildung und Toposverwendung in den Blick genommen, Mythisierung von
Mythologisierungsvorgangen abgegrenzt und vor dieser Folie die Spezifik der Zeichnung
historischer Frauenfiguren fokussiert. Die Analyse des Beispiels des Hysterie-Konzeptes zeigt die
Schnittmengen aus Historiografie, Erinnerungsproduktion, und Narratologie signifikant auf und Iasst
eine sinnvolle Ubertragung sowie differenzierte Betrachtung des Amazonenmotivs und des Topos’
der Kémpfenden Frau zu. Wahrend disziplinlibergreifende Methoden bereits essenzieller
Bestandteil der Arbeit der fihrenden Forscher:innen ist, so ist die Aufgabe dieser Arbeit die
Rezeptionsgeschichte historischer Frauenfiguren, ihre kulturelle Aufladung und Prdsenz im
Kulturellen Gedéachtnis sowie ihre Erneuerung und Reproduktion in ausgewdhlten Beispielen

auszutarieren.

Erganzend zu der komplexen theoretischen Grundlage und den interdisziplindren Hintergriinden
wurden Interviews mit den Autor:innen Annette Hess, Jan Martin Scharf, Arne Nolting und Florian
Vey gefiihrt sowie mit der Projektleitung der Malisa Stiftung Karin Heisecke und der Historikerin Dr.
Mareen Heying, wissenschaftliche Mitarbeiterin der Fernuniversitat Hagen mit dem Schwerpunkt
Frauengeschichte. Ferner wurden gemeinsam mit Barbara Fligel Gesprache mit der Archéologin
Dr. Babette Ludowici, Dr. Heino Neumayer, Kustos fir die Romische Kaiserzeit am Museum fir Vor-
und Frihgeschichte in Berlin, dem Althistoriker und Numismatiker Prof. Dr. Reinhard Wolters, Dr.
Ruth Blankenfeldt, Archdologin am Zentrum fur Baltische und Skandinavische Archaologie sowie

dem Prahistoriker Karl Banghard gefiihrt. Die Gesprache bilden einen zentralen Bestandteil dieser
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Forschungsarbeit und erméglichen den exemplarischen und reprasentativen Abgleich mit der

aktuellen Praxis von Forschung und Erinnerungsproduktion.

Die Anwendung der gewonnenen Erkenntnisse erfolgt durch die Analyse ausgewahlter
Frauenfiguren historischer Serienformate. Dabei soll die Analyse der Frauenfigur des zentralen
Beispiels der Netflix-Serie Barbaren der Beweisfihrung dienlich sein, dass die reine Zentralisierung
einer Frauenfigur noch keine erzdhlerische Innovation bedeutet und eine patriarchale
Erzdhlordnung weiterhin manifestieren kann. Die komparativen weiteren Beispiele unterstehen den
Auswahlkriterien der Aktualitat (Produktionen aus 2015-2021), der seriellen fiktionalen Erzdhlung,
der Zentralitdt von Frauenfiguren und dem historischen Setting. Die Wahl auf das serielle Format ist
fur diese Untersuchung neben der reinen Eingrenzungsnotwendigkeit deshalb gefallen, da es durch
seine Erzahllange in besonderem MalBe geeignet ist, Kontinuitatslinien zu veranschaulichen,
differenziert und multiperspektiv zu erzédhlen und einem anhaltenden oder sogar unlésbaren
Konflikt einer historischen Erzéhlung besonders gerecht zu werden.

Unter Einbeziehung der theoretischen Modelle der Erinnerungsforschung sowie dramaturgischer
Parameter und narratologischer Analyseinstrumente sollen Stereotype, tradierte Geschlechterbilder
und Innovationen erkannt und im Kontext einer nach Diversitdt strebenden Medienbranche
bewertet werden. AbschlieBend soll der Ausblick auf eine potenzielle empirische Erweiterung der
Analyse, die Erérterung der gesellschaftlichen Relevanz solch einer Untersuchung sowie der Entwurf
eines Writingtools erfolgen.

Die Konzeptionierung dieser Arbeit und die Durchfiihrung von sechs der insgesamt zehn Interviews
sind in Zusammenarbeit mit Barbara Fliigel entstanden, die im Master Film und Fernsehproduktion

an der Filmuniversitdt Babelsberg ihr Studium abgeschlossen hat.
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2 THEORETISCHE HINTERGRUNDE

Die Erinnerungs- und Resilienzforschung liefern inzwischen erste Erklarungsanséatze dafir, dass der
Mensch naturgegeben Storytelling betreibt und seine Erfahrungen in selektive und subjektive
Sinnzusammenhénge bringt, die als solche seine Erinnerungen darstellen. ,Fir das individuelle, wie
das kollektive Gedachtnis gilt, dass sie perspektivisch organisiert sind. Beide sind nicht auf
gréBtmaogliche Vollstandigkeit eingestellt, beruhen auf einer strikten Auswahl.”'® Unter Berufung auf
Nietzsches Ausfihrungen verweist die Kulturwissenschaftlerin und Erinnerungsforscherin Aleida
Assmann auf die identitatsstiftende Funktion von Erinnerung und deren Selektion; das Vergessen
von Erfahrungen und Eindriicken hebt sie dabei als zentralen konstituierenden Aspekt hervor.'

Die Resilienzforschung erweitert diesen Verstandnisansatz um ein psychologisches Momentum. Sie
beschreibt unter Berlicksichtigung medienwissenschaftlicher Expertise die stabilisierende, bis hin
zur lebenserhaltenden Funktion der Aufarbeitung erfahrener Ereignisse durch Narration und

Fiktion."

Um eine Annaherung an die Dynamik von Erinnerungsproduktion differenziert, wenn auch nicht
umfassend abbilden zu kdnnen, ist eine interdisziplindre Betrachtung notwendig. So konstatiert
auch Astrid Erll, dass ,Erinnerungspraxis und deren Reflexion ... um die Jahrhundertwende zu einem
gesamtkulturellen, interdisziplindren und internationalen Phdnomen geworden”'¢ ist. Entsprechend
sollen ausgewahlte Theorien aus Kultur-, Medien-, Geistes-, Literatur-, Geschichtswissenschaft,
Psychologie und Soziologie mit ihren zentralen Thesen und Forschungsstdnden in den folgenden
Unterkapiteln vorgestellt werden. Dabei gliedern sich die theoretischen Hintergriinde zur
Erinnerungsproduktion in zwei gréBere Teile: Die Erinnerungsforschung und die Narratologie.

Im ersten Unterkapitel soll zun&chst die Geschichtswissenschaft und die Relativitdt ihres
Objektivitatsanspruches in den Blick genommen werden. Nach der Beleuchtung der Begrifflichkeit
der Geschichtsschreibung und der historischen Entwicklung ihrer Praxis, wird dann die Perspektive
der Soziologie mit dem Phanomen der Retrotopie nach Zygmunt Bauman herangezogen, das auf
philosophische Diskurse zum Feld des Otherings verweist. Darauf aufbauend folgt die Disziplin der
Kultur- und Medienwissenschaft mit dem Forschungsstand zum Kulturellen Gedéchtnis. In diesem
Zusammenhang soll die Problematik der Begrifflichkeit vorgestellt und anhand von Alison

Landsbergs Untersuchung zur Dynamik des von ihr benannten Prothetischen Erinnerns

3 Assmann, Aleida: Kollektives Gedachtnis | bpb, letzter Zugriff am 20.12.21.

4Vgl. ebd.

5 Vgl. Kottler, Jeffrey: Die Kraft des Storytellings, in: TELEVIZION, Resilienz, 31/2018/11, S. 18-21.
16 Erll: Kollektives Gedachtnis und Erinnerungskulturen, S.1.
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veranschaulicht werden, welche Bedeutsamkeit Medien mit historischen Inhalten fir uns haben
kénnen.

Das Kapitel der Narratologie behandelt die Perspektive der Literatur-, Medienwissenschaft und
Dramaturgie. Nach einer Betrachtung der Entstehung von Stereotypen und Mythen sowie deren
Funktion soll die Arbeit des Literaturwissenschaftlers Stefan Matuscheck und seine Differenzierung
zwischen den Vorgangen der Mythisierung und der von ihm benannten Mythologisierung
vorgestellt werden, die als Methodik in dieser Arbeit fir die Analyse der audiovisuellen Beispiele
nutzbar gemacht werden soll. Ein Exkurs zur Genese von Geschlechterbildern mittels der
Untersuchung des Hysterie-Beispiels flihrt die Perspektiven der Geschichts- und Kulturwissenschaft
sowie der Narratologie zusammen und vertieft das Verstdndnis fir Rezeptionstraditionen weiblicher
Erzahlfiguren.

Nach einem Uberblick der faszinationsstiftenden Aspekte fiktionalisierter Historie sollen die
Konventionen des Genres und der Zeichnung von Frauenfiguren in den Blick genommen und die
Dramaturgie der Heldinnenreise nach Maureen Murdock vorgestellt werden. SchlieBlich wird der
theoretische Teil mit dem Topos der Kémpfenden Frau und einer Differenzierung zum
Amazonenmotiv sowie einer Kontextualisierung zur popkulturellen Rezeption realhistorischer

Terroristinnen abgeschlossen.

2.1 HISTORIOGRAFIE

2.1.1 Geschichtsschreibung - Interpretation des historischen Fakts

Walter Benjamins Schrift Uber den Begriff der Geschichte beginnt mit einer marchenhaften
Analogie, die die Lenkbarkeit von Wahrheit und ihre Konstitution thematisiert. Darin beschreibt er
eine Art Schachautomaten, ,der so konstruiert gewesen sei, dal3 [sic] er jeden Zug eines
Schachspielers mit einem Gegenzuge erwidert habe ... Durch ein System von Spiegeln wurde die
lllusion erweckt, dieser Tisch sei von allen Seiten durchsichtig.”'” Tatsachlich ist die Apparatur jedoch
Attrappe und wird von Menschenhand gelenkt. Dabei beschreibt Benjamin den eigentlichen
Schachmeister, der im Dunkeln agiert, als hasslichen Zwerg. In diesem Bild kommt neben der
Dimension der Manipulation und der Vortduschung von Transparenz, auch die Wirkung von Religion
in Zusammenarbeit mit dem Historischen Materialismus zum Tragen, der auf die Theorien Marx’ und

Engels und ihr 6konomisches Weltbild zuriickgeht: ,Gewinnen soll immer die Puppe, die man

17 Benjamin: Uber den Begriff der Geschichte, S. 693.
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historischen Materialismus’ nennt. Sie kann es ohne weiteres mit jedem aufnehmen, wenn sie die

Theologie in ihren Dienst nimmt, die ... sich ohnehin nicht blicken lassen darf.”"®

Der in der Einleitung dieser Arbeit bereits angesprochene Kontext des Entstehens von Benjamins
Ausfihrungen im 2. Weltkrieg, legt die Interpretation nahe, dass Benjamin hier den praktizierten
Antisemitismus im Besonderen anspricht, aber auch die Instrumentalisierung von
Geschichtsschreibung als Macht konstituierendes oder aber manifestierendes Mittel im
Allgemeinen und in langer Tradition herausstellt. So konstatiert er, dass die Geschichtsschreibung
immer die Sicht der Sieger’ einnehme, deren Perspektive, aber auch Gesinnung reproduziere und
somit nur eine Manifestation und keine Differenzierung méglich sei. Der Historische Materialist
birste die Geschichte gegen den Strich und nehme sich daraus, was er gebrauchen kénne.' Mit
Verweis auf die Regelhaftigkeit von Unterdrickung und Ungerechtigkeit als bestatigende Haufung
statt der singuldren Ausnahme, spricht sich Benjamin fur ein modifiziertes Geschichtsverstéandnis
aus, das Ungerechtigkeit und Ideologien abbildet und somit kritisch bespricht, statt ein
propagandistisches Geschichtsbild zu reproduzieren, das zum Erhalt einer nationalen und
nationalistischen Identitat dient.

Es liegt nahe, dass Benjamin unter dem Eindruck der Entwicklungsdynamik des Faschismus’ seine
Thesen verfasste. Der 1. Weltkrieg und die Niederlage Deutschlands wurde mittels
Schuldzuschreibungen und groBangelegten Kampagnen sowie der Kreation von neuen
Feindbildern in Deutschland aufgearbeitet. Die DolchstoBBlegende beispielsweise sollte ein
Erklarmuster wie das einer unausweichlichen Niederlage liefern und das nationale Selbstvertrauen
konsolidieren.2® Wenige Jahre spater musste Benjamin als sikularisierter Jude am eigenen Leib

erfahren, welche Auswirkungen tendenziése Geschichtsschreibung haben konnte.

Die 6ffentlichkeitswirksame Verarbeitung und Darstellung von ,geschichtstrachtigen’ Ereignissen ist
also seit geraumer Zeit keinesfalls Geschichtswissenschaftler:innen vorbehalten. Eine scheinbare
Exklusivitat der Gelehrten wurde im 20. Jahrhundert spatestens mit der Présenz von audiovisuellen
Medien und deren teils fiktionaler Darstellung von Geschichte aufgebrochen. Wahrend das Prestige
der Geschichtswissenschaft weiterhin gewiss schien, begannen Dokumentationen und Spielfilme,
die ein historisches Ereignis behandelten, die Aufmerksamkeit des Publikums zu fesseln. Die

Wahrnehmung fir Geschichtsschreibung veradnderte sich. Die Grenze zwischen Fiktion und

18 Benjamin: Uber den Begriff der Geschichte, S. 693.

7Vgl. ebd., S. 697.

20 Vgl. Benz, Wolfgang (Hrsg.): Handbuch des Antisemitismus. Judenfeindschaft in Geschichte und Gegenwart, Band 3: Begriffe,
Berlin [u.a.] 2010, S. 60f. Im Folgenden kurz: Benz: Handbuch des Antisemitismus: Begriffe. Bzw.: Benz: Handbuch des
Antisemitismus: Personen.
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wissenschaftlicher Auseinandersetzung mit historischen Themen galt nicht mehr als scharfe
Trennlinie, sondern vielmehr als ein weites Feld, in dem sich sowohl Interpretationen bemihten,
einer Wahrheitsfindung dienlich zu sein, als auch Darstellungen einer politischen Agenda folgten.
Neurologie, Psychologie, Kulturwissenschaft und Literaturwissenschaft untersuchen seit den 1920er
Jahren das menschliche Gedéchtnis. Die inter- bzw. multidisziplindre Erinnerungsforschung, die mit
ihren Modellen und heterogenen Begrifflichkeiten die Diversitdt der beteiligten Fécher
widerspiegelt, kann sich trotz widersprichlicher Standpunkte und Ausfiihrungen aber dennoch auf

eine Erkenntnis einigen: Ein rein objektiver Vorgang von Erinnerung ist nicht méglich.?’

Die Subjektivitat von Geschichtswissenschaft ist eine diskursive These und wird von verschiedenen
Historiker:innen unterstiitzt, wie beispielsweise von Dr. Mareen Heying, wissenschaftliche
Mitarbeiterin am Lehrstuhl Geschichte der Europaischen Moderne an der Fernuniversitdt Hagen mit

dem Schwerpunkt Feministische Geschichtswissenschaft:

Generell [hat] alles, was wir erforschen, ob das erinnerungskulturell gepragt ist oder auch
politikgeschichtlich, im Grunde immer eine subjektive Farbung ... Wir werden nie die Wahrheit
herausfinden... Es gibt immer ein bestimmtes Forschungsinteresse und einen bestimmten Blick. Mich
interessieren bestimmte Dinge mehr, als vielleicht eine mannliche People of Color interessieren
wirde. Wir haben bestimmt an vielen Punkten auch &hnliche Interessenlagen oder &hnliche
Fragestellungen. Aber vermutlich ist das Ergebnis immer ein anderes ..., weil wir immer subjektiv auf
Material gucken und damit umgehen.??
Eine Perspektivierung von Geschichtsdarstellung ist unvermeidbar und bringt somit stets einen
bestimmten Standpunkt zum Ausdruck, der andere Perspektiven und Interpretationen ein und
desselben Sachverhalts unterreprasentiert. Neben den individuellen Forschungsansatzen und
Interessen der Historiker:iinnen flieBt auch die Subjektivitdt der konsultierten Quellen in die
Forschungsergebnisse ein: Literarische Zeugnisse und Ego-Dokumente (u.a. Tageblicher, Briefe)
gehdren oftmals in Ermangelung einer umfangreichen Quellenlage zu den wichtigsten
Informationsquellen fir die geschichtswissenschaftliche Forschung. Anders als nicht narrative
Quellen liefern sie Informationen tber ihre Verfasser:innen und den Beschreibungsgegenstand, die
Uber die Sachebene hinausgehen. In der Subjektivitdt und ihrem Entstehungszweck liegen
Informationen Uber die Selbstreflexion, Motivation und Gesinnung ihrer Zeitgenoss:innen. Als
solche missen literarische Quellen auch behandelt sowie der Umstand beriicksichtigt werden, dass
diese in den meisten Fallen fir eine spétere Rezeption verfasst wurden und eine gewisse

Wirkungsabsicht implizieren.?® In Anbetracht der Beschaffenheit der Forschungsquellen wird der

Interpretationsspielraum der Geschichtswissenschaft augenscheinlich.

21 Vgl. Erll: Kollektives Gedachtnis und Erinnerungskulturen, S. 6.
22 Interview Mareen Heying vom 21.10.2021, S. I.
2 Vgl. ebd S. I
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In der Folge hat die ,Einsicht in die wirklichkeitskonstituierende Kraft von Reprasentation und
Geformtheit und Narrativitit der Geschichtsschreibung”* der Geschichtswissenschaft die
hegemoniale Autoritat Gber die Aufbereitung von historischen Fakten entzogen. So verweist auch
Leif Kramp in seiner umfangreichen Arbeit Gedéchtnismaschine Fernsehen auf die Entkraftung der
Position von Historiker:innen und die Reduzierung ihres Einflusses auf Konsultationen zu
Feedbackzwecken, wobei eine Abgrenzung jedoch stets vorbehaltlich bleibt. Die Zeiten, in denen
ein einzelner Dorflehrer das historische Wissen reprasentiert und als unangefochtene

ReferenzgroBe gilt, seien entschieden vorbei.?®

2.1.2 Das Ende der Geschichte: Stagnation oder Konjunktur?

LHinter ... die Einsicht, dass Geschichtsschreibung Literatur ist, kann die Geschichtstheorie nicht
mehr zurlick”, resimiert der Geschichtswissenschaftler Prof. Dr. J6rn Risen anlasslich des Todes des
Historikers Hayden White, der mit seinem zentralen Werk Metahistory. The Historical Imagination in
Nineteenth Century Europe die narrative Qualitat historischer Denkprozesse herausstellte.?
Politikwissenschaftler:innen und Philosoph:innen streiten sogar lUber ein Ende der Geschichte, das
der Politikwissenschaftler Francis Fukuyama 1992 in Anbetracht der Aufldsung der Sowjetunion,
dem Fall der Berliner Mauer und dem Ende des Kalten Krieges propagierte und darin den
Triumphzug der liberalen Demokratie, die Befriedung aller menschlichen Bediirfnisse sowie die
Eliminierung des ,Motors’ fir die Geschichte erkennen will.?’

Doch statt eines ,Endes’ der Geschichte erregt tatsachlich seit den 1990er Jahren eine internationale
Erinnerungskonjunktur  Aufmerksamkeit. Gedenkfeiern, Jubilden, erinnerungsgeschichtliche
Abhandlungen und Gedachtnis-Diskurse sowie fiktionale Film- und Serienstoffe mit historischem
Gegenstand scheinen beliebter und zentraler denn je. Die Kulturwissenschaftlerin Astrid Erll spricht
neben anderen Erinnerungsforscher:innen von einem Memory Boom, der in den letzten Dekaden
unser gesellschaftlich-kulturelles Leben gestaltet hat. Doch warum erfahrt Erinnerungskultur gerade
jetzt eine so starke Aufmerksamkeit? Zu den transnationalen Faktoren, die Verdnderungen der

Erinnerungsproduktion und deren Konjunktur bedingen, gehéren?s:

24 Erll: Kollektives Gedachtnis und Erinnerungskulturen, S. 4.

2> Vgl. Kramp: Gedéchtnismaschine, S. 433.

26 Risen zitiert nach L.I.S.A.Gerda-Henkel Stiftung: "Historisches Denken als narrativer Prozess" | LISA WISSENSCHAFTSPORTAL
GERDA HENKEL STIFTUNG, letzter Zugriff am 20.12.2021.

27 Vgl. Erancis Fukuyama und das ,Ende der Geschichte” letzter Zugriff am 15.12.2021.

28 Vgl. Erll: Kollektives Gedachtnis und Erinnerungskulturen, S. 3f.
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- Historische Transformationsprozesse: es leben nur noch wenige Zeitzeugen der
einschneidenden Ereignisse, die miindlich Gber beispielsweise den Holocaust berichten
konnen; damit bricht das Kommunikative Gedéachtnis ab und wird von dem Kulturellen
Gedéchtnis (Ausfihrungen s. Kapitel 2.3) Gbernommen: Erinnerung wird nun vornehmlich
von Wissenschaft, Medien und Institutionen betrieben

- Wandel der medialen Vergangenheitsprésentation: neue Formatierungen féachern eine

Vielfalt der Darstellbarkeit von Historie auf und generieren attraktive Angebote der
Erinnerungsproduktion (semi-fiktionale Formate, Doku-Geschichtsdramen, darunter auch
populére gefalschte Autobiografien, wie Bruchstiicke, 1995%7)

- Kulturwissenschaftliche Erweiterung der geisteswissenschaftlichen Einzeldisziplinen:

Reflexion des narrativen Charakters von Historiographie sowie interdisziplindre Ansatze

Obwohl es sich um ein internationales Phanomen handelt, kdnnen jedoch nationale Spezifika
nachgewiesen werden. Deutschland steht mit seiner medialen Présenz von Erinnerungsmedien fir
sich. Belastbare Erkldrungsansétze fur eine anhaltende Konjunktur der Erinnerungsproduktion
liefern der Historikerstreit von 1986 sowie die Walser/Bubis-Debatte, die die offentliche
Wahrnehmung auf den Umgang mit Geschichte und ihre Relevanz fir Politik und Gegenwart
sensibilisierte und eine o6ffentliche, kontroverse und breit rezipierte Diskussion anregte.
Augenblicklich stand die provokante Méglichkeit im Raum, statt Erinnerung, auch das aktive und
selektive Vergessen zu betreiben. Diese Aufforderung von Martin Walser kdnnte die
Aufmerksamkeit auf einen Prozess gezogen haben, der laut Jan und Aleida Assmann auch ohne jede
Absicht ohnehin vollzogen wird und als solche Bestandteil des Gedachtnisses ist: Die Selektion von

Gedachtnisinhalten und das Vergessen ,aussortierter’ Versatzteile.3°

Auch wenn Walter Benjamin in zweifellos kritischem Ton bereits vor Ende des 2. Weltkrieges auf die
manipulative Kraft bzw. Instrumentalisierbarkeit von Geschichtsschreibung verwies und in der
zweiten Halfte des 20. Jahrhunderts eine starke Modifikation in der Selbstwahrnehmung der
Geschichtswissenschaft stattfand, hat das Phdnomen der aktiven Selektion in seiner Anwendung und
subtilen Wirkungskraft wenig eingebi3t: Wendet man aktuell den Blick beispielsweise Richtung
Polen, wo einerseits eine nachvollziehbare Aufarbeitung von Ungerechtigkeit nachgeholt,
andererseits eine problematische Argumentation fir Patriotismus herangezogen wird, ist auch dort

das zentrale Instrument eine modifizierte Erinnerungskultur. Dabei werden bislang

29 Vgl. Diekmann/Julius Schoeps: Das Wilkomirski-Syndrom: Eingebildete Erinnerungen und von der Sehnsucht Opfer zu sein.
letzter Zugriff am 20.12.2021.
30 Vgl. Assmann, Aleida: Kollektives Gedéchtnis | bpb, letzter Zugriff am 20.12.2021.
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unterreprésentierte Perspektiven und die Korrektur einer einseitigen Geschichtsschreibung fir eine

ultrakonservative Politik instrumentalisiert und zu einem Opfer-Mythos tiberformt.®!

Zusammenfassend kann also konstatiert werden, dass Geschichtsschreibung immer eine Auslegung
ist: Die Rekonstruktion von Fakten ist bestenfalls der Versuch einer Anndherung an eine vermeintlich
objektive Wahrheit. Der Anspruch einer faktischen Korrektheit ist relativ aufzufassen und selten in

seinen die Objektivitat beeintrachtigenden Einflissen reflektiert.

2.2 SOZIALWISSENSCHAFTLICHE PERSPEKTIVE -
MECHANISMEN DER IDENTITATSBILDUNG

Wéhrend das vorangegangene Kapitel sich vornehmlich der Geschichtsschreibung widmete, die
nunmehr kein Monopol der Geschichtswissenschaft darstellt, soll sich dieses mit ausgewahlten
Perspektiven der Soziologie beschaftigen, die ihrerseits die Forschungsfelder der Philosophie, des
Feminismus’, der Politikwissenschaften und Psychologie kreuzt.

Im Zentrum soll Zygmunt Baumans These einer verherrlichenden Riickschau vorgestellt werden, die
dieser Arbeit mit ihrem breiten semantischen Feld der Erinnerungsproduktion zu dem Titel
Retrotopie verhalf. Es wird herauszustellen sein, dass Rassismus ein zentraler Motor fir die Dynamik
der tendenziésen Retrospektive ist und Misogynie bzw. Sexismus eine Nahe zum rassistischen
Weltbild aufweist, was wiederum den Briickenschlag zur Spezialisierung des Themas hinsichtlich
historischer Heldinnenfiguren ermdglicht. Daran kniupft sich das Modell des Otherings an, dem

Simone de Beauvoir mit ihrem Werk Das andere Geschlecht den philosophischen Boden bereitete.

2.2.1 Das Phdnomen der Retrotopie

+Als Reich des Glaubens erscheint die Vergangenheit weit verlockender denn als Reich der

Tatsachen.”3?

31Vgl. Analyse: Geschichtspolitik und kollektives Gedéchtnis in Polen | bpb, letzter Zugriff am 20.12.2021.
32 Lowenthal, David: The Heritage Crusade and the Spoils of History, New York 1997, S.9. Zitiert nach Bauman, Zygmunt: Retrotopia,
Berlin 2017. Die Zitation nach Bauman gilt fiir alle folgenden Zitate in diesem Unterkapitel auBer bei Delitz und Heisecke.
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Mit dem titelstiftenden Neologismus Retrotopia rekurriert der Soziologe Zygmunt Bauman auf
Thomas Morus' Utopia von 1516, der das Genre des utopischen Romans begriindete. In seinem
Werk konstruiert Bauman die Dimensionen und Hintergriinde fir seine Annahme, dass in der
Gesellschaft des 21. Jahrhunderts Retrotopien statt Utopien als sinn- und identitatsstiftende
Narrative generiert werden. Bauman beobachtet eine gesellschaftliche Orientierung, die sich nicht
mehr an einer Fortschritt versprechenden Zukunft ausrichtet, sondern an einer willkirlich
auslegbaren Vergangenheit, die als gesellschaftlicher Besitz' kontrollier- und gestaltbar ist. Ein
neues Ohnmachtsempfinden gegeniber der unheilversprechenden Zukunft wird mit einer
Machtkonstruktion Uber die Vergangenheit kompensiert. Dass eine Modifikation der bisherigen
Geschichtsschreibung Bestandteil der Qualitit der Retrotopie ist, ist den Uberlegungen Baumans
immanent.

Dabei will er unter Berufung auf die Literaturwissenschaftlerin Svetlana Boym eine Umkehrung der
Zukunftsvisionen in eine ,Nostalgie-Epidemie” erkennen: Nachdem im 20. Jahrhundert die Zukunft
Fortschritt und Verbesserung der Lebensqualitat zu garantieren schien, wird nun die Vergangenheit
zur Utopie erhoben. Die ,epidemische’ Nostalgie fungiere als ,Abwehrmechanismus’ in Zeiten
beschleunigter Lebensrhythmen und historischer Umwalzungen. Die Kultur der Nostalgie bringe ein
Verlangen nach Kontinuitdt und Zugehérigkeit zum Ausdruck.®3 Nach Emanzipation und Lésung aus
ausbeuterischen und weisungsgebundenen Arbeitsverhéltnissen sowie festen Familienstrukturen
verliere die Individualisierung an Attraktivitat und Wertigkeit. Bauman will sogar eine Zukunftsangst
als kollektive Depression erkennen. Denn ohne eine Einbettung in ein soziales Kollektiv, erscheint
die Verantwortung fir das eigene Bestehen bedrohlich und generiert Versagenséngste. Die
Individualisierung werde vom Individuum als Scheinselbstbestimmtheit innerhalb eines sozialen
Gefliges entlarvt, das keine Absicherung verspreche, aber Verpflichtungen abverlange. Im Kontext
des rasanten 6konomischen und wissenschaftlichen Fortschritts werde ein Ohnmachtsempfinden
gegeniber gesellschaftlichen und wirtschaftlichen Entwicklungen produziert. Erstmalig setze sich
die Generation der Kinder und Kindeskinder der Nachkriegsgeneration mit Verlust- und
Versagensdngsten auseinander, da der Erhalt des Wohlstands gefdhrdet und die Mdglichkeit, das

(groB)elterliche, gesellschaftliche Prestige zu Gberbieten, in weiter Ferne erscheine.

Auch Bauman erkennt die Geschichte als Instrument der Erinnerungskultur und betont, dass sie
willklrlich  interpretierbar  ist und  flir  verschiedene Interessenvertretungen  als
Legitimationshintergrund fungieren kann. Damit steht sie als diverses Material verschiedenen

Interessengruppen zur Verfiigung. Die ,professionelle Wahrheitssuche' - mit der Bauman nicht allein

33 Boym, Svetlana: The Future of Nostalgia, New York 2001, S. XIIIff.
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die Geschichtswissenschaft meint - tritt mehr denn je in den Hintergrund und verliert zunehmend
ihre Reichweite. Die Auslegbarkeit von Ereignissen werde als eine Art Wahrheitsspektrum salonfahig
gemacht.3* Gemal Bauman ist Erinnerungskultur Ausdruck eines kulturellen Sendungsbewusstseins
und Instrument zur breiten gesellschaftlichen Sozialisation. Die Betrachtung der Vergangenheit als
sinn- und identitdtsstiftendes ,Material’ beruhe in der Praxis oftmals auf einer subjektiven
Wahrhaftigkeit, die sich aus Eindriicken der Sozialisation und individuellen Erfahrungen und einem
zu erhaltenden Weltbild und Identifikation speist. Flir wahr werde erachtet, was zur Identitat der

jeweiligen Interessensgruppe passt.

Bauman liefert fir das Phdnomen einen weiteren Erkldrungsansatz, der die Dynamik des
gegenwartigen ,Rechtsrucks’ beriicksichtigt und damit in Beziehung setzt. Mit der leicht polemisch
anmutenden Umschreibung ,Zuriick ans Stammesfeuer” bezeichnet er eine Identitdtssuche, die
nach fortgeschrittener Globalisierung einem gesellschaftlichen Bedurfnis nach neuen Grenzen folgt.
Das Auflésen von Grenzen und gemeinschaftsbildenden Einheiten bewirke eine Identitatskrise.®® Je
nachbarschaftlicher die Beziehungen von Nationalstaaten zueinander werden, desto kleinstaatlicher
und abgeschlossener werde der Charakter von urbanen Nachbarschaften. Der Tribalismus zeichnet
sich durch eine Idee eines ,reinen’ Kleinstaats aus, der frei von allem Fremdartigen ist. Auf Grund
seines utopischen Charakters, wird die Orientierung in eine imaginierte Vergangenheit gewahlt, die
in ihrer Verherrlichung eine Erfillung der Utopie erreicht. Hierflr wahlt Bauman das Kompositum
Retrotopie.

Dazu gehore die Uberzeugung, Vergangenheit als Kapital zu begreifen: Das, was passiert ist, sei
irreversibel und gehe in den jeweiligen kulturellen Schatz Uber. Die Tatsache, dass die
Vergangenheitskonstuktion dabei beliebig und flexibel stattfindet, werde jedoch nicht reflektiert.
Dariiber hinaus werde statt Innovation die Reproduktion alter Ideen angestrebt. Als zentrale
Begriindung fihrt Bauman Unkenntnis und den zeitlichen Abstand zu den historischen Ereignissen
an, die die Uberlagerung der kritischen Wahrnehmung fiir Verbrechen und Irrtimer von der

hoffnungsvollen Rickorientierung zu Traditions- und Kontinuitatslinien bewirken.

Das Denkraster ,Gemeinschaft’ ist laut Bauman vornehmlich auf Sozialisation gegriindet und zeige
auf, dass Integration unmittelbar mit Segregation verbunden ist. Das ,geschitzte Heim’ werde immer
von dem ,unheimlichen DrauBen’ kontrastiert. Die Identitatsbildung fuBe grundsatzlich auf der

Konstruktion des ,Anderen’, noch im Kleinkindalter und lange bevor sie in die Nédhe von rechten

34 Vgl. hierzu auch das Interview mit Karin Heisecke vom 12.11.2021, in dem sie hdufige Argumenationsgrundlagen von
Diversitatsdiskursen als subjektiv und emotionalisierend entlarvt, S. If.

35 Aus historischer Perspektive gehéren neben der Globalisierung auch Industrialisierung und Sékularisierung zu den zentralen
Umstrukturierungen der Gesellschaft der Neuzeit.

22



Ideologien riickt. Sie stelle die Grundkonstante des Uberlegenheitsanspruches dar und fordere die
Diskreditierung des Fremden. Laut Nietzsche sei der Motor des ,vererbten’ Egoismus’ keine Bosheit,
sondern der Genuss an der Uberlegenheit.3¢ Dabei finden zwei Formen der politischen Spaltung
statt: ldentitat, die sich durch Nation, Ethnie und Religion oder aber durch Wohlstand und eine
Klassenzugehorigkeit definiert. Der Nationalismusforscher Anthony D. Smith will ein Uberdauern
des ethnozentrischen Nationalismus unter einer ,dinnen Tinche der sozialen und liberalen

37 erkennen und sieht darin sogar den Beweis dafiir, dass Nationalismus die ,einzige

Demokratie
realistische Grundlage fiir eine freie Gesellschaft der Staaten in der modernen Welt"3® sei. Das
gemeinsame Merkmal aller Nationalismen sei die ,ideologiegestiitzte Bewegung ... fir die
Verwirklichung und Aufrechterhaltung von Autonomie, Einheit und Identitdt im Namen einer

“39  Kulturelle

Bevolkerung, die in den Augen einiger ihrer Mitglieder eine ,Nation’ darstell[e]
Differenzen werden konstruiert, um soziale Grenzen festzuschreiben und ethnische Gruppen
aufrechtzuerhalten: Damit ist die ethnische Grenze relevant, die die Gruppe definiert, ,nicht das
kulturelle Material, das sie umschlieBt”.*° Die aktuellste Relevanz der Dynamik findet sich sicher im

Phanomen des ,Rechtsrucks’, wie es in zahlreichen européischen Staaten zu finden ist.

Die Frage nach dem Ursprung der Dynamik I3sst sich vermutlich nicht final beantworten und bleibt
im interdisziplindren Spannungsfeld von Nietzsches Erklarung zu einem ,vererbten’
Uberlegenheitsstreben und einem kulturell implementierten Denkmuster, das eine Verwandtschaft
mit der Dynamik der Kollektiven Identitit aufweist.*! Diese Begrifflichkeit soll im Folgenden ebenso
diskutiert werden, wie die des Kollektiven Gedéachtnisses. Zunachst soll jedoch in einem kurzen
Exkurs das bei Bauman bereits angeklungene Phadnomen des Otherings und sein
Konstruktionscharakter beleuchtet werden. Die Untersuchung der gleichermaBen in Wissenschaft
wie in Alltagsrhetorik verbreiteten Praxis der Konstruktion des Anderen, verspricht Aufschluss Gber
kulturell implementierte Narrative zu geben, die fir den Untersuchungsgegenstand dieser Arbeit

besonders im Hinblick auf die tradierte Konstruktion von Frauenbildern relevant ist.

36 Vgl. Nietzsche, Friedrich: Menschliches, Allzumenschliches, in: ders., Werke in drei Banden, Bd. 1, Miinchen 1954, S.

498 u. 509.

37 Smith, Anthony D.: Nations and Nationalism in a Global Era, Cambridge 2007, S. 51f.

38 Ebd.

39 Ebd., S. 149f.

40 Bauman bezieht sich auf den Anthropologen Frederik Barth: Barth, Frederik: Ethnic Groups and Boundaries. The Social
Organization of Culture Difference, lllinois 1998, S. 10f.

41Vgl. Delitz, Heike: Kollektive Identititen. Einsichten. Themen der Soziologie, Bielefeld 2018, S. 5f. Im Folgenden kurz: Delitz:
Kollektive Identitaten.
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2.2.2 Exkurs: Das Phdanomen des Otherings

Das Konzept des Otherings geht unter anderem auf philosophische Uberlegungen Friedrich Hegels
zurlick, der Fragen zur Wahrnehmung des Selbst diskutierte und das Selbstverstédndnis des
Individuums in Beziehung zur Benennung des Fremden setzte. Simone de Beauvoir entwickelte
konsekutiv dazu ihre These der Alteritst, der geméaB Frauen stets in Beziehung zu Ménnern gesetzt
und nur in Abgrenzung zum mannlichen Geschlecht konstituiert, aber nicht unabhéngig von der
Geschlechterkategorie betrachtet werden. Dabei teilt sie durchaus auch dem weiblichen Geschlecht
eine Mitverantwortlichkeit fir das Machtgefalle zu: ,Die Frau erhebt nicht den Anspruch, Subjekt zu
sein, weil sie ihre Bindung an den Mann als notwendig empfindet, ohne deren Reziprozitat zu setzen,
und weil sie sich oft in ihrer Rolle als Andere gefdllt.”*? Auch die Kulturwissenschaftlerin und
Begriinderin der Gender Studies an der Humboldt-Universitat zu Berlin Christina von Braun hat mit
Nicht Ich. Logik Liige Libido den konstruierenden Charakter der Geschlechterbilder betont und geht
sogar soweit, an dem Beispiel der Geschichte der Hysterie das Feindbild Frau und seine Genese
aufzuzeigen, worauf im Kapitel 2.4.2 noch néher eingegangen werden soll.*3

Der Begriff des Otherings entsteht etwas spéater im Zuge einer Auseinandersetzung mit dem
Postkolonialismus durch die Literaturwissenschaftlerin Gayatri Chakravorty Spivak.** Dabei greift der
englische Begriff die aktive Qualitdt des Phdnomens auf und impliziert den Charakter einer
praktischen Handlung. Zentral ist eine Manifestation sowie Aufwertung einer Wir-Gruppe’, die iber
die Konstruktion des Fremden sich selbst versteht und in Abgrenzung zu dem, was sie nicht ist, eine
Normalitat konstituiert.

Die Soziologin Julia Reuter untersucht den Verantwortungsbereich der Ethnologie, die in ihren

"45 erschaffe sowie reproduziere. Dabei

Augen willkirlich exotisiere und ,Ordnungen des Anderen
spricht sie von einer VerAnderung des Fremden und betont, dass sich die Konstruktion des Anderen
auch von wissenschaftlich-ethnologischer Seite oftmals aus Vorurteilen und Voreingenommenheiten
speise, statt eine differenzierte Darstellung zu bemihen, die auch Parallelen zur Wir-Gruppe’
enthalten kdnnte. Dabei sei das sogenannte confirmation bias wirksam, eine Art psychologischer
Denkfehler, bei dem Meinungen und Vorurteile mithilfe selektiver Wahrnehmung oder
Missinterpreationen aufrechterhalten werden. Wahrend einerseits auch Wissenschaften vor

Subjektivitat und dem Einfluss einer vorgefassten Agenda nicht gefeit sind, wie die Ausfihrungen

Uber die Praxis der Geschichtswissenschaften bereits ergaben, wird diese verbreitete Dynamik

42 De Beauvoir, Simone: Das andere Geschlecht: Sitte und Sexus der Frau, Hamburg 2021, S. 17.

43Vgl. Von Braun, Christina: Nicht ich. Logik Liige Libido, Frankfurt am Main 1994. Im Folgenden kurz: Von Braun: Nicht Ich. Auf die
historische Konstruktion der Hysterie wird in den folgenden Kapiteln noch eingegangen.

44 Vgl. Othering - Hyperkulturell.de, letzter Zugriff am 20.12.2021.

45 Reuter, Julia: Ordnungen des Anderen. Zum Problem des Eigenen in der Soziologie des Fremden. Transcript Verlag, Bielefeld
2002, S. 143-149.
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gegenwartig auch von Verschwérungstheorien genutzt, die die passende Antwort auf eine
vorgefertigte Meinung liefern und eine Vereinfachung des Weltbildes sowie Erklarungsmuster
liefern.

Die kulturell implementierte Praxis der Konstruktion des Anderen weist mit der Abwertung des
Fremden eine ideologische N&he zu Rassismus und Sexismus auf. In der verherrlichenden
Rickschau, der Retrotopie, kénnen die |deologien mittels reproduzierter oder aber modifizierter
Narrative befeuert werden, indem sie sich den Anstrich der historischen Authentizitat verleihen und
sich dadurch selbst aufwerten. Dass eine bewusste Instrumentalisierung und Orchestrierung der
Phanomene internalisierter Gedankenmuster nur bedingt nachweisbar sind, liegt auf der Hand. Statt
eine unhaltbare Schuldzuweisung zu forcieren, méchte diese Untersuchung anhand der Analyse des
Beispiels Barbaren vielmehr nachweisen, ob solche Bias-Patterns im Gewand der historischen
Erzdhlung Uberhaupt zu belegen sind und im Fall einer Bestdtigung deren Wirkungsmechanismen

sowie damit einhergehende Verantwortung des Formates benennen.

2.3 KULTUR- UND MEDIENWISSENSCHAFTLICHE
PERSPEKTIVE

2.3.1 Dynamik des Kollektiven Gedéchtnisses

Memoire Collective, Mnemosyne, lieux de mémoire, Kulturelles Geddachtnis, Kommunikatives
Geddchtnis, social memory, Erinnerungskulturen, Soziales Vergessen, Kollektives Gedéchtnis und
transcultural memory - die unterschiedlichen Terminologien im semantischen Feld des
Gedéchtnisbegriffs sind im Zuge einer heterogenen und multidisziplindren Gedachtnisforschung
seit der 1920er Jahre entstanden. Wie im Kapitel 2.1.1 bereits angeklungen, adressieren diese
Umschreibungen dabei zwar &hnliche Phanomene, sind in ihren Konzepten, Fragestellungen und
Methoden in Abhangigkeit von ihrer jeweiligen Disziplin jedoch nicht deckungsgleich.* Dabei
dirfte jedoch eine Fragestellung zentral und den Modellen gemein sein: Gibt es ein gemeinsames
Erinnern? Gibt es eine Schnittmenge, die ein identisches Erinnerungsmaterial einer Gemeinschaft
und somit eine Identitdtsgruppe bezeichnet und wie ist deren Dynamik?

Dieses Kapitel soll keine umféngliche Darstellung der Geschichte der Gedachtnisforschung

abbilden, sondern vielmehr zwei sehr unterschiedliche Positionen herausheben, deren Bedeutung

46 Vgl. Erll: Kollektives Gedachtnis und Erinnerungskulturen, S.4.
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fur den Untersuchungsgegenstand ausarbeiten und die Anwendbarkeit im Analysebeispiel
vorbereiten. Dazu werden insbesondere die Positionen der renommierten Kulturwissenschaftlerin
Aleida Assmann herangezogen und zu den sich von dem Begriff der Kollektivitdt abgrenzenden

Haltungen in Beziehung gesetzt.

Nicht nur die terminologische sowie methodische Uneinigkeit, die sich in der Differenz der
Ausrichtungen anerkannter Theoretiker:innen offenbaren und unter dem
Untersuchungsgegenstand des Kollektiven Ged&chtnisses subsumieren lassen, ist problematisch.
Auch wird gemeinhin kritisiert, dass der Begriff mit seiner Umschreibung von sehr unterschiedlichen
Untersuchungsgegenstdnden unzuldssig Uberdehnt wird: So werden mit dem Kollektiven
Geddchtnis Phdnomene und Praktiken umschrieben, die von Mahnmalsdebatten, der Tradierung
von Mythen bis hin zur Pflege privater Erinnerungsrelikte wie das familidre Fotoalbum reichen.?’
Weiter sei der Begriff neurologisch nicht haltbar, auch scheint er aus soziologisch-
medienwissenschaftlicher Perspektive Gberholt. Vielmehr sei jeder Erinnerungsvorgang individuell,
konstatiert Leif Kramp unter Berufung auf den Philosophen Rudolf Burger.® Erinnerungen fielen
unter dem Einfluss von Massenmedien, tradierten Topoi, Denkfiguren bzw. Stereotypen zwar dhnlich
aus, aber nie identisch.*’ Der hohe Subjektivitatscharakter von Geschichtsschreibung wurde in
dieser Arbeit bereits ausgefiihrt, daneben gelten Formbarkeit und Gegenwartsbezug als zentrale

Qualitaten von Erinnerungen, die allerdings mittels Massenmedien sozial geteilt werden kénnen.°

Gegen eine reine Mystifikation, den die Begrifflichkeit des Kollektiven Gedéchtnisses laut ihrer
Kritiker:innen darstelle, spricht sich Aleida Assmann aus und betont, dass der Begriff auf
.Phdnomene [abziele], die durchaus empirisch fassbar sind, und ... sich deutlich von den

"1 Institutionen und Koérperschaften wie

Bedingungen des individuellen Erinnerns abheben.
Nationen, Kirchen, aber auch Firmenkomplexe haben zwar selbst kein Gedachtnis, generieren aber
unter Zuhilfenahme ,memorialer Zeichen’, Traditionen und ritueller Praktiken eine
Identitatseinheit.? Assmann verweist auf die Konstruktionsabsicht solcher Interessensgruppen
sowohl von Gedéchtnis, als auch - als Gbergeordnetes Ziel - von Identitat. ,Es ist ein Gedachtnis des

Willens und der kalkulierten Auswahl.”>3 Anders als das individuelle Gedachtnis ist die kulturelle

Gedachtniskonstruktion “nicht vernetzt und auf Anschlussfahigkeit angelegt, sondern tendiert im

47vgl. Erll, S. 5.

48 Vgl. Burger, Rudolf: Im Namen der Geschichte. Vom Missbrauch der historischen Vernunft, Springe 2007, S. 24. Zitiert nach Leif
Kramp.

49 Vgl. Kramp: Gedéchtnismaschine, S. 108.

50 Ebd.

51 Assmann, Aleida: Kollektives Ged&chtnis | bpb, letzter Zugriff am 20.12.2021.

52Vgl. ebd.

53 Ebd.
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Gegenteil dazu, sich von anderen Gedachtniskonstruktionen abzuschlieBen.”>* Besonders
interessant ist, dass Assmann die narrative Qualitdt Kollektiver Gedéchtnisse und die Ignoranz
gegenlber alternativen Perspektiven herausstellt. Gerade der Mythoscharakter, der eine klare
Botschaft beinhaltet und von einprdgsamen Merkmalen, Zeichen und Erzahlstrukturen lebt, macht
Kollektive Erinnerungen tradierbar und ermdglicht damit einen generationsiibergreifenden
Transfer. Somit ist weniger der Begriff des Kollektiven Gedéchtnisses eine Mystifizierung, als
vielmehr der Mythos Instrument des nachweislichen Phanomens.

Ahnlich wie auch Kramp gesteht Assmann dem individuellen und dem kollektiven Gedachtnis eine
entscheidende Gemeinsamkeit zu. Die zentrale Funktion von Erinnerung ist grundsatzlich die
perspektivische Organisiertheit des Gedé&chtnisses, die zur Identitdtsmanifestion bzw. -konstruktion
dient. Als geisteswissenschaftliche Folie liegen die Ausfihrungen Nietzsches zugrunde, der
konstatiert, dass die Auswahl zwischen Erinnerung und Vergessen ein Prozess der Auswahl des
,Lebensdienlichen vom nicht Lebensdienlichen”>® ist. Es ist ein sowohl gesellschaftlicher wie auch

individueller Prozess, der die Kontinuierung von Sinnorientierungen gewéhrleisten soll.>®

Assmann hat in ihrer jingsten Arbeit Die Wiedererfindung der Nation eine Konjunktur nationalen
Bewusstseins in Zusammenhang mit der Praktik eines modifizierten nationalen Gedéachtnisses
gebracht. Dabei werden nicht nur Heldengeschichten in das Ged&chtnismaterial integriert, sondern
auch Unterdriickungs- und Demiitigungserfahrungen sowie Niederlagen wachgehalten, wahrend
Scham und Schuld als Qualitdten nicht bearbeitet werden. Eine nationale Identitat, die auf ,ein
Opfer-Bewusstsein grindet, [legitimiert] Widerstand ... und heroische Gegenwehr”.>’

Assmann beobachtet im Zuge der letzten gesellschaftlichen Umwalzungen aber auch modifizierte
Mechanismen gegeniiber der tradierten Gedachtnisproduktion nationalen Bewusstseins. So gibt es
auch transnationale Bestrebungen, die Parallelen und Gemeinsamkeiten erkennen sowie Traumata-
integrative Ansatze, die vergleichbar einer psychologischen Aufarbeitung fungieren und
differenziertere Gedachtnisbetrachtungen zulassen. Diese neueren Dynamiken, die ein
Verantwortungsbewusstsein zu reprédsentieren scheinen, werden allerdings laut Assmann von

konservativen Erinnerungskulturen und deren Konjunktur kontrastiert.

54 Assmann, Aleida: Kollektives Gedachtnis | bpb, letzter Zugriff am 20.12.2021.

55 Ebd.

56 Vgl. Zierold, Martin: Gesellschaftliche Erinnerung. Eine medienkulturwissenschaftliche Perspektive, Berlin/New York 2006, S. 206.
Zitation nach Leif Kramp.

57 Assmann, Aleida: Kollektives Gedéachtnis | bpb, letzter Zugriff am 20.12.2021.
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Die Phanomenologie des Kulturellen Gedéchtnisses kann nicht betrachtet werden, ohne auch auf
die theoretischen Modelle und Uberlegungen zur Kollektiven Identitit zu verweisen, mit der es in
Wechselbeziehung steht, wenn nicht gar Schnittmengen aufweist.

Die Kollektive Identitdt ist das angestrebte Ziel oder zumindest Ergebnis eines kollektiven
Erinnerungsvorgangs, der sich aus Selektion, Alteritdtsmustern und der Bewegung der modifizierten
Ruickschau, der Retrotopie, speist. Somit sind Erinnerungsprodukte und die Dynamik des Kulturellen
Gedéachtnisses auch Instrumente zur Genese einer Kollektiven Identitit. Die Motivation, die aus
Desorientierung und Zukunftsangst resultiert, hat gegenwartig, wie bereits ausgefihrt, an Dynamik

zugenommen:

Kollektive Identitat ist zu einem aktuellen Thema geworden. Als nationale, kulturelle, regionale
ethnische Identitat bestimmt dieses Thema nicht nur die politische Rhetorik, sondern auch die Ziele ...
sozialer Bewegungen, begriindet politische Konflikte und territoriale Anspriiche, gibt Minderheiten
das Recht zum Widerstand und fordert fraglose Solidaritat auch jenseits von Verwandtschaft und ...
Bekanntschaft.>®

Dabei verweist auch Heike Delitz auf die problematische und historisch begrindete
Assoziationskette von ,nationale ldentitdt - nationalistische Identitdat - volkische Identitat -
Rassismus”.%? Wahrend die Grenze zur ideologischen Instrumentalisierung bedrohlich unscharf zu
verlaufen scheint, ist aber die Konstruktion von Identitdt durchaus auch ein sinnstiftender und
Resilienz steigernder Prozess, der nicht nur in Ausnahmefdllen positiv ist, sondern einen
grundlegenden menschlichen Vorgang darstellt. Die menschliche Psyche definiert sich Uber
sinnvolle Kausalketten, die in einem Narrativ arrangiert werden. Sollten Ereignisse
unzusammenhangend oder gar verstérend im Kontext der jeweiligen Biografie keinen Sinn ergeben
oder aber drohen, die bisherige Identitat aufzubrechen, finden aus psychologischer Perspektive als
vital zu bewertende Selektionsprozesse und Uberformungen und in intensiven Féllen sogar
Personlichkeitsspaltungen statt, die dazu dienen, das innere Konfliktfeld von unvereinbaren
Identitatsanteilen zu entspannen und in der Spaltung konsistente Versatzteile zu kreieren.®

Der selektive, individuelle Erinnerungsprozess dient also dazu, eine Vorstellung von der eigenen
Lebensgeschichte zu erschaffen, die als eine Grundfeste der personalen Identitat betrachtet werden
kann.®™ Erinnern ist ,integraler Teil der lebensnotwendigen identitatsbildenden und

aufrechterhaltenden MaBnahmen, die ... der kulturellen Gemeinschaft eine Perspektive geben,

58 Giesen, Bernhard: Kollektive Identitat. Die Intellektuellen und die Nation, Frankfurt am Main 1999. Zitiert nach Delitz: Kollektive
Identitaten, S. 5.

59 Delitz: Kollektive Identitaten, S. 5.

60 Vgl. Kottler, Jeffrey: Die Kraft des Storytellings, in: TELEVIZION, Resilienz, 31/2018/11, S. 18-21. Das Krankheitsbild der
Dissoziativen Personlichkeitsspaltung wird als resilienter Vorgang interpretiert statt ausschlieBlich pathologisiert. Vgl. hierzu unter
anderem Video-Dokumentation: Dissoziative Identitatsstruktur > ze.tt, letzter Zugriff am 12.11.2021.

61 Vgl. Gudehus, Christian: Erinnerung als Erzahlung des eigenen Lebens, Gedachtnis, Werte und die Ebene des Handelns, in: tv
diskurs. Verantwortung in audiovisuellen Medien, 16. Jg., 60/2012/02, S. 26ff.
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ohne sie von der Vergangenheit oder ihrer systemischen Umwelt abzutrennen”®2. Dazu bietet die
Konstruktion Kollektiver Gedéchtnisse dankbare Erinnerungsprodukte, in denen Individuen
Zugehorigkeiten und ihr ausdifferenziertes Selbst begrenzen kénnen. Unter Berufung auf Nietzsches
Ausfihrungen betont Assmann, dass es ohne Selektion ,keine Identitdtsbildung ... und keine klare
Handlungsorientierung geben [kdnne]. Allzu vollgestopfte Wissensspeicher fihrten [Nietzsches]

Meinung nach zu einer Aufweichung des Gedachtnisses und damit zu einem Verlust an Identitat”é3,

Delitz wiederum betont, dass der Vorgang der Kollektivkonstruktion ein liquider ist: ,Dabei bleibt ...
opak, womit’ man sich identifiziert: ... [das Kollektiv] wird ... im Prozess der Identifizierung und
Artikulation permanent erzeugt, und permanent wird es anders.”** Dabei fungieren Medien - wie
noch weiter auszufiihren sein wird - als eine Art ,Erinnerungs- und Identitdtsmaschinen’®®, die einem
gegenwartigen politischen Bewusstsein sowie einem aktuellen Interesse der Empathielenkung
Rechnung tragen. Mittlerweile hat sich die Ansicht durchgesetzt, Gedachtnistheorie als
Medientheorie zu verstehen.®® Leif Kramp hat sich in seiner Habilitationsschrift zentral mit dem
Fernsehen als gesamtgesellschaftliches Erinnerungsmedium beschaftigt und bezeichnet es als

67

JFenster zur Vergangenheit Dabei verifiziert er seine These, dass das Fernsehen als

einflussreichstes Bildschirmmedium die ,raum- und zeitlibergreifende Weltwahrnehmung sowie

1168

Erinnerungen und gesamtgesellschaftlich geteilte Geschichtsbilder”® prage, als zentrales Medium

in der Forschung aber vernachl&ssigt worden sei.

So vereint das Fernsehen gleich mehrere Gedéachtnisfunktionen in sich: Es sorgt fur die Tradierung
und Verbreitung von Wissen, es erhalt die Vielstimmigkeit von Erinnerungskonstruktionen und schafft
kollektive Erlebnisse durch die Gleichzeitigkeit der Vermittlung des Weltgeschehens.®?

Auch wenn Kramps Forschungsergebnisse kaum 10 Jahre alt sind, so durfte das einstige
Leitmedium Fernsehen inzwischen in signifikanter Weise von den kollektiven Einflissen diverser
Streamingdienste Uberlagert worden sein, die ihrerseits das menschliche Bedirfnis nach
Bedeutsamkeit mittels kollektiver, ,gestreamter’ Gedéachtniskonstruktionen bedienen. Die
Untersuchung der Beispiele soll mit dem Fokus auf die Frauenfiguren erdrtern, ob die neue
Formatierung auch einer modifizierten Narration im Sinne Aleida Assmanns Rechnung tragt oder ob
konservative Narrative nach wie vor aktiv sind und sich von transkulturellen und egalitédren Qualitdten

abgrenzen.

62 Kramp, Leif: FlieBband der Erinnerung, in: tv diskurs. Verantwortung in audiovisuellen Medien, 16. Jg., 60/2012/02, S. 35.
63 Kollektives Gedéchtnis | bpb, letzter Zugriff am 11.11.2021.

64 Delitz: Kollektive Identitaten, S. 132.

%5 Angelehnt an den programmatischen Titel Gedéchtnismaschine Fernsehen von Leif Kramp.

66 Vgl. Erll: Kollektives Gedachtnis und Erinnerungskulturen, z.B. S.135ff.

7 Kramp, Leif: FlieBband der Erinnerung, in: tv diskurs. Verantwortung in audiovisuellen Medien, 16. Jg., 60/2012/02, S. 32.
68 Ebd.

% Ebd., S. 33.
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2.3.2 Mediatisierte Erinnerungen und Prothetisches Erinnern

Doch welche Rolle spielen Medien in der Erinnerungsproduktion und fir das Kollektive Gedéchtnis?
Dass audiovisuelle Medien als eine Art Gedachtnismaschine agieren, wurde als Analogie bereits
bemiht. Doch kann es sein, dass sie Gedachtnisinhalte tatsdchlich produzieren oder stof3en sie
vielmehr Assoziationsketten an, die sich an bereits vorhandene Erinnerungen wahrhaftig erlebter
Ereignisse anknupfen? Der Soziologe Maurice Halbwachs gilt als Begriinder der Memory Studies.
Obwohl er représentative Beispiele fur die Beziehung von Medien im Kontext des
Erinnerungsprozesses heranzieht, ,spielen Medien in [seiner und der auf seine Arbeit folgenden]
theoretischen Konzeption kollektiver Gedachtnisprozesse keine eindeutig konstituierende Rolle"”°.
So beschreibt er in Das Gedéchtnis und seine sozialen Bedingungen den Fall eines verwaisten Inuit-
Madchens, das sich, beim Anblick der Fotos anderer Inuits, mit denen sie nicht verwandt war, an ihre

! Dieses Beispiel

Vergangenheit und Heimat erinnerte und davon emotional bewegt wurde.’
veranschaulicht die Wechselwirkung von Erinnerungsprozessen und Medien. Medien kdnnen
Elemente des eigenen Erlebten darstellen, ohne dieses als authentische, wahrhaftige Vergangenheit
abzubilden.”? Die Kommunikations- und Medienwissenschaftlerin Dr. Vivien Sommer schlieft
daraus, dass ,dies ein erster Hinweis darauf sein [kénnte], dass gedéchtnismediale Inhalte nach
Mustern der Erinnerung geformt sind, also vom Gedéchtnis selbst bestimmt werden."”?

Alison Landsberg hat in ihrem Werk Prosthetic Memory. The Transformation of American
Rememberance in the age of mass culture ein Uber die amerikanische Gesellschaft hinaus universell
Ubertragbares Modell zum Phadnomen der  Erinnerungsprothese’ entwickelt. Laut ihren
Ausfihrungen ist das menschliche Gehirn in der Lage Gedachtnisinhalte zu speichern, die auf reinen
medialen Eindricken basieren und keiner analogen, individuell-physischen Erfahrung beddrfen.
Damit bezieht sich Landsberg auf einschneidende, politische Ereignisse wie 9/11, die in das
transkulturelle Kollektive Gedéchtnis eingegangen sind; sie impliziert aber auch Beispiele, bei denen
die physische Abwesenheit der kollektiven Erinnerungsgruppe weniger offensichtlich ist. Dabei
wirken die Eindrlcke, die durch das jeweilige mediale Produkt geschaffen werden, wie eine

Prothese, die sich in das Erinnerungsvolumen einfligt, wie ein ,realer’ phdnomenologischer Vorgang

wahrhaftigen und erinnerbaren Erlebens.”*

70 Sommer, Vivien: Mediatisierte Erinnerungen. Medienwissenschaftliche Perspektiven fiir eine Theoretisierung digitaler
Erinnerungsprozesse, in: Sebald, G./Débler, M.-K. (Hrsg.): (Digitale) Medien und soziale Gedéchtnisse, Soziales Gedachtnis,
Erinnern und Vergessen - Memory Studies, Wiesbaden 2018, S. 53. Im Folgenden kurz: Sommer: Mediatisierte Erinnerungen.
71Vgl. Halbwachs, Maurice: Das Gedachtnis und seine sozialen Bedingungen, Frankfurt am Main 1985, S. 19. Zitiert nach Sommer
ebd.

2\V/gl. Sommer: Mediatisierte Erinnerungen, S. 53.

73 Ebd.

74Vgl. ebd., S. 74; und Landsberg, Alison: Prosthetic Memory. The Transformation of American Rememberance in the age of Mass
culture, New York/Chichester/West Sussex 2004, S. 25ff.
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Die Medienwissenschaftlerin José van Dijck pladiert dariiber hinaus sogar dafir, die
dichotomischen, theoriebildenden Ebenen der menschlichen Erinnerung einerseits und der Medien
andererseits sowie die Kategorien ,privat’ und ,6ffentlich’ aufzuweichen. Anstelle eines innerlichen,
menschlichen oder aber eines externen, medialen, technologischen Erinnerungsspeichers, bildeten
Erinnerungen und Medien vielmehr eine ununterscheidbare Einheit. Dabei verweist van Dijck auf
die fein verflochtene Wechselbeziehung, bei der Medien Erinnerungen konstituieren und
menschliche Erinnerungen wiederum Medien pragen. Die isolierte Betrachtung sei weder
hinreichend méglich noch sinnvoll.”> Dabei ndhert sich van Dijck einem Ansatz, der mit dem
Landsbergs vergleichbar ist: “Die Abgrenzung verschleiere das Ineinandergreifen der
Kommunikationsformen im Erinnern selbst. Medien kénnen private Erinnerungen in &ffentliche
transformieren, ... umgekehrt kdnnen 6ffentliche Medien privates Erinnern formen.”¢ Es wird noch
zu zeigen sein, dass eben jene Abgrenzung sowie die Unterscheidung zwischen Fiktion und ,Realitat’

im Kontext des historischen Erzéhlens eine gewisse Problematik enthalt.

Die Erinnerungsforscherin Anna Reading wiederum bemiht sich um eine Kontextualisierung von
medialer Erinnerungsforschung und Gender Studies. Dabei dehnt sie das Innovationbestreben José
van Dijcks und schlagt mit dem globital memory field ein radikales Modell vor, das versucht, mit
Parametern wie der Transmodalitat, und -medialitdt den scheinbar gegensétzlichen Eigenschaften
von Erinnerungen - Verstetigung und Mobilisierung - zu entsprechen.”’” Neben einer Vielzahl von
Potenzialen fur eine Erneuerung bzw. Auflésung von Geschlechterrollen oder auch eines
sensibleren und wertschatzenden Umgangs mit bislang marginalisierten gesellschaftlichen
Gruppen, schiitze - so betont Reading - die Innovation im Umgang mit Erinnerungsprozessen nicht
vor einer Reproduktion von Geschlechterbildern und einer Stigmatisierung beispielsweise der Frau

als Opfer.

75 Vgl. van Dijck, José: Mediated memories in the digital age, Stanford/California 2007, 17f. Zitiert nach Sommer ebd.
76 Ebd.
’7\V/gl. Reading, Anna: Gender and Memory in Globital Age, London 2006, S. 5ff.
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2.4 NARRATOLOGIE

In diesem Abschnitt der theoriebildenden Hintergriinde soll nun die narratologische Perspektive in
den Fokus genommen werden. Wahrend durch die Vorstellung ausgewahlter Modelle der
Erinnerungsforschung bereits deutlich werden konnte, dass Subjektivitdt, die Motivation von
Interessensvertreter:innen sowie eine bewusste oder unbewusste Tradierung von Narrativen auch
in vermeintlich objektiven, erinnerungskulturellen Produkten aktiv sind, sollen in diesem Kapitel
narrative Mittel und die identitatskonstituierende Wirkung von Fiktion herausgestellt werden. Dafiir
werden zunéchst grundlegend die Bildung von Stereotypen sowie Mythen betrachtet, um einerseits
die Funktion von Topoi, Vorurteilen und Klischees zu veranschaulichen und andererseits inhaltlich-
thematisch die Genese sowie Reproduktion von Geschlechterbildern in den Blick zu nehmen.
Danach soll die Faszination des historischen Genres sowie die Konvention von Frauenfiguren mit

Fokus auf den Topos der Kémpfenden Frau beleuchtet werden.

Die Unterscheidung von Faktualitdt und Fiktion ist, wie im Kapitel 2.4.1 anhand des Mythosbegriffs
noch auszufihren sein wird, eine relativ moderne Errungenschaft. Doch wie auch die Erkenntnis
Uber die Subjektivitdt der Geschichtsschreibung zeigt, verlauft keine trennscharfe Grenze zwischen
Realitdt und der Darstellung von Wirklichkeit. Die Resilienzforschung hat herausgestellt, wie
lebensnotwendig Narrative fir eine konsistente Identititskonstruktion sind.”® Narrative wurden
lange vor einer systematischen Wissenschaft zur Erklarung von Ereignissen und zur Konstruktion von
Kausalitdten gebildet und hatten im Zuge der Epoche der Aufklérung nicht nur weiter Bestand,
sondern begaben sich auch in Wechselbeziehung zu den neuen Erkenntnissen. Im Folgenden soll
das Phdnomen der Remythisierung bzw. Mythologisierung in den Fokus genommen werden, da es
eine zentrale Erzédhlfigur historischer Narrative darstellt und in vorgeblich authentischen
Darstellungen von Historie nachweisbar sind. Dabei ist dieses Phanomen insbesondere deshalb so
interessant, da es besonders dazu tauglich ist, um fir ideologische Zwecke und zur
Propagandakonstitution instrumentalisiert zu werden.”?

Es soll auBerdem untersucht werden, was ein Stereotyp ausmacht, wie es entsteht und welche
Funktion es erfillt. Dabei werden fir diese Arbeit relevante Zusammenhénge mit der historischen
Entwicklung von Geschlechterbildern hergestellt und der repressive Einsatz des Stereotyps am

Beispiel des narrativen Konzeptes der Hysterie verifiziert.

78 Vgl. Kottler, Jeffrey: Die Kraft des Storytellings, in: TELEVIZION, Resilienz, 31/2018/11, S. 18-21.
77 In der NS-Diktatur wurden Mythologisierungen vielfach eingesetzt, aber auch die gegenwértige Tendenz der polnischen Presse
ist ein Beispiel fur Instrumentalisierungen der Erzahlfigur.
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2.4.1 Mythisierung und Mythologisierung

Mythen dienten in langer Traditionslinie zur Welterkladrung jenseits des Faktischen und boten durch
ihre Narrative nicht nur eine Ordnung, sondern auch Sinnstiftung und Kausalitat an.8% Im Zuge der
Aufklarung entwickelte sich eine Hinwendung zu einer Wissenschaftlichkeit und Mythen wurden ab
sofort als fiktionale Texte begriffen. Doch mit dieser Erneuerung war die Narration mitnichten
abgeschafft, vielmehr setzte sich, wie sich beispielsweise im Zuge der Nationalstaatsentwicklung
Deutschlands und im Spiegel der literarischen Produkte deutschsprachiger Autor:innen feststellen
lasst, eine neue Stilistik durch: ,Mythologisieren ist die kreative Neuverwendung mythischer
Figuren®', die als suggestive, nicht Uberprifbare Antwort auf eine aufgeklart-rationale
Problemstellung angeboten wird.”®? Der von dem Literaturwissenschaftler Stefan Matuschek
vorgeschlagene Terminus, der die Dichotomie Mythos (Erzdhlung) und Logos (Sinn) reprasentiert,
hat seine Anfange im frihromantischen Konzept einer Neuen Mythologie. Es ist ein literarisches
Darstellungsverfahren, das sich durch seinen doppelten Bezug zum Mythos auszeichnet.
Mythoskritik und Mythosproduktion bestehen in ihm nebeneinander: Wahrend einerseits die
aufgeklarte Distanz zum Mythos im Werk prasent ist, wird andererseits eine Mythos-Neuproduktion
vorangetrieben. Es findet also ein Spannungsverhaltnis von Kritik und ,Hingabe’ an den Mythos in
ein und demselben Werk statt® Im Hintergrund des Mythologisierungsvorgangs ist ein
Wahrheitsstreben wirksam: In der Verklarung der Realitét erhoffen sich seine Produzent:innen eine
N&herung an eine Wahrhaftigkeit. Die Entgrenzung aus einer reinen Rationalitdt ermdglicht eine
Anreicherung mit verheiBungsvoll Suggestivem.8* Gleichzeitig ist ein neuer Wahrheitsanspruch
aktiv: Die Mythos-Neuverwendung erfdhrt durch die Verwendung rational s&kularer
Erklarungsansatze wiederum eine Relativierung.®

Das Verfahren des Mythologisierens entstand im Zuge der Aufklarungsbewegung: Durch die
aufklarerische Erkenntnis Uber den Fiktionscharakter des Mythos wurden seine Elemente flr einen
neuen und kreativen Umgang verfliigbar. Wahrend der Mythos ab sofort nicht mehr selbst zur

Welterklarung diente, wurde er in seiner emotionalen Qualitdt entdeckt und fir eine kreative

Neuverwendung brauchbar gemacht.?® In der Neuen Mythologie ist die Prasenz des Mythos keine

80 Matuschek, Stefan: Mythologisieren. Der doppelte Bezug zum Mythos als literarisches Darstellungsmuster; in: Gebert,
Bent/Mayer, Uwe (Hrsg.): Zwischen Présenz und Reprasentation. Formen und Funktionen des Mythos in theoretischen und
literarischen Diskursen. language & litterae, Band 26, Berlin/Boston 2014, S. 173f. Im Folgenden kurz: Matuschek: Mythologisieren.
81 Matuschek verwendet hier die Terminologie der narrativen Figur als ein Erzdhlpattern, also tradierte Versatzteile, die
wiederkehrende Motive beinhalten. Zur besseren Verstandlichkeit wird auBerhalb der Zitate die Begrifflichkeit Erzdhlfigur in
Abgrenzung zur Figur im Sinne eines Charakters verwendet.

82Ebd., S. 184.

83Vgl. ebd., 5.172.

84Vgl. ebd., S. 179.

85Vgl. ebd, S. 184.

86 Vgl. Hafer, Hannes: Deutscher Universalismus. Zur mythologisierenden Konstruktion des Nationalen in der Literatur um 1800, S.
13. Im Folgenden kurz: Héfer: Deutscher Universalismus.
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bloBe Form, die als literarischer Ornatus genutzt wird; auch ist er kein Ausdruck des ,romantischen
Impulses’ zur Wiederverzauberung' einer aufgeklarten Welt. Im Vergleich zur urspriinglichen
Mythisierung, bei der der Mythos als Abkehr vom Wissen-Wollen’ noch zur Bewaltigung irritierender
historischer Ereignisse diente, ist dem Mythologisierungsvorgang ein Problembewusstsein
eingeschrieben. Er reprasentiert das Spannungsverhéltnis zwischen Fakt und Fiktion und schafft
einen neuen nicht zu UGbersetzenden Narrationsmodus: Dabei ist sein Anliegen, eben dieses
Spannungsverhaltnis aufrecht zu erhalten. Statt die Thematik argumentativ zu bearbeiten, wird sie
mit affektiv-emotionalen Denkfiguren bewaltigt.” Er generiert eine unbedingte Wahrheit, die sich
einer Uberpriifbarkeit entzieht, weil sie nicht ibersetzbar ist: Seinem transportierten Inhalt entspricht
keine alternative Formulierung. Die blof3e metaphorische Verwendung eines mythischen Motivs darf
mit der dialogischen Verwendung mythischer Figuren nicht verwechselt werden, da es sich bei der
mythischen Metapher um erzdhlerischen Schmuck handelt, der Ubersetzbar ist. Die Vermengung
von moderner Individualitdt und mythischer Tradition ergibt einen starken Kontrast innerhalb einer
Erzdhlung: Darin wird die Individualitat nicht in einen stereotypisierenden Mythos verwandelt,
sondern bleibtinnerhalb der mythischen Aura erhalten. Dabei ist der Vorgang des Mythologisierens

8 sondern ein ,Kind der Aufklarung”®, das als

kein esoterisch-frihromantisches Phdanomen
wirksames darstellerisches Deutungs- und Verstehensbemihen zur Identitdts- und Sinnstiftung
diente. So kann das Phdnomen des Mythologisierungsvorgangs auBerdem als Reaktion auf einen
historischen Wandel gelesen werden: Im Zuge der starken gesellschaftlichen Umstrukturierung
Ende des 18. Jahrhunderts fand parallel zur rationalisierenden Aufklarung eine Aufwertung des
Gefuhls statt. Nach einer Auflésung der standischen Gesellschaft sowie Sakularisierung und
Industrialisierung, entstand eine Bedurftigkeit nach Schutz und Geborgenheit. Als sozusagen
Jpradeutsches’ Phanomen, rund ein halbes Jahrhundert vor der eigentlichen deutschen
Reichsgriindung, drickte sich in den deutschsprachigen literarischen Produkten um 1800 sowohl
eine Suche nach Sinn und Identitat als auch ein kulturelles Sendungsbewusstsein aus. Mit Hilfe des
Darstellungsverfahrens des Mythologisierens war es Literaten wie u.a. Kleist, Schiller und Goethe
moglich, einer subjektiven Wahrhaftigkeit Ausdruck zu verleihen, die ideologischen Identifikationen

eine Projektionsflache bot und in ihrer emotionalen Evidenz unanfechtbar war.”

Zusammengefasst seien also nochmals die Funktionen des Mythologisierungsvorgangs genannt: Er

ist die Folgeerscheinung von gesellschaftlichen Umstrukturierungen und bedeutet eine

87 Vgl. Matuschek: Mythologisieren, S. 184.

88 Vgl. ebd., S. 183.

89 Ebd., S. 181.

70 Vgl. hierzu beispielsweise: Léwe, Matthias: Epochenbegriff und Problemgeschichte. Aufklarung und Romantik als konkurrierende
Antworten auf dieselben Fragen, in: V. Fulda, Daniel/Kerschbaumer, Sandra/Matuschek, Stefan (Hrsg.): Aufklarung und Romantik.
Epochenschnittstellen. Laboratorium Aufklédrung, Band 28, Paderborn 2015, S. 45-68.
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Auseinandersetzung und Bewaltigung von historischen Ereignissen. In Abgrenzung zum als
irrational entlarvten Mythos, konnte mit dem Mythologisierungsvorgang eine Entgrenzung und
Infinitisierung dessen erreicht werden, was von der Aufklarung als klar umrissene Konturen definiert
wurde. Die von der Aufkldrung ausgeldste subjektiv empfundene Kihle konnte mit einer Deutung
aufgefillt werden und somit eine neue Orientierung ermdglichen. Im Spannungsverhéltnis mit
faktisch-rationalen Elementen bestanden also Verklarung und Klarung in einem Text. Mit ihm wurde
die Kreation einer unanfechtbaren subjektiven Wahrhaftigkeit mit dem Ziel einer unbedingten
sinnstiftenden Wahrheit moglich. Die rationale Aufklarungsbewegung dagegen generierte eine
subjektiv empfundene Sinnlosigkeit, die Wahrnehmung einer sinnentleert-kontingenten Welt. Die
Kritik an religiéser Sinnstiftung erzeugte das Risiko einer Haltlosigkeit und Empfanglichkeit fir neue
Deutungsfiguren und Orientierungen. Das Konzept der ,Nation’ versprach ein neues

Zusammengehorigkeitsempfinden.

Der Nationalismus diente im aufklérerischen Europa als Religionsersatz und Identitdtsquelle. Das
Beispiel Deutschland ist in dieser Beziehung besonders, da die deutsche Nationalstaatsgriindung
bekannterweise im Kontext der Nachbarstaaten deutlich verzégert stattfand. Als Friedrich Schiller
um 1800 herum mit dem Gedicht Deutsche GréBe ein deutsches’, kulturelles Sendungsbewusstsein
ausdriickte, war die Vorstellungskraft fir einen konkreten deutschen Staat vermutlich noch gar nicht

71 Ausgleichend dazu wurde eine Verbindung in der Schnittstelle gemeinsamer

vorhanden.
kultureller Werte gesucht. Eine weitere Bewegung erhielt in Verbindung mit den neuen
aufklarerischen Werten Einzug in die kollektive Aufwertung ihres Zustands: Die Behauptung, den
Deutschen sei es als Volk ohne nationale Grenze vorbehalten, ein Weltbirgertum und
Kosmopolitismus zu verkiinden, um wiederum ein Wesensmerkmal des Deutschen festzuschreiben,
ist nichts anderes als ein nationalistisch tGberformter Universalismus. Der sogenannte Deutsche
Universalismus ist aus zeitgendssischer Sicht ein Paradoxon, da universelle Werte keine nationalen
Spezifika sein kénnen.?? Zur Aufhebung des logischen Widerspruchs und zum Erhalt der
identitatsstiftenden Qualitdt wurde das Instrument des Mythologisierens in der literarischen
Darstellung von einer Vielzahl deutscher Schriftsteller um 1800 entwickelt. Dabei wurde durch eine
affektiv-emotionale Uberbriickung, eine Evidenz im Emotionalen gesucht. Das Ergebnis war eine
selbstreflexive und autarke Moglichkeit der Selbstbewusstseinssteigerung. Das Konstatieren
kultureller Gemeinsamkeiten in Verbindung mit einer mythologisierenden Konstruktion des

Nationalen ermdglichte die Wahrnehmung einer identitatsstiftenden Einheit. Das Phdnomen war mit

91Vgl. Hafer: Deutscher Universalismus, S. 112-116. Interessant ist, dass dieses Gedicht Schillers, das ihn in ein deutlich
nationalistisches Licht riickt, kaum im Kontext germanistischer Grundlagen rezipiert wird.
92Vgl. ebd., S. 16-24.
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der deutschen Reichsgrindung 1871 jedoch nicht abgeschlossen. Vielmehr gab die Aufklarung
dem literarischen Darstellungsverfahren den Startschuss. Dieses ist bis heute in Literatur,
Verschwdrungsnarrativen, programmatischen und propagandistischen Texten zu finden.

Ob das Gestaltungsmuster auch Bestandeteil filmischer Erzéhlungen mit historischen Frauenfiguren
sein kann, wird sich in der spateren Analyse herauskristallisieren. Die Nahe zum Ph&nomen der
Retrotopie ist jedoch bereits evident: Wahrend in der aufklérerischen Bemihung um Rationalitat
eine Orientierungslosigkeit drohte und mittels eines Rickbezugs zum Mythos sowie mit der
Konstruktion des Nationalen kompensiert wurde, beschreibt Zygmunt Bauman eben jenen Verdruss
Uber die Perspektive der Zukunft, die eine verklédrende Riickorientierung zur Geschichte notwendig
macht. Eben in der Erneuerung des Identitatkonfliktes findet das Phdnomen der Mythologisierung
seine Aktualitdt und Relevanz in der Gegenwart und ist potenzielles Instrument der Retrotopie.

Ob die Retrotopie allerdings in den Analysebeispielen als doppelter Bezug zum Mythos - in Form
von Kritik und Hommage gleichermafBen - und somit als bewusst kreiertes Spannungsfeld zum
historischen Fakt nachweisbar ist, wird noch zu verifizieren oder zu widerlegen sein. Dabei gilt es zu
berlcksichtigen, dass die fiktionale Erzdhlung als ein intertextuelles sowie -mediales Bezugssystem
drei Jahrhunderte spater zu einer nahezu undurchsichtigen Verflechtung gewachsen und der
Zugang zu Wissen sowie die Systematisierung von Wissenschaft stark vorangeschritten ist. Nimmt
man José van Dijcks Forderung nach einer Auflésung dichotomischer Grenzen (&ffentlich/privat,
medialer/menschlicher Erinnerungsspeicher) fur die theoretische Perspektive ernst, folgt daraus
zwangslaufig, dass diese Verschmelzung in den fiktionalen Erinnerungsprodukten selbst bereits
praktiziert wird. Die Analyse eines seriellen, filmisch-fiktionalen Erinnerungsproduktes ist also
zwangslaufig unter den diskutierten Aspekten ungleich unerschépflicher, als es die Literatur um
1800 ist. Dennoch ist die Berlcksichtigung insbesondere des Ph&nomens des Deutschen
Universalismus Gberaus sinnvoll, da es im Hinblick auf das zentrale Serienbeispiel Barbaren im Falle
der Nachweisbarkeit eine Traditionslinie offenbaren koénnte, die dem Kulturellen Gedachtnis als

Erzahlfigur eingeschrieben ist und neue Aufschliisse Uber das ,Deutsche Erzéhlen’ verspricht.

2.4.2 Genese von Stereotypen & Geschlechterbildern am Bespiel des Hysterie-Konzeptes

Wenn in der Analyse fiktionaler Produkte von dem Einsatz von Stereotypen gesprochen wird, sind
in aller Regel tradierte Verflachungen und eindimensionale Vorurteile adressiert, die ohne weitere
Kontextualisierung medial reproduziert werden. In der Namensherkunft ist die Verflechtung von
Normierung und medialer Verbreitung in der Tat bereits angelegt: Das Wort Stereotyp geht auf den

franzdsischen Drucker Firmin Didot zurlick, der 1794 mit der Stereotypie ein neues Druckverfahren
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benannte, das ermdglichte, Zeitungen und Biicher parallel auf mehreren Pressen gleichzeitig zu
drucken.?”? Die vereinfachte Darstellung und Kategorisierung von Menschen war jedoch lange vor
dem 18. Jahrhundert verbreitete Praxis und diente, ebenso wie es die Aufgabe von Mythen war, zur
Orientierung in einer Welt, die weiterhin vorrangig mit der dualistischen Formel ,Gut und Bose’
erklart werden sollte. Doch inzwischen hat im Zuge der Standardisierung von Bildern und
Informationen sowie der Verbreitbarkeit von Stereotypen durch Massenmedien, ,die
Stereotypisierung besonders problematische Formen angenommen”?4. Die Multiplizierbarkeit eines
verdichteten Informationsgehalts ist ins Exponentielle gestiegen. In kirzester Zeit kdnnen mit
reduzierten Medieninhalten Masseneindriicke bei einem adressierten Publikum erzeugt werden und
sowohl undifferenzierte, verallgemeinernde Informationen als auch fake news erfolgreich verbreitet
werden; selbst die Lenkung von Meinungen und das Schiiren kollektiver Angste zugunsten von
Verschwdrungsnarrativen mittels vereinfachter, aber irrationaler Kausalitaten ist nachweisbar.?®

Trotz der offensichtlichen Problematik der Praktik der Stereotypisierung hat sie ,doch tiefe
historische Wurzeln und ist mit der Entstehung der modernen Welt verknipft”.”¢ Darauf verweisen
die Medien- und Filmwissenschaftleriinnen Elizabeth und Stuart Ewen und entwerfen eine
Geschichte des Vorurteils, in der sie eine differenzierte Betrachtung von Stereotypen bemihen, zu
der die Erdrterung einer universellen Intertextualitdt, eines Systems von Referenzialitdt gehort, das
selbstverstandlich Bestandteil der Sozialisation des Menschen sowie seines kulturellen Repertoires
darstellt. Vor der Folie der ohnehin praktizierten Vorsicht vor dem stereotypen Einsatz von
erzdhlerischen Versatzteilen ist die Frage nach der urspriinglichen Funktion und somit nach der
Entstehung von (Stereo-)typen berechtigt und verspricht, Automatismen in Analyse und Herstellung

fiktionaler Produkte durch besseres Verstandnis aufzubrechen.

Um eine Annaherung an die Wirkungsgeschichte von Stereotypen und Topoi hinsichtlich fiktionaler
Frauenfiguren zu finden, ist eine Uberblicksuntersuchung der Genese von Geschlechterbildern als
mediale Vorstufe zur audiovisuellen Fortfihrung sinnvoll. Dazu gehdrt die exemplarische
Vorstellung volkskundlerischer Autoren, die in identitats- und geschlechterbilderkonstituierenden
Texten mit pseudowissenschaftlicher Argumentation operierten und nachweislich die Manifestation
eines Machtgefalles zwischen Mannern und Frauen forcierten. Heute dienen diese ehemals als

Sachtexte rezipierten Schriften als historische Quellen. Dennoch ist ihre Wirkung in Form von

73 Vgl. Ewen, Elizabeth/Ewen, Stuart: Typen & Stereotype. Die Geschichte des Vorurteils, Berlin 2009, S. 72. Im Folgenden kurz:
Ewen: Typen & Stereotypen.

94 Ebd.

95 Das Phanomen erlebt aktuell im Zuge der Querdenker-Bewegung starken Auftrieb. Tatsichlich sind Verschwérungsnarrative aber
kein reines Phanomen der Gegenwart. Vgl. z.B. Benz: Handbuch des Antisemitismus: Begriffe, S. 165.

76 Ewen: Typen & Stereotypen, S. 72.
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hartnéckigen Stereotypen nachwievor aktiv und kann in der Tradierung von Topoi und Erzahlfiguren
wiedergefunden werden.

Das Konzept der Hysterie, das aus narratologischer Perspektive eine lange Rezeptionsgeschichte
aufweist, ist ein markantes Beispiel fir eine Stereotypisierung und in seiner Erneuerung Beweis fir
eine patriarchale Bewaltigungsstrategie gegeniiber unerwiinschten Emanzipationsversuchen im
Zuge gesellschaftlicher Umwalzungen im 19. Jahrhundert. Mittels der Kreation eines
pathologisierenden Frauenbildes sollten Geschlechterstereotype manifestiert werden, die bis heute
erfolgreich aktiv sind und sich auch in Erzdhlungen ,starker’ Frauenfiguren wiederfinden lassen. Im
Folgenden soll nun ein Uberblick iiber die Genese dieses spezifischen Stereotyps nicht nur die
Dynamik der Stereotypisierung exemplarisch erldutern, sondern auch einen belastbaren

Analysehintergrund fir spatere Aufschlisselungen fiktionaler historischer Frauenfiguren liefern.

Die Begriffsgeschichte der Hysterie reicht bis in die Antike. Als dltester Krankheitsbegriff der
abendlandischen Medizin und von Hippokrates geprégt, war dieser stets von einer gewissen
Unbestimmtheit in seiner Symptomatik gepragt. Die Kulturwissenschaftlerin Christina von Braun
geht so weit zu behaupten, dass der Begriff der Hysterie sich nicht nur einer objektiven Definition
entziehe, sondern durch seinen sich stets verandernden Symptomkatalog auch die Méglichkeit der
objektiven Darstellbarkeit durch die Naturwissenschaften Gberhaupt in Frage stelle.”” Der Katalog
der Varianten umfasse sémtliche von der Norm abweichende psychische und physische
LebensaduBerungen’®, so dass die angebliche Krankheit stets im Diffusen und somit auch im
willklrlichen Diagnosefeld des operierenden Arztes lag. Er war in seiner Entwicklung also langst ein
funktionales Instrument geworden zur Handhabung aller nicht zu klassifizierenden und abnormalen
Verhaltensauffalligkeiten weiblicher Patienten.

Seinen etymologischen Ursprung hat der Begriff im Altgriechischen: ,Uotépa = hystéra” und
bezeichnet in seiner Ubersetzung die Gebarmutter der Frau. Erste schriftliche Fixierungen im
Kontext des Krankheitsbildes liegen neben Hippokrates auch bei Platon vor.

Die Ideologie des friihen Konzeptes der Hysterie besagte, dass die nach ,Samen’ gierige
Gebarmutter, die als Herd der Erkrankung begriffen wurde, beginne durch den weiblichen Kérper
zu wandern, wenn diese nicht befriedigt sei. Dabei vollzdge sie eine Wanderung, die ein Aufsteigen
bis zum Magen und in extremen Fallen auch bis zum Kopf bedeuten kénne. Dass sie sich dann dort
am Gehirn festbeif3e, |6se, so das Erklarungsmuster, das hysterische Verhalten bei den Frauen aus.”’

Wichtig ist die an dieser Stelle bereits ablesbare Verknipfung der psychischen Befindlichkeit der

97Vgl. Von Braun: Nicht Ich. Logik, Lige, Libido, Frankfurt am Main 1985, S. 21.

78 Vgl. ebd. S. 28f.

99 Vgl. ebd. sowie genauere Ausfihrungen bei Weickmann, Dorion: Rebellion der Sinne: Hysterie - ein Krankheitsbild als Spiegel
der Geschlechterordnung (1880-1920), Frankfurt am Main/New York, 1997, S. 22-28.
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Frau mit ihren generativen Funktionen. Dieses Konzept entwickelte sich weiter und rdumte der
Funktionalitdt der weiblichen Geschlechtsorgane einen Einfluss auf die Psyche und das
Sozialverhalten der Frau ein. So galten im weiteren Verlauf der Entwicklung des Krankenbildes
,Ligenhaftigkeit' und ,mangelnde Reproduktionstreue’ als zentrale Symptome des hysterischen
Charakters. Wahrend die damit einhergehende Symptomatik keinesfalls einheitlich ausfiel, so war
sie jedoch das, was zum ersten Mal in geschichtlicher Perspektive erfasst und als psychosomatisch
benannt wurde; eine Wechselwirksamkeit zwischen Psyche und Physis wurde konstatiert. Dabei lag
die Gemeinsamkeit aller Varianten der Hysterie im Fehlen eines organischen Befundes, ihr Ausdruck
war also nicht durch eine organische Anomalitét erklarbar. Darlber hinaus wurde sie als therapierbar

eingestuft und konnte in ihrer Symptomatik durchaus auch schlagartig wieder verschwinden.%

Der Paradigmenwechsel, den das vermeintliche Krankheitsbild mit der Gesundheitsreform Ende des
19. Jahrhunderts erlebte, trug dazu bei, dass die Zuschreibung der Hysterie zum weiblichen Wesen
wieder brauchbar gemacht werden konnte und das zeitgen&ssische Phanomen der laut werdenden’
Frauen eine Betitelung von Seiten der Arzte, Vater und Eheminner sowie der Frauen selbst erfahren

“101 "die den ,hysterischen’ Frauen galt, also

konnte. Aufféllig ist, dass die ,groBe EinschlieBung
Patientinnen mit Nervenleiden, Stérungen im Schlaf-, Ess- und Sexualverhalten, in einer zeitlichen
Néhe zur aufkommenden Frauenbewegung stattfand, die das Ehe- und Zichtigungsrecht
politisierte.

Die Wahrnehmung fiir eine Scheinwissenschaft wurde zwar geschérft, die alte Hysterielehre von der
wandernden Gebéarmutter galt als Gberwunden und im Zuge der Entwicklung der modernen
Psychiatrie wurde das Verstédndnis fir psychosomatische Zusammenhange verfolgt. Doch nicht nur
unter der Bevolkerung blieb eine Haftung an den alten Uberzeugungen bestehen, auch unter den
Wissenschaftlern blieb die grundsatzliche Annahme einer Pathologie, die der Frau naturgegeben
sei, aktiv. Es verschérften sich die Kontraste: In Abgrenzung zur Auffassung der Frau als Uber die
MaBen triebhaftes Wesen, formulierte sich im 19. Jahrhundert das Ideal der frigiden birgerlichen
Frau. Eben dieses pride Jahrhundert bringt zeitgleich die Sexualwissenschaft hervor und
thematisiert mit einer ,diskursiven Explosion”'%? die angeblichen Abweichungen von einer

konstituierten und idealisierten Norm.

100 So wurden die Sexualorgane mit Interventionen zur Auslésung von Paroxysmen (=Orgasmen) behandelt. Neben Massagen und
Vibratoren kamen auch Hypnose und Elektroschocks zum Einsatz sowie die eigens dazu erfundene Ovarienpresse. Auf die
spektakuldren therapeutischen Anwendungen soll hier wegen ihrer Breite und zugunsten der Fragestellung nicht weiter
eingegangen werden. Eindrickliche Beispiele gibt Von Braun: Nicht Ich, z.B. S. 24 oder 28.

101 Vgl. Nolte, Karen: Gelebte Hysterie, Frankfurt am Main 2003, S. 30. Nolte verweist hier auf Michel Foucaults ,Le grand
refermement” und seine These der Pathologisierung aller nicht dem aufklarerischen Konzept der Vernunft folgenden
Bevélkerungsteile.

192 Foucault, Michel: Le grand refermement, Paris 1972, S. 56-91. Zitiert nach Nolte, Karen: Von dem ,peinlichen Gefiihl, Genitalien
zu haben”, bei hysterischen Frauen um 1900. Alltagsgeschichtliche Erkundungen zur Sexualitdt in der Landesheilanstalt Marburg,
Kéln/Weimar/Wien 2004, S. 197.

39



Die Medizinhistorikerin Karen Nolte vertritt die These, dass mit dem plétzlichen Ausschluss einer
Erkrankung der Sexualorgane einer hysterischen Patientin sowie der generellen Ausklammerung
des Themas der Sexualitat im Patientenkontakt diese indirekt durch die behandelnden Arzte
sexualisiert wurden.'®® Wahrend einerseits das Ideal der frigiden birgerlichen Frau betrieben
wurde, die Annahme der Natur der Frau im Pathologischen aber unterschwellig aktiv blieb, wurde
erst recht eine Art gesellschaftliche Zwangsjacke fiir die Frauen der Zeit um 1900 konstruiert.
Nachdem die Auffassung des Uberstarken Sexualtriebs der Frau begraben wurde, wurde den
Hysterikerinnen neuerdings vorgeworfen, sie eiferten dem gesellschaftlichen Weiblichkeitsideal
liber Gebiihr nach, und verrieten durch diese ,Ubererfiillung”'% die Verleugnung ihrer Sexualitt.
Implizit war somit, wenn auch nicht thematisiert, die Unterstellung des lbermé&Bigen, aber
unterdriickten Sexualtriebs der Patientinnen, was wiederum die Wirksamkeit des alten Konzeptes
entblot.

Bei genauerer Betrachtung formt sich zunehmend der Eindruck der Willkir und der Suche nach
einem Umgang mit dem weiblichen Geschlecht, das es mit Dringlichkeit aus Perspektive der
zeitgendssischen Autoritaten zu bandigen galt. Die Uberformung alter Uberzeugungslinien und ihre
bestehende Wirksamkeit in der Innovation bezeichnet dabei ein konstantes Charakteristikum in der

Hysterieforschung.

Wéhrend aufklarerische Bestrebungen eher die Gleichheit der Geschlechter versuchten zu betonen,
stieBen romantische Strémungen mit der Aufwertung des Gefiihls eine Gegenbewegung an, die zur
Kreation des Privaten sowie zu geschlechterspezifischen Rollenzuschreibungen und damit zur
Generierung von Geschlechtscharakteren fiuhrte. Frau und Mann wurden ihrem angeblich
natlrlichen Wesen eingeschriebene Eigenschaften wie Mutterlichkeit, Passivitadt, Emotionalitat auf
der einen, Rationalitat, Aktivitdt und Karrierebewusstsein auf der anderen Seite zugewiesen. Diese
vermeintlichen Wesensmerkmale wiederum definierten ihre Aufgaben und Zustédndigkeiten im
Zusammenleben. Die romantischen Bemihungen zur Emotionalisierung der
Geschlechterbeziehungen zielten in ihrer Konsequenz auf die Konservierung patriarchaler
Strukturen. Wobei das Erneuerungsbestrebung darin bestand, dass die Ehe weder der Diktion der
Heiligkeit von Seiten der Kirche noch der Verpflichtung auf Rechtsgrundlage unterstehen, sondern
ausschlieBlich auf Liebe als Legitimationsbasis grinden sollte. Das in Innovation eingebettete
Bestreben um Traditionserhalt fUhrte langfristig zu einer breiten Akzeptanz des bipolaren

Geschlechtermodells.’0®

103 Vgl. Nolte, Karen: Von dem ,peinlichen Geflhl, Genitalien zu haben”, bei hysterischen Frauen um 1900. Alltagsgeschichtliche
Erkundungen zur Sexualitdt in der Landesheilanstalt Marburg, KéIn/Weimar/Wien 2004, S. 198.

104 Vgl. ebd., S.195 mit Bezug auf Von Braun: Nicht Ich, S. 56.

105 Vgl. Gestrich, Andreas: Geschichte der Familie im 19. und 20. Jahrhundert, Miinchen 2013, S. 5.
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Dennoch lebten Arbeiterfamilien im 19. Jahrhundert eine andere Realitat, in der beide Ehepartner
einer bezahlten Tatigkeit nachgingen und die Idee der angeblichen Geschlechtercharaktere wenig
Anwendung fand. Dort wurde keine scharfe Grenze zwischen Privatheit und 6ffentlichem Kontext
vollzogen, auch bot die Wohnsituation selbst oft gar nicht die Maoglichkeit dazu; in
Wohngemeinschaften und Untermietverhaltnissen wurde eine mdglichst ékonomische Ldsung
gesucht. Volkskundler wie Wilhelm Heinrich Riehl versuchten dieser Entwicklung Einhalt zu gebieten
und gaben der Rickorientierung zu einer patriarchalen Ordnung weiteren Auftrieb, indem sie
sozialkonservative Familienmodelle auf Grundlage eines ideologischen Konzepts der angeblich

"0 entwarfen. Ebenso breit rezipiert wurden die

vorindustriellen Einheit des ,ganzen Hauses
philosophischen Schriften eines weiteren Mannes: Johann Gottlieb Fichte raumte der Frau zwar eine
vorgebliche Gleichwertigkeit ein, definierte aber auch, dass sie diese erst durch ihre Hingabe an den
Ehemann erwerben konnte. Diese Annahme implizierte die Auffassung der Frau als Objekt zur

07 welche patriarchalischen Fantasien Ausdruck verlieh und ihre

Befriedigung des Mannes'
Erneuerung in der Praxis befeuerte. In diesen propagandaartigen Schriften ist ablesbar, welche
bedrohliche Wirkung die potenzielle Umwalzung der alten Ordnung auf ihre insbesondere
mannlichen Zeitgenossen gehabt haben musste.

Nichtsdestotrotz ermdglichte der Wandel der familiaren Strukturen im 19. Jahrhundert Frauen eine
weitergesteckte Interaktion mit ihrem sozialen Umfeld und so auch in Abgleich mit diesem eine
Uberpriifbarkeit ihrer Identifikationen mit auferlegten Rollenbildern. Durch die Nutzbarmachung
dieser neuen Moglichkeiten'® und das Bestreben der Frauen, die Schwelle des Privaten zu
Uberschreiten, geriet die Einheit des Haushalts noch mehr in Gefahr. Durch den Aufbruch, der noch
relativ frisch konstituierten Grenze zwischen privatem und 6ffentlichem Raum, drohte auch die Kultur

t19? publik zu werden. Dabei war die Anpassung des

der h3uslichen Gewalt, von der auszugehen is
Strafrechts und die Einschréankung der Zlchtigungspraxis in der Ehe Ausdruck einer sich
wandelnden gesellschaftlichen Wahrnehmung''?: Die Akzeptanz der Gewalt gegeniiber Frauen galt
im ausgehenden 19. Jahrhundert nicht mehr als respektabel und Manner hatten durchaus zu
befiirchten, ihr Gesicht angesichts einer 6ffentlichen Denunziation zu verlieren. Karen Nolte stellt die

entscheidende Verbindung zwischen Hysteriediskurs, hauslicher Gewalt und dem Ringen um

tradierte Strukturen her und kommt zu dem Schluss, dass die Hysterisierung der weiblichen

106 Gestrich, Andreas: Geschichte der Familie im 19. und 20. Jahrhundert, Miinchen 2013, S. 6.

197 Vgl. ebd., S. 28.

108 |nsbesondere den Ausbau dieser Méglichkeiten betreffend, wie z.B. die Aufbereitung des Wegs in das Frauenstudium.

109 Zu Kontinuitat von Gewalt als Teil der Kultur vgl. Téngi, Claudia: Geschlechterbeziehungen und Gewalt. Eine empirische
Untersuchung zum Problem von Wandel und Kontinuitét alltaglicher Gewalt anhand von Gerichtsakten des 19. Jahrhunderts, Bern
2002, S. 4-11.

10 Vgl. Nolte, Karen: ,,...fir unerfiillte Launen geht sie systematisch mit verleumderischen Reden in Publiko vor” - Liige, Gewalt und
Hysterie um 1900, in: Lettow, Susanne (Hrsg.): Offentlichkeiten Und Geschlechterverhltnisse, Kénigstein im Taunus 2005, S. 1271.
Im Folgenden kurz: Nolte: Liige, Gewalt und Hysterie um 1900.
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Beschwerde im 6ffentlichen Raum zur Erneuerung eben dieser Grenze und somit zur Wahrung der
alten Ordnung diente.™"’

Es bleibt die Frage offen, warum hé&usliche Gewalt Gberhaupt Ende des 19. Jahrhunderts in
gesteigertem Umfang stattfand. Neben der kulturell eingeschriebenen Auffassung von der
Minderwertigkeit der Frau''?, sowie der fortbestehenden Auffassung, dass ein gewisses Maf3 an
korperlicher Strafe einen erzieherischen Wert habe und somit der weitergefihrten Praxis des
Zichtigungsanspruches des Ehemannes dienlich sei, liegt die Vermutung nahe, dass der Diskurs um
die beginnende Durchldssigkeit der Grenze des Privaten selbst den innerfamilidren Konflikt
anschirte. Zum Komplex der Wechselbeziehung gehorte dabei sicherlich auch die Méglichkeit,
dass die Frau Gebrauch von ihrem neuen Scheidungsrecht machen konnte. Wahrend die Repression
in ihrer Daseinsberechtigung und Legitimation selbst bedroht schien, wurde sie als altbewahrtes
Instrument wiederum vermehrt eingesetzt. Als solches kann auch die Diagnose der Hysterie gelten,
die ein brauchbares Instrumentarium zur Verleugnung der Glaubhaftigkeit der &ffentlichen
AuBerungen der Frauen ergab. Die These der ,Liigenhaftigkeit des Weibes"!'3, gesteigert von der
Pathologisierung ihres Verhaltens als hysterisch, diente zur Konservierung des Tabus der
geschlechtsspezifischen Gewalt. Konkret wurde in psychiatrischen Schriften vor Anklagen wegen
sexueller und hauslicher Gewalt gewarnt, die als Krankheitssymptom der Hysterie galten. Im
Ergebnis wurden die klagenden Frauen nicht ernst genommen und konnten so notfalls durch eine
Klinikeinweisung aus dem o6ffentlichen Kontext entfernt werden. Damit ergab das Konzept der
Hysterie ein in der Offentlichkeit toleriertes und vorgeblich gewaltfreies Repressionsmittel, das eine

Alternative zur hauslichen Gewalt darstellte, die jedoch weiterhin im Raum des Privaten stattfand.

Wahrend im gesellschaftlichen Diskurs um 1800 die weibliche Sexualitat zunehmend in Frage
gestellt wurde, wurde auf fiktionaler Ebene diese umso deutlicher thematisiert und in den Fokus
gerickt. Die Wiederverwendung des antiken Topos''* der Kdmpfenden Frau nahert sich dem
heiklen Themenfeld im Schutze einer Extravaganz: Die mit ménnlichen Attributen ausgestattete
Kriegerin darf umso weiblicher sein, da sie sich nichtin den Geschlechtscharakter der tugendhaften
Frau einsortieren ldsst und so ein Negativbeispiel abgibt. Im weiteren Verlauf soll ein Blick auf die
Rezeptionsgeschichte dieses noch immer prasenten Topos geworfen werden: Die Umschreibung

einer Frau als hysterisch’ istim gegenwartigen Gebrauch der Sprache nach wie vor verankert. Dabei

1 Vgl. Nolte: Lige, Gewalt und Hysterie um 1900, S. 130.

12 Vgl. Foljanty, Lena/Lembke, Ulrike (Hrsg.): Feministische Rechtswissenschaft. Ein Studienbuch, Baden-Baden

2012, S. 35f.

113 Vgl. Nolte: Lige, Gewalt und Hysterie um 1900, S. 130.

114 Vgl. Frenzel, Elisabeth: Motive der Weltliteratur. Ein Lexikon dichtungsgeschichtlicher Langsschnitte, 6. Gberarbeitete und
erganzte Auflage, Stuttgart 2008, S. 11-26. Im Folgenden kurz: Frenzel: Motive der Weltliteratur. Trotz ihrer problematischen
Verbindung mit dem Nationalsozialismus soll auf ausgewéhlte Texte Elisabeth Frenzels aufgrund ihrer Relevanz fir die
Wirkungsforschung zurlickgegriffen werden.
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ist ihre Bedeutungsaufladung''® in ihrer Anwendung kaum reduziert, obwohl und woméglich
gerade weil der Begrifflichkeit der Hysterie ldngst nicht mehr ein medizinischer Befund nach
internationaler Klassifikation ICD-10 zu Grunde liegt.""®

Wahrend heute mit Entschiedenheit die Unwissenschaftlichkeit des Hysterie-Konzeptes benannt
werden kann, ist sein Abdruck im Kulturellen Gedéchtnis anhaltend und seine Wirkung enorm. Auch
wenn jene volkskundlerischen Schriften gegenwértig wohl nur noch von Historiker:innen rezipiert
werden, so fulBt doch eine ganze Argumentationskette und eine Reihe zadher Vorurteile gegeniber
Frauen auf dieser literarischen Propaganda, die sich zu einem Stereotyp ausgewachsen und
Fortbestand in Motiven, Topoi aber auch in der Gegenwartssprache hat: Wenn heute die Feministin
Margarete Stokowski auf dem Klappentext ihres Buches Die letzten Tage des Patriarchats Thomas
Gottschalk zitiert, der sie ,nervig” nennt, so hat die Zitation eines erfolgreichen, weiBen CIS-Mannes
eine selbstironische und erhaben-komische Note. Dennoch ist darin das Thema der unbequemen
Frau enthalten, die in direkter Rezeptionslinie des Konzeptes der Hysterie steht. Sie selbst hat zu den
Anschuldigungen, die ihr gegeniiber erhoben wurden und die deutlich drastischer ausfallen als die
Gottschalks, mit einem eigenen Artikel ihrer Kolumne reagiert, der mit dem Titel Wer ist hier

hysterisch? auf die Irrationalitdt von Konservativen und Rechten verweist.'!’

2.4.3 Die Faszination des Period Genres

In seiner Publikation Mehr Haltung bitte! Wozu uns unsere Geschichte verpflichtet distanziert sich
UFA Geschéftsfuhrer Nico Hofmann von der reinen Markttlchtigkeit historischer Formate und
spricht sich fir einen politischen Diskurs, das Eintreten fir demokratische Werte, aber auch fir
Gleichberechtigung und Diversitdt aus. Dass Hofmann selbst als Reprédsentant einer gegenwartig
viel kritisierten ,Baby-Boomer-Generation’ sowie der Gruppierung des erfolgreichen weiBBen, alten
Mannes angehort, findet darin keine Thematisierung. Denkt man diese Publikation als Teil eines
offentlichen Gespraches, so liefert sie mit Hofmanns Statement jedoch eine Antwort auf den

Verdacht einer reinen Kommerzialisierung von historischen Inhalten.’"® Hofmann ,hat das Modell

15 Neben ihrer Auseinandersetzung mit der Begriffsgeschichte der Hysterie beschéftigt sich Von Braun auch mit der Funktion von
Hysterie in der Zeitgeschichte bzw. mit Phdnomenen, die diese ersetzt haben. Vgl. Von Braun, Christina: Nicht Ich, S. 428-482.

16 |nzwischen ist die international anerkannte und unter ICD-10 F44.0 aufgefiihrte Diagnose, die der ,Dissoziativen Stérung” oder
auch der ,Konversionsstérungen”. Auffallig ist, dass das Schlagwort der Hysterie nach wie vor mit der Auflistung der
Krankheitsbeschreibung verknUpft ist. Zuganglich sind die Listungen des Diagnosenkataloges tber eine online bereitgestellte
Suchmaske des Deutschen Instituts flir Medizinische Dokumentation und Information (DIMDI): ICD-10-GM-2021 F44.- Dissoziative
Stérungen [Konversionsstérungen] - ICD10, letzter Zugriff am 05.01.2022.

17 Vgl. Stokowski, Margarete: Gender-Debatte: Wer ist hier hysterisch? - Kolumne - DER SPIEGEL, letzter Zugriff am 20.12.2021.
118 Vgl. Zeit Online - Im Schatten der ibergroBen Vater Der deutsche Filmproduzent Nico Hofmann erzihlt sein Leben., letzter
Zugriff am 20.12.2021.
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der emotionalisierten, héchst publikumswirksamen - und von der Kritik kontrovers diskutierten -
Filmdarstellung deutscher Geschichte im Grunde erfunden.”’'? Dabei ist sein zentrales Argument
bzw. Motivation, die er vorgibt, die notwendige Auseinandersetzung mit der eigenen Geschichte als
Fundament fir die gegenwértige Gesellschaft. ,Ich halte es geradezu fir eine Verpflichtung, dass
wir die Deutung dieser Geschichte - auch und besonders, was die Zeit des Nationalsozialismus’
angeht - dabei nicht den Populisten iberlassen.”’?? Auch wenn Hofmanns Ausfiihrungen gegeniber
den interdisziplindren Erkenntnissen der Erinnerungsforschung etwas unterkomplex erscheinen, so
adressiert er doch das zentrale Momentum der Wechselwirksamkeit von Geschichte, Gegenwart
und Narration sowie Herstellung und Rezeption von Erinnerungsmedien. Im Kontext der
Geschlechterbilder reflektiert Hofmann Uber die wunabl3dssige Reproduktion stereotyper
Gesellschaftsdarstellungen, die als Narrative die gesellschaftliche Realitdt stark beeinflussen.’?!
Dabei ist eben jener stereotype Einsatz von Frauenfiguren, die mitunter jeder Kontroverse entgehen,
zentraler Kritikpunkt, beispielsweise gegeniiber der UFA Produktion Unsere Miitter, unsere Vater.'??
Nichtsdestotrotz konnte eben jener dreiteilige Fernsehfilm groBe Erfolge beim Publikum
verzeichnen und wurde obendrein mit einigen Preisen ausgezeichnet.’? Was ist also das Geheimnis

und die Faszination emotionaler Darstellungen von Geschichte?

Im Folgenden soll nun einerseits eine Anndherung an die ,Erfolgsformel’ des historischen Genres
und andererseits eine Untersuchung der Konventionen von fiktionalen Heldinnenfiguren erfolgen,
denen die Zitate aus dem Gespréach mit Annette Hess den ndtigen Kontext zum historischen Format
verleihen sollen. Eine vollsténdige Abbildung der Entwicklung des Genres und dessen
Wirkungsgeschichte ist im Umfang dieser Arbeit nicht mdglich, stattdessen sollen reprasentative
Beispiele sowie Tendenzen der letzten 10 Jahre erfolgen und ein Schwerpunkt auf serielle Beispiele
gelegt werden. Des Weiteren erhélt der Topos der Kimpfenden Frau besondere Aufmerksamkeit,
da er zum einen eine besondere Haufung in historischen Formaten aufweist und zum anderen den
spezifischen Aspekt der Fragestellung konsequent verfolgt.

Mit der Vision einer 6ffentlichen und filmischen ,Bibliothek der Zukunft"'?*, die den Zugang zu
historischen Inhalten erleichtere, liebdugelte bereits David Wark Griffith in seiner

Auseinandersetzung mit der Darstellung von Geschichte in populdren Medien. Der Filmhistoriker

119 Zeit Online - Im Schatten der GbergroBen Véter Der deutsche Filmproduzent Nico Hofmann erzihlt sein Leben., letzter Zugriff
am 20.12.2021.

120 Hofmann, Nico/Laue, Thomas: Mehr Haltung, bitte! Wozu uns unsere Geschichte verpflichtet, Miinchen 2018, S. 167.

121 Ebd., S. 177.

122V/gl. Spiegel.de Vernichtende Kritiken fir Unsere Mitter, unsere Viter, letzter Zugriff am 20.12.2021.

123 faz.net _unsere-muetter-unsere-vaeter-gewinnen-international-emmy-in-new-york, letzter Zugriff am 20.12.2021.

124 |nterview mit David Wark Griffith im New Yorker Magazin, 28.03.1915. Zitiert nach: Steinle, Matthias: Geschichte im Film: Zum

Umgang mit den Zeichen der Vergangenheit im Dokudrama der Gegenwart, in: Korte, Barbara/ Paletschek, Sylvia (Hrsg.): History
goes Pop. Zur Représentation von Geschichte in populdren Medien und Genres, Bielefeld 2009, S. 147.
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Matthias Steinle beschreibt ein konsumierbares Storytelling mit aristotelischen Grundsatzen als
Dramatisierung von Historie und bezeichnet es als zentrales Angebot, das das Genre offeriere.
Dabei betrachtet er Griffiths Vorschlag, mittels filmischer Aufbereitungen von Geschichte Schule
und Studien zu umgehen, durchaus kritisch: Jenes Storytelling zeichne sich ,durch standardisierte
visuelle und narrative Konventionen aus, die im Zusammenspiel mit etablierten

Authentisierungsstrategien fir ein einheitliches, geschlossenes Geschichtsbild sorgen.”?®
Wenngleich eine gelungene Dramatisierung von ,Realitat’ affizierend zu wirken vermag, so stellt sie
noch kein Alleinstellungsmerkmal des historischen Genres dar. Doch auch der bequeme Zugang zu
historischem Allgemeinwissen wirkt als alleiniger Grund fiir einen derartig groen Publikumserfolg

nicht plausibel.

Eine differenziertere Antwort ist in der Gegenwart und der Lebensrealitdt einer Vielzahl von
Menschen zu finden. Ahnlich wie auch Zygmunt Bauman verweist Leif Kramp auf die
Interdisziplinaritdt von Soziologie und Medienwissenschaften, die eine beschleunigte Historisierung
und Zukunftsmiidigkeit - oder future fatigue''?® - beobachten: Ereignisse, kaum sind sie geschehen,
gehdren Uberspitzt formuliert im n&chsten Moment bereits der Geschichte an. Schnelllebigkeit,
fortschreitende Digitalisierung und nahezu uneingeschrénkte Verfligbarkeit von Informationen
tragen dazu bei, dass eine Erschépfung Uber eine Fortschrittsorientierung einsetzt und zeitgleich ein
Geschichtsverstandnis in den Hintergrund gerat. Dabei bleibt neben der Fliichtigkeit der Charakter
kalkulierter und in Szene gesetzter Sensationen durch oberflachliches, mediales Storytelling vom
Publikum nicht unbemerkt: ,Je mehr sich der ... simulative Charakter medialer Inszenierung
offenbart, desto starker scheint der gesellschaftliche Drang nach Authentizitdt zu werden”'?’. Eine
Sehnsucht nach dem ,Echten’ in der Welt beférdert eine Riickbesinnung auf analoge Rituale und
Praktiken sowie ein Interesse an ,wahrer’ Geschichte. Dabei scheint ein wichtiger Faktor die
Emotionalitdt und das Bedirfnis nach Bedeutsamkeit zu sein. Dass Erinnerung als Sensation
fungieren soll, wird in dem Unterphdanomen des Katastrophentourismus deutlich, worunter die
Begehung von Schlachtfeldern, ehemaliger Konzentrationslager oder auch die Besichtigung
Tschernobyls fallen. Das Beispiel Tschernobyl ist mit seinem exponentiellen Tourismuszuwachs
besonders markant und gerét in den Ruf, ein ,Katastrophen-Disneyland”'?® zu werden. Aber auch

der massenhaften Begehung von KZ-Statten wird vorgeworfen, fir eine individuelle Social Media

125 Steinle, Matthias: Geschichte im Film: Zum Umgang mit den Zeichen der Vergangenheit im Dokudrama der Gegenwart, in:
Korte, Barbara/Paletschek, Sylvia (Hrsg.): History goes Pop. Zur Reprasentation von Geschichte in populdren Medien und Genres,
Bielefeld 2009, S. 148f.

126 Der Sci-Fi Bestseller-Autor William Gibson spricht davon, dass die Menschen ,Interesse an der Zukunft verlieren”, vgl.
https://www.canberratimes.com.au/story/6606271/future-fatigue-is-here-and-its-real/, letzter Zugriff am 20.12.2021.

127 Steiner, George: Von realer Gegenwart. Hat unser Sprechen Inhalt? Minchen/Wien 1990, S. 40. Zitiert nach Kramp:
Gedéchtnismaschine, S. 431.

128 Ukraine: Wird Tschernobyl ein Katastrophen-Disneyland? | MDR.DE, letzter Zugriff am 20.12.2021.
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Inszenierung missbraucht zu werden, worauf der Kiinstler Shahak Shapira mit seinem konfrontativen
Projekt YOLOCAUST aufmerksam macht."??

Das Bedirfnis nach authentischen Erfahrungen wird von dem Reiz der Einmaligkeit und einer
potenziellen Bedeutungsfille fir die eigene Autobiografie befordert; der Effekt ist eine schnelle
Historisierung und eine Sensationalisierung von Ereignissen, die ihrerseits dem Kreislauf der
Fluchtigkeit und Schnelllebigkeit wiederum Auftrieb verleihen. Dabei wirke der herrschende
Zeitgeist des Journalismus’ wie ein ,Kontrahent’: Indem es ihm gelingt, jedem Ereignis gleichsam
Bedeutsamkeit zu verleihen und damit Sensationslust wie auch Authentizitdtsdurst bediene,

verfliichtige er Geschehnisse nur noch mehr und entwerte sie dadurch indirekt.”®°

Einen weiteren Aspekt stellt die Unubersichtlichkeit jener zu Geschichte gewordenen Ereignisse dar:
Unser Wissen Uber Geschichte ist seit ca. 200 Jahren deutlich umfangreicher geworden und
inzwischen kaum zu bewéltigen. Auch wenn die Wissenserhebung der Verdienst einer
wissenschaftlichen Historiografie sein dirfte, so hat zur Verbreitung dieses Wissens insbesondere
das Fernsehen beigetragen. Seit Ende der 70er Jahre strotzen Medien (Fernsehen, Rundfunk,
Zeitungen, Magazine) vor historischen Beitrdgen. Die Verwaltung der Geschichte wurde von
Medienschaffenden Gbernommen und Erinnerungsarbeit aus den Universitdten auf den ,Markt der
Geschichten’ verlagert.’! Experten werden zwar noch konsultiert, aber auch kritisiert. Wie im Kapitel
zur Geschichtsschreibung bereits ausgefihrt, hat der massenmediale Geschichtsboom die Autoritat
des Historikers gebrochen und die Geschichtswissenschaft von einer Leit- zu einer Teilkultur
degradiert.

Dabei strebe laut Aleida Assmann das heutige Individuum nicht nach Wissen, sondern nach
Schaulust und Unterhaltung, was sich mit einer Bereitschaft zur emotionalen Anteilnahme verbinde.
Eine Erinnerungsinflation’ und Fixierung auf die jingste Geschichte Deutschlands diene beides zur
melancholischen Selbsterfillung.”? lhre Argumentation wird von dem Phanomen der Jubildums-
und Jahresdatenkultur gestitzt, bei dem Erinnerung zum Fest wird und als Wohlfihlort diene.
,Erinnerungsanldsse sind zum Wellnessangebot des Informationszeitalters geworden.”’*3 Dabei
kénnte die oberflachliche Auseinandersetzung mit Geschichte, die Assmann mit einer gewissen

Scharfe kritisiert, auch der Erschépfung gegeniiber zunehmenden Abstraktionen geschuldet sein.

129 YOLOCAUST, letzter Zugriff am 20.12.2021.

130 Vgl. Kramp: Gedéachtnismaschine, S. 432 unter Berufung auf Steiner, George: Von realer Gegenwart. Hat unser Sprechen Inhalt?
Miinchen/Wien 1990, S. 43f.

131Vgl. ebd.f.

132Vgl. Assmann, Aleida: Geschichte im Gedachtnis. Von der individuellen Erfahrung zur éffentlichen Inszenierung, Miinchen 2007,
S.192. Zitiert nach ebd., S. 434.

133 Kramp: Gedachtnismaschine, S. 435. Kramp bezieht sich auf Maier, Charles: A surfeit of memory? Reflections on history,
Meloncholy, Denial. In: History and Memory, 2/1993, S. 136-152.
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In einem ,legitimen Voyeurismus”'3* findet eine Erholung von der Flut von Abstrakta statt. Dabei ist
eine Uneinigkeit wortfihrender Wissenschaftler:innen Uber das Verhéltnis der Deutschen zu ihrer
Geschichte zu verzeichnen. Eine gewisse Schnittmenge findet sich in der Einschétzung, dass
Zuschauer nur auf einen oberfléchlichen Reiz des Vergangenen reagierten und sich nicht in ein
Spannungsverhéltnis zur Geschichte selbst setzen.'3> Weiteren Konsens finden die Forscher:innen
Uber folgende Aspekte, die in ihren Augen fir die wachsende Beliebtheit von
Vergangenheitsprodukten wie insbesondere filmische Darstellungen, aber auch fir

Erinnerungstourismus und -events, verantwortlich sind:

- Unterhaltungstrieb, Neugier

- ldentitatsvergewisserung, Fragen nach der eigenen Herkunft, Verortung des eigenen Seins
in der historischen Entwicklung der Kultur

- Wissensdurst, der Wille aufgeklart und informiert zu sein

- eine nostalgische Suche nach der verlorenen Zeit

- ethisches Pflichtbewusstsein, sich mit den Fehlern der eigenen Vorfahren zu beschaftigen

und im interkulturellen Austausch entsprechend zu handeln

Ein zentraler Grund fiir das spezifisch deutsche Interesse an der eigenen Geschichte liegt laut
Assmann in den ,objektiven, traumatischen Briichen” und der Diskontinuitdt der historischen
Entwicklung Deutschlands begriindet. ,Die Geschichtstraumata”, namentlich die beiden Weltkriege
und der damit einhergehende Genozid an Juden wund anderen marginalisierten
Bevodlkerungsgruppen, ,die heute den Gedéchtnis- und Identitatsdiskurs antreiben, liegen zum Teil
mehr als ein halbes Jahrhundert und weiter zuriick”'%. Dabei scheint gerade der Aspekt der
ernsthaften Auseinandersetzung mit Geschichte aktiv zu sein, um Erkenntnisse fir das gegenwaértige
Verhalten nutzbar zu machen und aus dem sich ewig drehenden ,Rad der Geschichte’ auszutreten,
das die Wiederholung von Fehlern vorzugeben scheint.

Fir gesellschaftsumwalzende Ereignisse und Phdnomene wie den Holocaust gibt es in fiktionalen
Formaten sinnstiftende und erkldrende Dramaturgien wie die Vereinfachung der Aufteilung in Gut
und Bose oder aber die des Lernens und der Erziehung der Folgegeneration. Der Erinnerungs- und

Gewaltforscher Dr. Christian Gudehus verweist jedoch auf die unrealistische Darstellung der

134 Bohrer, Karl-Heinz: Erinnerungslosigkeit. Ein Defizit der gesellschaftlichen Intelligenz. In: Frankfurter Rundschau Nr. 137 vom
16.06.2001, 20. Zitiert nach Kramp: Gedéachtnismaschine, S. 436.

135Vgl. ebd.: Jan und Aleida Assmann kritisieren den Literaturkritiker Karl-Heinz Bohrer, der ein ,Fernverhiltnis” der Deutschen zu
ihrer Geschichte bemangelt.

136 Assmann, Aleida: Geschichte im Gedéchtnis. Von der individuellen Erfahrung zur éffentlichen Inszenierung, Miinchen 2007, S.
23. Zitiert nach Kramp, S. 436.
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Entstehung von Gewalt in historischen Formaten.”™” Auch fern der wissenschaftlichen Beobachtung
sind einige fiktionale Darstellungen des 2. Weltkrieges in den Ruf geraten, eine eindimensionale
Schuldzuschreibung zu wahlen.'*®

Verantwortungsbewusstsein und der Anspruch der Konsumierbarkeit finden in dem historischen
Genre also eine Verbindung und Erfillung. Ferner findet die Fiktion eine Briicke, um die
Unterscheidung zwischen persdnlicher und 6ffentlicher Erinnerung zu Gberwinden: Eine emotionale
Anbindung kann sich in der représentativen fiktionalen Darstellung eines Einzelschicksals die
institutionalisierte, entemotionalisierte Praxis der Erinnerungskultur zueigen machen. In der
scheinbar allgemeingliltigen und objektiven, aber in jedem Fall fiktionalen Geschichtsschreibung
kann das Individuum Erkldrungsansétze fir sich finden, aus dem es einen Sinn fiir sein individuelles
Sein schopft. Hierbei sind Irritationen unerwilnscht, vielmehr werden Bestatigung eines
vorhandenen Weltbildes und Wertesystems sowie emotionale Beruhigung gesucht.

Leif Kramp betont, dass es schon immer das Individuum war, das sich erinnert und relativiert damit
die paradigmatische Proklamation des Kollektiven Gedachtnisses.’® Er spricht sich gegen Aleida
Assmann aus, die eine Art Verfall der Geschichtsschreibung in den unterhaltenden Massenmedien
und einer Unterhaltungsgesellschaft sehen will und verweist auf den demokratisierten Prozess von
Geschichtsbildung und -schreibung durch partizipative Medien und Verbreitung von
Geschichtswissen: ,Wessen Interesse (durch eine Darstellung von Historie) geweckt ist, der wird sich
informieren”.'® Dabei bietet er einen Ausblick auf die neuen Potenziale einer sich verandernden

Gesellschaft und ihrer Geschichtsrezeption.

Fern soziologisch-medienwissenschaftlicher Anstrengungen lohnt der Blick auf die Produktion
historischer Stoffe. Aus dramaturgischer Perspektive bieten sie eine besondere Eignung fir
Dramatisierungen: Eine Vielzahl historischer Settings sind fir die Verdichtung von Handlung und
eine emotionale Erzdhlung schlichtweg sehr dankbar, da sie eine starke Pramisse und eine
Handlungsnotwendigkeit bzw. einen kraftvollen Konflikt fir die Protagonist:innen in organischer
Weise liefern. Darunter seien nur Ubersichtshalber Diktaturen, Kriege und Repressionen genannt,
die zwar historisch verortet sind, aber drohen, sich zu wiederholen und dadurch abhangig vom
immanenten Thema (z.B. Rassismus, Sexismus, Patriotismus) in sehr direkte Weise auf die Gegenwart
verweisen und damit eine implizite Relevanz im Deckmantel der historischen Distanz transportieren.

Obendrein appellieren die darin enthaltenen Fragestellungen nach Ethik im semantischen Feld von

137Vgl. Gudehus, Christian: Erinnerung als Erzahlung des eigenen Lebens, Gedachtnis, Werte und die Ebene des Handelns, in: tv
diskurs. Verantwortung in audiovisuellen Medien, 16. Jg., 60/2012/02, S. 26-31.

138 Vgl. hierzu ,Unsere Miitter, unsere Véater”: Nazis sind immer die anderen - taz.de, letzter Zugriff am 20.12.21.

139 Vgl. Kramp: Gedéachtnismaschine, S. 108.

140 Ebd., S. 439.
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,Mensch und Macht' an universelle Bedtirfnisse und Tabus und Uberschreiten so eine historische
Festschreibung.

Dabei hat das Period Genre seine besonders eindrickliche Wirkung durch das Instrumentarium des
authentischen Realitats-Anstrichs. Allein die historische Verortung scheint der Erzéhlung einen
Realitdtsgehalt zu verleihen, der bekanntlich ein besonders publikumswirksamer Kunstgriff ist und
nicht mit dem Faktor der Plausibilitdt verwechselt werden sollte. Von Rezeptionsseite wird der im
,Realen’ verankerten Fiktion bereitwilliger ein gewisser Vertrauensvorschuss gegeben, so dass diese
die Zuschauer:innen leichter und unbemerkter auf ahistorische Narrationspfade fihren kann.
Begriindet ist dieses Phdanomen darin, dass die zwar wissenschaftlich als subjektiv entlarvte
Geschichtsschreibung fir das breitere Publikum noch immer eine ReferenzgréBe fur historische
Wabhrheit darstellt, wie auch mit den Modellen zur mediatisierten Erinnerung weiter untermauert

werden kann (Vgl. Kapitel 2.3.2).

Dass eine Wahrnehmung auch von Seiten der Filmindustrie selbst fir die Wirksamkeit und
Subjektivitdt von medialen Erinnerungsprodukten sensibilisiert ist, wird u.a. auch durch die Initiative
moving history deutlich. Seit 2016 wird mit der CLIO dem historischen Film in Deutschland ein
eigener Preis verliehen. Ausgezeichnet werden Werke, die sich ,auf besondere Weise mit einem
historischen Thema befassen”. Damit ist eine Auseinandersetzung mit ,einem bislang
vernachléssigten oder sehr heiklen Thema ... auf innovative Art” gemeint, als auch die Auslotung
und Reflexion von ,Mdglichkeiten und Grenzen von Geschichtsreprdsentation mit audiovisuellen
Mitteln” sowie die Prasentation ,in einem stimmigen narrativen und &sthetischen
Gesamtkonzept”."!

Der Mut zu Innovation bleibt jedoch in Anbetracht der nominierten Filme sowie allgemein der in
Deutschland produzierten historischen Formate fragwirdig. So gibt es beispielsweise nicht ein
nominiertes deutsches Beispiel, das sich an ungewdhnliche Genre-Mixes wie die Verbindung von
Mystery und Period gewagt hétte. Innovativ sind eben jene jlingsten Beispiele internationaler,
serieller historischer Stoffe, die sich erlauben, in aller Deutlichkeit den Interpretationsraum sichtbar
zu machen und diesen auch zu strapazieren (bspw. Peaky Blinders, Bridgerton, Stranger Things).
Wéhrend audiovisuelle Serien-Beispiele das Period Genre besonders in den letzten Jahren weiter
ausdifferenzierten, sind literarische Beispiele flr Alternative History mit Werken wie The Men in the
High Castle keine Neuheit.

Dieser Variation von Geschichtsdarstellung ist auch das Statement Kerstin Poltes zutréglich, das zwar

weniger auf historisches Erzahlen als vielmehr auf diverses Erzdhlen abzielt, sich aber fiir narrative

141 Vgl. moving-history clio festivalpreis, letzter Zugriff am 20.12.2021.
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Utopien ausspricht.'*? Ein Grund fiir eine anhaltende ,deutsche’ Scheu vor Méglichkeitsrdumen
konnte die Uberzeugung sein, dass Glaubwiirdigkeit als grundlegende Qualitat bei der
Wirklichkeitswahrnehmung am Anfang allen Erinnerns steht, weshalb konservativere
Fernsehformate darauf bedacht sind, Plausibilitdt, Authentizitdt und Nachvollziehbarkeit zu

bedienen.

Zusammenfassend seien die wesentlichen Aspekte rund um die Faszination des Period Genres noch
einmal aufgefihrt: Die Konjunktur einer mediengestitzten Rethematisierung von Geschichte steht
in Wechselbeziehung mit der gesellschaftlichen Wahrnehmung von vergangenen Ereignissen und
entspricht einem breiten Bedirfnis der Rickschau. Dabei wird eine Uberkomplexe
Auseinandersetzung zugunsten einer breiten Publikumserwartung (u.a. Unterhaltungstrieb,
Identitatsvergewisserung s.o.) gemieden: Dramatisierungen, Verdichtungen, Uberspitzungen, also
Fiktionalisierung von Geschichte, haben sich nachhaltig zu Konventionen manifestiert, so dass eine
differenzierte Auseinandersetzung mit historischen Ereignissen gegen die Seherwartung versto3t.
Uberformungen und stiarkere Abweichungen von der Historizitit sollen ein breiteres Publikum
ansprechen, das nicht vorrangig geschichtsinteressiert ist. Im Fall deutscher Produktionen wird die
Genre-Konvention kaum verlassen, indem Genres beispielsweise kombiniert und narrative

Méglichkeitsrdume Uber die Fiktionalisierungskonvention hinaus erkundet werden.

Im folgenden Kapitel sollen nun Konventionen der Zeichnung weiblicher Figuren im historischen
Format Uberblickt werden, um dann, unter Berlcksichtigung der Erkenntnisse aus der Genese von
Geschlechterfiguren, Zusammenhange zu dem literarischen und filmischen Topos der Kdmpfenden

Frau herzustellen.

2.4.4 Erzdhlkonventionen im Historischen Genre: Heldinnenfiguren

Eine Emotionalisierung von historischen Ereignissen im fiktionalen Format ist laut Leif Kramp eine
narrative Notwendigkeit, um das Publikum durch zu differenzierte Erzdhlung nicht zu entfremden. Er
spricht von einer ahistorischen Emotionalisierung, die von zeitlosen Motiven als ,emotionaler Anker’
hergestellt wird. Dabei bedeutet die emotionale Verdichtung auch gleichzeitig eine narrative
Vereinfachung: Durch Dramatisierungen, die auf eine emotionale Empathieflihrung zielen, werden

potenziell Gberkomplexe Szenarien zu emotional-menschlichen Ordnungssystemen vereinfacht:

142Vgl. Talk zur Vielfalt im Film - out takes, letzter Zugriff 20.12.2021.
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Zwischenmenschliche Konflikte représentieren politische Auseinandersetzungen, Identitdtssuchen
stehen fir gesellschaftliche Umbriche.

Darunter féllt beispielsweise das Motiv der Dreiecksbeziehung, die sich in der Tat, wie in der
weiteren Analyse erldutert, gehauft in aktuellen historischen Produktionen finden l3sst'#?, so dass
schon fast von einer Konvention des Period Genres gesprochen werden kann.

Eben jene Vereinfachung und Emotionalisierung finden sich auch in den Zeichnungen von
(Frauen)figuren wieder, die ihrerseits neben dem Einsatz tradierter Motive als zentrale ,emotionale
Anker’ fungieren. Zwar ist die Empathiesteuerung mittels Perspektivierung kein genrespezifisches
Mittel, doch bietet die historische Erzdhlung eine Haufung stereotypischer Figurenzeichnungen und
-entwicklungen: Die Historikerin Simona Slanicka, die sich auf die filmische Darstellung der Antike
spezialisiert hat, spricht sogar von einer ,Simplizitdt der narrativen Strukturen, der die
Uberdeutlichkeit entspreche, mit der der Charakter der Figuren gezeichnet werde.”'*

Dabei gilt es zu unterscheiden, ob es sich um eine serielle Erzdhlung handelt, die durch ihre
Erzdhlstrecke per se eine gewisse Komplexitdt zumindest als Potenzial bereithalt oder ob die
Formatierung eines Spielfilms in die Analyse genommen wird. Ferner ist das Subgenre respektive
die dargestellte historische Verortung relevant und sollte im Kontext der Beurteilung der
Erzéhlkonventionen beriicksichtigt werden. So wird insbesondere in der Darstellung von Antike und
Mittelalter am stereotypen Figureneinsatz festgehalten: Slanicka benennt das filmische,
figurengetragene und historische Narrativ als GroBe Erzdhlung. Kennzeichen sind in ihren Augen,
dass diese GroBe Erzdhlung es nicht vermag, Sozialgeschichte abzubilden und allen Grundsatzen
der Geschichtswissenschaft widerspreche, indem sie spekulativ Wissensliicken schliele, alles
Begreifen tber die Perspektive einer Figur lenke und diese flir den Fortschritt der Handlung und fir
Wahrheits- und Ideologieproduktion sorge. Diese Konvention erfdhrt neben der Erneuerung von
Figurenzeichnungen, ,aller Postmoderne und Dekonstruktionsversuchen zum Trotz"'*® nach wie vor
eine konstant grofBe Nachfrage. Dabei ist besonders der Gegenstand der Antike in seiner filmischen
Umsetzung von Erfolg gekrént und bietet gerade durch die besonders grof3e zeitliche Distanz zur
Gegenwart das Potenzial fir eine Uberformung, die mehr Mythenbildung als

Geschichtskonstruktion ist.4¢

143 Vgl. Kramp: Gedéachtnismaschine, S.476f. unter Berufung auf Gangloff, Tilmann: Helden wie wir. Zeitgeschichte im Fernsehfilm,
in: epd medien Nr. 26, 02.04.2008, S.12.

144 Slani¢ka, Simona: Der Historienfilm als groBe Erzéhlung, in: Meier, Mischa/Slani¢ka, Simona (Hrsg.): Antike und Mittelalter im
Film. Konstruktion - Dokumentation - Projektion, KéIn 2007, S. 430. Im Folgenden kurz: Slani¢ka: Der Historienfilm als groBe
Erzadhlung.

145 Ebd. S. 428f.

146 Vgl. ebd., S. 434-437.

51



Es gibt offenbar nach wie vor, aller Struktur-, Sozial- und Kulturgeschichte zum Trotz, ein starkes
Bedirfnis nach einer Personalisierung des historischen Geschehens. Geschichte wird ... immer noch
von grof3en oder kleinen Mannern und von schénen oder hasslichen Frauen gemacht, oder anders
gesagt, Geschichte scheint lebendiger zu werden, wenn sie mit Psychodramen, Familien- und
Liebesgeschichten angereichert werden kann.'#7

Eine Empfehlung oder auch nur Differenzierung gibt Slanicka in ihrer kritischen Analyse der
Konventionen des Genres nicht. Dabei l&sst sie sdmtliche Potenziale des Genres und
Positivbeispiele, die sich um eine komplexere Erzdhlung bemiihen, unbenannt.

Annette Hess, erfolgreiche Schépferin und Headautorin aktueller, deutscher Serien historischer
Stoffe, vertritt die Meinung, dass die Abbildung reiner Authentizitdt weder moglich noch
erstrebenswert sei. Der Anspruch kénne nicht sein, zu erzdhlen, wie ,es gewesen ist”, sondern sich
fir historische Aspekte zu entscheiden und ,gewisse Wahrheiten herauszuschalen”'*®, Nach der
Erfahrung von historisch akkurateren Serien wie Weissensee’# hat sie die Erkenntnis gewonnen,
dass die Behauptung auch trotz gréBBtem Authentizitatsstreben wirksam bleibt und ist dazu
Ubergegangen, die historische Akkuratesse immer wieder Brechts Epischem Theater vergleichbar
aufzubrechen. Dabei ist ihr die Referenzierung auf die Gegenwart besonders bedeutsam, die
erzahlte Vergangenheit sei ,ein Spiegel zu unserem Heute”."° So baut Hess in ihren Erzahlungen
auf die Abstraktionskraft der Zuschauer:innen, um von dem historischen Konflikt auf die Gegenwart
zu schlieBen und darin Parallelen und Kontinuitatslinien zu erkennen: ,Mit Ku'damm will ich nattirlich,
dass man ... unterhalten wird ... aber trotzdem etwas in Bewegung gerat, nach dem Motto ... ,ist das
heute eigentlich so viel besser?'.”1>1

Damit bestatigt Hess Kramps These der Emotionalitét historischer Fiktionalisierung und riickt auch
in die Ndhe der Haltung Slanickas, die in den personalisierten, historischen Dramaturgien eine

|dentitétsproduktion erkennen will.

Auch Drehbuchautor Florian Vey wertet das Stereotyp als ReferenzgréBe und ikonografische
Ressource auf.’ Die Verwendung der Sprache der Stereotype scheint aus dieser Sicht obligatorisch
zu sein, stellt die Autor:innen aber vor die Herausforderung, ein ausgewogenes Verhaltnis aus
intertextuellen Bezligen, der Verwendung von prothetischen Erinnerungsbildern und der Brechung
der verabredeten Konventionen zu kreieren.

Doch um einen zu stereotypen Einsatz und die Unterforderung eines sich selbst stets im Wandel

befindlichen Publikums zu vermeiden, sind in neueren Produktionen zunehmend ambivalente

147 Slani¢ka: Der Historienfilm als groBe Erzahlung, S. 427.

148 |nterview Annette Hess vom 28.10.2021, S. I

149 Einschatzung der historischen Akkuratesse vgl. Selbstauskunft von Annette Hess, ebd., S. VII.
10 Ebd. S. 1.

51 Ebd. S. 1.

152Vgl. Interview Florian Vey vom 19.10.2021, S. IlIff.
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Zeichnungen von Frauenfiguren zu beobachten, die durchaus als Protagonistinnen auch
antagonistische Anteile enthalten. So beobachtet Annette Hess an sich selbst eine verédnderte
Wahrnehmung, die dahin zielt, Frauenfiguren starker von einer reinen Tugendhaftigkeit abzurlcken;
nur dadurch wirden sie eine Menschlichkeit erlangen. Ihr eigenes Negativ-Beispiel ist Die Frau vom

“153 arkennt, das sie heute

Checkpoint Charly, in dem Hess ein ,katastrophal-reaktionéres Frauenbild
anders gestalten wiirde. Mittel ihrer Wahl wéren narzisstische Zige, die das Bild der sich
aufopfernden Mutter aufbrechen wiirden.

In Anbetracht der Praxisberichte von Hess und Vey sowie der allgemeineren Erkenntnisse Gber die
Dynamik von Stereotypen (Vgl. Kapitel 2.4.2 und folgend 2.4.5) darf also angenommen werden, dass

im Spiegel der Diskussionen eine wachsende Bewusstwerdung tber Narrations-Automatismen die

unreflektierte Reproduktion von Stereotypen zumindest bremst.

Ohne die mannliche Heldendramaturgie als zentrale ReferenzgréfBe betrachten zu wollen, ist es
dennoch notwendig, diese in den Vergleich mit weiblichen Heldinnenzeichnungen zu setzen. Die
von dem US-Mythologen Joseph Campbell aufgesetzte Heldenreise ist, wenngleich
genrelibergreifend erfolgreich, so doch aber insbesondere fir den Historienfilm eines der starksten
Wiedererkennungsmerkmale. Dabei sind Zweifel an dem anhaltenden Erfolg des
Heldenreisemodells durch die Stimmen bekannter Dramaturgen und Script Consultants wie Keith
Cunningham und Tom Schlesinger bekannt geworden.’ Laut des Dramaturgen Roland Zag ist die
Erzdhlung eines singularen, privilegierten Helden, der gegen das personifizierte Bdse antritt, nicht
mehr zeitgemaB. Vielmehr empfinden wir als Gesellschaft eine kollektive Bedrohung durch einen
undefinierten Antagonismus, der nichts weniger ist als das undurchdringliche System, in dem wir
leben. Eine Entsprechung der Themen und Dramaturgien findet das Publikum in deutschen Film-
und Fernsehproduktionen noch zu wenig, meint Zag 2016 im Fachmagazin des Verbandes fir Film-
und Fernsehdramaturgie.”®

Die US-Psychoanalytikerin Maureen Murdock entwickelte Anfang der 90er-Jahre in Ermangelung
eines weiblichen Pendants eine Heroine’s Journey. Was urspriinglich als Beratungs- und
Lebenshilfe-Konzept fir Frauen angelegt war, verhalf Cunningham und Schlesinger zu
Schematisierung ihrer dramaturgischen Uberlegungen iiber moderne Erzéhlweisen, in denen nicht
ausschlieBlich weibliche, aber komplexe Figuren intendiert sind.’™® Murdocks Ausfihrungen sind

von dem zentralen Gedanken der Dualitét von Weiblichkeit und Ménnlichkeit geleitet und setzt ,die’

153 Interview Annette Hess, S. IX.

154 Vgl. Merkel, Katrin: The Heroine's Journey, in: Wendepunkt Nr. 34, 02/2016, S. 7ff.

155\V/gl. Zag, Roland: Heldenreise am Ende. Uber die Krise eines Imischen Paradigmas und mégliche Konsequenzen, in:
Wendepunkt Nr. 34, 02/2016, S. 3ff.

156 Vgl. Merkel, Katrin: The Heroine's Journey, in: Wendepunkt Nr. 34, 02/2016, S. 7ff.
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Frau in Beziehung zu einer mannlich dominierten Welt. Dabei gilt es eine Uberwindung ihrer
Anpassung sowie ihrer Wut zu erreichen und schlieBlich in einem ,Safe Space’ einen Ort zu finden,
in der sie ihre Weiblichkeit sowohl leben, als auch eine harmonische ,Verschmelzung’ von weiblichen

und mannlichen Anteilen der Figur stattfinden kann.

Auch Schlesinger/Cunningham bezeichnen diese letzte Stufe der Heldinnenreise als die ,Reintegration
des positiven Mannlichen’. Gemeint ist damit Folgendes: Legt die Heldin zu Beginn ihrer Reise alle
weibliche Weisheit ab, um sich mit mannlichen Strategien zu behaupten, mag sie zundchst Erfolg
haben, doch dann beginnen die Zweifel. Erst die Balance und die Uberwindung der Dualitét bringt
Erlosung.’>”
The Heroine's Journey kann als Alternativmodell zur ménnlichen Heldenreise durchaus als
problematisch betrachtet werden, da sie den Verlust’ der Weiblichkeit voraussetzt und die
Entledigung der Wut empfiehlt. Die Botschaft ist, dass die weibliche Heldin sich verédndern muss,
nicht das System um sie herum. Doch solange eine Ungerechtigkeit in Form eines patriarchalen
Systems besteht, ,gibt es noch viel zu tun”'°® und weibliche Figuren haben Grund genug, wiitend zu
bleiben. So argumentiert auch Roland Zag, dass die Probleme und Ungerechtigkeiten dieser Welt
nicht mit einer klischierten Heldenreise gelst werden kénnen und solche Erzdhlungen unserem
realen Spannungsfeld, in dem wir uns bewegen, nicht mehr gerecht werden. Auch fehlt in dem
sozialkritisch lesbaren Modell ein utopischer Aspekt, der Hoffnungen schiiren kénnte. Es wird also
ein sozialrealistisches Spannungsfeld aufgezogen, das weder aufrecht gehalten wird noch utopisch
Uberhéht Gberwunden werden kann.
Fir Annette Hess ist weniger die modellhafte Dramaturgie, als vielmehr das Spannungsfeld
entscheidend, das eine weibliche Figur zu kreieren vermag und die Frage nach dem Mut, ob diese
sich traut, gegen ein repressives System zu agieren und damit das Risiko auf sich nimmt, sich im
schlimmsten Fall an den Rand der Gesellschaft zu katapultieren. Eben jener Mut sei laut Hess der
entscheidende Unterschied zu einer Haltungslosigkeit und einer Angst, die zu Anpassung fiihre."?
.Vor allen Dingen braucht man einen lebendigen, glaubwiirdigen Charakter, man muss die Frauen
auch als Charaktere ernst nehmen.”'® Neben der notwendigen Fehlbarkeit der Frauenfiguren, sind
es weniger ,edle’, sondern immer wieder auch ,primitivere’ Motive, die diese zu menschlichen
Figuren machen. Selbstermachtigung aus einem Opferstatus und auch die Darstellung von Lust
ohne romantische Konnotation kann Hess noch wenig in historischen Formaten finden und bemdiht

sie stattdessen in ihren eigenen Figurenzeichnungen. Ferner beleuchtet sie das Attribut der ,starken’

157 Merkel, Katrin: The Heroine's Journey, in: Wendepunkt Nr. 34, 02/2016, S. 9.

158 Vgl. Stokowski, Margarete in: Schulz, Eva: Margarete Stokowski, was ist guter Sex?, Deutschland3000 - 'ne gute Stunde mit Eva
Schulz, 28.01.2020. Darin spricht Stokowski davon, dass Frauen ,wiitend bleiben” missten.

159 Interview Annette Hess, S. IV.

160 Ebd., S. V.
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Frauen kritisch: Die ,alibi-artig’ eingesetzte Frauenfigur kdnne noch so sehr kdmpfen und ,stark’ sein;
wenn sie nicht komplex gezeichnet ist, kdnne sie auch nicht ernst genommen werden. '’

Ob eine Frauenfigur mehrdimensional gezeichnet ist und wie diese auBerdem dramaturgisch
eingesetzt wird, dazu vermag der hdufig bemihte Bechdel-Test keine Hilfestellung zu geben. Was
urspringlich ohnehin nicht als seridses Analyse-Instrumentarium gedacht war, offenbart
ausschlieBlich, wie selten Frauenfiguren zentrale dramaturgische Funktionen einnehmen und gibt
einen undifferenzierten Richtwert, ob diese auch unabhangig von mannlichen Figuren agieren.
Dabei fallen jedoch sowohl negative Beispiele (Reproduktion von sexistischen Stereotypen) als auch
positive (singuldr agierenden Frauen) durch das Raster. Die Malisa Stiftung hat inzwischen eine
Reihe von empirischen Studien erhoben und einen differenzierten Blick auf die Vorkommnisse
weiblicher Figuren in deutschen Produktionen gerichtet. Wéhrend zentrale Frauenfiguren in
deutschen Produktionen trotz einer leichten Verbesserung nach wie vor relativ selten vertreten
sind'¢?, sind ltere Frauen und queere Figuren noch seltener. Fiir historische Produktionen hat die

MalLisa Stiftung bislang noch keine separate Auswertung erhoben.

Die gegenwartig diskutierten Phdnomene des gender baiting, der cultural appropriation oder des
pink washings'¢® sind in diesen Uberlegungen noch nicht beriicksichtigt. Was gemeinhin mit ,Alibi-
Frauen’ benannt wird, wird in vielerlei medialen Kontexten noch um eine Instrumentalisierung von
Minderheiten und marginalisierten Gruppen zu Marketing-Zwecken ergénzt. Dabei ist die Grenze
zwischen bewusstem diverseren Erzdhlen und einem produktionellen Kalkil, das ausschlieBlich an
der Adressierung eines breiteren Zielpublikums unter Einbeziehung von queeren Zuschauer:innen
interessiert ist, nur schwer mit veritablen Parametern auszuloten. Die kontextlose Andeutung einer
queeren Handlung in der Erzdhlung darf dabei als Indikator gelten.’®* Historische Filme stehen
durchaus auch in dieser Hinsicht in der Diskussion. Wahrend der in den 80er Jahren angesiedelte
Film Call Me by Your Name dafir kritisiert wird, dass er ,in Wahrheit zur Folie fir die Sehnslichte
eines Heteropublikums"'®> diene, was sich in gewisser Weise durch seinen Erfolg beweisen lasst,
traut sich Portrait of a Lady on Fire, vollstandig auf mannliche Figuren zu verzichten und differenziert

Uber eine lange Erzéhlstrecke hinweg die Beziehung zweier Frauen zu entwerfen.

161 Interview Annette Hess, S. V.

162 \/gl. MalLisa Stiftung, Vergleich der Studien von 2017 und 2020: ,Audiovisuelle Diversitat?”, 2017: malisastiftung studie-
audiovisuelle-diversitaet; ,ALLES SO SCHON BUNT HIER?”, 2020: malisastiftung studie-geschlechterdarstellungen-diversitaet-
streaming-und-svod-serien, jeweils letzter Zugriff am 20.12.2021.

163 Die Begriffe bezeichnen eine Instrumentalisierung des Einsatzes von vorgeblich diversen sexuellen und kulturellen Identitaten zu
kommerziellen Zwecken.

164 Vgl. ze.tt cultural-appropriation-kulturelle-aneignung, rollingstone queerbaiting-Igbtg-community, taz.de Queerbaiting-in-der-
Popkultur, wuv.de medien zwischen diversity und queerbaiting, jeweils letzter Zugriff am 20.12.2021.

165 spiegel.de kultur tv_ist-doch-nur-ein-kuss, letzter Zugriff 20.12.2021.
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Im Folgenden und letzten theoretischen Kapitel soll nun der Topos der Kémpfenden Frau genauer
betrachtet werden. Nach einem Umriss der Topos-Geschichte, sollen anhand der Beispiele der
literarischen Figuren der Johanna von Orleans und der Penthesilea zwei grundlegend
unterschiedliche Dramaturgien aufgezeigt werden, die fir eine Figurenentwicklung innerhalb

desselben Topos denkbar sind.

2.4.5 Topos der Kimpfenden Frau: Amazonen, Kriegerinnen und Terroristinnen

Topoi sind aufnahmefdhig fir eine Vielzahl an Motiven und stellen somit eine Ubergeordnete
strukturelle Einheit innerhalb eines literarischen oder filmischen Werks dar.'®® Elisabeth Frenzel
bezieht sich in ihrem Standardwerk auf die Definition des Philologen Ernst Robert Curtius, der - in
Abgrenzung zur Begrifflichkeit des Stoffes - Topoi in einer antiken Tradition sieht, die sich in ihrer
Rezeption zu Stereotypen entwickelten. Frenzel selbst listet das Kapitel Amazonen in ihrem Lexikon
Motive der Weltliteratur auf. Die Erzdhlfigur der Kdmpfenden Frau umfasst Variationen des
Amazonenmotivs und bezieht auch vom mythischen Ursprung weiter entfernte, moderne
Kémpfende Frauen mit ein. Flr diese Arbeit soll die Erzéhlfigur Kimpfende Frau entsprechend mit
der Vokabel ,Topos' versehen werden.

Ein weiteres Charakteristikum, das Topoi aufweisen, ist, dass sie bereits einer thematischen
Ausrichtung zugeordnet werden kdnnen. So verweist der Topos der Kimpfenden Frau direkt auf die
gesellschaftliche Fragestellung nach Geschlecht und Ordnung: Als alternative Entwirfe zu tradierten
bzw. - abhdngig vom Erzéhlkontext und der erzahlten Zeit - sich etablierenden Frauenbildern, treten
die Figuren der Amazonen, Kriegerinnen, Soldatinnen und Terroristinnen in Reibung mit den
gesellschaftlichen Strukturen, von denen sie umgeben sind (Vgl. Kapitel 2.4.2). Der Topos gibt also
nicht nur Auskunft Gber den innerfigirlichen Konflikt, sondern referiert auch auf das tibergreifende
thematische Spannungsfeld der fiktiven Storyworld. Eine Trennscharfe zwischen Amazonenmotiv
und Topos der Kémpfenden Frau ist kaum gegeben. Um die Tradierung der Amazonenfigurin einem
Stoff benennen zu kénnen, muss dessen urspriingliches mythisches Setting und ikonisches Beiwerk
in Versatzstlicken spirbar sein: Die Bildung und der Erhalt eines Frauenstaates, der weitestgehend
unabhéngig von Mannern agiert, aber durch deren Diskriminierung ihre Motivation zieht (weitere
Ausfihrungen s.u.). Die Opferung einer Brust fur die bessere Bogenfiihrung ist beispielsweise

entgegen der stereotypen und verbreiteten Annahme nicht Bestandteil des Narrativs."¢’

166 \Vgl. Frenzel, Elisabeth: Stoff- und Motivgeschichte, 2. verbesserte Auflage, Berlin 1974, S. 7-30, hier insbesondere S. 171.
167 Vgl. Frenzel: Motive der Weltliteratur, S. 11-27.
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Um die Funktion und Notwendigkeit des Einsatzes des Topos aus unserer heutigen Sicht besser zu
begreifen, lohnt es sich, noch etwas weiter zurlick und auch in literarische Quellen zu blicken: Die
kdmpferische Behauptung der Frau ist keinesfalls ein neuzeitliches Phdnomen, geschweige denn ein
modernes Motiv. Wirft man einen Blick auf die Rezeptionsgeschichte der westlichen
Kulturlandschaft, finden sich in der Literatur vielfache Abwandlungen tradierter Motive
kdmpferischer Frauen. Darunter sind Heinrich von Kleists Penthesilea und Friedrich Schillers
Johanna von Orleans als aufklérerische ,Revivals’ der Mythos behafteten Figuren neben den
Narrativen der antiken griechischen Mythologie sicher die Prominentesten. Kriegerische Frauen sind
in der griechischen Mythologie stark vertreten. In diesem Zusammenhang ist hervorzuheben, dass
diese anders als ihre jingeren Interpretationen nicht als widernatirlich handelnd bewertet wurden,
sondern vielmehr komplementér im Kanon archetypischer Darstellungen anmuten.'®® Anders bei
der spateren Adaption durch beispielsweise Schiller und Kleist und ihrer Bemihung um eine
dichotomische Darstellung im Sinne eines Spannungsverhéltnisses von Menschlichkeit und Idealitat,
in der der vorrangige Eindruck der kdmpfenden, brutalen und ideologisch getriebenen Frau
entsteht, die in ,widernatirlicher’ Weise darum bemiiht ist, sich von einem bestehenden System zu
emanzipieren. Der entscheidende Unterschied der beiden Dramen liegt in der Manifestierung des
bestehenden Systems einerseits (Johanna von Orleans) und in der systemkritischen Tragddie
andererseits (Penthesilea). Wahrend Schiller ein nationalistisches Ziel in der sich aufopfernden
Frauenfigur einldst, ist es bei Kleist die Vitalitdt der Amazonenfigur, die schlieBlich zu ausufernd ist,

als dass sie Bestand in einem pathologischen System hétte.

Vor der Folie dieser Kulturlandschaft erscheinen Erklarungsmuster, mit denen in den 1970ern nach
einer Kategorisierung der sich im Kontext der RAF-Bewegung im Untergrund organisierenden
Frauen gesucht wurde, in einer gesellschaftlichen Kontinuitatslinie der Bewertung zu stehen. Ob
reflektiert oder als kultursoziologisches Pragungsph&nomen unterschwellig wirksam, scheinen hier
Stereotypen, die drohten in Vergessenheit zu geraten, reproduziert oder aber erneuert worden zu
sein: Als Antwort auf ein gesellschaftliches Symptom wurden Widernatirlichkeit, Harte und
Unbarmherzigkeit als Vorwurf angefihrt, um die Handlungen der RAF-Terroristinnen zu entwerten,
die verdachtig den breit rezipierten literarischen Darstellungen &dhneln. Doch statt eine
kultursoziologische Wirkungsgeschichte zeichnen zu wollen, soll dieser Kontextualisierungsversuch
nur Hinweis fiir die Prasenz des Typus der ,gegen ihre eigene Natur handelnden Frau’ sein, der mit
dem Topos der Kdmpfenden Frau oftmals gleichgesetzt wird: Industrialisierung, Kapitalismus,

Urbanisierung und erste Emanzipationserfolge um 1900 haben unser gesellschaftliches Bild

168 Mehr dazu z.B. bei Abenstein, Reiner: Griechische Mythologie, Paderborn 2005, S. 59-62.

57



nachhaltig gezeichnet und doch ist in den 70ern aktiv, was literarische Bearbeitungen mythischer
Motive bereits 1800 als Erkldrungsansatz geliefert haben. Alles deutet darauf hin, dass angesichts
der Notwendigkeit eines Umgangs mit dem Terror diese im kulturellen Gedé&chtnis eingepflanzten
Erklarungsbilder ungeachtet der gesellschaftlichen Entwicklung erneut brauchbar gemacht wurden
und in vielfachen filmischen Auseinandersetzungen mit dem Thema sogar zur Popkultur stilisiert

wurden.

Dass Frauen, die zu Waffen greifen, medial besondere Beachtung erfahren und realpolitisch
mitunter starke Empdrung generierten, deutet auf das Potenzial hin, das den Handlungen der
Terroristinnen innewohnt: Namlich eine bestehende patriarchalische Ordnung in Frage zu stellen.
Diese verallgemeinernde Formulierung, die vornehmlich die Frauen der RAF und der Brigate Rosse
adressiert, soll von dem populdren Beispiel Beate Zschdpe differenziert werden: Die
Rechtsterroristin |6ste zwar Emp&rung aus und mag durch ihre Gewalthandlungen manche
Représentanten einer patriarchalen Ordnung irritiert haben, gleichzeitig manifestierte sie diese
aber, indem sie mit ihrer rassistischen Ideologie eben nicht auf eine Erneuerung der
mannerdominierten Ordnungen zielte, sondern systematisch fir die Terrorisierung einer sich
modernisierenden Gesellschaft sorgte und eine nationalistische Rickkehr zu NS-Werten
proklamierte. Ein Aufbruch des Topos’ findet sowohl bei Jan Bonnys Wintermdérchen, als auch in der
NSU-Trilogie, in Christian Schwochows Die Téater - Heute ist nicht alle Tage statt. Zwar sind Sexualitat
und Beziehungskonstellationen auch Teil dieser filmischen Bearbeitungen, erfiillen aber die Topos-
Konvention der kritischen Auseinandersetzung mit Geschlechterordnungen nicht. Der
dramaturgische Bogen zielt nicht auf eine Modifikation oder eine Tragddie, sondern auf die
Erhdrtung der geschlechterspezifischen  Strukturen im  Gewand einer romantischen
Kriminellenbeziehung. Somit folgen diese filmischen Darstellungen gewalttatiger Frauen vielmehr
dem Motiv der Ménage-a-trois sowie dem Bonnie & Clyde-Narrativ, als dass sie in einer
intertextuellen Beziehung zum Amazonenmotiv gelesen werden kdnnten. Zwar bewegen sie sich im
Feld des Topos der Kidmpfenden Frau, stellen zum Amazonenmotiv jedoch vielmehr einen
Gegenentwurf dar, was seine Entsprechung im Thema der Stoffe und Character Arcs der Figuren
findet.

Eine erstaunliche Parallele zeichnet sich dennoch auch in den realpolitischen, weiblichen Figuren
der linken Terrorszene ab: Die Journalistin Vanna Vannuccini l&sst in ihrem Aufsatz Sie handeln wie
Ménner, die ihre Kinder verlassen, die Aspekte der Emanzipation, des Terrors und der patriarchalen
Ordnung in Diskurs miteinander treten. So beschreibt sie die Strategien, die herangezogen wurden,

um die Beteiligung der Frauen an Gewalttaten zu erkldren. Vannuccini mutmaBt sogar
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praemanzipatorische Beziehungen in der Terroristinnenpraxis.’®’ Sie meint in Frauen wie Ulrike
Meinhof die Spiegelung mannlichen Verhaltens zu erkennen, welche statt die Institution der Familie

“170 _ eine Verhaltensfolie von

in Frage zu stellen, wie Manner handelten, ,die ihre Kinder verlassen
der Maureen Murdock ihre Schematisierung abgeleitet haben kénnte. Eine Entsprechung ist in der
Literatur zu finden: Um eine Briicke zurlick zur kulturellen Rezeption zu schlagen und nochmals eine
intertextuelle Betrachtung anzubieten, sei darauf hingewiesen, dass sich bei Kleist Penthesileas
Amazonenstaat auf der kdimpferischen Behauptung gegeniber sie einst vergewaltigenden Mannern
griindet. Was als Emanzipationsbewegung gelesen werden kann, ist gleichzeitig eine ,natirliche’ -
um das strapazierte Adjektiv nun an passenderer Stelle zu nutzen - Widerstandsreaktion auf eine
gewalttdtige und Ubergriffige Handlung, die weniger die Identifikation mit der mannlichen Rolle

bedeutet, als vielmehr die Aneignung ménnlicher Instrumente des Machterhalts sowie die

Spiegelung eines gewaltvollen Verhaltens.

Das den Topos ergénzende Motiv der Widernatirlichkeit, das sowohl in der Entsagung der Liebe
als auch in dem Vorwurf einer ,iberméBigen Triebhaftigkeit' der Frauen anklingt, findet sich im
bereits angesprochenen Mythos um das Krankheitsbild der Hysterie wieder, das ebenfalls antike
Waurzeln aufweist. Das eher als Konzept bzw. willklrliches Narrativ aufzufassende Krankheitsbild
ergibt eine Parallele zu dem Phidnomen des Konzeptes der Geschlechtscharaktere sowie zum ins
Gegenteil umgekehrte ideale Frauenbild der Amazonen. So ist der Hysterie-Mythos Bestandteil des
Amazonentopos im Kleist'schen Drama Penthesilea.

Im folgenden Anwendungsteil wird zu zeigen sein, dass das Narrativ eine Wiederbelebung im
Einsatz gegenwartiger historischer Serienformate erhalten hat. Wie repressiv die immanente
Botschaft darin ist oder ob der Topos vielmehr auch dazu dienlich sein kann, eine Repression
innovativ zu diskutieren, wird Gegenstand der Untersuchung sein. Im Fokus sollen das Serienformat
Barbaren und die Reihe Ku’damm stehen; weitere Formate, darunter Mindhunter und Bridgerton
sollen zur komparativen Ergdnzung hinzugezogen werden. Eine empirische und représentative
Auswertung werden die Analysebeispiele zwar nicht leisten kdnnen, doch gesetzt den Fall, dass es
sich dabei um Ausnahmeerscheinungen handelt, so sind diese dennoch Zeugnis von aktuellen
Tendenzen und weisen das Phdnomen der Retrotopie auf, das es lohnt, in seinen individuellen

narrativen Erscheinungsformen zu betrachten.

169 Vannuccini, Vanna: ,Sie handeln wie Manner, die ihre Kinder verlassen”, in: Von Paczensky, Susanne (Hrsg.): Frauen und Terror.
Versuche, die Beteiligung von Frauen an Gewalttaten zu erkldren, Hamburg 1978, S. 83.
70 Ebd., S. 84.
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3 ANALYSE

3.1 ZENTRALES BEISPIEL: BARBAREN

Schenkt man Aleida Assmann und weiteren Erinnerungsforscher:innen Glauben, dass die (Re-)
Konstruktion der jingeren Geschichte das Bedurfnis eines groBen Publikums bediene, dréangt sich
die Frage auf, warum ein Format wie Barbaren [funktioniert'?'”! Warum erfreut sich eine historische
Serie mit einem weit zurlickliegenden, antiken Erzédhlgegenstand und der zentralen Figur einer
Kriegerin weltweit einer derart groBen Beliebtheit?'’2 Noch unverstandlicher scheint das Phdnomen
vor den gesammelten Erkenntnissen, dass die Konvention der GroBen Erzdhlung antiker Filmstoffe
mit besonders vielen Stereotypen sowie Simplifizierungen arbeitet und das aktuelle
Publikumsbediirfnis komplexe und ambivalente Figurenzeichnungen einzufordern scheint.’”’® Hat
sich aus der verstarkten Sehgewohnheit historischer Formate eine Eigendynamik entwickelt, so dass
aus der positiv konnotierten Erfahrung ein generelleres Interesse und eine Vorliebe fir das Genre
auch mit dem Gegenstand weiter zuriickliegender Ereignisse resultiert und fiir eine Renaissance des
,Sandalenfilms’ sorgt? Oder ist es vielmehr die Verhandlung anhaltender Traumata und Schuld, die
im Deckmantel des antiken Ereignisses und anstelle der Kriegsverbrechen der jiingeren Geschichte
verhandelt wird? Fir die zweite Erklarung spricht die Perspektivierung der Germanen als Underdog
und die damit verflochtene Erlésungsdramaturgie, die laut Karl Banghard in Barbaren die zentrale
Dynamik markiere."”* Auf die scharfe Kritik des Préhistorikers und seine Argumentationslinie soll im
Folgenden weiter eingegangen werden sowie ein Blick auf die Rezeptionsgeschichte und das
Beispiel Kleist und dessen Hermannsschlacht geworfen werden, der das antike Narrativ nutzte, um
seinerseits bereits auf einen jingeren politischen Konflikt zu verweisen und obendrein mit seiner

Thusneldafigur dem Stereotyp der oberflachlichen ,Tussi’ den Weg ebnete.

Barbaren oder international Barbarians ist eine von der Produktionsfirma Gaumont produzierte
sechsteilige Serie (6 x ca. 45min), die am 23.10.2020 auf Netflix veroffentlicht wurde.'”> Autoren und

Showrunner sind Jan Martin Scharf und Arne Nolting, weiterer Drehbuchautor Andreas Heckmann,

71 Barbaren ist bekanntermaBen kein Einzelphdnomen, allein Netflix bietet fiir das historisch weiter zurlickliegende Setting eine
ganze Bandbreite an Produkten unterschiedlicher Genrecouleur: netflix genre histoirendramen, letzter Zugriff am 06.01.2022.
172V/gl. gaumont barbaren-knacken-netflix-zuschauerrekord-gaumont-produziert-zweite-staffel, letzter Zugriff am 01.12.2021;
inzwischen hat ,The Squid Game” den Erfolg von ,Barbaren” allerdings um ein Vielfaches tibertroffen.

73 Vgl. Interview Annette Hess, S. V.

174Vgl. Interview Banghard, S. V und S. XIlIf. sowie: Wemhoff, Prof Matthias, und Karl Banghard: Archdologen schauen ,Barbaren’:
Eine bunte Varusschlachtplatte FAZ.NET, 29. Oktober 2020., letzter Zugriff am 30.11.2021.

75> dwdl.de barbaren erste deutsche historische netflixserie bald verfuegbar und imdb.com/title/tt9184986/fullcredits, jeweils
letzter Zugriff am 01.12.2021.
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wahrend Sabine de Mardt, Andreas Bareiss und Rainer Marquass als Produzent:innen fungierten. In
ihrem Zentrum steht das historische Event der Varusschlacht oder der Varuskatastrophe'’¢, die 9

.77 Die fiktionale Erzéhlung

nach Christus im Teutoburger Wald stattgefunden haben sol
konzentriert sich auf die Perspektiven der drei Kindheitsfreunde Thusnelda, Folkwin und Arminius
und eine germanische Widerstandsbewegung gegen die Romer, die schlieBlich durch eine Intrige
zum Erfolg der unterdriickten germanischen Stamme Uber das Gberméchtige R6mische Heer fihrt.
Die Besonderheit und interkulturelle Prémisse der Erzdhlung orientiert sich am Vorbild der
nachweislich historischen Figur des Arminius’ und bewegt sich in der Rezeptionslinie des
Kleist'schen Dramas der Hermannsschlacht: Arminius ist selbst geblrtiger Germane und wurde als
[Friedenspfand’ ins rémische Lager verschleppt, wo er aufwuchs und rémisch sozialisiert wurde.
Seine Beauftragung, in der Heimat fir Recht und Ordnung zu sorgen, lasst ihn auf seine
Kindheitsfreunde treffen und in ein Dilemma der Zugehd&rigkeit und Verantwortung stiirzen. Derweil
verblinden sich Thusnelda und Folkwin, die ihre Liebe geheim halten missen, und handeln
subversiv, um den Stolz des Stammes zu erhalten. Als Thusnelda die unheilbare Verletzung ihres
Bruders durch einen Rémer mitverschuldet, schwort sie Rache und schwingt sich auf zur ;sehenden’
Kriegerin, die in Verbindung zu den Gottern steht und ihren Stamm aus der Unterdriickung fihren
soll. Auf ihrem Weg heiratet sie Arminius, der als der neue Reik im Stamm der Cherusker eingesetzt
wird. Als sie Folkwin tot glaubt, 13sst sie sich auch emotional auf die Verbindung zu Arminius ein.
Auch Arminius, der durch die Versetzung in die Heimat - statt wie erhofft nach Rom - gekrankt ist,
glaubt seinen Platz nun gefunden zu haben. Gemeinsam entwickeln sie eine Taktik und feiern nach

blutriinstiger Schlacht ihren Sieg als Kénigspaar.

Nach einer Expert:innenbefragung von mehreren Althistoriker:innen und Archaolog:innen kann die
Serie in ihrer historiographischen Einordnung sowohl als differenziert recherchiert, als auch als
fiktional freie Interpretation der historischen Quellen bewertet werden.'”® Dabei ist zu betonen, dass
das Ereignis der Varuskatastrophe aufgrund seiner antiken Verortung eine derart diinne und
einseitige Quellenlage aufweist, dass absolute Auslegungen und Rekonstruktionen der Ereignisse
und Gesellschaftsordnungen kaum getroffen werden kénnen. Tatsdchlich belaufen sich die
historischen Quellen nahezu ausschlieBlich auf romische Schriften, die eine Darstellung sowohl des

Ereignisses, als auch der Germanen selbst zugunsten eines rémischen Narrativs sehr wahrscheinlich

176 Im Folgenden soll der Empfehlung des Althistorikers Reinhard Wolters nachgekommen werden, der auf die Prozesshaftigkeit
und Dauer des Ereignisses verweist, dieses von einer temporar kurzen Schlacht abgrenzt, und die Bezeichnung Varuskatastrophe
vorschlagt.

77 Uber die Standortbestimmung kénnen sich die Forscher:innen nicht einigen. Die Serie greift das im Volksmund tradierte Motiv
des Teutoburger Walds auf, vgl. z.B. Interview Reinhard Wolters vom 08.07.2021, S. XIlI.

78 Vgl. Interviews Heino Neumayer vom 07.11.2021, S. V, IX, Xlll, XVf.; Wolters, S. VIf.; Ruth Blankenfeldt vom 25.08.2021, S. IVf.
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machen."””? Wahrend (ber die historische Person des Arminius’ ausreichend Quellenmaterial
vorliegt, wodurch die Wahrscheinlichkeit sehr grof3 ist, dass er tatséchlich als gebirtiger Germane
romisch sozialisiert wurde und einen interkulturellen Konflikt in der Varusschlacht ausgetragen hat,
ist Uber Thusnelda fast ausschlieBlich bekannt, dass sie mit Arminius verheiratet war. Die Figur des
Folkwin ist frei erfunden. Zu den gut recherchierten und historisch korrekteren Inhalten gehéren die
Darstellung der zerstrittenen Stdmme, die patriarchalen Strukturen, die représentative Figur der
Schamanin als angesehene, unabhangige Frau und die Biografie des Arminius, wenngleich nicht
bekannt ist, ob er als Pfand an die Rdmer ging und seit Kindesbeinen in Rom aufgewachsen ist. Zu
den historisch weiter entfernten Interpretationen gehdrt die stereotype Darstellung des ,wilden’
Charakters der Germanen, die existentielle Abhangigkeit von Rom und die Figur der Thusnelda, die
als kdmpfende Figur historisch nicht belegbar ist. AuBerdem ist die Darstellung von sexueller
Gewalt, die historisch nicht nur plausibel, sondern mit hoher Wahrscheinlichkeit alltéglich war, laut
der Autoren auf Wunsch des auftraggebenden Streaming-Dienstes nahezu ausgeklammert

worden. 80

GemaB den bisherigen Erérterungen, aufgrund derer eine historische Akkuratesse als weniger
relevant fir eine komplexe Zeichnung von historischen Frauenfiguren gelten darf, soll der Fokus in
der Beispielanalyse weniger auf den Parameter der historischen Korrektheit gelegt, sondern
vielmehr ein Schwerpunkt auf die Verlinkung des Plots mit dem verwendeten Amazonenmotiv
gesetzt werden. Dieses ist zundchst nachzuweisen, um es dann hinsichtlich seiner Funktion fir die
Narration des Stoffes einzuordnen und schlieBlich seine Komplexitdt und Modernitét bzw. seines
Gegenwartsbezugs betreffend zu analysieren.

Im Folgenden soll besonders das Stilmittel der Mythologisierung untersucht und in diesem
Zusammenhang analysiert werden, ob der doppelte Bezug zum Mythos nachweisbar ist und welches
Spannungsfeld dieser kreiert. Ferner soll die Qualitét einer Retrotopie in Verbindung mit der
weiblichen Figurenzeichnung ausgewertet werden. Dabei soll auch die Einschatzung einer
Verantwortlichkeit des Formats gegeniiber den Rezipient:innen sowie dem potenziellen Eingangins

Kollektive Gedéchtnis erfolgen.

179 Zentrale Quelle ist die Germania von Cornelius Tacitus. Vgl. Tacitus, Cornelius: Germania, in: Fuhrmann, Manfred (Hrsg. &
Kommentator): Cornelius Tacitus. Germania, Bibliogr. erg. Ausg., Stuttgart 1997.

180 Vgl. Interview Arne Nolting und Jan Martin Scharf vom 07.09.2021, S. V. Ergénzung: Es gibt die Darstellung eines
Vergewaltigungsversuches (6. Episode, Minute 10), dieser wird aber nicht problematisiert bzw. nimmt keinen Einfluss auf den
weiteren Verlauf der Handlung.
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3.1.1 Figur der Thusnelda und Einsatz des Amazonenmotivs

In der Netflix-Serie Barbaren wird die Figur der Thusnelda als kriegerisch eingestellte junge Frau
eingeflhrt, die ihrem jingeren Bruder sehr verbunden ist, wéhrend sie eine unterkihlte Beziehung
zu ihren Eltern fihrt. Die angelegte familidre Zerrissenheit wird weiter ausgebaut, indem Thusnelda
mit einem Reik verheiratet werden soll und ihre Liebe zu Folkwin nicht nur weiter geheim halten
muss, sondern diese obendrein auch noch aussichtslos wird. Als sie aufgrund einer eigens
erdachten List die Trophde der Rdmer entwendet, um ein Zeichen des Widerstands gegeniiber der
Ubermé&chtigen rémischen Macht zu setzen und ihr Bruder unheilbar verletzt wird, 1adt Thusnelda
Schuld auf sich und schwoért Rache. Zusammen mit Folkwin bemlht sie sich um einen
Zusammenschluss der zerstrittenen Stdmme, um so gegen die rémische Repression vorzugehen.
Thusnelda inszeniert sich als Seherin und erntet die Wertschatzung der bislang verfeindeten
Stédmme. Mittel zum Zweck ist die Ehe mit Arminius, der nach einer Demutigung durch seinen
Ziehvater Varus nun bereit scheint, fir seine germanische Herkunft einzustehen und mit seinen
Einflissen und Beziehungen zum rémischen Lager gemeinsam mit Thusnelda dieses unterwandern
will: Thusnelda aus Rache, Arminius, um sich zu emanzipieren. lhre Inszenierung als Seherin droht
Thusnelda im Konflikt mit der Stammesschamanin auf die FiiBe zu fallen, die beméangelt, dass diese
nicht bereit ist ein wahres Opfer zu bringen. Der Vorwurf der Anmaf3ung arbeitet in Thusnelda weiter
und sie muss letztlich vor sich selbst bestehen und in die Verbindung zu den Géttern vertrauen. Uber
den Glauben, dass Folkwin ermordet wurde, findet eine Anndherung des zweckorientierten
Ehepaars statt und Thusnelda verliebt sich in Arminius. Um die letzten ungldubigen
Stammesvertreter zu Uberzeugen, verletzt Thusnelda ihr eigenes Augenlicht - eine Huldigung an die
eindugige Gottheit Wotan bzw. Odin."®" Mit Hilfe einer Intrige gelingt es Thusnelda, Arminius sowie
den nun verbindeten Germanen, dem romische Heer im Wald aufzulauern und es schlieBlich zu
Uberwaltigen. Im Kampf erfahrt Thusnelda, dass Folkwin noch lebt und Arminius davon wusste.
Dennoch akzeptiert die bislang selbstbestimmt und auf Erreichung ihres Ziels bedachte Figur der

Thusnelda nun ihren Platz an Arminius’ Seite und nennt sich ,seine Kénigin”.

Zu der Figur der Thusnelda kdnnen aus geschichtswissenschaftlicher Perspektive nur sehr wenige
Aussagen getroffen werden. Uberliefert ist, dass sie die Tochter des Segestes ist, sie von Arminius
unter ihrem Einverstandnis entfihrt und mit ihm verheiratet wurde, was einen bestehenden Konflikt
zwischen ihrer Familie und der des Arminius’ verstarkte. Diese Ereignisse sind jedoch laut der

romischen Geschichtsschreiber erst 14 nach Christus datiert, 5 Jahre nach der Varuskatastrophe.

181 Vgl. Interview Blankenfeldt, S. IX.
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Darlber hinaus ist eine Schwangerschaft und Verschleppung sowie Gefangenschaft der Thusnelda
tradiert. In keiner Weise dokumentiert ist eine kriegerische Auseinandersetzung der Germanin oder
auch nur eine Ausbildung zum Kampf. Zwar ist dokumentiert, dass Frauen an Kédmpfen beteiligt
wurden, jedoch nicht mit Waffen, sondern vielmehr zur Versorgung der kdmpfenden Manner am

Rande des Schlachtfeldes. Bei Tacitus heif3t es in der Germania:

Schon manche wankende und sich auflésende Schlachtreihe wurde, wie es heiB3t, von den Frauen
wieder zum Stehen gebracht: durch beharrliches Flehen, durch Entgegenhalten der entbléBten Brust
und den Hinweis auf die nahe Gefangenschaft, die den Germanen um ihrer Frauen willen weit
unertraglicher und schrecklicher diinkt."®2
Tacitus beschreibt auch die Anerkennung, die die Germanen ihren Frauen in der Uberzeugung
entgegenbrachten, dass ihnen etwas ,heiliges und Seherisches inne(wohne)"'®. Die Bereitschaft,
trotz einer patriarchalen Grundordnung weiblichen Rat anzunehmen, war dementsprechend
durchaus vorhanden.
Nach einer Zusammenfassung des Handlungsplots, die der Ubersicht der Figurenentwicklung sowie

der historischen Kontextualisierung dienlich ist, soll im Folgenden nun eine dramaturgische Analyse

der Figur erfolgen sowie eine Bewertung des zugrunde liegenden Amazonenmotivs.

Die fiktionale Zeichnung des Analysebeispiels wéhlt die Erzahlung einer Kriegerin. Thusnelda wird
bereits in den ersten Minuten in ein Kontrastfeld aus Zwangsheirat und der Bereitschaft sich
korperlich zu wehren gesetzt: So duBBert sie gegeniber ihrem angedachten Bréutigam, dass ihre

Faust ,entschlossen”184

sei. Damit bedient die Narration eine Topos-Konvention und verweist auf
den Konflikt der Geschlechterordnung. Im weiteren Verlauf wird der Aspekt des Kriegerischen
ausgebaut und von einer Ausgrenzung aus ménnlichen Ritualen, Gber eine spielerische Racheaktion
(Entwendung der Adler-Standarte der Rémer) zu einer systematischen Zusammenstellung eines
germanischen Heeres gesteigert, an deren Spitze Thusnelda die Sympathien der zerstrittenen
Stédmme zu lenken vermag. Interessant ist, dass die Autoren zwar selbst einrdumen, sich fir eine
Tradierung des Amazonenmotivs entschieden zu haben, dieses aber die charakteristische
Dimension des feministischen Machtausbaus vernachlassigt: Thusnelda kdmpft fur ihre individuelle
Emanzipation, aber vor allem steht sie fir die Freiheit ihres Stammes ein und dazu sind ihr viele Mittel
recht. Andere Frauen scheinen ihr auf ihrem Weg eher Feindinnen als Verblndete, auch steht

Thusnelda stets in Liebesbeziehungen zu Mannern, mit denen sie zusammen fir ihr gemeinsames

Ziel und gegen denselben Feind kdmpft. hre Gesinnung ist die eines nationalen Bewusstseins - um

182 Tacitus, Cornelius: Germania, in: Fuhrmann, Manfred (Hrsg. & Kommentator): Cornelius Tacitus. Germania, Bibliogr. erg. Ausg.,
Stuttgart 1997, S. 8.

183 Ebd.

184\V/gl. Barbaren, 1. Episode, Minute 3:17.
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mit einer modernen Vokabel zu sprechen - das eine Feindbildkreation der Rdmer einschlieft. Sie
vertritt keinen Frauenstaat oder ein Aquivalent, wie es die Konvention des Amazonenmotivs vorgibt.
Auch zielen ihre Handlungen nicht auf eine Modifikation der Geschlechterordnung, sondern
verfolgen ein Rachemotiv und die Verteidigung von Freiheit und Heimat. Die Qualitdt des
Widernaturlichen’, der Harte und Unerbittlichkeit, die wie bereits ausgefihrt besonders stark mit
dem Amazonenmotiv in Verbindung stehen, weist die Figur der Thusnelda hingegen sehr wohl auf.
Es kann also von einer Variation des Amazonenmotivs gesprochen werden, das wie noch naher
auszufhren sein wird, nationalistisch Gberformt wurde bzw. in der Tradierungslinie eines vélkischen

Narrativs steht.'8>

Das Want oder grundlegende und bewusste Ziel der Figur ist die Konsolidierung des Machtstatus'’
des heimischen Stammes der Cherusker. Die Behinderung des Bruders ist zwar verstérkender
Ausléser und die konkretisierende Motivation fir Rache, die Intention der Gewalt bleibt jedoch
dieselbe: Die Begrenzung der rémischen Macht. Darunter ist das Need oder tiefste und unbewusste
Bedirfnis der Figur nach einer Liebesheirat und die damit verbundene Familiengrindung wirksam,
das sich auf die Figur des Folkwin richtet. Indem Thusnelda zusammen mit Folkwin Intrigen
anwendet, um die Stdmme zusammenzuschlieBen und gegen die Rémer zu kampfen, kann sie ihr
Need nutzen, um sich ihrem Want zu ndhern bzw. kann sie durch Verfolgung ihres Wants ihrem Need
Rechnung tragen. Jedoch erreicht Thusnelda ihr Ziel unter Ausschluss ihres Needs bzw. wird der
Anschein suggeriert, dass sie dieses modifiziert: Statt Folkwin liebt sie nun Arminius. Die
Dreiecksbeziehung ist offensichtlich noch nicht auserzadhlt und halt fur das unerfiilite Need der
Protagonistin Konfliktpotenzial fir die 2. Staffel bereit. Auch hier greift, was Leif Kramp als beliebte
Konvention des Period Genres herausstellte (s. Ausfiihrung oben): Die Dreiecksbeziehung als
emotionaler Anker in einem geschichtstrachtigen Stoff, die durch eine mehrfache Perspektivierung
ein besonderes Potenzial fiir das serielle Erzéhlen ergibt. So werden neben Thusneldas Perspektive
auch die von Arminius wie auch die von Folkwin eingenommen.

Es stellt sich jedoch die Frage, welche Gewichtung den jeweiligen Perspektiven begemessen wird
und ob es sich bei der Figur der Thusnelda um die Hauptfigur der Serie handelt oder um eine
zentrale bzw. Dominante Figur.'® Tatsachlich beginnt die erste Episode mit ihrer Perspektive, was
fur ihre Eigenschaft als Protagonistin spricht; jedoch mutet der Konflikt, den Arminius austrdgt um
einiges komplexer und unlésbarer an. Wahrend Thusnelda eine klare Identitat besitzt, wird Arminius’

Zugehorigkeit nie geklart sein, da er in seiner Biografie unabanderlich die Einflisse beider Kulturen

85 Um Missverstandnisse auszuschlieBen, sei an dieser Stelle betont, dass die Analyse rein sachlich ist und keine Reflexion und
Absicht der Autoren einschlieBt. Vielmehr haben diese betont, dass ihre Absicht ein bewusster Umgang mit dem verminten Feld
des Hermannmythos’ war. Vgl. hierzu Interview Nolting/Scharf, S. XIV.

186 \/gl. Benke, Dagmar: Freistil. Dramaturgie fur Fortgeschrittene und Experimentierfreudige, Bergisch Gladbach 2002, S. 68ff.
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erfahren hat und sich beiden verbunden fuhlt. Nichtsdestotrotz wird sein Konflikt durch eine
Demitigung auf romischer Seite und die damit einhergehende Entscheidung fiir den Widerstand
geldst, was wiederum flr eine emotionale Gewichtung und Fokussierung seiner Figur spricht und in

dem Finale endet, seinen Ziehvater zu Uberwinden.

Zwar wird die Figur der Thusnelda durch die weitere Konfliktlinie mit der Schamanin plastischer und
aus ihrem Gberhéht mythischen Charakter gehoben, doch weist ihre Zeichnung eine starke Tradition
des umgekehrten konventionellen Geschlechterbildes und der Betonung einer Widernatirlichkeit
auf. In ihrer Darstellung als emotionale, aufbrausende und impulsive Frau, die durch die Institution
der Ehe zunéchst bezdhmt werden soll, sich dieser schlieBlich auch figt und dadurch zu einer
emotionalen Weichheit gelangt, ist das Konzept der Hysterie prasent. Die Diskussion und Brisanz
des gesellschaftlichen Umgangs mit,unbequemen’ Frauen ist per se nicht bedenklich, jedoch ist der
dramaturgische Bogen einer kdmpferischen Frau, die nach der Erreichung ihres Ziels, sich privat in
das patriarchale System flgt, nicht die Erzahlung eines feministischen Empowerments, sondern die
Wiederherstellung eines vermeintlichen Gleichgewichts der Geschlechter. Der Aspekt der sexuellen
Gewalt wird trotz historischer Plausibilitdt und Motivkonvention leider nicht kontrovers diskutiert,
sondern stellt vielmehr ein unangetastetes Potenzial fir eine kontroverse Erzahlung und politische
Brisanz mit Gegenwartsbezug her.'®’

Die Darstellung von geschlechtsspezifischer Gewalt untersuchte kirzlich die Malisa Stiftung in einer
Studie mit dem Ergebnis, dass diese vornehmlich im Zuge der TV-Krimi-Konventionen Teil des
thematischen Fachers ist und selten die differenzierte Perspektive der Opfer abbildet.’® Das Serien-
Beispiel Barbaren flgt sich im erweiterten Sinne in diese Tendenz ein. Allerdings ist die
Unterreprasentanz der Opferperspektive hier durch eine Leerstelle gegeben bzw. durch eine

nahezu unerzéhlten historischen Gegebenheit von sexueller Gewalt.

Zusammenfassend kann konstatiert werden, dass sich die Zeichnung der Thusnelda im Netflix-
Format Barbaren durchaus in die Rezeptionslinie mit den dramatischen Figuren der Kleist'schen
Penthesilea und der Schiller'schen Johanna von Orleans einordnen kann. Die Begriindung liegt hier
im Rickgriff auf den Aspekt der Widernaturlichkeit, der Prasenz des Hysteriekonzeptes und der
Konsolidierung eines patriarchalen sowie nationalistischen Systems. Es wird sogar das ikonische
Element der korperlichen Aufopferung aufgegriffen und die Brustamputation in eine

Selbstverstimmelung am Auge (Ubersetzt, was wiederum das mythologische Motiv der

187 Vgl. Ausfiihrungen weiter oben und Interview Nolting/Scharf, S. V.
188 \V/gl. malisastiftung WENN WIR GEWALT GEGEN FRAUEN VERZERRT DARSTELLEN, SIND WIR TEIL DES PROBLEMS, letzter
Zugriff am 20.12.2021.
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germanischen Gottheit beinhaltet und auf die stereotype Uberformung des Amazonenmotivs
referenziert. Arne Nolting konstatiert, dass er sich mit seinen Kollegen bewusst dafiir entschieden
habe, auch in ihren Augen das ,genreimmanente”'® Motiv der Amazone zu bespielen, um ,ein
starkes Genregrundmuster bei Leuten, die sich potenziell fiir diese Art von Erzdhlung interessieren,

"190 und verweist auf das erfolgreiche Werbemotiv der blutverschmierten eindugigen

zu triggern
Thusnelda. Dabei haben sie eine Neuinterpretation und Abgrenzung von der ,relativ unterwirfigen
Figur"'?! der Thusnelda, wie sie in Kleists Hermannsschlacht dargestellt wird, intendiert. Diese
Absicht hat in der Brechung der Genre-Konvention Ausdruck gefunden, der Figur ein Want zu

geben, das nicht auf die Geschlechterordnung zielt sowie in dem Konflikt der Anmaf3ung und Schuld

versus des Auserwahltseins, mit dem sich die Figur selbst konfrontiert.

Das aktuelle Beispiel des Amazonenmotivs der Netflix-Serie vermengt sich mit der zur Popkultur
avanzierten Emanzipation durch Terrorismus, die rund um das Phdnomen der RAF Einzug in mediale
Darstellungen erhielt. Es werden bewusst Attraktivitdtspotenziale genutzt, die in gewalttatigen
Handlungen von Frauen vermutet werden. Dabei handelt die weibliche Figur der Thusnelda jedoch
weitestgehend abh&ngig von ménnlichen Figuren und konstituiert sich durch diese. AuBerdem ist
ihr Want kein selbstbestimmtes Motiv, sondern zielt auf die Manifestation des Systems ab, das ihre
eigene Repression bestimmt.

In Abgleich mit dem diskutierten Modell der Heldinnenreise erfillt der Character Arc der Thusnelda
die wesentlichen Stationen. Darunter sind insbesondere zu nennen, dass ihre Entwicklung als eine
Frau beginnt, die sich in einer Manner dominierten Welt vermeintlich maskuline Eigenschaften
angeeignet hat, um zu bestehen; sich Uber einen vermeintlichen Sieg in die Auseinandersetzung mit
sich selbst begibt und mit ihrem Auserwédhltsein und dessen Berechtigung hadert, um sich
schlieBlich im sehr konkreten Sinne einer Schwangerschaft in eine Symbiose mit den Qualitdten von
Mannlichkeit und Weiblichkeit zu figen. Dass Thusnelda sich tber die Entwicklung der Geschichte
in den Verrater' Arminius verliebt, verflacht die Erzdhlung bzw. macht sie sogar reaktionar. Die
Protagonistin bleibt nicht ,witend’ um mit den Worten Margarete Stokowskis zu sprechen, sondern
verlasstin den letzten Erzéhlminuten den Topos der Kdmpfenden Frau. Laut Klaus Banghard bedient
ihre Figurenzeichnung sogar ein vdlkisches Narrativ. Die blonde Amazone, die selbstlos einem Volk
voransteht und dieses motiviert, sich aus seiner Unterdriickung zu befreien, ist nicht nur die
Rezeptionslinie der Johanna von Orleans, in der bereits Schiller eine Ubersetzung seiner

aufklarerischen Auseinandersetzung mit deutsch-nationalen Bestrebungen suchte, sondern auch

189 |nterview Nolting/Scharf, S. XI.
190 Ebd., S. XII.
191 Ebd., S. XI.

67



ein beliebtes Motiv der Nationalsozialisten gewesen.'? Die Inszenierung der sich aufopfernden
Frau, galt auch im Kontext des 2. Weltkrieges als beliebtes Instrument zur Motivation sowohl der
mannlichen als auch der weiblichen Bevdlkerung.

Zwar arbeitet Barbaren mit einer zentralen kdmpfenden Frauenfigur und einem unkonventionellen
Want der Figur, das nicht auf die Geschlechterordnung ausgerichtet ist, dennoch schiitzen diese
dramaturgischen Entscheidungen nicht davor, dass dennoch eine Erneuerung einer patriarchalen
Erzdhlordnung durch die Heldinnenfigur stattfindet.

Im Folgenden soll das Serienbeispiel nun hinsichtlich seines Umgangs mit dem Mythos analysiert

werden und ein Zusammenhang mit dem Phianomen der Retrotopie versucht werden.

3.1.2 Eine Remythologisierung

Der Mythos um die Varuskatastrophe weist eine lange Rezeptionsgeschichte auf. Entdeckt wurde
das Potenzial der Geschichtsschreibung fir ein nationalstaatliches Narrativ erst mit der
Wiederentdeckung der Schriften Tacitus’ im 15. und frihen 16. Jahrhundert. Die darin enthaltenen
Informationen Uber das Wesen der Germanen als u.a. treu, gerechtigkeits- und freiheitsliebend
lieferten zusammen mit den Beschreibungen der Befreiungskdmpfe gegen Varus das Narrativ fir
eine Konstatierung eines germanisch nationalstaatlichen Anfangs.'”® Deutschland, das es als solches
noch nicht gab und das noch bis 1806 als Heiliges rémisches Reich Deutscher Nation ein u.a. religios
bedingter Flickenteppich aus Kleinststaaten war, erlangte durch diese Rickbesinnung auf die
eigene Geschichte eine kinstlich kreierte kulturelle Identitatseinheit (Vgl. auch Kapitel 2.4.1). Bis zur
eigentlichen Reichsgrindung 1871 und dariber hinaus diente der Mythos als Folie fir
Zusammengehdrigkeit, kulturelle Identitdt und nationales Bewusstsein und wurde in zahlreichen
literarischen Produkten rezipiert. Wahrend Nachbarlander auf eine &ltere Nationalgeschichte
zuruckblicken konnten, arbeiteten die ,Deutschen’ an ihrem Selbstbewusstsein und manifestierten
dessen Behauptung in der Errichtung des Hermannsdenkmals'?* bis 1875, das vermutlich weder an
der Stelle des tatsachlichen Austragungsortes der Varuskathastrophe steht noch eine realistische
Abbildung des Germanenfirsten darstellt.

Im Zuge der Niederlage im 1. Weltkrieg wurde der Mythos erneuert, indem er als Erklarungsnarrativ

und Begrindung fir eine Feindbildkreation gegen Frankreich, Polen und gegen Juden anstelle der

192Vgl. Interview Banghard, S. IX.

193 Vgl. Glinnewig, Beatrix: Zum Germanenbild der Rdmer aus literarischer Perspektive, in Landesverband Lippe (Hrsg.): Mythos:
2000 Jahre Varusschlacht [Ausstellung, Lippisches Landesmuseum, 2009], Stuttgart Lippe 2009, S. 30-34. Sowie: Interview Babette
Ludowici vom 11.08.2021, S. IXf.

194 Die Figur des Arminius’ wurde im Zuge der Nationalstaatsbewegung mit dem deutlich ,deutscheren’ Namen Hermann belegt.
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Rémer diente. Dabei stellte der Hermannmythos eine Ergénzung zur DolchstoBlegende dar und
lieferte die Erklarung dafir, dass die ,Deutschen’ unschlagbar seien, vorausgesetzt, sie handelten
geschlossen. So wurde der Mythos im Vorfeld des Nationalsozialismus aktiviert und von Alfred
Rosenberg, zu dem Zeitpunkt fihrender Ideologe der NSDAP, nutzbar gemacht.' Hier kann bereits
von einer Mythologisierung im speziellen Sinne eines Propagandanarrativs gesprochen werden.

Heute erlebt der Hermannmythos eine Konjunktur, die sich unter anderem im Tourismus und der
Aufmerksamkeit ausdriickt, die den Externsteinen im Teutoburger Wald, dem Archdologischen
Freilichtmuseums Oerlinghausen und der Hermannstatue selbst gilt. Laut Karl Banghard findet in
den letzten Jahren ein Zulauf von Menschen mit rechter Gesinnung statt.'”® Die pilgerartigen
Ausflige zu den Kulturstatten, zu denen auch Reenactments, also szenische Nachstellungen von
germanischen Kdmpfen, vor Ort gehéren, kann als klassisches Phdnomen der Retrotopie gewertet
werden, in deren Zentrum die verherrlichende Rickschau und die Modifikation der deutschen

Geschichte zugunsten einer Konsolidierung eines Nationalstolzes steht.

Vor diesem Hintergrund wird die Netflix-Serie Barbaren 2020 einem weltweiten Publikum zur
Verfigung gestellt. Es greift den Hermannmythos auf und behandelt ihn als realhistorisches
Phénomen, indem die Autoren geschichtswissenschaftlichen Erkenntnisse Uber die
Stammesstrukturen und Kultur der Germanen sowie dem germanisch-romischen Konflikt
differenziert Rechnung tragen. Die Prasenz der neueren Erkenntnisse Uber die Germanen erzeugt
bereits ein Spannungsfeld zum Mythos, erganzt werden sie noch auf stilistischer Ebene durch
Entscheidungen fir moderne Elemente wie eine deutsche Gegenwartssprache und Undercut-
Frisuren sowie auf narrativer Ebene durch neue fiktionale Strange. Neben anderen frei erfundenen
Plot-Elementen, wie der Entwendung der Rémerstandarte und der dramatischen Verdichtung der
Beziehung von Varus und Arminius'?’, ist es insbesondere der Character Arc der Thusneldafigur, die
eine Intertextualitat und Referenzialitat zu &lteren Narrativen herstellt und damit zusé&tzlich zu dem
Kulturdiskurs auch das Themenfeld der Geschlechterordnung anspricht wenngleich nicht Rechnung
trdgt wie im vorangegangenen Kapitel ausgefiihrt wurde. Es ist also gemaB3 dem Modell von
Matuschek ein doppelter Bezug zum Mythos aktiv, der ein Spannungsfeld und ein Vakuum fiir eine
subjektive  Wahrhaftigkeit kreiert. Barbaren ist somit ein modernes Beispiel fir eine
Mythologisierung, in der der alte Mythos préasent bleibt und die Gegenwart mit ihren aktuellen
Konflikten und ,Wahrheitsbehauptungen’ dazu in Diskussion gesetzt wird, um so der Vermutung

nach ein gréBeres Publikum anzusprechen. Zu diesen Wahrheitsbehauptungen’ gehért die

195 Vgl. Benz: Handbuch des Antisemitismus: Personen, S. 694f.
196 \Vgl. Karl Banghard Gber Schein und Sein des "Germanentums" | bpb, letzter Zugriff am 20.12.2021.
197 Der rémische Ziehvater Arminius’ ist historisch nicht bekannt, in der Serie ist es Varus selbst.
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Dramaturgie der Germanen als Underdog. Die Referenzierung auf eine realpolitische Tabuisierung
von Nationalstolz in der Gegenwart kann in diesem Kontext zwar nicht nachgewiesen, aber auch
nicht ausgeschlossen werden und bedeutet zumindest eine potentielle Lesart des Angebots einer
Legitimationsfolie. Dieses Narrativ weist wiederum eine Verwandtschaft zum Phanomen des
Deutschen Universalismus’ auf: Die Darstellung einer fehlenden Nationalitat bzw. einer Einigkeit, die
zur Tugend avanciert (Zusammenschluss der Stémme) ist ein ebenso tUberformter Nationalismus wie
es in der deutschsprachigen Literatur um 1800 der Fall war.

Das Motiv der Amazone wird in der Interpretation des Serienbeispiels zu einer
Alibiauseinandersetzung mit der patriarchalen Geschlechterordnung, die vergleichbar des
Phanomens des Queer Bating ein feministisch interessiertes Publikum ebenso abholen soll wie ein
konservativ-traditionalistisches. Dass in diesem Kontext Vertreter faschistischen Gedankenguts
ebenso angesprochen werden kénnen, schlief3t die Narration der Serie nicht aus. Zwar wird der
Scheineinigkeit der Germanen Rechnung in einer differenzierten Darstellung getragen, jedoch
mindet der dramaturgische Bogen der Erzdhlung unter Zuhilfenahme der Handlungen der
Thusnelda in der Konsolidierung des Nationalstolzes und bedient damit wenngleich nicht
beabsichtigt Interessen rechten Gedankenguts. Die rassistische Dynamik des Phdnomens des
Otherings ist hier in doppelter Weise aktiv: In einer wenig differenzierten Gut-Bdse
Gegenuberstellung von Germanen und Rémern sowie in der Wiedernatirlichkeit' der Frauenfigur.
In ihrem biologischen Geschlecht weist sie bereits eine Andersartigkeit gegeniiber Mannern auf, die
den Ausschluss aus mannlichen Aktivitdten begriindet und steht damit fir die Repression aller
Frauen. Obendrein handelt Thusnelda durch ihre kdmpferischen Interessen vorgeblich ,gegen ihre
Natur’ und wird als bedngstigende Amazone zu einer Heldin verklart, die wenig menschliche Ziige
aufweist.

Wéhrend man Kleists Stereotypisierung der Frauenfigur im wohlwollenden Sinne damit
entschuldigen kann, dass seine Thusnelda keine Protagonistin ist, so ricken die Autoren von
Barbaren die historische Frauenfigur ins erzdhlerische Zentrum, verleihen ihr aber nur wenig
Mehrdimensionalitdt und Ambivalenz, die Uber das Stereotyp der emotionalen Amazonenfigur
hinausgeht und eine Protagonistin zu einer komplexen Frauenfigur machen wirde. Barbaren
mythologisiert, indem es das Narrativ fir ein modernes und breites Publikum modifiziert. Dabei ist
das wichtigste Operationsinstrument der Serie die Zentralisierung der mit Attraktivitditsmerkmalen

ausgestatteten Frauenfigur.

Zusammenfassend kann gesagt werden, dass es Barbaren gelingt, sich im Deckmantel einer antiken
Mythoserzdhlung einer alten Schuld- und Demitigungsthematik anzunehmen, die im Kollektiven

Gedéchtnis wohl kaum von der antiken Varusschlacht, als vielmehr durch die anhaltenden Eindriicke
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des 2. Weltkrieges aktiv sind. Es ist auBerdem anzunehmen, dass die Dynamik der Retrotopie dieses
Phdnomen beglnstigt und eine gréBere Bereitschaft generiert, sich auf einen antiken
Erzdhlgegenstand einzulassen. Zudem hat das Publikum, das sich fir Altgeschichte interessiert, im
Zuge eines Rechtsrucks sowie der Konjunktur von Verschwérungstheorien Zuwachs erfahren.'”® In
diese Dynamik sind auch Zuschauer:iinnen einzuordnen, die ihrerseits nicht zwingend eine
Politisierung befligelt, die aber in den Symbolen der weit zurlickliegenden Zeit (u.a. Undercut, Felle,
archaische Kdmpfe) sowohl einen Nostalgie spendenden Quell, als auch ein unterkomplexes
Weltbild finden. Barbaren bietet eine Storyworld, in der Bése und Gut noch leicht zu unterscheiden
sind, die als Re-Mythologisierung und als eine Art Folie fir Erklarungsansatze zur Herstellung von
Kausalitdten und Kontinuitatslinien dient, die ein Gberkomplexes politisches Geschehen und dessen
non-fiktionale, diverse und mediale Abbildung nicht zul&sst.

Nolting und Scharf berichten von einer Verantwortungsiibertragung, den die US-amerikanische
Redaktion beziiglich des Rezeptionskontextes des Hermannmythos' veranlasste: ,die haben uns
vertraut und darauf auch immer sehr genau gehort.”'?? Auch wenn die Produzent:innen und Autoren
mit Absichten zur differenzierten Darstellung und Abgrenzung zu vdlkischen Narrativen
vorgegangen sind, so kdnnen sie jedoch nicht von einer Verantwortlichkeit des Formates
gegeniber den Rezipient:innen sowie dem potenziellen Eingang ins Kollektive Gedéchtnis in Form
eines modifizierten nationalistischen Narrativs vollstdndig losgelést werden. Es bleibt sehr
fragwirdig, ob in Zeiten von Retrotopie und Rechtsruck die Produktion eines Unterhaltungsformates
mit einem nationalistischen Narrativ ohne kritische Kontextualisierung oder storyimmanente

Reflexion allein mit der Annahme einer kommerziellen Auswertbarkeit gerechtfertigt ist.

3.2 KOMPARATIVE BEISPIELE

Im Folgenden soll die Analyse des zentralen Beispiels der Serie Barbaren um komparative Beispiele
erweitert werden, die den Eindruck der Zeichnung und des Einsatzes von historischen Frauenfiguren
in aktuellen Produktionen, wenn nicht komplettieren, so doch aber anreichern kénnen. Der
Fernsehmehrteiler Ku'damm 56 (sowie Ku'damm 59 und 63) scheint deshalb ein geeignetes 2.
Beispiel, da das Format hinsichtlich vieler Parameter grundlegende Unterschiedlichkeiten zu
Barbaren aufweist und dennoch die komparatistische Schnittmenge bildet, eine Frauenfigur im

historischen Setting als Gallionsfigur fir eine Widerstandsbewegung zu positionieren und auf

198 Vgl. Karl Banghard Gber Schein und Sein des "Germanentums" | bpb, letzter Zugriff am 20.12.2021.
199 Vgl. Interview Nolting/Scharf, S. XIII.
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produktioneller Ebene von deutschen Autor:innen entwickelt worden zu sein. So beschéftigt sich
Ku’damm mit einem Portrait der jingsten deutschen Geschichte und nimmt ein ganzes Ensemble
von weiblichen Protagonistinnen in den Blick, unter denen die tragende Hauptfigur einen
Emanzipationskonflikt auf mehreren Ebenen durchlauft: gesamtgesellschaftlich, familidr sowie ihre
verinnerlichten Strukturen und Uberzeugungen betreffend. Auch die Formatierung und Auswertung
unterscheidet sich von dem vorangegangenen Beispiel: Ku'damm wurde als 3 x 3-teiliger
Fernsehfilm im Auftrag des ZDFs produziert und erst im Nachhinein von Netflix lizensiert.

Im Anschluss sollen auBerdem eine Auswahl weiterer pradestinierter Beispiele die erzédhlerische
Vielfalt historischer Serien représentieren, auf internationale Produktionen verweisen und mit einer

gréberen Uberblicksanalyse die Untersuchung abrunden.

3.2.1 Ku'damm

Ku'damm 56, Ku'damm 59 und Ku'damm 63 sind von der UFA produzierte Fernsehmehrteiler, die
2016, 2018 und 2021 im ZDF jeweils als Trilogie ausgestrahlt, und spater in der Mediathek
bereitgestellt wurden. Inzwischen sind Ku'damm 56 und Ku'damm 59 auch von Netflix ins Repertoire
aufgenommen. Leitende Headautorin ist Annette Hess, die neben der Idee auch die Drehbicher fiir
die ersten beiden Trilogien verfasste, sowie in der letzten Trilogie auch als Creative Producerin
beteiligt war. Annette Hess gewann mit Ku'damm 56 den Deutschen Fernsehpreis fir das Beste
Buch.200

Inhaltlich beschaftigt sich das serielle Familiendrama mit den gesellschaftlichen Strukturen der
Nachkriegszeit und begleitet drei Schwestern in der Abldsungsphase von ihrer alleinerziehenden
Mutter, die im vorgeblichen Familienbetrieb einer Tanzschule auf dem titelstiftenden Ku'damm nicht
nur ihre Tochter, sondern eine ganze Generation nach traditionellen MaB3stdben zu unterrichten
versucht. Ku'damm thematisiert tabuisierte Sexualitdt und spannt ein gesellschaftlich vermintes
Konfliktfeld zwischen Konvention und Innovation, in dem die Protagonistin Monika, die jlingste der
drei Schwestern, einer Vielzahl von Fallstricken zum Opfer féllt, um sich schlieBlich von Norm,

Strenge und Repression zu emanzipieren.

In der Figur der ,aufmipfigen’ Monika ist ein Amazonenmotiv nur rudimentér, stark modifiziert und
unter dem Aspekt nachweisbar, dass sie sich nach einer Vergewaltigung systematisch organisiert,

um eine Unabhangigkeit von Ménnern zu erreichen und zur Auslebung ihrer Sexualitdt keine

200 prejstrager 2017 > Deutscher Fernsehpreis 2021, letzter Zugriff am 20.12.2021.
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romantische Beziehung sucht. Im engeren Sinne ist Monika jedoch eher dem Topos der
Kémpfenden Frau zuzuordnen, der im Setting des Berlins der 60er Jahre sehr deutlich auf den
Konflikt von Geschlecht und Ordnung verweist. Neben der Figur der Monika wird er im gesamten
Ensemble gespiegelt und mit den phdnomenologischen Spezifika von Nachkriegstraumata, Aufbau
der DDR-Diktatur und einer Amerikanisierung verknUpft. Wahrend sich das Format in vielerlei
Hinsicht um einen Sozialrealismus bemiht, indem es keine Spannungen durch erkennbare
historische Fehler erzeugt, wird andererseits der Ungehorsam der Hauptfigur nicht durch eine
Backstory motiviert. In dieser Leerstelle der nicht auserzéhlten Sozialisation findet ein gewisses
Statement Ausdruck darlber, dass menschliche Rebellion eine Naturlichkeit aufweist und keiner
soziologischen Kausalitdt bedarf. So erzahlt Hess von der Inspirationsgrundlange fur ihre Hauptfigur:
Statt einen Grund fur den Ungehorsam zu suchen, interessiert sie vielmehr die Kraft der
Lebendigkeit und wie diese trotz der gesellschaftlichen Widrigkeiten Ausdruck findet. Eben dieses

Empowerment halt Hess fir eine notwendige Botschaft fiir ein gegenwartiges Publikum.20?

Die zugrundeliegende Dramaturgie der Entwicklung der Frauenfigur ist eine fur das serielle Format
erweiterte Heldinnenreise. Wobei der Beginn weniger die Assimilation von mannlichen
Verhaltensschemata darstellt als vielmehr das Scheitern in einer Welt, in der Lust und Impulsivitat
keinen spontanen Ausdruck finden durfen. Das Vergewaltigungs- und Selbstmordmotiv, das alle
drei Trilogien Uberspannt, wird bereits in den ersten Minuten der ersten Episode gesetzt, indem
Monika von der Figur des Freddys von einem Selbstmordversuch abgehalten wird und dieser ihrin
einem symbolischen Akt das Strumpfband sortiert. In der Folge scheint die Repression insbesondere
durch die das System reprasentierende Mutter Erfolg zu verzeichnen und die ,Widerspenstige' zu
Jbezahmen'. Die Shakespeare'sche Erzihlfigur der Widerspenst'gen Zidhmung?®?, bei der eine
heiratsunwillige Frau durch strenge Erziehung ihres Brautigams schlieBlich die geflgigste aller
Frauen wird, droht sich zwar zu erfillen - Monika scheint nach einer Vielzahl von Erniedrigungen nun
die Zahme zu sein - dann wird die neue Vorbildfunktion fir heranwachsende Frauen aber mit neuer
Kraft gebrochen, indem Monika nun mit der Reichweite ihres intradiegetischen Fanpublikums
offentlich verlautbart, welcher Scheinheiligkeit ihr Leben unterworfen ist. Dieser Twist bedeutet nicht
nur einer von vielen Plotpoints, sondern stellt den Midpoint der gesamten Erzdhlung in der Mitte der
zweiten Trilogie dar.2 Im weiteren Verlauf findet eine fortschreitende Selbstbestimmtheit der Figur

statt, die jedoch mit einem Tonalitdtswechsel Richtung Melodram von romantischen sowie

201 Vgl. Interview Annette Hess, S. Vf.

202 Dje Shakespeare'sche Vorlage endet mit einer ironischen Brechung, bei der die eigentliche Komédie ihre sexistische Kraft
verliert, indem die weibliche Figur der Rahmenhandlung letztlich die Reglementierende und Machtvollere gegeniiber der
méannlichen Figur ist. In der Regel wird dieser Epilog jedoch nicht publiziert: Vgl. Shakespeare, William: Der Widerspenstigen
Zdhmung, Stuttgart 2006.

203 Vgl. Ku'damm 59, 2. Episode, 65. Minute.
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tragischen Handlungen dominiert wird. Die Figur der Monika riickt zugunsten des restlichen
Ensembles aus ihrer zentralen Position und hat die stérksten Amplituden ihrer Heldinnenreise
abgeschlossen. Dabei ist von besonderem Interesse, dass sie sich zundchst eine gewisse Wut erhalt,
die wie bereits erdrtert wurde fir eine Emanzipationsfigur wiinschenswert ist. Diese Wut |8st sich in
Konstellation mit der Figur des Vergewaltigers Joachim Franck jedoch génzlich auf und verklart sich
zu einer Liebe, die die Grenze von Leben und Tod Ubersteigt. Annette Hess begriindet ihre
Entscheidung damit, dass eine Entwicklung aus dem Opferstatus fir die Figur der Monika nur
moglich ist, indem diese zur Akteurin wird; in Hess’ Augen ist die maximale Uberwindung des
Vergewaltigungstraumas die romantische Verbindung mit dem Tater.

Tatsachlich war eine Heirat durchaus probates Mittel, um solch eine Tat zu kompensieren und somit
historisch durchaus plausibel.?% Die Dramaturgie der Tater-Opfer-Liebe ist dennoch problematisch,
da es den unkritischen Vergleich mit der realpolitischen Praxis vor der Strafrechtsreform nahelegt,
demgemil Tatbestdnde bei Heirat des Vergewaltigungsopfers straffrei blieben. Auch ist die
Empathiefiihrung hier lickenhaft; zwar wird die Handlung der Figur des Joachim Franck motiviert
(Ohnmacht und Minderwertigkeitskomplexe) und in seiner Emanzipationsentwicklung begleitet,
aber die Begegnungen der beiden Figuren (Franck und Monika) bleibt untererzahlt. Die mannliche
Perspektive wird mitberlcksichtigt und differenziert erzahlt, allerdings bleibt die Narration hier
tendenziell auf auktorialer Distanz, so dass von einer Perspektivierung kaum gesprochen werden
kann, was mit der Wahl der weiblichen Protagonistinnen ausreichend zu rechtfertigen ist. Schwerer
wiegt jedoch, dass die Entwicklung der Protagonistin von Verstéandnis Gber Mitgefihl hin zu Liebe
fur die Figur des Joachim Francks, wie eine Co-Existenz mit der Pathologie des Taters wirkt und nicht
wie eine Uberwindung ihres Traumas. Wahrend die erste Staffel/Trilogie einen interessanten, weil
unerwarteten Bogen dahin schlégt, dass die beiden Figuren sich weiterhin aufeinander beziehen
und beginnen, sich zu verstehen, verklart die 2. Staffel die authentische historische Erzahlung mit
einem  marchenhaft-romantischen  Anstrich, der vornehmlich  eine  konventionelle
Spannungsdramaturgie bedient, als das tatsdchliche Spannungsverhaltnis zum Inhalt aufrecht zu
erhalten. Dabei ist die Provokation eigentlich storyimmanent, wird aber nicht mehr thematisch
reflektiert. Wahrend Monika beispielsweise vor dem tbergriffigen Regisseur Moser davonlauft und
ihren Schwestern gegeniiber selbstbewusst die Meinung vertritt, auch ihrer Mutter den Ubergriff
melden zu missen, scheint die tatséchlich vollzogene Vergewaltigung durch Joachim Franck wie
vergessen zu sein, dem sie zwar emanzipiert, aber doch véllig naiv nur eine Sequenz spéter einen
Heiratsantrag macht. Trotz der Erzahlung der ménnlichen Not und der Kontextualisierung des

Verhaltens der Figur mit ihren sozialen, repressiven Umstanden, ist die Wendung von Missbrauch zu

204 Vgl. Interview Heying, S. VIII.
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Liebe problematisch. Die Abbildung einer Heirat, die auf einer Vergewaltigung basiert, hat zwar eine
historische Relevanz und Authentizitdt, doch ist die melodramatische Verklérung der tragischen
Figur des Joachim Francks durchaus kritisierbar. lhre Schuld wird nicht aufrechterhalten, sondern
spéatestens in einem selbstmitleidigen Selbstmord aufgeldst, der noch davon gesteigert wird, dass
die Protagonistin ihren Wettbewerbssong fir den European Song Contest ihrem verstorbenen
Mann widmet und diesen wie eine Erscheinung in den Puplikumsrangen visualisiert. Im Vergleich zu
diesem Umgang mit Schuld und Trauma verifizieren Formate wie Mindhunter (s. Kapitel 3.2.2)
eindrlcklich, dass eine Erklarung der Taterperspektive sogar so weit reichen kann, dass diese als
Opfer erkennbar werden und dennoch eine Schuld und Verantwortung aufrechterhalten werden

kann.

Neben der tragischen Figur der Eva, die das Konzept der Hysterie intradiegetisch in der Plotlinie mit
der Psychiatrie konkret zum Gegenstand macht, wird auch die antagonistisch aufgeladene,
weibliche Figur der Caterina Schéllack mit einer lang angelegten Entwicklung begleitet, was mit
Blick auf die Ergebnisse der MalLisa Stiftung im Hinblick auf den Parameter Alter mehr Diversitat im
Vergleich zum Durchschnitt auffichert. Dennoch ist diese Figur so gut wie ausschlieBlich
antagonistisch gezeichnet, was einer gewissen Diskriminierung des Typus der &lteren,
alleinstehenden Frau nahekommt. Nichtsdestotrotz finden in dieser Figurenzeichnung interessante
Nuancierungen statt: So ist die Figur trotz Erfolgsstrebens und konservativer Werte emanzipiert
genug, um das Angebot eines Mannes auszuschlagen und entschlossen, lieber alleine leben zu
wollen. Das zentrale Thema von Zeit bzw. Geschichte und ihrer Wiederholung bzw. Unterbrechung
findet eine Uberdeutliche Analogie im konkret physischen Korsett der Caterina: lhre innere starre
Haltung wird von einem &uBeren, konkreten Korsett abgelést und von einem bedeutungsvollen

Dialog mit dem Oberarzt pointiert, in dem es heift, dass jede Zeit einmal vorbei sei.?®

Mit Blick auf die Ausfiihrungen Elizabeth und Stuart Ewens?% ist eine Pragung innerhalb unserer
Sozialisation trotz eines erarbeiteten Reflexionslevels nicht von der Hand zu weisen. So ist auch
anzunehmen, dass Annette Hess von Stereotypen gepragt ist. lhre eigene Aussage, dass sie an

"207 und sie dramaturgische Instrumente gar nicht

allererster Stelle ,aus dem Bauch herausschreibe
oder nur sporadisch heranziehe, legt die Vermutung nahe, dass eine unbewusste Stereotypisierung
und ggf. auch ungewollte Reproduktion von Stereotypen in die Entwicklung der Narration

eingeflossen ist. Diese ergédnzen sich durch die Eindriicke realer Persénlichkeiten, die Hess im

205 Vgl. Ku'damm 63, 3. Teil, Minute 14f.
206 Vgl. Ewen: Typen & Stereotype, S.11ff.
207 Interview Annette Hess, S. II.
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Nachgang in ihren eigenen Figuren wiedererkennt und ihnen die nétige Identifikationsflache
insbesondere fiir ein Publikum von Zeitzeug:innen beschert.208

Ku’damm ist weder Sozialrealismus noch Mythologisierung, vielmehr handelt es sich um eine neue
Mythisierung eines historischen Portraits; ein modernes Marchen, das mit den realhistorischen,
patriarchalen Repressionen der spaten 50er Jahre in ein Spannungsfeld gesetzt wird. Dabei ist die
Narration durchaus als Gesellschaftskritik lesbar, so kommentiert die FAZ: ,Die Repatriarchalisierung
der westdeutschen Gesellschaft gedeiht auf dem Boden der Verdrangung des Krieges.”?% Die
unablassige und das gesamte Ensemble durchziehende Hoffnung eines gesellschaftlichen Aufstiegs
bildet den mérchenhaften Charakter, der als Groschenroman-Qualitét bzw. Melodram-Dramaturgie
dem Werk der Serie mitunter negativ ausgelegt wird.?'® Die Bewertung als Retrotopie ist dennoch
nicht mit einer Klarheit zu vergeben, wie es das Format Barbaren zulésst. Ku'damm verhandelt trotz
narrativer Verkldrung gesellschaftliche Missstande zentral und setzt komplexe Frauenfiguren in ein
unldsbares und historisch plausibles Konfliktfeld. Die Komplexitat ist der Schlissel zur Dédmpfung
von Stereotypisierungen und gelingt durch Handlungen unabhéngig von maénnlichen Figuren,
durch die Darstellung von sexueller Selbstbestimmtheit, weiblicher Lust fern romantischer Kontexte,
der Erzahlung von Frauen in Fihrungspositionen sowie ambivalenten weiblichen Figuren, die nicht
nur tugendhaft, sondern auch egoistisch und unreflektiert handeln. lhre Bedirfnisse nach liberaler
Liebe kdnnen im repressiven System einer Repatriarchalisierung jedoch nicht erfullt werden. Gemali

der Heldinnenreise finden sie einen Zufluchtsort im Miteinander, das ohne Manner auskommt.2"!

3.2.2 Weitere Formate: Bridgerton, Chernobyl, Mindhunter

Durch die bisherigen Ausflihrungen kristallisiert sich immer stérker heraus, dass die erzahlerischen
Parameter, die in weiblichen historischen Heldinnenfiguren aktiv sind, vielfaltig, komplex und sehr
unterschiedlich sein kénnen: Es lassen sich grob zwei Enden einer Skala feststellen, von denen
Konvention und die Abbildung alter Ordnungen den einen maximalen Ausschlag bezeichnen und
Modernitdt und Innovation den anderen. Zu der traditionellen Seite gehdrt insbesondere die
Erfillung von Sehgewohnheiten, die Reproduktion von Stereotypen und die Manifestation einer
alten Geschlechterordnung. Fur die Modernitat im historischen Erzahlen sind eine Komplexitat der

Figuren, die Modifikation eines bestehenden Geschlechtersystems (inhaltlich-thematisch sowie

208 \/gl. Interview Annette Hess, S. llI.

209 ZDE-Serie Ku'damm 59 in der TV-Kritik: Triumph des Kitschs, letzter Zugriff am 20.12.2021.
210vgl. ebd.

211 Vgl. Ku'damm 63, 3. Episode, Minute 56ff.
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systemisch die Figurenkonstellation betreffend) und unabgeschlossene Dramaturgien bzw.
Character Arcs essenziell. Interessant und gleichzeitig wenig verwunderlich ist, dass die bisherigen
Beispiele sowohl Innovations- als auch Konventionsaspekte in unterschiedlichen Gewichtungen
aufweisen. Wahrend Barbaren die Sehgewohnheit des Genres der Antike und des Abenteuerfilms
durch viele Mittel erflllt und sie um eine zentrale Frauenfigur - wenn nicht ihren Character Arc so
zumindest die Orchestrierung des Ensembles betreffend - etwas mehr in Richtung Innovation
ergénzt, nimmt Ku’damm die konservativere Dramaturgie und Tonalitat eines Melodrams und fiihrt
sie mit komplexen Frauenfiguren mit unlésbaren Konflikten zu einer modernen historischen
Erzahlung.

Ahnlich verhalt es sich mit weiteren seriellen Beispielen, die in ihrem Arrangement von Modernitts-
und Traditionsaspekten jeweils eine individuelle narrative DNA enthalten: Darunter weisen die
Serien Bridgerton, Chernoby! und Mindhunter sehr unterschiedliche erzahlerische Entscheidungen
im Umgang mit historischem Setting oder Ereignis auf und spiegeln diese in der Zeichnung der

Heldinnnenfiguren.

Die Erfolgsserie Bridgerton wurde im Dezember 2020 auf Netflix mit einer ersten Staffel
bereitgestellt, ist eine Produktion von Shondaland und basiert auf der gleichnamigen Romanreihe
von Julia Quinns.?'2 In ihrem Zentrum steht die junge Debitantin Daphne Bridgerton, die im
heiratsfahigen Alter den gesellschaftlichen Anstrengungen zur Heiratsvermittlung trotzt und fiir sich
eine Liebesheirat gegeniber einer reinen Vernunftbeziehung einfordert. Um einer Verbindung
gegen ihren Willen zu entkommen, taktiert sie und erweckt den Anschein mit dem unnahbaren
Herzog auszugehen, um so ihren Marktwert zu erhéhen und die Aufmerksamkeit fir eine ,bessere’
Partie zu wecken. Uber ihre zum Teil amoralischen Umwege entdeckt Daphne ihre ungeahnte,
eigene Sexualitdt und schlieBlich eine wahre Zuneigung zu dem Herzog. Tatséchlich stellt die
fehlende sexuelle Aufklarung im Setting eines gesamtgesellschaftlichen Rausches der
Heiratsvermittlung die Prémisse der Serie dar. Der Zwang zur Reife und zum Eintritt in ein
verantwortungsvolles Erwachsenenalter wird mit absoluter Unwissenheit und einem verklarten Blick
auf Heirat und Familiengrindung kontrastiert. Wahrend Daphne einerseits selbstbestimmt fir ihre
Bedirfnisse einsteht und diese auch mit weniger tugendhaften Mitteln durchzusetzen weil3, ist sie
dennoch auf allen Ebenen abhangig von ménnlichen Figuren. Das reicht so weit, dass die
Entdeckung ihrer Sexualitat im ersten Schritt durch einen Impuls und eine Art Anleitung des Herzogs
erfolgt und spéter durch diesen beim ersten gemeinsamen Sex auch unmittelbar befriedigend

erfolgt. Das Ensemble wird durch eine Vielzahl an komplexen weiblichen Figuren erweitert, die das

212 Vgl. Bridgerton (TV Series 2020-) - IMDb, letzter Zugriff am 20.12.2021.
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Thema mit einem Facher an existenziellen Konflikten spiegeln: Darunter uneheliche
Schwangerschaft, das Hadern mit dem eigenen Selbstwert, mit dem Erwachsenwerden selbst, ein
aussichtsloser Kinderwunsch und der groBen Frage danach, ob eine Liebesheirat Gberhaupt
moglich ist. Bridgerton erreicht so eine Universalitat, die dem historischen Setting in Verbindung mit
ihren zentralen Frauenfiguren und zum Teil unlésbaren Konflikten eine Modernitét verleiht. Dem
gegeniiber steht die nahezu marchenhaft verklarte Asthetik der Barockkostiime und die Utopie einer
zentralen Partizipation von People of Color an der Wohlstandsgesellschaft. Bridgerton ist eine
historische Utopie, die als solche auf den ersten Blick erkannt werden kann und nicht den Anspruch

einer akkuraten Historizitat verfolgt.

Die 2019 verdffentlichte HBO-Mini-Serie Chernoby/l?’? behandelt die Nuklearkathastrophe 1986 mit
konfrontativer Drastik und recherchiertem Detailwissen. Die Dramaturgie der Serie im
Katastrophengenre hangelt sich an einem Crime- und Ermittlungsstrang entlang. Der stérkste
fiktionalisierende Eingriff gilt der weiblichen Hauptfigur, einer Wissenschaftlerin, die représentativ
fur mehrere realhistorische Wissenschaftlerinnen und deren Beteiligung an der Bewaltigung der
Katastrophe steht. Dabei weist sie eine Selbstbestimmtheit auf, die mit ihrem Want nicht die
Konventionen von Heldinnenfiguren bedient oder ein rollenbildspezifisches Ziel verfolgt, sondern
nicht weniger als die Rettung der Menschheit anstrebt. lhre Durchsetzungskraft verbunden mit
Intelligenz ist sicher nicht das einzige Beispiel fir eine Darstellung der historischen Figur einer
Wissenschaftlerin, dennoch ist sie in der einerseits vertiefenden Erzdhlung der Serie und
andererseits der pointierten dramaturgischen Verdichtung durch eine einzige Figur sowie des
Formats der Mini-Serie eine klare Heldinnenfigur, die moderne Werte vertritt und weitestgehend

selbstbestimmt innerhalb eines patriarchalen Systems agiert.

Die US-amerikanische Serie Mindhunter wurde mit zwei Staffeln 2017 und 2019 von Netflix
verdffentlicht. Sie basiert auf dem gleichnamigen Buch von John E. Douglas und behandelt die
Entwicklungsgeschichte des psychologischen Téaterprofilings, das durch ein Ensemble
veranschaulicht wird, das zum Teil realhistorische Biografien von Serienmdrdern portraitiert.?'* Die
zweite Staffel beschéftigt sich mit den Kindermorden von Atlanta. Die beiden weiblichen
Nebenfiguren Dr. Wendy Carr, die als Psychologin das Profiling-Team mit ihrer Expertise erweitert
und Debbie Mitford, die mit der mannlichen Hauptfigur eine romantische Beziehung eingeht,
werden als emanzipierte, Uberaus intelligente und selbstbestimmte Frauen charakterisiert. Die

Besonderheit der Figuren besteht darin, dass sie wie es fir historische Frauenzeichnungen eher

213 Vgl. Chernobyl (TV Mini Series 2019) - IMDb, letzter Zugriff am 20.12.2021.
214 Vgl. Mindhunter (TV Series 2017-2019) - IMDb, letzter Zugriff am 20.12.2021.
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ungewdhnlich ist, mit einer sich selbst genligenden Lust gezeigt werden. Der Genuss an Sexualitat
und die Suche nach ihrer Individualitdt dient nicht dem hdheren Ziel einer romantischen Beziehung
oder eines Machtausbaus. Einzig ihre dezentrale Positionierung in der seriellen Erzdhlung bedingt,
dass sie als Heldinnen eine eingeschrankte Perspektivierung erfahren und in dem insgesamt sehr
mannerdominierten Setting des Wirkungsfeldes des FBls etwas weniger prasent sind als die

mannlichen Figuren der Serie.

Neben dem Spektrum von Innovations- und Konventionsaspekten entstehen in aktuellen
historischen Serien mitunter ganz neue Qualitdten, die nicht in einer dichotomischen
Aufschlisselung konservativer oder moderner Anteile einzusortieren sind. Diese Erneuerung weist
gleichermaBen Aspekte auf, die die Konvention bedienen, als auch dem Gegenwartsbezug
Rechnung tragen und zu einer Retrotopie verschmelzen: Die beschdnigende Rickschau, die einen
vorhandenen Mythos in ein Spannungsfeld zu einer neuen Reflexionsebene setzt, Nostalgie mit dem
Angebot eines Sehnsuchtsortes verbindet und alte Konstrukte zur Geschlechterordnung in ein
Gewand moderner Erzéhlung steckt, sind Ausdruck des gegenwértigen Phdnomens der Retrotopie.
In Barbaren ist es die Frauenfigur, die durch Mythologisierung und ihren nationalistischen Want dem
Publikum einen unkritischen, geradezu verherrlichenden Blick zurlick zu einer Zeit anbietet, in der
Heimatstolz und Krieg die Instrumente zum Machtausbau waren und fern von Tabu und Traumata
erlaubt zu sein schienen.

In Ku’”damm findet die Retrotopie in einer &sthetisierenden Riickschau statt, die optischen und
akustischen Oberflachen des 50/60er Jahre-Settings wie Mode und Musik betont und die
psychologischen Abgriinde zwar in zwischenmenschlichen Konflikten abbildet, ihnen ansonsten
aber wenig Sichtbarkeit verleiht. Vielmehr werden diese zugunsten einer melodramatischen
Erzdhlung zu einem historischen Marchen verklart, das auch in seiner Tragik einen gewissen Abstand
zum Sozialrealismus herzustellen vermag.

In Bridgerton wird die Retrotopie nicht versteckt. Der Méglichkeitsraum, der mittels einer
historischen Utopie hergestellt wird, ist so deutlich sichtbar, dass darin eigene konsistente Regeln
bestehen, die zusammen mit den historisch plausibleren Konflikten der jungen Frauenfiguren eine
individuelle Storyworld kreieren.

In Chernobyl und Mindhunter findet eine weniger starke Verherrlichung statt. Zwar kénnen auch
diese Formate - wie womaoglich alle historischen Stoffe - nicht von einer Retrotopie génzlich frei
gesprochen werden, jedoch werden Spannungsfeldern und Story-immanenter Kritik an historischen
Ereignissen und gesellschaftlichen Phdnomenen in diesen Formaten mehr Raum und Sprengkraft
eingerdumt. Hier fihren die Dramaturgien und Character Arcs der weiblichen Figuren zu keinen

Kompromissen oder verklarten Zufluchtsorten.
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4 FAZIT

Die Motivation moderner, feministischer (Film)theorien, Analysen und Studien sowie der
branchenverbreiteten Bemihung um mehr Diversitat?’> ist nicht mehr nur die Starkung der
weiblichen gesellschaftlichen Position und ihrer Reprédsentanz in fiktionalen Formaten. Vielmehr
kann dank grundlegender Fortschritte sowie der Erweiterung des feministischen Diskurses eine
Inklusion von bislang in Film und Serien unterreprasentierter gesellschaftlicher Identitdten als
Bestrebung verzeichnet werden. Eine solche Entwicklung hin zur Ambition einer représentativen
Abbildung der gesamten Diversitat unserer Gesellschaft ist erfreulich und einer modernen und
komplexen Narration zutrdglich. Jedoch werden diese Bestrebungen nur in Ansétzen in der
deutschen Film- und Serienproduktion umgesetzt. Tradierte und im Kulturellen Gedé&chtnis
verankerte Narrations-Muster wie Stereotype, Topoi und Motive sowie Dramaturgien Gberlagern die
Ambitionen und verschmelzen zum Teil mit ihnen, so dass die Innovation, die beispielsweise durch
eine zentrale kdmpfende Frauenfigur augenscheinlich wirkt, bei genauerer Analyse entkraftet wird.
Im historischen Genre ist die Analyse vergleichsweise schwerer, da ein Authentizitdtsanspruch nicht
nur Rezeptionserwartung und Genrekonvention, sondern zu Teilen auch Bildungsauftrag der Sender
ist.21¢ Repression und Diskriminierung sind Teil der historischen Erzéhlung, stellen dramaturgische
Prémisse und handlungstreibenden Motor dar. Dabei wird ein Bewusstsein fir die fiktionale Qualit&t
des medialen Formates und die Eigenschaft der unabdingbaren Subjektivitdt von
Erinnerungsvorgangen und Erinnerungskultur selten weder formal unterstltzt, indem
beispielsweise eine Kontextualisierung mit einem Disclaimer geschaffen wird, noch inhaltlich
genutzt, indem sichtbare Méglichkeitsrdume geschaffen werden, die ein Spannungsverhéltnis zur
historischen Plausibilitdit wagen.?'” Diese Tendenzen kénnen jedoch unterschiedlich bewertet
werden und unterstehen den Fragen nach Stil, Geschmack, Zielgruppe sowie produktionell-
wirtschaftlichen Interessen.

Die eigentliche Problematik liegt an einer anderen Stelle. Eine haltbare Kritik historischer Formate
findet nicht in der Bewertung des Authentizitdsgrades und der Komplexitat der Figurenzeichnung

ihren Ansatzpunkt, sondern vielmehr in einer positiven Beantwortung der Frage, ob eine weibliche

215 Eine Vielzahl von Panels und Workshops lenken gegenwirtig die Aufmerksamkeit auf das Thema Diversitat in Film und
Fernsehen: z.B. der Workshop ,Beyond Stereotypes” der Filmuniversitat Babelsberg in Kooperation mit dem Erich Pommer Institut
(Vgl. Interview Karin Heisecke, S. IV) sowie die Initiative ,Vielfalt im Film”, vgl. Talk zur Vielfalt im Film - out takes, letzter Zugriff
20.12.2021.

216 Hoffmann, Dagmar: Bildungsauftrag und Informationspflicht der Medien | bpb. bpb.de. 9. Dezember 2016., letzter Zugriff am
20.12.2021.

217 Diese Verallgemeinerung stitzt sich nur auf die fir diese Arbeit ausgewahlten Beispiele, unter denen nur eins eine historische
Einordnung vornimmt (NSU - Die Té&ter) und nur eine Serie einen sichtbaren Moglichkeitsraum kreiert (Bridgerton). Dabei kénnte
die Tendenz in einer breiten Studie anders ausfallen.
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Frauenfigur fur ein System instrumentalisiert wird, ohne dass dieser Vorgang kritisch innerhalb der
Erzdhlung reflektiert wird. Dazu gehdren auch Dramaturgien, die zwar den Versuch einer
Emanzipation erzdhlen, aber letztlich zur Manifestation einer Struktur fihrt, der die Heldin ,gelautert’
unterliegt. Noch problematischer ist selbstverstandlich die Erzéhlung einer Frauenfigur, die weder
emanzipiert ist noch eine Bewegung auBlerhalb der repressiven Strukturen probiert und deren
fehlende Entwicklung auch nicht thematisiert wird.

Hinter diesen Erkenntnissen liegt die Mdglichkeit, ein sehr viel basaleres Spannungsfeld zu
offenbaren: Der Zeichnung einer weiblichen historischen Figur liegt immer die Entscheidung zu
Grunde, ob diese feministisch bzw. genderbewusst oder konservativ und gemil alter
Geschlechterordnungen erzahlt werden soll. Schenkt man Margarete Stokowski Glauben, dann
erfahrt der Feminismus als Konzept, das weit mehr als ,nur’ Frauen starken will, gesellschaftlich noch
immer keine breite Anerkennung. Vielmehr lassen sich eine Vielzahl von Gegenbewegungen
feststellen, die zusammengenommen eine Erneuerung antifeministischer bis hin zu misogynen

219 und in

Tendenzen darstellen?'®, was sich u.a. in der Ablehnung von genderbewusster Sprache
unterreprésentierten sowie stereotyp erzahlten Frauenfiguren in deutschen Film und

Serienformaten widerspiegelt.

Ein sensibilisierter Umgang, insbesondere mit historischen Frauenfiguren, hat deshalb eine hohe
Relevanz im gesellschaftlichen Gleichberechtigungsdiskurs, da diese im besonderen Mafe sowohl
die erzéhlerische Kraft besitzen, subtil alte Ordnungen im Legitimationsdeckmantel der historischen
Authentizitat aufrecht zu erhalten, als auch eine Modifikation durch einen modernen Rickblick bzw.
eine differenziert-kritische  Auseinandersetzung ermdglichen, die Eingang in unser
Gegenwartsbewusstsein und Kollektives Gedéchtnis haben kdénnen und somit unsere ldentitat
pragen. Dabei sind die Parameter historische Korrektheit und Authentizitdt zwar einerseits
Bestandteil der Publikumserwartung, andererseits stets individuell geméaf der jeweiligen Dynamik
eines Stoffes zu bewerten und in ihrer Ausprdgung per se kein Gitesiegel. Vielmehr kann der
Anspruch einer Plausibilitat trotz gedehnter Interpretationsrdume erneuert werden.

Die von Aleida Assmann beobachtete Qualitdt der differenzierten Traumaaufarbeitung, der
Transkulturalitdt und Egalitat, die im Zuge der Erinnerungskonjunktur existente Alternativen zum
Phdanomen des Otherings und der Retrotopie bilden, scheinen in der fiktionalen
Erinnerungsproduktion noch wenig genutzte Potenziale darzustellen. Dabei sind Chernoby! sowie

Mindhunter zumindest hinsichtlich der kritischen Auseinandersetzung mit kulturell verankerten

218 \/gl. z.B. Kaiser, Susanne: Politische Mannlichkeit. Wie Incels, Fundamentalisten und Autoritare fiir das Patriarchat mobilmachen,
Berlin 2020.

219Vgl. bspw. Dieter Hallervorden verlautbart seine kritische Haltung tiber genderbewusster Sprache und organisiert sich im Verein
Deutsche Sprache: Vorstand - Verein Deutsche Sprache e. V., letzter Zugriff 05.01.2022.
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Traumata mutige Versuche, alternative Narrative im aufrechterhaltenen Spannungsfeld von Schuld

und Trauma zu erschaffen.

Eine ,wissensgestitzte Uberwindung einschrankender Rollenbilder?2®  miisse weiter
vorangetrieben werden: Karin Heisecke, Projektleitung der Malisa Stiftung verweist auf die
Notwendigkeit, der Auseinandersetzung eine sachliche Diskussionsgrundlage zu schaffen und somit
zu entemotionalisieren. Wahrend diese Masterarbeit exemplarisch anhand von ausgewéhlten
Serien-Formaten Strukturen, Reproduktionsdynamiken und Wirkungsdramaturgien aufzeigen
konnte, ist die empirische Arbeit wie die der Malisa Stiftung unerldsslich, um dem Diskurs mehr

Objektivitat und komparationstaugliche Fakten zu liefern.??’

Zweifelsohne lasst sich aus den Erkenntnissen, die diese Arbeit gewinnt, eine
Handlungsempfehlung  fir eine vielschichtige, feministische und zukunftsweisende
Figurenzeichnung innerhalb historischer Narration ableiten. Dennoch soll abschlieBend betont
werden, dass ein Instrumentarium bzw. Praxistool, dass sich daraus entwickeln lieBBe, nicht mit einer
Schablone gleichgesetzt werden darf, die andere Geschmacker, Sehbedirfnisse und
Formatierungen ausschlief3t. Zwar lassen sich klare ethisch und bildungspolitisch bedenkliche
Grenzen definieren, dennoch bildet sich Diversitdt auch in der Unterschiedlichkeit von
Formatierungen fiktionaler historischer Erzédhlungen ab. Dazu gehdren neben expandierten
Moglichkeitsrdumen, die deutlich erkennbar mit der Utopie spielen, auch Genres wie Alternative
History und Formate, die mit Stereotypen arbeiten und trotz historischem Setting nur wenig
Spannungsfelder mit der historischen Auseinandersetzung bieten. Letztlich kann diverses,
genderbewusstes Erzéhlen und eine liberale Kreativbranche, die nicht rein industriell-wirtschaftlich
funktioniert, nur stattfinden, wenn Pluralitdt auch im Herstellungsprozess und in der Férderung
unterschiedlicher Formatierungen als Selbstverstandlichkeit betrachtet und umgesetzt wird.??? Das
gedankliche Szenario einer programmatischen Qualitdtsschablone, die einen Weg zur Herstellung
historischer Frauenfiguren vorgibt, fihrt schnell zu einer Zensur. Dass solch diktierte, monochrome
Meinungsbilderin Diktaturen und Machtmissbrauch miinden, hat bereits Hannah Arendt aufgezeigt,
die den Begriff der Pluralitdt dem Konzept des Totalitarismus gegeniiberstellte.?23

Alternativ darauf zu vertrauen, dass sich die Gesellschaft und mit ihr die Entwicklung von fiktiven

Stoffen in eine feministische Richtung allein durch subjektive Einschdtzungen und emotional

220 Vgl. MalLisa Stiftung: malisa Stiftung, letzter Zugriff am 20.12.2021.

221 V/gl. Interview Karin Heisecke, S. If u. V.

222 Eine sinnvolle Systematisierung im Umgang mit Diversitat in medialen Produkten bieten inzwischen immer mehr Guidelines,
darunter z.B. br-online.de/jugend/izi/deutsch/publikation/televizion/30 2017 2/Heisecke Goetz oder Mediendiversitat, jeweils
letzter Zugriff am 20.12.2021.

223\/gl. Young-Bruehl, Elisabeth: Hannah Arendt. Leben Werk und Zeit, Frankfurt am Main, 1982, S. 207ff. und 285ff.
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eingefarbte  Argumente &dndere, scheint wenig trostlich.  Vielmehr scheint  durch
Forschungsergebnisse wie die der MalLisa Stiftung belegt, dass durch faktenbasierte Diskussionen
mehr Objektivitat fir einvernehmlichere Entscheidungen und somit mehr Handlungskompetenz
entsteht. So sollen im Folgenden die wichtigsten Aspekte zusammengefasst werden, die die
Zeichnung historischer Frauenfiguren - an feministischen Werten gemessen - begtinstigen und sich
in dieser Arbeit herauskristallisieren lieB3en:

Verlassliches, aber ebenso unspezifischer Garant fir komplexe, moderne Erzdhlungen im
historischen Genre ist das Mal3 an Reflexion Uber Geschlechterrollen und deren Geschichte, mit dem
Stoffe entwickelt werden und das sich in diskursiven Fragestellungen im Spannungsfeld
geschlechterspezifischer Machtgefélle innerhalb der Narration widerspiegelt.

Zentral und universell, das historische Genre Uberwindend, bleibt die erzadhlerische Entscheidung,
dass die weibliche Figur ihre Erkenntnis aus sich selbst heraus entwickelt und somit eine
unantastbare Selbstbestimmtheit erhélt, Resilienz trotz aller widriger Umstande bewahren oder
entwickeln kann und somit zumindest einen minimalen Handlungsspielraum innerhalb eines
patriarchalen Systems erringen kann.

Neben der Zeichnung handlungsfahiger, selbstbestimmter Frauenfiguren darf die Empathiefiihrung
mannlich gelesener Charaktere eine ebenso starke Aufmerksamkeit erhalten. Denn neben der Kraft,
die weibliche Frauenfiguren in einer Erzédhlung entfalten kdnnen, sind in gleichem MaBe die
Zeichnungen mannlicher Charaktere an der Abbildung von Geschichte beteiligt.??* So kénnen sie
entweder zu einer kritischen Auseinandersetzung mit verkrusteten Strukturen einladen oder aber
mittels hartnackiger Schablonen ihrerseits ein Stereotyp manifestieren und somit auch die
Entwicklung der Frauenfiguren abwerten, wenn diese in einem System eine Emanzipation erlangen,
das eindimensional dargestellt wird und wenig Herausforderungen bietet.

Das Elixier zur Zeichnung einer modernen, weiblichen Heldinnenfigur im Setting einer historischen
Préamisse ist ihre Bereitschaft mit erhhtem Risiko gegen bestehende Strukturen zu kdmpfen. Sie
riskiert herbe Verluste, wenn nicht gar ihr eigenes Leben. Dabei startet sie nicht furchtlos in eine
Geschichte. Die Aufgabe ihrer Entwicklung ist es, ihre Angst zu Uberwinden und ihren
Handlungsspielraum zu erweitern.??> Dass sie ihre Ziele, abhéngig von der gewahlten Dramaturgie,
auch verfehlen kann, ist der Komplexitdt der Figurenzeichnung nicht abtraglich. Dennoch ist es
essenziell, diesen Versuch zu erzéhlen und Schuld und Verantwortung bzw. Tater- und Opferschaft
nicht nur in dichotomen Antagonismen zu verteilen.

Die Zeichnung einer handlungsfdhigen, mutigen Frauenfigur trotz einer historisch plausiblen,

gesellschaftlichen Repression, ist insbesondere méglich durch:

224Vgl. Interview Mareen Heying, S. Il u. V.
225\/gl. Interview Annette Hess, S. IV.
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a. Bestrebungen der Figuren, auBerhalb des Systems zu agieren/das System zu
unterwandern, Verdnderung im AuBBen zu bewirken

b. einen finalen, zumindest minimalen Erfolg der Figur

c. eine generelle kritische Auseinandersetzung mit dem Machtgefélle innerhalb der
Erzéhlung

d. Handlungen unabhangig von ménnlichen Figuren

e. Sichtbarkeit von weiblicher Lust und sexuelle Initiative von Frauenfiguren

f.  Need und Want der Figuren, das nicht auf den Erhalt des Systems ausgerichtet ist

g. unabgeschlossene Character Arcs: Figur bleibt trotz Entwicklung ,wiitend’
keine Entschuldigungen fir ihren Kérper, ihre Leistungen und Handlungen

i. mannliche komplexe Figuren

j-  Erkenntnisse, die die Heldin aus sich selbst heraus entwickelt

Diese Aspekte kénnen in ihrer bewussten Umkehrung den Figurenkonflikt ebenfalls sehr wirksam
spiegeln: In der Nicht-Erfillung emanzipatorischer Werte - indem sich die Figur beispielsweise von
dem Rat einer ménnlichen Figur stark beeindrucken lasst oder sich aus gewissen Abhangigkeiten
nicht 16sen kann??¢ - liegt das Potenzial, glaubwirdige, fehlbare und menschliche Figuren zu
erzdhlen, die dennoch das historische Konfliktfeld vielschichtig, wenn nicht sogar umso plastischer,
reflektieren.

Im letzten Kapitel soll abschlieBend ein Ausblick aufgefdchert werden, der sinnvolle, diese Arbeit
fortsetzende Schritte vorschlagt. Darin soll sowohl das Potenzial fir die dramaturgische Arbeit und
die empirische Forschung angesprochen als auch Erneuerungen der Formatierung sowie der
narrativen Modi von Erinnerungsproduktionen erwédhnt werden, die eine modifizierte Abbildung

von Geschichte versprechen.

4.1 Ausblick

Wie bereits im vorangegangenen Kapitel angedeutet, ist die hiesige Untersuchung nur ein
Ausschnitt eines grofBen semantischen Feldes, in dem die Perspektive mannlich gelesener
historischer Figuren nicht fehlen darf. In weiteren Analysen ware es also konsequent, ein stérkeres

Augenmerk auf das systemische Geflige zu richten und zu untersuchen, welche Méglichkeitsrdume

226 Vgl. Interview Florian Vey, S. X.
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kreiert werden kénnen, ohne das Feld der historischen Plausibilitdt und damit des dramaturgisch
dankbaren Konfliktes des Geschlechterdiskurses zu verlassen. Auch kdnnte es lohnen, die Heroine's
Journey noch unabhangiger vom mannlichen Prinzip zu denken und zu modifizieren sowie eine
innerliche Heldenreise fir mannliche Helden zu konzipieren, die sich ihrerseits aus repressiven

patriarchalen Strukturen emanzipieren muissen.

In solch eine erweiterte Untersuchung gehért auch eine Fragestellung zur Gratwanderung von
Fiktion und Dokumentation. Reality-, True-Crime und Dokufiction-Formate erfreuen sich einer
zunehmenden Beliebtheit bzw. einer Renaissance. Die historiographische und audiovisuelle
Aufarbeitung von Zeitzeuginnenberichten durch Formate wie beispielsweise die Netflix-Serie
Rohwedder??’ erreichen ein zunehmend gréBeres Publikum.

Einen spannenden, technisch-innovativen Ansatz bietet die volumetrische Aufzeichnung von
Holocaust-Zeitzeug:innen Interviews: Eine VR-Experience offeriert einen immersiven und
konservierten Zugang zu Inhalten des Kommunikativen Gedéchtnisses, die in absehbarer Zeit
drohen zu versiegen. Dem Regisseur des Projektes Christian Zipfel ist die narrative Gestaltung dabei
sehr bewusst. Unter anderem durch eine wohliberlegte Auswahl von Gedachtnisinhalten und
Themen findet eine Fokussierung auf einen bestimmten Aspekt sowie eine Emotionalisierung und
somit auch Dramaturgie bzw. Dramatisierung der Zeitzeug:innenberichte statt. Dabei ist sein
Anspruch, einen pars-pro-toto-Effekt zu erreichen, d.h. eine Auswahl zu treffen, die es vermag,
reprasentativ fir die Dimension des Holocaust zu wirken und auf weitere Falle zu verweisen.??® Das
Projekt verweist auf das Potenzial, das eine innovative Verbindung unterschiedlicher Formate und
Technologie bereithalt. Damit ist eine kiinstliche Verlangerung des limitierten Kommunikativen
Gedéchtnisses auf immersive Weise méglich. Erinnerungsproduktion ist also nicht allein auf das
Kollektive Gedéchtnis angewiesen, vielmehr kénnte in diesem, auf zukiinftige Projekte verweisenden
Fall von einer modifizierten Formatierung des Gedéachtnisses im erweiterten Sinne der
Ausfihrungen von José van Dijck (Vgl. Kapitel 2.32) die Rede sein. Der aufklarende und informative
Anspruch steht in diesem medial-narrativen Gedachtnisprodukt Gber dem Unterhaltungswert, der
hier vielmehr zweckdienlich wird, indem er Zugang zu den belasteten Inhalten verschafft.

Weiter waren Untersuchungen sinnvoll, die die Wirkungsmechanismen der Retrotopie, die Uber
serielle Formate hinaus betrieben wird, in den Blick nehmen. Dazu wére eine breite Auswertung
historischer Formate notwendig und eine spezifische Fragestellung, die nach den Erkenntnissen

dieser Arbeit die Themen Mythologisierung, Geschlechterrollen und Rassismus nahelegen, da diese

227 Vgl. A Perfect Crime (TV Mini Series 2020) - IMDb, letzter Zugriff am 20.12.2021.

228 /gl Dritte Klappe - Podcast fiir Film, Forschung und Wissenstransfer: Folge 12. Unmittelbar gegen das Vergessen:
Volumetrische Zeitzeug:inneninterviews sowie: Volumetrisches Zeitzeugnis von Holocaustiiberlebenden, jeweils letzter Zugriff
20.12.21.

85



wie im Beispiel Barbaren nachgewiesen ein spezifisches Zusammenwirken entwickeln kénnen. Wie
sehr dieses ein Einzelbeispiel ist, ware Gegenstand einer deutlich gréBeren Arbeit, die die
Kooperation mit Initiativen wie der Malisa Stiftungen voraussetzt. Darin ware eine qualitative
Auswertung des Einsatzes von historischen Frauenfiguren, beispielsweise hinsichtlich ihrer Wants
und Needs, eine sinnvolle Erweiterung zur reinen quantitativen Erhebung.

Auch wéren Initiativen zur Vermittlung von Medienkompetenz hinsichtlich der untersuchten
Phé&nomene sinnvoll, um eine bewusstere Rezeption von historischen Inhalten zu unterstitzen und
die gesellschaftsrelevante Dynamik von Retrotopien hinsichtlich potenzieller Ideologisierungen zu

entkraften.

Retrotopien sind Symptom der Gegenwart. In ihnen wohnen Chance und Risiko gleichermafen, die
in der Entwicklung und Herstellung fiktionaler Produkte in besonderem MaBe mit groBem
Bewusstsein und dem nétigen, kritischen doppelten Boden versehen sein sollten. Doch ein
gegenwartiges Bedirfnis nach der Neusortierung einer repressiven Geschlechterordnung, nach
einer kritischen Distanz zu pathologisierenden Konzepten und auf negative Werte reduzierte
Stereotypen sowie nach selbstbewussten und handlungsfahigen Frauenfiguren, ist keine Retrotopie
und hat unbedingte Berechtigung in aktuelle historische Stoffe Einzug zu erhalten.

Walter Benjamin findet in der 16. These seines Aufsatzes Uber den Begriff der Geschichte kritische
Worte Uber den Gebrauch des Gegenwartbegriffs, der zweckdienlich zur Verstetigung der
Vergangenheit einen Referenzpunkt darstellt. In diesem Sinn ist die Gegenwart ,nicht Ubergang ...
sondern ... zum Stillstand gekommen”?2?. Benjamins kritische Distanz und Empfehlung scheinen sich
an diesem Punkt zu Uberlagern, wenn er den bislang kritisierten Historischen Materialist als
jemanden beschreibt, der der Erzdhlung eines ,Es war einmal’ trotzt und die Vergangenheit nicht als
bloBe Erfahrung betrachtet, die in der Zeit festgeschrieben ist.23? Vor der Folie, dass auch Hannah
Arendt Benjamins chiffrenartigen Worte immer wieder neu rezipierte?®!, darf abschlieBend die
antideterministische These frei nach Walter Benjamin stehen, dass die historische Erzéhlung als

Abbildung von Zeit nur dazu dienen sollte, ,das Kontinuum der Geschichte aufzusprengen”?%2.

229 Benjamin: Uber den Begriff der Geschichte, S. 702.

230 vgl. ebd.

231Vgl. Young-Bruehl, Elisabeth: Hannah Arendt. Leben Werk und Zeit, Frankfurt am Main, 1982, S. 146f. und S. 236.
232 Benjamin: Uber den Begriff der Geschichte, S. 702.
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