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Teil 1 Ausgangspunkte

1.1 Ausgangspunkte dieser Arbeit
1.1.1 Subjektive Einleitung und Fragestellung

Animation wird in Deutschland hauptsachlich als ein Medium fiir Kinder betrachtet und
steht im Allgemeinen flir unkomplizierte Abendunterhaltung, dient jedoch selten als Quel-
le der sozialen Erkenntnis oder gar ihrer Weiterentwicklung.

Mit etwa acht Jahren sah ich das erste Mal den Trickfilm ,,Unten am Fluss” und anders
als bei vielen vergleichbaren Filmen blieben mir die Emotionen und Gedanken, die dieser
Film in mir weckte, immer in Erinnerung.

Mit Sicherheit konnte ich nicht alles an diesem Film so gut verstehen wie heute als Er-
wachsener, doch offenbar auch sehr viel besser als meine Eltern es mir zugetraut hatten.
Dieser Film vermittelte eine besondere Authentizitdt und er erschien so ,,erwachsen”.
Mir war klar, dass es um existenzielle, ,wichtige” Dinge des Lebens geht und das es den
Protagonisten gar nicht so viel anders geht als uns.

Ich habe den Film noch viele Male gesehen und oft hatte ich danach das Bediirfnis mit
meinen Eltern lber diesen Film zu sprechen und sie gingen auch darauf ein.

So habe ich damals schon die Erfahrung gemacht, dass ein Animationsfilm viel mehr sein
kann als pure Unterhaltung.

Aufgrund dieser personlichen Eindriicke méchte ich in dieser wissenschaftlichen Arbeit
versuchen zu ergriinden, ob der Animationsfilm eine soziale Berreicherung in der Gesell-
schaft darstellen kann.

1.1.2 Ziel der Arbeit und Vorgehensweise

Ziel dieser Arbeit ist die Auseinandersetzung mit dem Animationsfilm, als Abbild einer
komplexen gesellschaftlichen Problematik mit ihren sozialen Prozessen, welches es dem
Rezipienten ermdglicht diese zu begreifen und infolgedessen mit seiner eigenen sozialen
Kompetenz zu reflektieren.

Dazu werden zundchst gesellschaftliche Strukturen sowie die Grundlagen der Medien-
und Filmwirkungsforschung im Hinblick auf soziales Verhalten betrachtet.

In der Auseinandersetzung mit emotionaler Intelligenz werden psychologische und gestal-
terische Aspekte fokussiert.

In Teil 3 werden die festgehaltenen Erkenntnisse zur Untersuchung der einzelnen Filmbei-
spiele, welche sich auf die inhaltsanalytische Methode stiitzt, herangezogen.

Die ausgesuchten Filme behandeln allesamt Themen des existenziell Menschlichen und
wurden auf dieser Grundlage ausgewahlt.
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1.2 Ausgangspunkte fiir die Untersuchung
1.2.1 Definierung der Gesellschaft

,Kdme noch einer auf die Idee, Welt als Ganzes in den Blick nehmen zu wollen, er
sdhe ein unausdenkbar komplexes System sich wechselseitig (iberbietender, hier-
archisch verwickelter, ineinander gespiegelter Beobachtungen, ein polykontextu-
rales Spiegelkabinett, in dem er zuletzt sich selbst als beobachtender Beobachter
ertappen miifste [sic], der — ehe sein Blick kollabiert — gerade noch wahrnimmt,
wie sein Spiegelbild in Spiegeln sich spiegelt.”?

Was genau eine Gesellschaft ausmacht, ist nicht klar definiert. Es gibt viele verschiede-
ne Gesellschaftsformen, die versuchen, unserem heutigen Zusammenleben eine wissen-
schaftliche Form zu geben.

Begriffe wie: , Systemtheorie”, ,Kommunikativem Handeln”, ,Risikogesellschaft” oder ,Er-
lebnisgesellschaft” konkurrieren neben den klassischen soziologischen Ansdtzen, um sie
gleichzeitig als die zutreffende Beschreibung der gegenwartigen Gesellschaft zu prasen-
tieren. 2

Klar ist, dass eine Gesellschaft in vielen verschiedenen Formen existieren kann, nicht nur
als groBes Ganzes, also die Menschheit. Gesellschaft kann eine bestimmte Gruppe von
Menschen sein, sei es auf ein Land oder eine Ethnie bezogen.

Auch verstandlich ist, dass diese Gesellschaft zusammenlebt und dass sich daraus gewisse
Regeln des Zusammenlebens, wie etwa die Moral, entwickelt haben.

Ohne diese klaren Strukturen hatte sich die moderne Gesellschaft nicht so entwickelt, wie
es heute der Fall ist.

,Gesellschaftliche Verdnderungen bedingen den Wandel kollektiver Wertvorstel-
lungen. Der gesellschaftliche Reichtum in den westlichen Industrienationen gilt
als Voraussetzung flir eine Umorientierung von materialistischen hin zu postma-
terialistischen Werten”?

Die Gesellschaft oder auch die Offentlichkeit ist sich also gewisser postmaterialistischer
Werte bewusst. Es gibt ein Bewusstsein flir die Umwelt, soziale Gerechtigkeit oder Gleich-
berechtigung. Dieses Bewusstsein entwickelt sich durch Kommunikation weiter.

Bei einer so grolRen Masse an Individuen ist es oft nur moglich durch ein Medium zu kom-
munizieren, um moglichst viele aus dieser Masse zu erreichen.

Diese Medien, sei es das Fernsehen, die Zeitung, das Internet oder eben ein Film, sind zu
einem festen Bestandteil der Kommunikation in unserer Gesellschaft geworden.

1 Massing (Hrsg.): Gesellschaft neu verstehen. Aktuelle Gesellschaftstheorien und Zeitdiagnosen, zit. nach: Fuchs
1989, S5.178

2 vgl. Massing (Hrsg.) 1997, S. 7

3 Menzel: Analyse der Wirkungsweisen von Werbefilmen und Social Spots (2001), S. 7, zit. nach: vgl. Wember WS
1997/98
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1.2.2 Grundsiatze der Medienwirkungsforschung

In der Medienwirkungsforschung geht es um die Wirkung der Massenmedien auf die Ein-
stellungen, Emotionen und Kognitionen eines Rezipienten.

Massenkommunikation und Interpersonale Kommunikation wird erforscht, ebenso wie
die gesellschaftlichen Wirkungen der Massenmedien. Auch hier gibt es viele Verschiedene
Theorien und Ansatze.

Uber die Wirkungsforschung auf der Basis des Einstellungskonzeptes sagt Schenk folgendes:

LAusgehendvonder Uberlegung, dass sich die Einstellungen und Meinungen durch
Lernprozesse dndern, also ein lerntheoretischer Ansatz fiir die Frage-stellung zu
Kommunikation und Einstellungswandel fruchtbar sei, folgerten HOVLAND et. Al.
zum einen, dass der Kommunikator einen Stimulus présentieren muss, der Reak-
tionen bei den Rezipienten evoziert. Der Stimulus ist also ein Schliisselelement in
der Einstellungsédnderungssituation. Zum anderen wiesen die Autoren {(...) darauf
hin, dass eine Kommunikation nur dann zu einer Einstellungs- oder Meinungs-
dnderung fiihren kann, wenn sie zusdtzlich noch Anreize zur Akzeptierung beim
Rezipienten hervorruft.”!

Der Stand der Medienwirkungsforschung zeigt, dass die Medienexpansion eine deutliche
Erhdohung des Informationsangebots mit sich gebracht hat, welches von den Massenme-
dien taglich verbreitet wird. Auch interaktive Medien, wie das Internet, haben die Infor-
mationsbeschaffungsmaoglichkeiten noch einmal erweitert.

Die insgesamt zur Verfligung stehende Informationsmenge kann von der Bevdlkerung
nicht annahernd ausgenutzt werden. Es gehen im Gegensatz viele Informationen unter.
Das hat auf Seiten der Produzenten zur Folge, dass mit allen verfligbaren journalistisch-
stilistischen Darstellungsformen und Gestaltungsmitteln um die Aufmerksamkeit des Pub-
likums gerungen wird. Es wird versucht, diese Aufmerksamkeit durch bestimmte Themen,
Objekte, Personen usw. zu gewinnen.

Allerdings geht dies meist zu Lasten anderer Informationen, die als Informationsiiber-
schuss vergleichsweise geringere oder gar keine Beachtung finden.

Durch dieses Mehr an Information kommt es auch nicht unbedingt zu einer Qualitats-
steigerung, da verstarkt Sensationalismus, Skandale, Infotainment und Gewalt in den Vor-
dergrund der Mediendarstellungen geriickt werden. ?

Nun zdhlt der Animationsfilm nicht unbedingt zu den Massenmedien, doch ist das Wis-
sen der Medienwirkungsforschung doch eine wichtige Grundlage fiir die Einordnung eines
Animationsfilms als kommunikatives Medium in der Gesellschaft.

1
2

Schenk 2002, S. 78
vgl. Schenk 2002, S. 707
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1.2.3 Grundsatze der Filmwirkung

Ein Film bezieht sich von seinem Grundsatz her, zumeist nur auf ein Hauptthema, welches
die Menge an Information einschrankt und konkretisiert.
Und doch passiert sehr viel in einem Film, dass verarbeitet werden muss.

,Das Filmerleben ist keine lineare Angelegenheit, es ist keine Sache von Reflexen
und Druck-Kndpfen, der seelische Zusammenhang ergibt sich nicht durch ,Asso-
ziationen’ von ,Empfindungen’ und \Vorstellungen’ in einem ,Inneren’. Eine Psy-
chologie, die Wirkungsrdume von Filmen analysieren kann, braucht eine andere
Sicht: Wir haben es zu tun mit Medien-Welten, mit Wirkungswelten, mit Produk-
tions-Bildern, mit einer eigentiimlichen Verwandlungs-Logik.”*

Wenn man sich psychologisch mit Filmen befasst, wird das Erleben der Rezipienten bei
der Filmbetrachtung erfasst und analysiert.

Ein Film wird erst wirksam, indem er seelische Prozesse beim Zuschauer auslost, welche
mit Hilfe der beweglichen Methode der Beschreibung festgehalten werden.

Das Filmerleben ist als ein Werk zu betrachten, dass sich liber die gesamte Dauer des
Films entfaltet. Wird diese Ganzheit-Glied-Beziehung nicht beachtet und zum Beispiel nur
die Gewaltszenen eines Films betrachtet kann nur ein Zerrbild zustande kommen. ?

Heinrich Roth schreibt in dem Werk , Filmerleben. Filmwirken. Filmerziehung.”: ,Wir ent-
deckten, dal? [sic] im intensiven Filmerleben eine dem LernprozeR [sic] analoge, die Ein-
stellungen und das Verhalten dndernde EinfluRnahme [sic] vor sich geht {(...).” 3

Doch warum sehen die Menschen Gberhaupt gerne Filme?
Ahren schreibt dazu: ,Von erfolgreichen Filmen fihlen sich die Menschen verstanden.” *

Aber ,Was hat dieses fabrikmaRig erzeugte ,schizophrene Gebilde’ (Guardini) Gberhaupt
mit Kultur zu tun? Was hat diese ,Phantasiemaschine’ (Filop-Miller), die ,sich, soweit Ge-
setze und polizeiliche Praxis es zulassen, den ordinarsten Wiinschen des Publikums ver-
bindet’ (Guardini), etwa gar mit Erziehung zu tun?“?>

Die padagogische Forschung in Bezug auf die Filmwirkung versucht diese Frage mit unter-
schiedlichen Verfahren zu untersuchen.

Einige davon sind das Experten-Befragungsverfahren, das gruppenanalytische Verfahren
oder das inhaltsanalytische Verfahren.

u b wWN R

Ahren (Hrsg.) 1998,S.8 -9
vgl. Ahren (Hrsg.) 1998, S. 17
Heinrich 1963, S.9

Ahren (Hrsg.) 1998, S. 67
Heinrich 1963, S. 11
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Heinrich kommt in seinem Buch zu folgendem Schluss:

,Eine pddagogische Bewertung der Filmwirkung mufS [sic] wiederum unter-
scheiden zwischen der Filmwirkung an sich (generell gesehen) und den konkre-
ten Filmwirkungen, wie sie unter den tatséchlichen soziologischen, politischen,
6konomischen und produktionstechnischen Bedingungen zustande kommen. (...)
Im Dienste hoherer dsthetischer und ethischer Zwecke mufs [sic] die besondere
Intensitdt und Geflihlsbedeutung der filmischen Wahrnehmung als deren beson-

]

derer Vorzug gewertet werden.

1.2.4 Soziale Intelligenz

Bereits seit den 20er Jahren versuchen Intelligenzforscher die emotionale oder auch sozi-
ale Intelligenz wissenschaftlich dingfest zu machen. ?

Ohne diese Art der Intelligenz ware das Zusammenleben in einer Gesellschaft kaum mog-
lich. Sie gibt dem Einzelnen die Moglichkeit mit seiner Umwelt zu interagieren und vor
allem sich in sie hineinzuversetzen.

Menschliche Kompetenzen wie die Selbsterkenntnis, Selbstbeherrschung, Empathie und
dazu die Kinste des Zuhorens, der Konfliktlosung und der Kooperation sind die Haupt-
bestandteile der emotionalen Intelligenz.

,Schon der Evolutionsbiologe Charles Darwin hat sich (...) mit Emotionen be-
schdftigt (...). Seine These lautet, dass die Entwicklung von Emotionen zu einem
Uberlebensvorteil der Spezies Mensch gefiihrt hat. Heute teilen die meisten
Forscher Darwins Ansicht, dass Emotionen den Fortschritt der Menschheit enorm
beglinstigt haben. Emotionen helfen, (...) sowohl in der Bewdltigung von Stan-
dardsituationen als auch bei der Entwicklung von Pldnen und der

Einschdtzung von Risiken (...).”3

Eine der wichtigsten Bausteine der emotionalen Intelligenz ist die Empathie.

,Die Grundlage der Empathie ist Selbstwahrnehmung; je offener wir flir unsere eigenen
Emotionen sind, desto besser kdnnen wir die Gefiihle anderer deuten.” *

Laut Goleman ist ein Unvermogen Geflihle anderer wahrzunehmen ein groRer Mangel an
emotionaler Intelligenz und ein Defizit an Menschlichkeit.

Denn der psychische Kontakt, der jeder mitmenschlichen Regung zugrunde liegt, beruht
auf der Fahigkeit, sich emotional auf andere einzustellen. ®

Heinrich 1963, S. 335

Pressemitteilung, erschienen in Gehirn und Geist, 12/2007

von Kanitz 2014,S.9-10

Goleman: Emotionale Intelligenz (1996), S. 127, zit. nach Mayer / Kirkpatrick 1994 und Larsen 1987
vgl. Goleman 1996, S. 127

u b wWN R
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Die Fahigkeit, die Geflihle anderer beeinflussen und regulieren zu kénnen gehort zum
Themenfeld der sozialen Kompetenz, da sie direkt auf den Umgang mit anderen Men-
schen zielt. !

,Unter sozialer Kompetenz (...) versteht die heutige Forschung insgesamt die Fd-
higkeit, zwischenmenschliche Kommunikation und Interaktionen mit anderen vor
allem emotional konstruktiv und kooperativ zu gestalten.”?

Die Fahigkeiten der Empathie und soziale Kompetenzen sind also die Voraussetzung dafiir,
die Geflihle und Einstellungen anderer zu beeinflussen und auch dafiir, dem Gegentiber
etwas mitzuteilen.

1.2.5 Emotionale Kommunikation

Die emotionale Kommunikation soll in die Untersuchung der Filmbeispiele mit einbezogen
werden, da auch ein Film ein Mittel dieser Art der Kommunikation ist.

,Wir definieren (...) bei jeder Interaktion unsere emotionale Beziehung zum an-
deren —bewufSt [sic] oder unbewufst [sic]. In einer wichtigen Differenzierung geht
der Kommunikationswissenschaftler und Psychologe Friedemann Schulz von
Thun davon aus, dafs [sic] zwischenmenschliche Interaktion eine ,vierdimensiona-
le” Angelegenheit sei. Im Bild des sogenannten Nachrichtenquadrates sind diese
vier kommunikativen Dimensionen — Sachinhalt, Selbstoffenbarung, Beziehung
und Apell — zusammengefafSt [sic]:“3

Sachinhalt

Selbst-

Mnbarung Appell Empfinger

Beziehung

Abb. 01: Die vier Faktoren einer Nachricht
Eigene Darstellung, nach: Huber 1996, S. 36

Inhaltsaspekt: Woriber wird informiert?
Selbstoffenbarungsaspekt: Was gibt man von sich selbst kund?
Beziehungscharakter: Was halt man vom anderen, wie ist das gegenseitige Verhaltnis?

Apelicharakter: Wozu mochte ich das Gegeniiber veranlassen? *

vgl. von Kanitz 2014, S. 60
Huber 1996, S. 35/ 38
ebd.,, S. 36

vgl. Huber 1996, S. 36 — 37

A WN R
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Teil 2 Kontextfaktoren fiir die Darstellung sozialer
Kompetenzen durch einen Film

2.1 Wissen, Medien und Vermittlung

2.1.1 Soziale Intelligenz ist erlernbar

Theoretisch liber zwischenmenschliche Umgangsformen und soziale Kompetenzen Be-
scheid zu wissen, hat noch lange nichts mit deren praktischer Umsetzung zu tun. Viele
Menschen wissen um die entsprechenden Regeln, halten sich aber aus mangelnder Sozi-
alisierung trotzdem nicht daran.

Soziale Intelligenz beweist sich in ihrem Einsatz und lasst sich somit, im Gegensatz zur
kognitiven Intelligenz, sogar erlernen.

Eine Forschergruppe an der Universitat Magdeburg fand bei Testreihen, an mehr als 300
Probanden, heraus, dass besonders gute Fahigkeiten auf dem Gebiet der sozialen Intelli-
genz von der allgemeinen Intelligenz unabhangig sind.

Die statistische Datenanalyse zeigte, dass die Wahrnehmung und das Verstandnis sozialer
Informationen offenbar eine gemeinsame Basis haben. !

Der Harvard-Psychologe Robert Rosenthal entwickelte einen Empathie-Test, genannt
PONS (Profile of Nonverbal Sensitivity). Auch hier bestand kaum ein Zusammenhang fir
den Erfolg des Tests und dem Abschneiden bei Tests der allgemeinen Intelligenz, wie dem
1Q-Test.

Die Unabhangigkeit der Empathie von der akademischen Intelligenz wurde auch bei einer
auf Kinder zugeschnittenen Version des PONS festgehalten. 2

Die emotionalen Fahigkeiten eines Menschen hangen also nicht davon ab, wie ,,schlau” er
ist, sondern davon, wie viel ihm im Laufe seines Lebens , beigebracht” wird.

Entwicklungspsychologen fanden heraus, das Kleinkinder Mitgefiihl mit anderen empfin-
den, bevor sie richtig erfasst haben, dass sie eigenstandig existieren.

Man spricht hier von ,,motorischer Mimikry“, welche aus dem Repertoire der Kleinen ver-
schwindet, sobald sie etwa zweieinhalb Jahre alt sind. An diesem Punkt ihrer Entwicklung,
beginnt ihre Sensibilitat fur die emotionale Erregung anderer zu divergieren.

Das National Institute of Mental Health fiihrte eine Reihe von Untersuchungen durch,
welche zeigten, dass dieser Unterschied in der empathischen Anteilnahme stark damit
zusammenhing, wie ihre Eltern sie erzogen. 3

Am Nueva Learning Center in San Francisco vollzieht sich, aufgrund der Erkenntnisse auf dem
Gebiet der emotionalen Forschung, seit Jahren eine Revolution im modernen Unterricht.

1
2
3

vgl. Pressemitteilung, erschienen in Gehirn und Geist, 12/2007
vgl. Goleman 1996, S. 128
ebd., S.129-131
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Unter dem Begriff ,Self Science” — etwa die Kunst oder Wissenschaft vom Selbst — wer-
den nicht nur die kognitive, sondern auch konsequent die emotionale Intelligenz geschult.
Dort ist klar, dass emotionale Bildung flr das Lernen genauso wichtig ist wie Rechnen und
Lesen. !

Unter Psychotherapeuten wird das ,,Gruppentraining sozialer Kompetenzen” (GSK) erfolg-
reich bei sozial angstlichen oder gehemmten Menschen angewandt.

Es ist also erwiesen, dass der Mensch dazu fahig ist, seine emotionalen und sozialen Fa-
higkeiten zu erweitern und zu verbessern.

2.1.2 Alle Erziehung ist auch Medienerziehung

Der aktuelle Stand der Medienpadagogik zeigt auf, dass durch die vorherrschende Medi-
alisierung eine Trennung von akademischer Bildung und Wissensvermittlung stattfindet.

Bildungseinrichtungen verlieren ihr Monopol auf die Vermittlung von Wissen, welches
sich in bildungsferne Systeme verlagert, zu denen nicht zuletzt auch die Medien als Pro-
grammanbieter zahlen.

Das alte Prinzip, wonach der Wissenserwerb nur mit der Bildung des Geistes und der Per-
son selbst verbunden ist, verféllt immer mehr. 2

,Das Wissen, das nicht mehr an die Autoritdt von Personen gebunden ist, macht
die soziale Wissensproduktion und -kommunikation aber auch kontingenter und
risikoreicher — scheinbar sicheres Wissen kann jederzeit und (berall bezweifelt
und kritisiert werden. Diese ,Koevolution von Wissen, Informationsverarbeitung
und Medien’ (Giesecke 2005: 15) bildet ein Signum moderner Wissenskommuni-
kation. Medien stellen hierbei Ermdglicher, Begrenzer und zugleich Mittler sozia-
ler Wissenskommunikation dar, die nicht mehr lokal oder personal gebunden ist
(vgl. McQuail 1994).

Immer grofRere Anteile an Informationen, die zur Verfiigung stehen, werden den Medien
entnommen und die allgemeine Nutzung von Medien verbindet sich immer starker mit
dem alltaglichen Leben.

,Aber auch Gefiihle und Einstellungen, die wir zeigen, sind oft schon durch Me-
dienereignisse und -vorbilder préformiert, Wiinsche und Bed!irfnisse durch sie
bestimmt. (...) Die gesellschaftliche Entwicklung der Medien (...), zeigt, wie me-
dial vermittelte Lernprozesse zunehmend Teil der Grundsozialisation jedes Men-
schen werden. Mit anderen Worten: Weil jeder Mensch von Geburt an in eine
Informations- und Mediengesellschaft hineinwdchst, wo sich die Sphdren des

N

vgl. Huber 1996, S. 83
vgl. Meyer, etc. (Hrsg.) 2011, S. 33
Meyer, etc. (Hrsg.) 2011, S. 139
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Medialen und Nichtmedialen immer stérker gegenseitig durchdringen, sind Erzie-
hungs- und Sozialisationsprozesse immer weniger ohne Bezug auf medial vermit-
teltes Verhalten zu denken.”

Wenn Medien allgemein als ein Teil des Bildungsprozesses gesehen werden konnen, liegt
der Schluss nahe, dass auch der Film in diesem Zusammenhang eine Rolle spielt.

Heinz Moser schreibt in seinem Buch ,Einfihrung in die Medienpadagogik” liber den Zu-
sammenhang zwischen Medienerlebnis und Alltag.

Hier wird der handlungsleitende Charakter von Mediengeschichten fiir Kinder betont. So
nutzen diese die Geschichten einerseits als Interpretationsmuster, um ihr Handeln und
Erleben zu strukturieren, andererseits ist aber auch das alltdgliche Handeln als Interpreta-
tionsmuster des Gesehenen zu verstehen.

Fir Kinder sei das Fernsehen, eine Moglichkeit zum Durchleben aufregender Phantasien,
was ihnen Raum bietet, sie selbst zu sein und zu werden.

Der Umgang mit existenziellen Angsten und inneren Konflikten sind Themen, welche Kin-
der mit Fernsehgeschichten verbinden, wobei sie in der Auseinandersetzung mit ihnen
wachsen. 2

Eine gewisse Medienkompetenz in der heutigen Gesellschaft ist also unumgéanglich, denn
das System der Medien ist nicht auf das Kriterium der Wahrheit, sondern auf den Aus-
tausch von Informationen orientiert.

Daraus ergibt sich die Gefahr der Verfalschung, welche eine mediale Erziehung um so
wichtiger macht.

Moser schreibt dazu: ,So kdnnen Codierungen auch dazu eingesetzt werden, Realitdt in
einer bestimmten und fiir die eigenen Anliegen vorteilhaften Weise zu prasentieren. Es
handelt sich dabei gewissermaRen um eine Codierung bereits codierter Realitdt, welche
auf die Durchsetzung von Interessen bzw. oft auf politische Einflussnahme bezogen ist.” 3

2.2 Die Kunst der Offentlichkeitsarbeit
2.2.1 Die neue Propaganda

Das Wort ,Propaganda” war vor dem Ersten Weltkrieg kaum bekannt und weckte noch
keine negativen Assoziationen, wie es heute der Fall ist.

Es ist ein Fachausdruck, der wie fast alles auf dieser Welt, an sich weder gut noch schlecht
ist, sondern erst durch seinen Gebrauch dazu gemacht wird.

1 Moser 2010, S. 19, S. 35
2 vgl. Moser 2010, S. 185
3  Moser 2010, S.76
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Mit ,,Propaganda” bezeichnet man unterschiedliche Sachverhalte:

1. Eine Gruppe von Kardinilen, die Uberwacher auslandischer Gesandtschaften; auch
das Propaganda-Kolleg in Rom, 1627 von Papst Urban VIII. als ,Sancta congregatio
de propaganda fide’ flr die Ausbildung von Missionspriestern gegriindet.

2. Daraus abgeleitet, jede Institution oder Initiative, die eine Doktrin oder ein System
verbreitet und unterstitzt.

3. Das systematische Bemiihen um o6ffentliche Unterstiitzung fir eine Meinung oder
Handlungsoption.

4. Die dabei angewandten Techniken.*

Propaganda an sich gibt es also schon seid sehr langer Zeit und durch die menschlichen
Errungenschaften der Dampfmaschine, der Druckerpresse und der staatlichen Schulen
entwickelte sie sich immer weiter und zu einem immer machtigeren Mechanismus.

Heute bezeichnen wir Propaganda als ,,PR“ — Public Relations, zu deutsch , Offentlichkeits-
arbeit”. Es geht darum Ideen in grolRem Stil zu streuen und deshalb sollte Propaganda
danach beurteilt werden, welche Ziele sie vertritt und ob die vermittelten Informationen
wahrheitsgemaR sind.

,Der Nachweis, ob eine Kommunikation PR ist oder Propaganda, sprich legitim
oder illegitim, steht systematisch an, konkret und in jedem Fall. Durch blofSe
Etikettierung des einen als integre Offentlichkeitsarbeit und eines anderen als
Uble Propaganda ist nichts bewiesen. Moralische Sanktionierung, insbesondere
die Eigendefinition als ,gut; ist kein Beweis der Wahrheit (...). Eine integre PR
weifst Identitdt, Intention, Ideologie und Interessen aus: Sie ldsst prinzipiell erken-
nen, wer spricht, was er beabsichtigt, wes Geistes Kind er ist und mit wessen Geld
finanziert wurde.”?

2.2.2 Propaganda fiir Sozialwesen, Bildung und Kulturelles

Moderne Propaganda bedeutet also nichts anderes als die konsequente Bemiihung, be-
stimmte Ereignisse zu formen oder zu schaffen, um so die Haltung der Offentlichkeit ge-
geniber einer Idee, einem Unternehmen, einer Gruppe oder einem Werk zu beeinflussen.
Die Praxis, bestimmte Assoziationen und Bilder in den Kopfen der Massen zu erzeugen ist
mittlerweile sehr weit verbreitet. 3

1
2
3

Bernays 2014, S. 28
Klocks, Vorwort zu Bernays 2014, S. 14
vgl. Bernays 2014, S. 31
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Bei genauerer Betrachtung wird klar, dass keine groflere Unternehmung, und sei sie noch
so lobenswert, ohne die offentliche Unterstiitzung in unserer heutigen Gesellschaft funk-
tionieren koénnte.

Auch Wohltatigkeitsorganisationen, wie der WWF oder Amnesty International missen
sich der Propaganda bedienen, da die Offentlichkeit gelenkt werden muss, wenn sie Geld
spenden oder eine bestimmte Aktion unterstiitzt werden soll.

,Doch im weiteren Sinne sind auch die eigentlichen Aktivitdten der Sozialarbeit
nichts anderes als Propaganda. Eine Kampagne zur Erhaltung gesunder Zihne
versucht, die Gewohnheiten der Menschen zu dndern (...). Eine Kampagne fiir
schonere Parkanlagen sucht die Menschen flir eine Steuer zur Verschénerung der
Umwelt zu gewinnen.(...) Soziales Engagement ist in vielen Fdllen mit Propagan-
da identisch. Gesellschaftlicher Fortschritt besteht also einfach in besserer Auf-
kldrung und Bildung der Offentlichkeit im Hinblick auf unmittelbar anstehende
oder kiinftig zu erwartende gesellschaftliche Probleme.” !

Dasselbe gilt fiir die Bildung an Schulen und Universitdaten, obwohl eine hohere Schulbil-
dung und alles Kulturelle in der Gesellschaft generell gut angesehen sind. Es gibt aber oft
nicht gentigend Gelder fiir Bildung allgemein und wir leben in einer Zeit, in der alles auf
Leistung und eine gute finanzielle Lage ausgerichtet ist.

Der Sinn fur das Wissen und die Erweiterung des eigenen Horizonts gehen in dieser Leis-
tungsgesellschaft verloren, ebenso die Bedeutung kultureller Einrichtungen.

Eine Galerie beispielsweise muss erst eine Akzeptanz flir den Kiinstler, dessen Werke sie
ausstellen will, herstellen, um die Offentlichkeit fiir ihr Unternehmen zu interessieren.

Wo steht nunin all dem der Animationsfilm? Er kann in Bezug auf Propaganda fiir all diese
wichtigen und wertvollen Institutionen der Gesellschaft genutzt werden, denn:

,Die Offentlichkeit muss durch die Verkniipfung von Werten wie auch durch dramatische
Inszenierungen fiir ein Thema interessiert werden.” ?

Nun aber stellt sich die Frage was Propaganda im Animationsfilm genau darstellt, da nun
klar ist, dass die Grenzen zwischen Aufklarung und Propaganda sehr leicht verschwimmen.

1
2

Bernays 2014, S. 120
ebd., S. 121
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2.2.3 Social Spots und AnimaDok

,Social Spots werben fiir die verschiedensten nicht-kommerziellen Ziele sozialer,
gesellschaftlicher und politischer Interessengruppen.”?

Ziele und Funktionen von Social Spots kdnnen sein:

1. Information Uber einen Sachverhalt
2. Erinnerung an ein Thema

3. Aufklarung liber gesellschaftliche Zusammenhange 2

Auch wenn Social Spots im Sinne der Offentlichkeit fiir eine ,Gute Sache” werben, erfiillen
sie doch ohne weiteres die Kriterien der Propaganda.
An dieser Stelle wird deutlich, das PR nicht unbedingt etwas Negatives ist.

Christoph B. Melchers schreibt (iber Werbespots: ,Wie man auch das Reden nicht des-
wegen in Frage stellt, weil die Moglichkeit der Lige und Tauschung besteht — und auch
praktiziert wird -, so kann man Propaganda nicht grundsatzlich verurteilen, weil sie in den
Dienst unmenschlicher Ideologien genommen werden kann.” 3

Nun ist ein Social Spot kein klassischer Animationsfilm im eigentlichen Sinne, doch zeigt
sich hier bereits, dass Animation als solche ein gut geeignetes Medium ist, um die
Offentlichkeit zu erreichen.

Und es lasst sich erkennen, dass eine komplexe gesellschaftliche Problematik in kleiner
Form der Offentlichkeit nahe gebracht werden kann.

Vor allem kann ein solcher Film nicht ohne eine ausgereifte emotionale Kompetenz entste-
hen, wenn er Gefiihle und bestimmte Reaktionen bei der Offentlichkeit auslésen mochte.

Sinngemalie Beispiele hierfiir sind der Stop-Motion-Kurzfilm ,,Back to the Start” (Abb. 02)
von dem irischen Animator Johny Kelly aus dem Jahr 2011.

Dieser entstand im Auftrag der ,The CHIPOTLE CULTIVATE foundation®, einer Organisation,
welche sich um den Aufbau einer nachhaltigen, gesunden und gerechten Lebens-mittel-
herkunft bemiht.

Und die CGI 3D Animation ,,Pens” (Abb. 03) der Pariser Produktionsfirma ,Trouble-
makers.tv” von 2014.

Regie flihrte Onur Senturk und der Film entstand im Auftrag von ,Amnesty International”,
einer Menschenrechtsorganisation.

1 Menzel: Analyse der Wirkungsweisen von Werbefilmen und Social Spots (2001), S. 5, zit. nach: Wember WS
1997/98

2 ebd.,,S.5, zit. nach: Wember WS 1997/98

3 Ahren (Hrsg.) 1998, S. 104
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Abb. 02: Back tot the Start
Quelle: ,Back to the Start”, Johny Kelly, 2011, Timecode: 00:00:12 / 00:00:46

Abb. 02: Pens
Quelle: ,Pens”, Onur Senturk, 2014, Timecode: 00:01:19 / 00:01:31

In diesem Zusammenhang soll auch der animierte Dokumentarfilm, kurz AnimaDok, er-
wahnt werden. Nicht zuletzt, da einer der Filme, die in dieser Arbeit untersucht werden
sollen, dieses Genre bedient.

Obwohl der Dokumentarfilm und die Animation kaum unterschiedlicher sein kdnnten, hat
sich in den letzten Jahren, spatestens seit dem Erfolg von ,Waltz with Bashir” (Abb. 04) ein
neues Cross Genre entwickelt.

Die Expertin Annegret Richter, Bereichsleiterin des Animationsfilms beim Festival DOK
Leipzig, sagt dazu folgendes:

,Der Ansatz beim animierten Dokumentarfilm ist ein anderer. Denn es handelt
sich hier oft um Dokumentarfilme, die Themen bearbeiten, bei denen man nicht
ausschliefSlich reale Bilder verwenden kann. Animation wird dann benutzt, wenn
man Erinnerungen, historische Momente oder psychologische Aspekte aufzeigen
will oder wenn die Protagonisten geschlitzt werden miissen. Durch den puren Ge-
brauch der Animation und die Wahl der jeweiligen Asthetik kann aufserdem eine
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zusdtzliche Ebene der Erzdhlung — eine Art Subtext — geschaffen werden, der sich
nur dadurch und rein visuell erschliefst. Deshalb kénnen sich Dokumentarfilm und
Animationsfilm sehr gut ergdnzen (...).”*

Genau hier liegt die Gefahr, die Grenze zwischen dokumentarischer Berichterstattung und
einer rein autobiographischen Erzahlung, welche somit subjektiv ist und dadurch auch
eine bestimmte Ansicht vertritt, zu Gberschreiten.

Kunst und Wirklichkeit sind von Grund auf doch sehr unterschiedlich. Wahrend die Kunst
in die Extreme geht, sozusagen ,schwarz und weilR”, ist die Wirklichkeit doch eher un-
durchsichtig und einheitlich, eine ,graue Masse”.

Doch auch hier lasst sich sagen, dass propagandistische Ziige, um der Gesellschaft ein
wichtiges Anliegen, vor allem auf sozialer Ebene, ndaher zu bringen, keineswegs negativ
sein mussen.

LVor 2008 haben selbst Leute aus dem Filmgeschdft irritiert geschaut, wenn wir
von animierten Dokumentarfilmen gesprochen haben. Es gab nur eine kleine
Gruppe von Filmwissenschaftlern und Filmemachern weltweit, die sich ernsthaft
damit auseinander gesetzt haben. Durch den Erfolg von ,Waltz with Bashir’ist die
Wahrnehmung in der breiten Offentlichkeit gréfSer geworden und Produzenten
haben sich plétzlich dafiir interessiert. Aber es ist spiirbar, dass im Dokumen-
tarfilmbereich gerade ein Ausloten der Gattungsgrenzen und natiirlich auch das
Uberschreiten dieser Grenzen ein Thema sind.”?

Abb. 04: Waltz with Bashir
Quelle: ,Waltz with Bashir®, Ari Folman, 2008, Timecode: 00:07:19 / 00:36:32

1  Matzkeit 2013
2 ebd.
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Die Filme, welche im Folgenden untersucht werden sollen, lassen sich nicht grundsatzlich
als propagandistisch bezeichnen.

Dirk Blothner schreibt in ,Warum sehen wir Filme” sogar: ,Wir sind zu der Einschatzung
gekommen, daR [sic] die meisten erfolgreichen Kinofilme von den Menschen akzeptiert
werden, weil sie ihnen Wahrheiten des menschlichen Lebens auf unterhaltsame Weise
nahebringen — und gerade nicht Ligen und Erfindungen.”?

Ahren und Melcher finden im selben Buch aber auch eine Unterteilung was Propaganda
im Film betrifft: ,,Die meisten Regisseure wollen mit ihren Filmen ein Wirkungsziel er-
reichen, d.h., sie spekulieren auf eine ganz bestimmte Nachwirkung.

Wird die ganze Filmarbeit dem angestrebten Ziel untergeordnet, dann kann man von ei-
nem Propagandafilm sprechen.” ?

Fir die Fragestellung ist dieses Thema relevant und soll daher mit in die Untersuchung
einbezogen werden.

Teil 3 Untersuchung der Filmbeispiele

3.1 Unten am Fluss (Watership Down)

3.1.1 Der Film

Die 92-minitige Verfilmung des gleichnamigen Romans und Bestsellers von Richard
Adams, wurde 1978 in GroRRbritannien von Martin Rosen realisiert.

Die Geschichte handelt von einer Gruppe junger Wildkaninchen, die aus ihrer Heimat flie-
hen und auf der Suche nach einem neuen Anfang viele Gefahren bestehen miissen.

Martin Rosen, ein amerikanischer Produzent, schrieb das Drehbuch zum Film selbst. Die
Vorarbeiten zum Film brauchten vier Jahre, da verschiedene Konzepte entwickelt wurden,
bis man sich entschloss den Film in einer Zeichentrickversion zu realisieren. 3

1
2
3

Ahren (Hrsg.) 1998, S. 65
ebd., S. 84
vgl. Neugart, Pressedokumentation Filmuniversitat Babelsberg Konrad Wolf



Der Animationsfilm als Medium fiir die soziale Kompetenz in einer Gesellschaft

Die Kaninchenbriider Hazel und Fiver fiihren ein gesichertes Kaninchenleben in ihrem an-
gestammten Gehege. Doch eine Vision Fivers einer drohenden Gefahr bringt die beiden
dazu, zusammen mit einigen anderen, die sie (berzeugen konnten, ihre Heimat zu verlas-
sen.

Auf der Suche nach einem neuen Zuhause erleben sie viele Gefahren und treffen auf ver-
schiedenste Gesellschaftsmodelle, manche davon verlockend aber keines wirklich taug-
lich. Am Ende steht der Kampf um die eigene Form von Gemeinschaft und Freiheit gegen
das totalitdre System der , Efrafras” und dessen General Woundwort (Abb. 05).

Der Abenteuerroman, auf welchem der Animationsfilm basiert, hat seinen Namen ,Wa-
tership Down“ von einem Hiigel in der englischen Grafschaft Hampshire. Dort ist auch die
Geschichte um die kleine Gruppe Wildkaninchen angelegt und auch alle anderen Schau-
platze des Geschehens existieren in der Zeit der Veroffentlichung 1972 tatsachlich.

Der Englander Richard Adams erzahlte die Abenteuer von Hazel und Fiver erstmals seinen
zwei, acht und neun Jahre alten, Tochtern, bevor diese ihn baten, seine Geschichten als
Buch zu veroffentlichen. Bis heute wird die weltweite Gesamtauflage auf tGber 50 Millio-
nen Stlick geschatzt.

Anfanglich wurde das Manuskript von einigen Verlagen abgelehnt, unter anderem mit der
Begriindung, dass sich Jugendliche nicht fiir eine Geschichte (iber Kaninchen interessieren
wirden, wohingegen die komplexe Handlung jingere Kinder tberfordere.

Auf die Frage, wieso Adams ausgerechnet Kaninchen zu seinen Helden machte, antwor-
tete dieser:

,Es sind Wesen, die eigentlich schwach und fast hilflos sind, die aber in Stunden
der Gefahr erstaunliches [sic] leisten kénnen — wie der Mensch, der ja von allen
Kreaturen das gefdhrdetste [sic] ist, waffenlos, ohne Fell, ohne scharfe Zdhne,
nicht einmal besonders schnell. Aufserdem sind die Kaninchen fester Teil der sie
umgebenden Natur, und da die Natur mit all ihren Schénheiten und Gefahren
hier eine grofse Rolle spielt, wurden die Helden meines Buches automatisch Ka-
ninchen, die am eigenen Leibe das Ausmayfs der Bedrohungen und der Belohnun-
gen in der Natur erleben.”?

1

Neugart, Pressedokumentation Filmuniversitat Babelsberg Konrad Wolf
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Min‘Sek Sequenzen

0000 01. Exposition

Die Geschichte der Kaninchen — El-ahrairah / Titelvorspann /
Hazel und Fiver, Alltag im Gehege / Fivers Vision /

Warnung der Gemeinschaft / Flucht aus dem Gehege.

1410 02. Flucht aus Owsla-Gebiet
Durchquerrung des Waldes / Uberquerrung des Flusses /
Uber die Strasse / Violets Tod / Nacht auf dem Friedhof.

23’35 03. Cowslips Sippe

Streit und Zweifel unter Hazels Gruppe / Cowslips Einladung /
Der seltsame Bau, Fiver begehrt auf / Bigwig in der Falle /
Fiver entdeckt die Higel.

3234 04. Weg zu den Hiigeln
Die Stallkaninchen auf der Farm /
Hauptmann Holly Uiber die Zerstdrung des alten Geheges.

4038 05. Aufbau des neuen Geheges
Ankunft auf dem Huigel / Kehaar verwundet, Hazel hilft ihm /
Hazel beschlieRt Stallkaninchen zu befreien, wird verwundet.

5329 06. Befreiung aus Efrafra

Kehaar kehrt zurtick, hat die ,Efrafras” gefunden /

Hazel will Kaninchen dort befreien /

Bigwigs Eintritt unter General Woundwort /

Kampf am Eisenweg / Flucht auf Boot, Kehaars Abschied.

7226 07. Kampf um das neue Gehege

Woundwort greift an /

Anlockungsmandéver des Hundes / Endkampf /
Woundworts Tod.

8253 08. Hazels Ende
Gruppe wachst und gedeiht / Hazel und Schwarzes Kaninchen.

Abb. 05: Sequenzgrafik ,,Unten am Fluss“
Eigene Darstellung

3.1.2 Problematik und gesellschaftliche Zusammenhange

Richard Adams selbst sah ,Watership Down” immer als eine Geschichte fiir Kinder, welche
einfach von Kaninchen handelt.

Doch steckt in den Abenteuern von Hazel und seiner Gruppe vielmehr als nur eine Ge-
schichte Uber das erstaunliche Leben so kleiner, den Launen der Natur und Menschen
ausgesetzten, Tiere.

Es ist eine Parabel fur die existenziellen Probleme der Menschen, und gleichzeitig eine
Metapher fir ihren Umgang mit der Natur.

Der Film spricht Gber die Formung einer Gesellschaft an sich und das die eigene Art manch-
mal der groRere Feind ist, als die Widrigkeiten der Natur.

Beispielhaft flr das Existenzielle steht die Gberlebenswichtige Findung eines neuen Gehe-
ges, eines ,hochgelegenen, einsamen Platzchens, dass auch trocken ist”, welche weiterhin
fir die Griindung einer neuen Gemeinschaft unabdingbar ist (Abb. 06).
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Es ist die Suche nach einem friedvollen Ort zum Leben, nach Sicherheit, Geborgenheit und
Glick.

Das perfekte Sinnbild fiir den unbedachten und brutalen Eingriff in die Natur durch die
Hand des Menschen ist Hauptmann Hollys Bericht Gber die Zerstérung des ehemaligen
Geheges von Hazel und den anderen Kaninchen (Abb. 07).

Den plakativen Abschluss hierzu bilden Fivers Worte: ,Sie geben nicht eher Ruhe bis die
Erde vollig zerstort ist.”

Die Gefahr in der eigenen Art und die schlimmste Form einer Gesellschaft verkorpern der
bosartige ,,Hasenschinder” General Woundwort und sein Kaninchenstaat , Efrafra“.

Durch ihn wird der Kampf der Protagonisten, um eine eigene, freie und gleichberechtigte
Form der Gemeinschaft verdeutlicht (Abb. 08).

Nun ist ,Unten am Fluss” lange nicht der einzige Film, der die existenziellen Fragen der
Gesellschaft anspricht. Auch Filme wie , Animal Farm“ erzahlen vom Aufbau und Verfall
eines gesellschaftlichen Systems.

Und doch wird die Botschaft von ,,Unten am Fluss“ durch seine durch und durch sympathi-
schen Protagonisten auf eine besondere und einflihlsame Weise erzahlt.

Abb. 06: Die Ankunft auf dem ,Watership Down“
Quelle: ,Unten am Fluss”, Martin Rosen, 1978, Timecode: 00:42:25 / 00:41:01

Abb. 07: Die Zerstorung des alten Geheges
Quelle: ,Unten am Fluss“, Martin Rosen, 1978, Timecode: 00:38:52 / 00:38:50
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Abb. 08: Der Kaninchenstaat ,,Efrafra“ und General Woundwort
Quelle: ,Unten am Fluss“, Martin Rosen, 1978, Timecode: 00:39:42 / 01:28:06

3.1.3 Gestaltung der Botschaft

Das Besondere an den ,Helden” von ,Unten am Fluss” ist einerseits ihre Authentizitat,
denn all ihr Denken und Handeln beruht auf ihren Bediirfnissen als echte Kaninchen.

So erschniffeln und erlauschen sie sich ihre Welt und klopfen ihre Hinterpfoten auf den
Boden, um ihre Artgenossen zu warnen - sie verhalten sich instinktiv.

Es gibt auch kaum anthropomorphe Aspekte, was ihren Korperbau angeht, sie verwenden
keine Technik oder haben menschenahnliche Behausungen.

,Regisseur Martin Rosen hat (...) keine niedlichen, allzu menschlichen Disney-
Hasen zeichnen lassen; die menschlichen Zustdnde sind eher unaufféllig auf die
Tiere (ibertragen worden.”?

Andererseits denken sie rational, sind intelligent und unterhalten sich wie Menschen mit-
einander.

Ilhr Verhalten entspricht also dem von Kaninchen, sie werden aber gleichzeitig von mensch-
lichen Geflihlen geleitet. Sie haben sogar eine eigene Kultur, die auf der Mythologie um
Frith, den Sonnengott und El-ahrairah, dem Ur-Kaninchen, besteht.

Auch existieren Vokabeln einer eigenen Sprache, wie der Begriff ,Silflay” fiir das gemein-
schaftliche Fressen im Freien oder ,,Hrududil” fir ein fahrendes Auto.

Diese Art der Darstellung ermoglicht es dem Rezipienten die Welt und Bediirfnisse eines
vollkommen anderen Lebewesens zu erfiihlen und nachzuvollziehen.

Durch die authentische Darbietung der Tiere und vor allem auch ihrer Umgebung wird der
Rezipient in ihre ,reale, harte” Welt gezogen, es gibt keine comichafte Uberzeichnung der
Dinge.

1

Bongers 1981
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Gleichzeitig bietet die Animation die Moéglichkeit, die geflihlsmaRige Ohnmacht der Kanin-
chen auszudriicken, die sie empfinden, wenn ihnen Leid wiederfahrt. Dies ist in der Szene
verdeutlicht, in der Hauptmann Holly tUber die Zerstorung ihrer alten Heimat berichtet.
Der authentische Zeichenstil und die leichte Colorierung durch Aquarell werden hier von
kraftigen, einfachen Farben und Formen ersetzt.

Die sterbenden Kaninchen, nur durch ihre Kopfe dargestellt, welche mit roten, weitaufge-
rissenen Augen die Angst und die Quall bildlich werden lassen (Abb. 07 und 09).

Auch die Sequenz von Fivers Suche nach dem totgeglaubten Hazel ist sehr abstrakt darge-
stellt, es gibt eine Art Tanz der beiden Briider, zusammen mit dem schwarzen Kaninchen
des Todes.

Fivers Angste um seinen Bruder werden dem Rezipienten auf gefiihlsmaRiger Ebene nahe-
gebracht, hier noch unterstrichen durch den Song ,Bright Eyes” von Art Garfunkel.

Die ,realen” Gefahren und Bedrohungen werden hingegen in all ihrer Brutalitdt und voll-
kommen ungeschont prasentiert. So flieBt bei Verletzungen Blut, beim Kampf haben die Tie-
re Schaum vor dem Maul und beim Téten und Sterben wird nicht weggeblendet (Abb. 10).
Gerade auch der Mut diese Dinge zu zeigen, hinterlasst Eindruck beim Rezipienten.

Die Folgen die Wagnisse, Kimpfe und Entscheidungen haben kdnnen, pragen sich ein im
Kopf des Zuschauers.

Abb. 09: Abstrakte Darstellung eines traumatischen Erlebnisses
Quelle: ,Unten am Fluss“, Martin Rosen, 1978, Timecode: 00:38:41 / 00:38:47

Abb. 10: Die ,Realitat”“ von Schmerz und Tod
Quelle: ,Unten am Fluss“, Martin Rosen, 1978, Timecode: 00:31:42 / 01:21:08
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Ein weiteres Symbol fir die vereinfachte und zusammengefasste Vermittlung der grolRen
Themen der menschlichen Existenz sind die einzelnen Kaninchen selbst.

So ist etwa Hazel, aufgrund seiner durchdachten und sozialen Entscheidungen schnell als
Anflihrer der Gruppe erkoren, das Sinnbild fiir eine weise und starke Flihrung. Er wird von
den anderen nicht als ,,Oberkaninchen” akzeptiert, weil er sie unterdriickt oder umgarnt,
sondern weil er weitsichtig und mutig ist.

In der Sequenz der Uberquerung des Flusses wird seine Fiihrungsweise deutlich: Bigwig
als Einzelkdmpfer will jeden sich selbst tiberlassen, fiir Hazel aber ,sitzen alle gemeinsam
im Dreck und miissen gemeinsam wieder raus”.

So weil} er die Fahigkeiten der einzelnen Mitglieder der Gruppe zu nutzen, wie etwa Black-
berrys Klugheit, Dandelions Schnelligkeit oder auch Pipkins kleine Gestalt, um den ster-
benden Bigwig aus einer Schlinge zu befreien. Sein Mut Entscheidungen zu treffen, die
Verantwortung zu ibernehmen und die Fahigkeit die anderen zu vereinen machen ihn
zum Anfihrer.

Er steht fur die Wunschvorstellung einer optimalen Gesellschaft, wobei nicht ganz klar
wird, ob dies nun eine Demokratie oder eine Monarchie ist. Doch kommt es auch gar nicht
darauf an, nur darauf das eine Gesellschaft nur dann funktioniert, wenn es auch eine tat-
sachliche Gemeinschaft gibt.

Fir ein weiteres Gesellschaftsmodell steht Cowslip und seine Einstellung ,,sein Schicksal
mit Wirde zu akzeptieren”. Er spricht sich von jeder Verantwortung seine Sippe zu fiihren
und fir sie einzustehen frei.

Er ist die Wiederspiegelung eines zwar sozialistischen aber egalitdren Systems, in dem
Niemand die Verantwortung fiir ein grausames Geschehen tGbernimmt.

In dem riesigen Bau, in dem es genug Platz und Futter fir alle gibt, herrscht eine gewisse
Lethargie. Die Kaninchen dort verhalten sich nicht mehr ihrem Naturell entsprechend, sie
zahlen einen hohen Preis fiir ihre Bequemlichkeit, namlich die Erwartung eines frihzeiti-
gen und grausamen Todes.

Die, den Einzelnen verachtenste Form der Gesellschaft, die Diktatur, wird klar durch Gene-
ral Woundwort und ,Efrafra® reprasentiert.

Die Wiinsche und Bediirfnisse der einzelnen Kaninchen werden nicht im geringsten be-
achtet, kleinste Vergehen des sehr streng reglementierten Lebens, werden hart bestraft.
Durch Unterdriickung und Grausamkeit soll das sich selbst zerstorende System aufrecht
erhalten werden, doch Hazel und seine Gruppe bringen den Gedanken der Freiheit.

Der kleine Fiver und der einstige Owsla-Offizier Bigwig stehen in dieser Konstellation fiir
wichtige und doch so unterschiedliche Fahigkeiten, die den Erfolg der neuen Gemein-
schaft begriinden.

Fivers Sensibilitat kleinste Veranderungen wahrzunehmen und in jeder Weise auf sein Ge-
fihl, ja seinen Instinkt zu vertrauen geben erst den Ausschlag dafir die Gefahr zu erken-
nen. Sensibilitat und Geflhl werden nicht als Schwache gezeigt, sondern als der Antrieb
die richtige Entscheidung zu treffen.
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Ohne Fiver ware die ganze Gruppe bei der Zerstorung des Geheges umgekommen und das
neue Ziel hatte keine Gestalt angenommen.

Bigwig hingegen hat wahrend seiner militdren Laufbahn gelernt Gefihle zu unterdriicken.
Er ist ein Kimpfer, der ohne Riicksicht auf sein eigenes Leben, fiir die Sache kdampft, an die
er glaubt. Und vor allem glaubt er an seine eigene korperliche Starke. Er macht wahrend
des Films eine besondere Entwicklung durch, welche ihn von einem Einzelkdmpfer, der
nur den Befehlen einer Obrigkeit folgt, zu einem wertvollen Mitglied der Gruppe werden
lasst. Er lernt durch Fiver und Hazel, dass soziales Miteinander die Gruppe starken und so
die Probleme besser zu l6sen sind.

In der Sequenz, in welcher Bigwig in eine Schlinge der Menschen gerét, vollzieht sich die
Wandlung ganz wortlich. Er glaubt Fivers Misstrauen gegentiber Cowslip sei unbegriindet
und will dafiir ,,sorgen”, dass auch die anderen ihm nicht mehr glauben. Nachdem die
Gruppe es durch ihren Zusammenhalt und die Nutzung ihrer Fahigkeiten geschafft hat, ihn
zu befreien, fragt er Fiver, was sie als Nachstes tun sollen. Auch er erkennt den Wert des
Einzelnen und seiner Fahigkeiten.

Durch diese beiden Kaninchen kann sich der Rezipient besser in dem Geschehen wieder-
finden, denn sie flrchten sich, konnen allein nicht ihre Gedanken in die Tat umsetzen oder
denken zuerst nur an sich selbst.

Die musikalische Untermalung fir die Abenteuer der kleinen Kaninchengruppe ist der
Soundtrack von Angela Morley, zugleich wunderschon und duster.

Er transportiert die Schonheit und Wichtigkeit der Natur, in welcher die Tiere leben und
ebenso die Gefahren, die von allen Seiten auf sie lauern.

Der bereits erwdhnte Song ,,Bright Eyes” von Art Garfunkel verbindet sich im Film sehr gut
mit der Filmmusik und gibt der Szene, in welcher Fiver seinen totgeglaubten Bruder sucht,
die emotionale Nahe.

Der Film ist ein gutes Beispiel dafir, wie wichtig der Einsatz von Musik im Animationsfilm
fir die Ubermittlung von Gefiihlen ist.

3.1.4 Filmwirkung

Eine Gesellschaft ist nicht gleich auch eine Gemeinschaft, dazu muss der Starke den
Schwachen sehen und héren und mit ihm zusammen entscheiden.

Der Film schafft es durch die Reduzierung der menschlichen Existenzprobleme auf das
Uberschaubare Leben der Kaninchen eine klare Aussage zu machen.

Und doch erzwingt er keine Reaktion des Rezipienten, denn es geht vor allem darum, zu
verstehen. Die Kaninchen verstehen nicht, sie folgen einfach ihrem Herzen und ihr Wissen
ist auf ihre unmittelbare Umgebung begrenzt.
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Diese Einfachheit sorgt dafir, dass die Taten von Hazel, Fiver, Bigwig und ihren Freunden
dem Sehenden leise aber mit Klarheit die Konsequenzen des menschlichen Tuns ins Be-
wusstsein bringen.

Doch belehrt diese Einfachheit eben auch nicht, sie zeigt nur auf.

,In den Siebzigern deuteten die Erwachsenen ,Watership Down’ gern auch als
politische Allegorie und lasen allerlei ideologische Verschwérungstheorien hinein.
Man kann den Film aber auch einfach als fesselndes Abenteuer anschauen: riih-
rend, witzig und ftir einen Kinderfilm auch recht brutal. Aber so ist eben die Welt
da draufSen, wenn man sich nicht in seinen Bau verkriecht.”*

Fir Kinder ist der Film tatsdchlich sehr anspruchsvoll, da viel passiert, mit dem sie sich
in ihren jungen Jahren oft noch nicht auseinandersetzen mussten, gleichwohl aber umso
interessanter da auch sie die Tiefgriindigkeit empfinden, welche die Geschichte transpor-
tiert.

,In einer Vorstellung mit Kindern konnte festgestellt werden, daf3 [sic] diese die
mythologischen Anfangsszenen nicht ganz verstehen. Auch die Funktion des
schwarzen Kaninchens des Todes wurde nicht erfafst [sic]. Dagegen werden die
Verhaltensweisen der einzelnen Kaninchen schon nachvollziehbar. Mag der Film
fur Erwachsene die menschlichen Existenzprobleme, die der symbolhaften Hand-
lung zu entnehmen sind, allzu aufdringlich durch die Kaninchen ins Bild bringen,
Kinder haben zu diesen Tierdarstellungen ein natdirliches, d.h. noch ungebroche-
nes Verhdltnis und lassen sich davon zu intensiven Aussprachen anregen.”?

,unten am Fluss” ist in jedem Fall ein besonderer Animationsfilm, denn er schafft es sich
so zu offenbaren, dass sein Apell in die Herzen und Kopfe sowohl von Kindern, als auch
Erwachsenen und einer ganzen Gesellschaft dringen kann.

Sicher lassen die sich immer weiter entwickelnden Sehgewohnheiten der Rezipienten und
die fortschreitende Modernisierung der Techniken sowohl in den Medien allgemein als
auch in der Animation den Film altern, doch er bleibt eine Besonderheit in der Art seiner
Erzahlung und sein Inhalt zeitlos.

1
2

Schloemann 2011
Neugart, Pressedokumentation Filmuniversitat Babelsberg Konrad Wolf
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3.2 Persepolis

3.2.1 Der Film

Die 96-minitige franzdsische Comicverfilmung ,Persepolis”, benannt nach der alten
Hauptstadt des persischen Reichs, von den Comickiinstlern Marjane Satrapi und Vincent
Paronnaud, stammt aus dem Jahr 2007.

In der autobiographisch anmutenden Geschichte, geht es um Marjane Satrapi selbst, wel-
che als junges Madchen in Iran eine Revolution, eine Diktatur und einen Krieg erlebt und
in der Hoffnung auf ein besseres Leben, von ihren Eltern in den Westen geschickt wird
(Abb. 11).

Marjane Satrapi wurde 1969 in Iran geboren und wuchs in Teheran in einer linken Mittel-
standsfamilie auf. Mit 15 Jahren wurde sie von ihren Eltern allein nach Wien geschickt, da-
mit sie den Auswirkungen der islamistischen Revolution und dem 1. Golfkrieg entfliehen
konnte.

Nach vier Jahren kehrte sie nach Iran zurlick und studierte an der Kunstfakultat visuelle
Kommunikation. 1994 verliel8 sie Iran endgtiltig und emigrierte nach Frankreich.

Heute lebt sie in Paris und arbeitet als Comiczeichnerin, von Kinderbuchillustratorin und
Filmemacherin.

,Persepolis” erhielt bei den 60. Filmfestspielen von Cannes den ,,Preis der Jury” und wur-
de fiir den besten fremdsprachigen Film bei der Oscar-Verleihung 2008 nominiert.

Von der Film- und Medienbranche wird ,,Persepolis” als Autobiographie gehandelt und die
Animationsszene betrachtet ihn gerne als gelungenes Beispiel des AnimaDok.

Doch Satrapi selbst distanziert sich von der Aussage, der Film sei autobiographisch oder
gar ein Dokumentarfilm.

,Ich erzéhle weniger von mir, als dass ich mich als Figur einsetze. Der Film ist
nicht autobiografisch und auch kein psychologisches Statement. Es ist kein Do-
kumentarfilm. (...) Marjane im Film ist eine Figur, mit der sich jeder identifizieren
kann — auf der menschlichen Ebene. Ich gebe ihr meinen Namen, aber ich konst-
ruiere — anders als im Dokumentarfilm — eine Geschichte.”*

Die Geschichte der kleinen ,,Marji“ wurde von Satrapi urspriinglich als vierteilige Graphic
Novel herausgegeben, welche 2004 als Comic des Jahres und mit dem Max-und-Moritz-
Preis ausgezeichnet wurde.

Der Animationsfilm, wie der Comic, weitgehend schwarz-weill gehalten, ist ein ideales
Medium fiir das personliche Erzéhlen von Geschichten und Geschichte.

Keine andere Filmform kann persdnliche Erinnerungen so unverstellt und unkorrumpier-
bar wiedergeben. ?

1
2

Mayer 2007, Pressedokumentation Filmuniversitat Babelsberg Konrad Wolf
vgl. Kothenschulte 2007, Pressedokumentation Filmuniversitat Babelsberg Konrad Wolf
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,Der Nachteil eines Spielfilms besteht darin, dass eine Geschichte dann, wenn
sie in einer klar definierten Umgebung angesiedelt und von bekannten Akteu-
ren gespielt wird, ihre Allgemeingdltigkeit verliert. Wie sollen Sie sich mit Brad
Pitt identifizieren? Bei einem gezeichneten Film kénnen Sie das vermeiden, indem
Sie die Charaktere und die Dekors abstrahieren. (...) Der zweite Vorteil des Trick-
films liegt darin, dass man unterschiedlichste Elemente miteinander kombinieren
kann: Meine Heldin trifft Gott, sie erinnert sich in Riickblicken, es gibt erzéhlte
Geschichten innerhalb der Geschichte — das kénnen Sie in Spielfilmen nicht so
einfach machen.”*

Min‘Sek Sequenzen

0000 01. Exposition (Teheran 1978)

Titelvorspann / Erwachsene Marjane am Flughafen /

Marjane, ihre Familie und Einstellung zum Schah /

Demonstration, Sturz des Schah / Ramin, Marjane und Gott /
Onkel Anousche und Marjane / Folgen der Islam. Republik /
Marjane mit O. Anousche im Gefiangnis / Marjanes Bruch mit Gott.

2128 02. Teheran 1982

Schule fir Madchen / Marjane und Frau Satrapi beim Einkauf /
Bombenangriff in der Nacht / Kasettenkauf, Sittenwéachterinnen /
Kriegsszenen / Frau Nasin, Martyrergesprach /

Heimliches Feiern, nachtliche Kontrolle /

Herzkranker Onkel, Passfalschung und Nilofas Verhaftung/

Letzte Nacht mit Oma / Marjanes Abschied am Flughafen.

41°47 03. Ankunft in Wien

Erwachsene Marjane am Flughafen / Marjane in kathol. Pension /
Schule, Neue Freunde / Weihnachten, Rauswurf aus Pension /
Umziige, Frau Schloss.

4800 04. Wien 1986

Innere Zerissenheit /

Verleugnung der Herkunft, Innerer Dialog mit Oma /

Erste Liebe — Fernando und Markus / Absturz nach Trennung /
Riickkehr nach Teheran.

4038 05. Wieder in Teheran

Erwachsene Marjane, erzahlt aus dem Off /

Herr Satrapi erzahlt vom Krieg / Einsturm auf Marjane/

Nervése Depression / Wiedersehen mit Gott / Wieder ins Leben.

5329 06. Teheran 1992

Marjane studiert / Oma und Marjane, Revolutionswachter
Marjane und ihr Freund verhaftet /

Heirat, Marjane und Frau Satrapi.

7226 07. EinJahr spiter

Marjane unglicklich in Ehe, Gesprach tiber Scheidung /

Rat von Oma / lllegale Party, Nimas Tod /

Erneuter Beschluss Iran zu verlassen, Abschied am Flughafen /
Marjane und Taxifahrer.

Abb. 11: Sequenzgrafik ,,Persepolis”
Eigene Darstellung

1 Platthaus 2007, Pressedokumentation Filmuniversitat Babelsberg Konrad Wolf
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3.2.2 Problematik und gesellschaftliche Zusammenhénge

Der geschichtliche Hintergrund von ,,Persepolis” beinhaltet die Islamistische Revolution
und den ersten Golfkrieg.

Die Islamistische Revolution war eine vielschichtige Bewegung, welche 1979 zur Absetzung
des Schah Mohammad Reza Pahlavi und zur Beendigung der Monarchie in Iran fihrte.
Symbolfigur und Revolutionsfiihrer war Ajatollah Ruhollah Chomeini, der ab 1979 gegen
weitere revolutiondre Gruppen sein Staatskonzept von der Regentschaft der Geistlichkeit
zum Teil mit Gewalt durchsetzte und neues Staatsoberhaupt wurde.

Der erste Golfkrieg fand zwischen Iran und dem Irak statt und dauerte vom 22. September
1980 bis zum 20. August 1988 an. Er endete ohne einen Sieger durch einen Waffenstill-
stand und mit hohen menschlichen und wirtschaftlichen Verlusten auf beiden Seiten.

Die politische Geschichte und das politische Geschehen des Landes werden entweder von
einem der Protagonisten des Films als Geschichte erzahlt oder von ihnen oder Marjane
selbst aus dem Off kommentiert, mit entsprechenden Bildern dazu. Wie etwa in der Se-
quenz, in der Herr Satrapi Gber den Schah berichtet (Abb. 12).

Einige dieser Sequenzen werden aber auch nur von Musik getragen. Oft sind die Animati-
onen hier nur silhouettenhaft, wie etwa die Bilder des Krieges zur Musik von Iron Maiden
(Abb. 13).

Doch ist dieser Hintergrund nur ein Teil der Problematik, ganz nebenbei muss unter diesen
Umstanden auch noch ein junger Mensch erwachsen werden, zerrissen zwischen Flucht
und der eigenen Herkunft. Ein stetiger Ansturm aus zwei Welten - der traditionellen, reli-
giosen und familiaren Kultur Irans und der vor Freiheiten, Dekadenz und Egozentrik strot-
zenden Kultur der westlichen Welt.

Beispielhaft hierfiir sind etwa die Momente in Wien mit Momo und den anderen Freun-
den und die katholische Pension.

Und dann wieder in Iran die Willkommensfeier und die darauf folgende Lethargie, welche
in einer Depression miindet (Abb. 14).

»Persepolis“ behandelt tatsachlich viele Problematiken, aber auch dieser Film findet durch
seine Erzahlung und Gestaltung eine einfache Sprache dafdr.

Abb. 12: Geschichte iiber den Schah
Quelle: ,Persepolis”, Marjane Satrapi & Vincent Paronnaud, 2007, Timecode: 00:05:43 / 00:06:10
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Abb. 13: Bilder des Krieges
Quelle: ,Persepolis”, Marjane Satrapi & Vincent Paronnaud, 2007, Timecode: 00:27:53 / 00:28:23

Abb. 14: Depression
Quelle: ,Persepolis”, Marjane Satrapi & Vincent Paronnaud, 2007, Timecode: 01:05:07 / 01:06:53

3.2.3 Gestaltung der Botschaft

,Durch die Abstraktion der Schwarz-Weifs-Zeichnungen kann jeder einen Bezug
flir sich herstellen. Deutsche haben den Film gesehen und gemocht, ohne eine
Vorstellung davon zu haben, was Iran ist oder Unterdriickung dort, es spricht sie
auf der menschlichen Ebene an.”

Dies sagt Marjane Satrapi selbst, und genau dieser Effekt der Verallgemeinerung macht
,Persepolis” so besonders.

Iran und die Stadt Teheran sind beinahe abstrakt gehalten, es gibt keine Anzeichen von
Orientalismus.

So entsteht fiir den Rezipienten der Eindruck dies konnte tberall sein, auch bei ihm zu
Hause (Abb. 15).

,Dagegen ist das Osterreich, in dem die Fiinfzehnjihrige 1984 ankommt, als pittoresker
Folklorestaat gezeichnet, in dem sich alle Klischees finden, die man in der Welt von der
Alpenrepublik hat (...).“ 2

1  Mayer 2007, Pressedokumentation Filmuniversitat Babelsberg Konrad Wolf
2 Platthaus 2007, Pressedokumentation Filmuniversitat Babelsberg Konrad Wolf
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Diese Art der gegensatzlichen Darstellung lasst den Rezipienten die Wucht der ,fremd-
artigen” Kultur spiren, so wie sie die Protagonistin selbst erfahrt (Abb. 16).

Doch auch wenn Herr Satrapi liber die Geschichte Irans erzahlt oder Onkel Anusch aus
seiner Erinnerung, findet eine Wandlung in der Darstellung statt. Hier wird die Animation
aufwendiger, die Politiker agieren puppenhaft und Iran wird zu einem Marchenreich der
Ornamente.

Hier wird der Rezipient in das Reich der Vergangenheit gezogen, die Vorstellungskraft der
Erzahlung erweckt die Geschichte Irans zum Leben (Abb. 16).

Wie bereits erwahnt, gibt es auch noch die Sequenzen, welche nahezu komplett als Sil-
houetten gezeichnet sind. Sie vergegenwartigen immer die Gefahr, den Kampf und den
Krieg.

Hier findet die starkste Reduzierung statt, welche das Geschehen zwar immer auch etwas
unwirklicher macht, gleichzeitig aber die gewaltige Diisternis dieser Ereignisse und ihrer
Unfassbarkeit verdeutlicht (Abb. 13).

Und hier werden am starksten die Folgen von Unterdriickung und Krieg als ein Problem
der Menschheit aufgezeigt, nicht als ein Problem einer einzelnen Gesellschaft.

Ein weiteres Beispiel hierzu sind die Bilder der Demonstration, welche mit der Erschie-
Bung eines jungen Mannes endet (Abb. 17).

Auch Farbe wird in ganz dezenter Weise fiir die Erzahlung genutzt.

Sie umfasst die Rahmenhandlung der Geschichte, welche die erwachsene Marjane am
Flughafen zeigt und ist geschickt in den Ubergingen zur Erzdhlung eingesetzt worden
(Abb. 18).

=l - .m
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Abb. 15: Neutralisierung der Kulissen
Quelle: ,,Persepolis”, Marjane Satrapi & Vincent Paronnaud, 2007, Timecode: 00:04:15 / 00:24:19
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Abb. 17: Demonstration und ErschieBung
Quelle: ,,Persepolis, Marjane Satrapi & Vincent Paronnaud, 2007, Timecode: 00:08:24 / 00:08:46

Abb. 18: Einsatz von Farben
Quelle: ,,Persepolis”, Marjane Satrapi & Vincent Paronnaud, 2007, Timecode: 00:02:19 / 00:41:20

Auch in diesem Film kommt den Protagonisten selbst eine besondere Bedeutung zu, in
der Aufgabe soziales Handeln und Erleben wiederzugeben und verstandlich zu machen.

Allen voran, natlrlich die kleine Marjane, welche im Verlauf des Films eine starke Entwick-
lung durchmacht.

Sie ist ein unschuldiges, naives und gliickliches junges Madchen, welches durch viele harte
Priifungen geht, um am Ende als reife, erwachsene Frau daraus hervorzugehen.

Marjane ist zu Anfang des Films unwissend, sie Gbernimmt blindlinks Meinungen, weil es
ihr so gesagt wurde, etwa von Gott selbst oder der Religionslehrerin. Doch zusammen mit
ihr wird der Rezipient aufgeklart, Gber die Geschichte, ihre Folgen und das Geschehen im
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Land. Und dennoch ist Marjane ein Kind und wie alle Kinder versucht auch sie mit ihren
Mitteln in der so komplizierten Welt um sie herum klarzukommen.

Dies spiegelt sich wieder in der Szene, in welcher Marjane und ihre Freunde, den kleinen
Ramin mit Nageln traktieren wollen, da sein Vater bei der Geheimpolizei gearbeitet und
viele Menschen getotet haben soll.

lhr anschlieRender Dialog mit Gott ldsst sie menschlich dazu lernen, Ramins Reaktion auf
ihre anschlieBende ,Vergebung” bringt Marjane und den Rezipienten aber sofort zurilick
in die komplizierte und unvorhersehbare Welt, in der sie lebt.

Mit dem Tod Onkel Anuschs verdandert sich Marjanes Gefiihlsleben dramatisch, sie bricht
mit Gott, macht ihn fir das Verhalten der Menschen um sie herum verantwortlich.

Hier wird zum ersten Mal klar, dass traumatische Ereignisse einen Menschen verandern
und die Geflihle so iberméchtig sein konnen, dass sie bestimmte Reaktionen hervorrufen.
Noch deutlicher wird dies in Marjanes Zeit in Wien, wo sie ganz auf sich gestellt mit Vor-
urteilen, Beleidigungen und der gleichzeitigen Integration umgehen muss.

Durch sie erlebt der Rezipient all die Qualen eines , Flichtlings”, die er sich sonst nur
schwer vor Augen fiuhren kénnte.

Auf diese Weise wird jede Boshaftigkeit Marjanes, einer ,Fremden” verstandlich und
nachvollziehbar auf menschlicher Ebene.

So fiebert man gar mit, wenn Marjane den Nonnen in der katholischen Pension oder den
Revolutionswéachtern im Auto zuschreit, ,sie seien friiher mal Nutten gewesen” oder ,sie
sollen ihr eben nicht so auf den Arsch glotzen”.

Es ist eine Reaktion auf all die Ungerechtigkeit und Ausdruck der unterdriickten Wut, wel-
che sich Luft macht.

Auch die innere Zerrissenheit eines Menschen zwischen der Liebe zur Heimat und dem
Hass auf ein Regime, welches ebendiese Heimat so unertraglich macht, empfindet der Re-
zipient durch Marjane. Sie 6ffnet die Schleusen des Verstandnisses, welche von so grolRer
Bedeutung sind.

Marjanes Eltern, Frau und Herr Satrapi bilden die festen Saulen fir das Geschehen im
Film. Sie sind immer und Uberall dabei, erleben die Demonstration, helfen der Familie,
Freunden und Nachbarn. Und sie haben Kontakt, zu denen die sich gegen das Regime
auflehnen.

Sie bleiben standhaft, auch wenn der Krieg ins Haus steht. Nicht zuletzt auch, da ihnen
die Verlorenheit in einem anderen Land nur allzu bewusst ist: ,Ebi, vielleicht sollten wir
auch besser das Land verlassen.” ,Wozu? Damit du irgendwo Putzfrau wirst und ich Taxi-
fahrer?”

Sie schrecken nicht davor zuriick, sich ein wenig der eigenen Freiheit zuriickzuholen,
flirchten sich aber gleichzeitig um das Wohl und die Sicherheit ihrer Tochter.

Sie sind das Sinnbild fir Mut und den Willen durchzuhalten und gleichzeitig , der Fels in
der Brandung” — die Sicherheit im Schol der Familie.
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Onkel Anusch steht symbolhaft fiir all jene Menschen, die durch ihre Uberzeugungen in
die Maschinerie von Machtkampf und Krieg geraten und dabei untergehen.

Er ist Sozialist und kampft fur die Freiheit, doch hat keines der politischen Systeme etwas
fiir den Sozialismus Ubrig und so wird er am Ende exekutiert.

Er stirbt fur die Sache, an die er glaubt — er verkorpert die Integritdt, von welcher Marja-
nes GroBmutter so oft spricht.

,Verrate nie deine Integritat!” sind die Worte, welche Marjanes GroRBmutter ihr immer
wieder einbldut. Satrapi hat daraus folgendes mitgenommen: ,,Sie war eine einfache Frau,
aber das war fiir sie eine Frage der Wiirde. Man kann vom Leben alles denken, dass es um
Geld geht oder um Liebe — aber eigentlich geht es um Wiirde.” Satrapis Gromutter ist in
,Persepolis” ihr Gewissen, ihr Quell der Weisheit und Wahrheit.

Die Wichtigkeit der dlteren Generation wird hier ganz deutlich, denn Marjane kann zu
ihr gehen, wenn sie es zu Hause nicht aushalt oder mit ihren Eltern nicht reden kann. Die
Prioritat der Familie wird auch hier wieder hervorgehoben.

,(...) Die Beziehung zu den GrofSeltern ist sehr wichtig, was der Westen vergisst,
weil die Jugendkultur dazu fihrt, alles Alte zurlickzuweisen. Die Industrialisierung
hat Menschen verleitet, ihre Familien zuriickzulassen, sie leben alleine, anders als
in Iran, wo GrofSeltern eine grofSe Rolle spielen, wenn Jugendliche anfangen, ihre
Eltern beschissen zu finden ...”?

Eine weitere herausragende Besonderheit fiir die Ubertragung der Botschaft ist der Hu-
mor von ,,Persepolis”. Satrapi hat flr diese Art der Erzahlung eine einfache Begriindung:

,Humor bertihrt vor allem. Er beriihrt Zuschauer, aber anders als beim Weinen.
Weinen ist etwas sehr Persénliches. Wir weinen, weil jemand krank ist oder ge-
storben. Lachen - verbindet uns vor allem. Sie lachen mit jemandem. (...) Ich
erzihle keine einfache Story, aber ich will niemandem das Paket, das ich trage,
einfach aufhalsen. Humor ist ein Mittel es den Zuschauern ein wenig einfacher zu
machen. Eine Geste der Hoflichkeit.” ?

Und nicht zuletzt ist auch hier die Musik ein weiterer Trager fur die Gefuihlswelt des Films.
Der Soundtrack von Olivier Bernet schafft es immer wieder ganz dicht an Marjane und
ihrem Inneren zu bleiben, wie etwa in der Sequenz, in der sie ihre erste groRe Liebe und
den darauffolgenden Kummer durchlebt.

1
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Auch der Song , Eye oft he Tiger” von der Band Survivor spielt eine wichtige Rolle, nicht
nur dass er sinnbildlich fiir Marjanes Empfinden ist, er steht auch fiir eine bestimmte Zeit
und weckt in den Rezipienten ganz eigene Gefiihle oder gar Erinnerungen.

Auch hier vervollstandigt sich der Film erst mit der Musik.

3.2.4 Filmwirkung

Wahrend bei dem Animationsfilm ,Unten am Fluss” ein Buch Uber Tiere als Vorlage dien-
te, ist die Verbindung zwischen der Nachricht von Persepolis und ihres Senders, und dem
Rezipienten doch viel direkter. Denn der Sender ist in diesem Fall eine einzelne Person, die
das Geschehene selbst erlebt hat.

Marjane Satrapi selbst offenbart sich in der Nachricht, was ihren Beziehungscharakter un-
gemein verstarkt.

Nun kénnte dadurch der Bezug zur Subjektivitat und so zur Propaganda auch starker sein.
Die Kritik zum Gottesstaat ist in einer Sequenz, wenn die Sittenwachterinnen des Islami-
schen Regimes in ihren Burka-dhnlichen Gewandern Marjane schlangengleich um-
kreisen, graphisch besonders verstarkt (Abb. 19).

Doch ist es, wie Marjane Satrapi selbst betont hat, eine Geschichte, und diese basiert nun
einmal auf den subjektiven Erfahrungen eines einzelnen Menschen.

Abb. 19: Sittenwachterinnen
Quelle: ,,Persepolis”, Marjane Satrapi & Vincent Paronnaud, 2007, Timecode: 00:27:02 / 00:27:06

In Iran selbst wurde ,,Persepolis” zuerst nicht gezeigt, Satrapi als Staatsfeindin betrachtet.
,Der in Frankreich lebenden Autorin gehe es um die Verbreitung von kommunistischem
Gedankengut, Anstiftung zu nichtehelichen Beziehungen, Aufwiegelung von Frauen zu
Ubertriebenen Freiheitsforderungen.” !

Doch nach dem grolRen Erfolg des Films konnte die Regierung es sich nicht erlauben, den
Iranern einen iranischen Film, dem so viel internationale Aufmerksamkeit zuteil wurde,
noch langer vorzuenthalten.

So durften am Ende zwei mal 60 Personen den Film in der Islamischen Republik offiziell im
Kino betrachten, allerdings in einer um 20 Minuten gekiirzten Fassung. 2

1  Fuchs, 2008, Pressedokumentation Filmuniversitat Babelsberg Konrad Wolf
2 vgl. Fuchs, 2008, Pressedokumentation Filmuniversitat Babelsberg Konrad Wolf
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Die Verbreitung des Films auf dem Schwarzmarkt boomt nattrlich, angesichts dieser Zensur.
Auch im Libanon wurde der Film zunachst verboten, doch die Zensurbehérde musste ihr
Verbot nach heftiger Kritik revidieren. !

Unter den jungen Erwachsenen in Teheran I6ste der Film Diskussionen aus, es gibt die Kri-
tik, dass der Film nur ein dunkles, gefahrliches Iran zeigt, nicht aber wie es gegenwartig ist. 2

,Wer allerdings glaubt, er bekéime mit ,Persepolis’ einen Propagandafilm gegen
das heutige Iran zu sehen, der irrt. Marjane Satrapi wirft zwar ihr privates Schick-
sal in die Waagschale, aber das Portrait, das sie von ihren Landsleuten zeichnet,
ist eine Liebeserkldrung.”?

Dies zeigt sich in vielen Sequenzen des Films, wie etwa bei den illegalen Partys, wenn Frau
Nasin Angst um ihren Sohn hat oder der herzkranke Onkel einen Pass bendtigt, um ins
Ausland zu kommen. Sie zeigen den Zusammenhalt unter Familie, Freunden und Nach-
barn und ihre Findigkeit selbst in Zeiten der Not. Auch der Ausflug ans Kaspische Meer mit
der GroBmutter spiegelt die Liebe zu Iran wieder.

Auch Gott selbst kommt im Film zu Wort und macht doch all zu klar, dass es ,,Persepolis”
nicht um die Schwarzzeichnung eines Landes und seiner Bevélkerung geht.

Es geht um die Menschen und ihr Verhalten, denn wie Gott in ,Persepolis” sagt, sind sie
es, die sich gegenseitig schlimme Dinge antun. Nicht etwa die Religion, sondern die Ge-
sellschaft ist es, die sich andern muss. Satrapi selbst sagte:

,Ich lebe seit Langem nicht mehr in Iran, ich bin weit weg. Aber ich kann doch
sagen, dass es unméglich ist, in einer Gesellschaft, in der die eine Hilfte der Be-
volkerung, die andere dominiert, eine Demokratie zu etablieren. Demokratie ist
die Funktion einer rechtlichen Gleichheit verschiedener Gruppen, sei es in der Re-
ligion oder des Geschlechts. Und der gréfste Feind der Demokratie ist die patriar-
chale Kultur. (...) Wenn sie gezwungen werden, den Schleier zu tragen, fiihlen Sie
sich unterdriickt. Aber weil ich dieses Geflihl kenne, kann ich niemandem sagen:
Nimm den Schleier ab. Ich mdéchte keinem meine Ansicht aufzwingen. Ich weifs
doch gar nicht, was im Kopf einer religiésen Person unter dem Schleier vorgeht.
Deshalb kann ich auch nicht sagen, ob es gut oder schlecht ist. (...) Ich meine, wir
weltlich orientierten Leute sollten uns nicht fundamentalistisch gebdrden.”*

A WN

vgl. Karich 2008, Pressedokumentation Filmuniversitat Babelsberg Konrad Wolf
vgl. Fuchs, 2008, Pressedokumentation Filmuniversitat Babelsberg Konrad Wolf
Platthaus 2007, Pressedokumentation Filmuniversitat Babelsberg Konrad Wolf
Mayer 2007, Pressedokumentation Filmuniversitat Babelsberg Konrad Wolf
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»Persepolis” schafft es auf jeden Fall die Menschen zu erreichen und bringt sie zum nach-
denken und diskutieren.

Und so birgt der Film angesichts der aktuellen Ereignisse im Weltgeschehen und der dar-
aus resultierenden Flichtlingswelle ein unschatzbares Gedankengut.

,Mit den ersten Augenblicken einer Kindheit im vorrevolutiondren Iran wird ein
Schatzkdstlein gedffnet, wie es Migranten so oft mit sich herumtragen. Und de-
ren Inhalt sie nur selten teilen kénnen, weil er sich im Allgemeinen in Uberset-
zungen zu verfliichtigen pflegt. (...) Es ist ein Film, der aus einem Guss ist und
aus einem Herzen. Und vor dem sich — sofern stehende Ovationen auf einem
Business-Festival als MafSstab taugen — eine menge fremder Herzen éffnen.”

3.2 Der fantastische Mr. Fox (Fantastic Mr. Fox)
3.2.1 Der Film

Der 87-minltige, amerikanische Stop-Motion-Film, basierend auf dem gleichnamigen Kin-
derbuch von Roald Dahl, wurde von Kult-Regisseur Wes Anderson im Jahr 2009

realisiert.

Der Film handelt von einem Fuchs, welcher aus Riicksicht auf seine Familie, die Berufung
zum Hiihnerdieb aufgibt, dann aber beschliel3t heimlich ein letztes groBes ,,Ding zu dre-
hen”. Er bestielt die drei GroBbauern Boggis, Bunce und Bean, ungeahnt der Konsequen-
zen, die sein Handeln fir ihn, seine Familie und die Tiere in der Nachbarschaft hat (Abb.
20).

Das Kinderbuch ,,Fantastic Mr. Fox“ des norwegisch-walisischen Schriftstellers Roald Dahl,
erschien im Jahr 1970, die deutsche Ubersetzung im Jahr 1979.

Hier steht der Kampf gegen die drei GroBbauern im Vordergrund, die kritische Haltung
gegen ein von Geld und Gier bestimmtes System.

Der US-amerikanische Wesley Wales ,Wes"“ Anderson wurde 1969 in Texas geboren und
arbeitet als Filmproduzent, Drehbuchautor und Regisseur. Mit ,,Der fantastische Mr. Fox*“
flihrte er seine erste Regiearbeit bei einem Animationsfilm.

Fir das Drehbuch arbeitete er mit Co-Autor Noah Baumbach zusammen.

Anderson und Baumbach mussten es schaffen, ein bekanntes und beliebtes, aber doch
recht schmales Kinderbuch auf Spielfilmldnge zu strecken.

Am Handlungsstrang wurde wenig gedndert, aber die Figuren und ihre Beziehungen kom-
plexer ausgestattet. ?

1 Kothenschulte 2007, Pressedokumentation Filmuniversitdt Babelsberg Konrad Wolf
2 vgl. Von Reden 2010, S. 17
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So unterscheidet sich der Film trotz der Ubereinstimmungen im Plot sehr stark von seiner
Vorlage, denn anders als bei Dahl muss die Familie Fox nicht nur gegen die Ubermacht ih-
rer Widersacher, den GrolRbauern, ankampfen, sondern sich auch mit den innerfamilidren
Strukturen und Spannungen auseinandersetzen.

,Der Filmemacher hat sich Roald Dahls Figuren so sehr zu Eigen gemacht, dass
es schon beinahe unheimlich ist. Dazu passt dann auch, dass sich Anderson, der
bisher nur Realfilme gedreht hat, mit der gréfSten Selbstversténdlichkeit der M6g-
lichkeiten des Animationskinos bedient.”

Der Mut Andersons auf die ,veraltete” Stop-Motion-Animationstechnik zu setzen, hat sich
bezahlt gemacht. Zwar hat diese Art der Animation durch Filme wie ,Nightmare befo-
re Christmas®, ,Coraline” oder ,Paranorman” eine Art Wiederbelebung erfahren, doch
sind die Animationen dieser Filme so glatt, dass man Computertechnik dahinter vermuten
kdnnte.

Bei ,,Der fantastische Mr. Fox“ dagegen, agieren die Protagonisten staksig und ihr Fell be-
wegt sich unkontrolliert. Die kiinstliche Welt wird physisch greifbar und die Liebe zur Ge-
schichte bei der aufwendigen Filmherstellung sichtbar.

Mithilfe von hunderten bis tausenden Puppen und Kulissen im Miniaturformat wurde
eine farbenprachtige Fabelwelt erschaffen (Abb. 21).

Anderson selbst sagt zu seiner Entscheidung:

,Es war nicht so sehr der Wunsch, eine Ablehnung zu zeigen. Ich bin nur einfach
nicht so angetan von der digitalen Asthetik. Sie verfiihrt mich nicht. Trickfilm da-
gegen verfihrt mich, ich fand ihn schon immer magisch. Wir benutzen beim Film
stdndig digitale Mittel, und man kann tolle Dinge damit machen, auch

Avatar fand ich sehr beeindruckend. Aber diese Sachen sind nicht so magisch wie
die Special Effects in Jean Cocteaus Filmen vor (iber 60 Jahren. Sie waren nicht zu
durchschauen: Leute gingen durch Spiegel, die zu Wasser wurden, wie konnte das
sein? Solche Effekte haben einen besonderen Charme.”?

Bei der Oscarverleihung 2010 wurde ,,Der Fantastische Mr. Fox“ als bester Animationsfilm
und fir die beste Filmmusik nominiert. Zudem wurde er mit dem Annie Award fiir das
beste Drehbuch ausgezeichnet.

1
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Min‘Sek Sequenzen

0000 01. Exposition

Titelvorspann, Gedicht tiber die Bauern /

Mr. und Mrs. Fox stehlen Taubchen /

In der Falle, Versprechen nie mehr zu steheln.

0421 02. Zwei Jahre spater

Baumbesichtigung / Dachs, Einfiihrung Boggis, Bunce und Bean /
Umzug in Baum, Cousin Kristofferson /

Mr. Fox und Kylie / Ash und Kristofferson in Chemieunterricht.

16722 03. Masterplan Phase 1-3

Boggis’ Hihnerhof / Hihnchen fur Mrs. Fox /

Bunces Enten- und Gansehof / Ash und Kristofferson bei Sport /
Beans geheimer Weinkeller, Ratte / Krisensitzung Bauern /
Attentat auf Mr. Fox, Abschuss Schwanz / In Fuchsbaum.

30°'59 04. Zerstorung des Fuchsbaums

Mr. und Mrs. Fox im Bett, Angriff auf Baum /

Flucht unter die Erde / Mr. und Mrs. Fox /

Bauern graben mit Bagger, Flucht tiefer unter die Erde /
In Fluchthéhle / Bauern sprengen Fuchsbaum.

3655 05. Belagerung

Hofmitarbeiter belagern Wald / Mr. Fox und Dachs /

Mrs. Fox und Ash / Unterirdische Grabung zu Bauernhofen /
Dachsbau (Fliichtlingslager) / Bean rastet aus.

4341 06. Gefangennahme

Fest in Dachsbau, Ash und Kristofferson /

Unterspulung der Tunnel, Zerstérung des Dachsbaus /

Mr. Fox verabschiedet sich / Ratte, Kristofferson bei Bean /
Kampf Mr. Fox und Ratte, Rattes Tod.

56°17 07. Alles-oder-nichts-Rettungsmission

Trinkspruch Mr. Fox / Verhandlung fiir Austausch

Kampf an Ubergabetreffpunkt / Mr. Fox, Kylie und Ash /
Kristoffersons Befreiung / Beschuss, Flucht auf Motorrad /
Wolf.

72°'50 08. Drei Tage spater
Tiere gefangen in Kanalisation / Zugang zu Supermarkt /
Mr. Fox” neuer Trinkspruch.

Abb. 20: Sequenzgrafik ,,Der fantastische Mr. Fox“
Eigene Darstellung

3.2.2 Problematik und gesellschaftliche Zusammenhange

»Indem er uns ein tierisches Vergniigen beschert, findet dieser Film zu iberraschenden
Einsichten in grundlegende Bedingungen — des Menschseins.” *

Auch ,,Der fantastische Mr. Fox“ erzahlt von einem gesellschaftlichen System, welches von
wenigen Machtigen beherrscht und instrumentalisiert wird und davon, wie es ist in die-
sem System zu leben.

1
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,Der Stellungskrieg, den die drei Grofsbauern, die zugleich auch Grofskapitalisten
sind, zusammen mit ihren bezahlten Helfershelfern gegen die Familie Fox und
alle anderen freilebenden Tiere fiihren, ist auch eine Schlacht der Weltanschau-

w ]

ungen.

Beispielhaft fur das System Kapitalismus stehen die drei GroRbauern Boggis, Bunce und
Bean, welcher ganz klar der Boseste aber auch Tatkraftigste unter ihnen ist (Abb. 22).
Erist ihr Anflihrer und Zugpferd der vollkommen liberzogenen Strategien Mr. Fox aus dem
Weg zu raumen.

Die Tiere leben in einer ,zivilisierten” Gemeinschaft, in welcher es Zeitungen, Anwilte
und Immobilienmakler gibt. Mr. Fox will unbedingt ein Baumhaus besitzen, da er sich in
einer Erdhohle arm fuhlt (Abb. 23). Die Abhadngigkeit von Erfolg und Reichtum sind also
auch hier mehr als prasent.

,Doch diese Gemeinschaft fullt auf einem Sinn fiir und dem Bediirfnis nach Freiheit. Und
genau diese Freiheit ist der eigentliche Feind der drei Bauern und des von ihnen getrage-
nen Systems.” 2

Vor allem spricht der Film aber vom sozialen Miteinander einer Familie. Sie ist eine der
Grundfeste der Gesellschaft und wie in dieser Arbeit bereits festgestellt, der erste und
wichtigste Grundstein fiur die Entwicklung sozialer Kompetenzen eines jungen Menschen.
Die Beziehung zu Ash und seinem Vater Mr. Fox symbolisiert eine der wichtigen Botschaf-
ten dieses Films Uiber das Zusammenleben in einer Familie.

Ash ist ein AuRenseiter, er ist anders als die anderen, nur will Ash das nicht akzeptieren
und sein Vater ihn aufgrund dessen nicht ernst nehmen.

,Immer noch ist Mr. Fox die Hauptfigur, und es geht um sein Problem, gleichzeitig wildes
Tier und Familienvater sein zu missen.”

So stellt Mr. Fox sich und seinem Freund Kylie die Frage: ,Wer bin ich?“, wortwortlich im
,existenziellen Sinn“, denn ,wie kann ein Fuchs jemals gliicklich sein ohne ein Hilhnchen
zwischen denn Zahnen“?

,Der fantastische Mr. Fox" erzahlt im Gegensatz zu ,Unten am Fluss” oder , Persepolis”
nicht allgemein lber die existenziellen Probleme der Gesellschaft, er geht sehr viel mehr
ins Detail. Er prangert ein System an, namlich das des Kapitalismus, in dem die westliche
Gesellschaft zu leben pflegt. Und er geht noch viel tiefer in das Innere der Gesellschaft,
namlich in ihre kleinste Form von Gemeinschaft, die Familie.

Desweiteren geht es darum als einzelnes, unbedeutendes Individuum in der Gesellschaft
zu leben und zu ,Gberleben”, denn auch das ist existenziell und wie Mr. Fox beweist, ohne
soziale Kompetenzen kaum moglich.

1
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[

Abb. 21: Kiinstliche Fabelwelt
Quelle: ,Der fantastische Mr. Fox“, Wes Anderson, 2009, Timecode: 00:02:03 / 00:13:27

Abb. 22: Bean und die anderen GroRbauern
Quelle: ,Der fantastische Mr. Fox“, Wes Anderson, 2009, Timecode: 00:08:16 / 00:43:24

Abb. 23: Menschengleiches Leben
Quelle: ,Der fantastische Mr. Fox“, Wes Anderson, 2009, Timecode: 00:04:34 / 00:09:48
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3.2.3 Gestaltung der Botschaft

Wie in ,Persepolis“ wird auch hier die Botschaft des Films mittels einer groen Portion Hu-
mor Uberbracht. Auch hier wird wieder deutlich, wie Regisseur Wes Anderson es geschafft
hat trotz seiner eigenen Interpretation des Stoffes, ihren Ursprung zu wahren.

,Diese grofsartige Adaption tréigt neben seiner Handschrift eben auch die seines
urspriinglichen Autors. Der schwarze Humor des Films und seine extrem kriti-
sche Haltung gegentiber einer von Geld und Gier bestimmten Ordnung sind purer
Roald Dahl.”*

Vor allem die knackigen, ohne groBe Umschweife erzahlten Dialoge tragen zur Leichtigkeit
und dem Humor der Geschichte bei. Dies wird schon mit dem ersten Dialog des Films ein-
geleitet, wenn Mr. Und Mrs. Fox sich treffen, um gemeinsam einen ,Taubchen”-Diebstahl
zu begehen:

,Die Abklrzung oder den schonen Weg?“

,Nehmen wir die Abkirzung.”

,Oh, aber der schone Weg ist landschaftlich viel schoner.”

,0k, dann den landschaftlich schénen Weg.”

,Toll, und der ist sowieso n” bisschen kirzer.”

Auch die Hintergriindigkeit des Films wird vor allem durch die Dialoge transportiert. So
etwa in der Sequenz, in welcher erst Ash und dann Kristofferson von einem Ast des Fuchs-
baums in ein Wasserbassin springen. Ash buhlt um die Aufmerksamkeit seines Vaters,
wahrend Kristofferson diese ohne die kleinste Bitte erhalt. Daraufhin sucht er die direkte
Konfrontation im Gesprach:

,Wirdest du sagen ich bin ein Athlet?”

,Was meinst du damit?“

Naja, weillt du ich halte mich fiir einen Athleten und manchmal habe ich das Gefiihl, dass
ihr mich nicht so seht.”

Darauf fragt Mr. Fox ganz direkt: ,Was ist hier der Subtext?“ (Abb. 24).

Auch die Kameraeinstellung spielt dabei eine groRe Rolle, sie macht deutlich wie Ash ver-
sucht sich gro8 zu machen und direkt auf sich und sein Problem aufmerksam zu machen.

Die schnelle, zackige Erzahlung der Geschichte unterstiitzt ebenso ihren Humor.

Dabei treten die gut gewahlten Kameraeinstellungen wieder in den Vordergrund, wie etwa
in der Sequenz, in welcher Mr. Fox und Kylie in Bunces Ganse- und Entenhof einbrechen.
Das ganze Geschehen wird nur durch eine Einstellung erzahlt, welche die Ahnungslosig-
keit des GroRBbauern verdeutlicht und ebenso die Raffinesse von Mr. Fox (Abb. 25).
Gleichzeitig erzahlt diese Sequenz von der perfekten Untergrabung des von den Machti-
gen gut Uberwachten Systems.

1
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Abb. 24: Ash
Quelle: ,Der fantastische Mr. Fox“, Wes Anderson, 2009, Timecode: 00:10:21 / 00:11:17

Abb. 25: Einbruch bei Bunce
Quelle: ,Der fantastische Mr. Fox“, Wes Anderson, 2009, Timecode: 00:19:50 / 00:19:58

Eine besondere Anspielung auf die Abhangigkeit des Kapitalismus selbst unter den Kiinst-
lern wurde in einer Sequenz eingebaut:

,Der von dem britischen Sénger Jarvis Cocker gesprochene Petey ist zwar Folk-
Sdnger und Songwriter, aber auch einer von Grobs Schergen. Einmal wagt er, am
Lagerfeuer eine Ballade iber Mr. Fox und seine fantastischen Taten zu singen,
und wird dafiir natiirlich sofort von seinem Boss zurechtgewiesen, was er kom-
mentarlos (ber sich ergehen Iésst. Auch die Kiinstler sind abhdngig vom Kapital
und lassen sich von ihm instrumentalisieren.”

Die Entscheidung ,,Der fantastische Mr. Fox” in der Stop-Motion-Technik zu erzahlen, be-
einflusst auch die Gestaltung der Botschaft auf besondere Weise.

,Wir sehen dieser Welt an, dass sie aus Materie besteht, nicht aus Berechnungen.” 2

Zum einen gibt sie der Geschichte eine gewisse Bodenstandigkeit und Greifbarkeit, unter-
stltzt aber auch die anthropomorphe Prasenz der tierischen Protagonisten.

Ganz anders als bei ,,Unten am Fluss” sind Mr. Fox und seine Freunde den Menschen und
vor allem auch dem Rezipienten in Aussehen, Verhalten und Lebensweise unwahrschein-
lich ahnlich.

1  Westphal 2010
2 SeeBlen 2010
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Selbst wenn Mr. Fox mit seiner Familie artgerecht in einer Erdhdhle lebt, ist diese wie eine
ganz normale menschliche Behausung eingerichtet (Abb. 23).

Die Gestaltung der Figuren als Zweibeiner mit Kleidung mit viel zu langen GliedmaRen
und ihre immer etwas staksige, eben offensichtlich puppenartige Animation unterstitzt
ebenfalls in vielen Momenten die wunderbare Komik des Films (Abb. 26).

Die Wildheit der menschlichen Tiere, welche in kleinen Momenten immer wieder durch-
kommt, etwa wenn Mr. Fox Pfandkuchen frihstiickt oder sich mit dem Dachs streitet
(Abb. 27), wird immer dann nicht gezeigt, wenn es ans Toten geht.

Zwar hort man das Knurren und Zahne fletschen und sieht das tote Geflligel im Maul von
Mr. Fox und Co, doch findet dieser tiefste Instinkt nur Gestalt in der Vorstellungskraft des
Rezipienten.

In der zivilisierten Gesellschaft missen die Urinstinkte eben im Verborgenen bleiben.

e

Abb. 26: Humorvoller Einsatz der Stop-Motion-Animation
Quelle: ,Der fantastische Mr. Fox“, Wes Anderson, 2009, Timecode: 00:02:58 / 01:17:15

Abb. 27: Das wilde Tier
Quelle: ,Der fantastische Mr. Fox“, Wes Anderson, 2009, Timecode: 00:05:38 / 00:09:09

Auch hier ist es wichtig die Charaktere als Solche zu betrachten, denn wie in den vorher-
gehenden Filmen auch, ermoglichen sie es der Botschaft des Films in den Rezipienten zu
dringen.

Allen voran ist es natlirlich Mr. Fox, der die Hauptkonflikte in der Geschichte tragt, sei es
der Kampf gegen die kapitalistischen GroRBbauern oder der Kampf in seinem Inneren.

Die Figur Mr. Fox bringt vor allem eines auf den Punkt: Das Durchbringen einer Familie in
einem vorbestimmten System ist ein standiger Kampf.
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Und die Tatsache, dass ,,das wilde Tier” in ihm herauswill, ist ein wunderbares Symbol
dafiir, dass der Preis fiir das ,,Uberleben” in einem bestimmten System, einer
bestimmten Gesellschaft oft der Verzicht auf die Verwirklichung des eigenen Selbst ist.
Mr. Fox kampft dagegen an, er will vordergriindig einfach er selbst sein, in einer Welt, in
der alles so fest und starr geregelt ist, dass dies kaum noch maoglich ist.

Nun ist es wie schon gesagt, nicht nur das System an sich, was ihn fesselt, sondern zu ei-
nem Grol3teil eben auch seine Familie.

Die Auferlegung von Verantwortung und Gebundenheit gegeniliber anderer nehmen ei-
nen Teil der eigenen Freiheit und bringen Sorgen und Konflikte mit sich.

Das Mr. Fox es am Ende doch recht schnell schafft, seine egoistische Ader zu Gberwinden
und endlich auch das Potenzial seines ,andersartigen” Sohnes zu erkennen und ganz ne-
benbei auch noch die machtbesessenen GroBbauern zu Uberlisten, ist die Findigkeit und
Schldue eines Fuchses — dieser lernt seine Lebenslektionen eben schneller als der gemei-
ne Zweibeiner.

Das der fantastische Mr. Fox eben so ,fantastisch” ist, lasst die Authentizitat seiner Figur
und seiner Geflihlswelt vielleicht manchmal etwas schwanken, doch machen all seine so
offensichtlichen Fehler ihn doch wieder greifbar.

Er stellt sich am Ende seiner groRten Angst, welche nie die vor den Bauern war, sondern
die vor einem Wolf. Es ist die Wildheit selbst, die er flrchtet, als ein ,zivilisierter” Fuchs.
Der Wolf ist das Sinnbild des Urinstinkts, des Urspriinglichen und auch der Natur, zu
welcher die Zivilisation heute kaum noch Bezug hat und die ihr sogar Angst macht.

Mr. Fox schafft es eine Verbindung mit dieser Urspriinglichkeit herzustellen und wiinscht
dem Wolf viel Gliick ,da drauRen”, er selbst kann und will nicht in diese Welt zurick.

Mr. Fox” Frau Felicity ist vor allem sein Halt und seine grof3e Liebe. lhr offenbart er die
Wahrheit dartiber, dass sie wilde Tiere sind und sie ist es, die ihn dazu bringt, seine Fehler
einzusehen.

Sie gibt immer wieder Wahrheiten mit einem philosophischen Ansatz preis, etwa wenn
sie mit Ash liber das Anderssein spricht, und schafft es so Mr. Fox und auch Ash zum Nach-
denken zu bewegen.

Von allen drei GrolRbauern ist Bean der machtbesessenste und aggressivste, wenn es dar-
um geht, sein Apfelweinimperium zu beschitzen.

Dieser patriarchale, nach eigenen strengen Regeln lebende Mann, geht mit einer Brutali-
tat und Riicksichtslosigkeit gegen Mr. Fox vor, die schon an Wahnsinn grenzt.

Ganz deutlich wird dies bei seinem Ausraster, nachdem ihm Mr. Fox wieder einmal tber-
listet hat und er alles kurz und klein schldgt, was sich in seiner Ndahe befindet.

Dieser Mann symbolisiert die Skrupellosigkeit eines Systems, welches einzig und allein auf
die Vermehrung und Schutz seines Gewinns ausgerichtet ist und dabei weder Land noch
Leben respektiert.
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Die Erzahlung von Ash und Kristofferson, welche beide ein eigenes Leid mit sich herum-
tragen zeigt sehr viele menschliche Aspekte der sozialen Kompetenz und Kommunikation
auf. Beide befinden sich noch in der Phase des Erwachsenwerdens und mussen sich auf
ihre eigene Weise ,,selbst finden”.

Der Film zeigt, dass dabei der ,Perfekte” und der ,Andersartige” vielleicht nicht immer die
gleichen Sorgen und Note haben und dennoch, dass beide Parteien sie haben. Und was
passieren kann, wenn man sich zusammen tut statt sich alleine durchzukampfen.

Die Musik spielt, wie auch bei den vorrangegangenen Filmen eine groRe Rolle bei der
Ubertragung der Gefiihlswelt des Films auf den Rezipienten.

Der Soundtrack von Alexandre Desplat schafft es gleichzeitig die Leichtigkeit des Films
aber auch die Sensibilitdt der Emotionen und ausgesprochenen Wahrheiten einzufangen
und zu verstarken.

Die Songs der Beach Boys, der Rolling Stones von Boby Fuller oder dem bereits erwahn-
ten Jarvis Cocker sind im Film prazise eingesetzt und bilden auch hier die Abrundung des
Ganzen.

Der ,fantastische Mr. Fox” formuliert seine Botschaft am Ende ganz wortlich: , Auf unser
Uberleben!”.

3.2.4 Filmwirkung

Eine Frage hat sich unter Kennern von ,Der fantastische Mr. Fox“ doch immer wieder
gestellt. Ist der Film nun eigentlich flr Kinder oder fiir Erwachsene? Es ist eine Frage der
doppelten Adressierung.

Wes Anderson beantwortete die Frage so:

LAls ich anfing, dachte ich, das wird ein Film fir Kinder und fir Familien. (...) Als
Noah Baumbach und ich mit dem Drehbuch fertig waren, wirkte es allerdings
eher wie ein Film fiir Erwachsene — obwohl! nichts darin passiert, was fiir Kinder
ungeeignet wdre. Die Frage ist eher, wie viel sie von der Handlung und den Wit-
zen mitbekommen. (...) Ich denke, es ist vor allem ein Film fiir Erwachsene, aber
ich habe auch schon gemerkt, dass viele Kinder den Film gern mégen. Ob einem
dieser Film gefdllt oder nicht, héngt glaube ich, eher von der Persénlichkeit und
den Interessen ab als vom Alter. Es ist nun mal ein altmodischer Film, zumindest
die Stop-Motion-Technik ist altmodisch. Manche Kinder interessieren sich grund-
sdtzlich nicht fiir alte Sachen. Und der Film hat wenig Ahnlichkeit mit einem Com-
puterspiel.”?

1 Von Rutenberg 2010
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Auch bei diesem Film verschwimmen die Grenzen des Zielpublikums dhnlich wie bei ,,Un-
ten am Fluss”. Die emotionale Breite ist eine der Besonderheiten dieses Films, welche
nicht zuletzt auch den liebevoll gebauten Puppen zu verdanken ist.

lhre Dialoge sind zum Teil so schnell und philosophisch, dass fiir ein Kind nicht alles Ge-
sagte wirklich zu verstehen ist, aber die Haptik und damit unmittelbare Nahe, welche der
Puppentrick ibertragt, spliren vor allem auch Kinder.

Anderson dazu in einem Interview:

,Neulich bin ich (...) in Paris in einem Krankenhaus aufgetreten, zusammen mit
dem Schauspieler Mathieu Amalric, der Mr. Fox in der franzésischen Fassung
spricht. Ein kleiner Junge im Publikum fragte uns: ,Ist Mr. Fox echt?’ Die anderen
Kinder haben sich dariiber kaputt gelacht. Aber Matthieu und ich haben uns kurz
angeguckt, dann sagte Matthieu: Oui!“?

Die komplizierten und doch so grundsatzlichen Themen, die ,Der fantastische Mr. Fox”
aufgreift, werden mit einer Leichtigkeit behandelt, die den Rezipienten auf jeden Fall in
stiller Freude und hoffnungsvoll hinterldsst, denn:

,Kénnen die (irgendwie immer noch) wilden Tiere den Nachstellungen von drei
fiesen Menschen-Bauern entkommen? Und kommen sie einer Lésung der philo-
sophischen Grundkonflikte — Bestimmung und Freiheit, Individuum und Gesell-
schaft und so weiter néher? 1.) Ja 2.) Gegenfrage: Ist irgendjemand der Lésung
der philosophischen Grundkonflikte tiberhaupt je ndher gekommen?“?

1
2

Von Rutenberg 2010
SeelRlen 2010
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Teil 4 Fazit

Den tatsachlichen wissenschaftlichen Beweis zu erbringen, dass der Animationsfilm einen
sozial pragenden Einfluss auf den Rezipienten hat, ist in dieser Arbeit nicht gelungen. Doch
ist es auch fir die Filmwirkungs- und Medienwirkungsforschung eine schwierige Aufgabe,
wissenschaftliche Belege fiir den tatsachlichen Einfluss des Films und der Medien allge-
mein zu erbringen.

Denn, wie bereits zitiert, sind es vor allem auch die soziologischen, politischen, 6konomi-
schen und produktionstechnischen Bedingungen, mit denen der Rezipient den Film be-
trachtet und die seine Wirkung auf ihn beeinflussen.

Und dennoch kann aus den Untersuchungen der Filmbeispiele geschlossen werden, dass
die Filme ganz klar Emotionen beim Rezipienten auslosen.

Desweiteren wird deutlich, dass durch die klare Vereinfachung die behandelten komple-
xen Themen viel besser aufzunehmen sind als beispielsweise durch das Lesen eines Fach-
artikels oder die Erforschung eines speziellen Themas durch verschiedene Medien.

Die Nahe der Animationsfilme zur modernen Propaganda ist zwar gegeben, aber durch
die klaren Abstrahierungen und die Erzahlung von Geschichten und nicht etwa Tatsachen,
welche auf eine bestimmte Art dargestellt werden, sind die Animationsfilme frei vom
Druck in eine bestimmte Richtung.

Hierbei spielt vor allem die bewulte Entscheidung der Regisseure, Geschichten zu erzdh-
len, welche bewegen und nicht etwa eine bestimmte Meinung zu verbreiten, eine ent-
scheidende Rolle.

Die Veranderung im Rezipienten selbst soll hier nicht durch eine vorgefasste Meinung er-
zeugt werden, sondern durch das Mitfiihlen mit den Protagonisten der Filme.

Die Botschaft sind die Emotionen selbst und ebenso das Betrachten einer komplexen Pro-
blematik aus einem anderen Blickwinkel.

Die Erkenntnisse, welche durch diese Arbeit gewonnen werden konnten, bestatigen die
Annahme, dass der Animationsfilm ein groRRes Potenzial als ein sozial aufklarendes und
verbindendes Medium hat.

Gerne ware ich noch genauer auf die einzelnen Filmbeispiele eingegangen, doch ware
dies weit Uber die Grenzen der zeitlichen und arbeitstechnischen Bedingungen hinausge-
gangen.

Auf der Basis dieser Arbeit konnte in der Zukunft eine Testreihe mit verschiedenen Rezi-
pienten durchgefiihrt werden, um dem wissenschaftlichen Beweis fiir die Zunahme der
sozialen Kompetenz ndaher zu kommen.

Die Erforschung dieses Themas hat mir sehr viel Spal8 bereitet und ich konnte Kenntnisse
gewinnen, welche mir bei der Durchfliihrung eines neuen Animationsprojektes nitzlich
sein werden.
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veroffentlicht.
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