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Claudia Wunderlich

KESO NAZARENUS, KESO ROMANTIKUS ES KARTYATERVEZO:
A KUPELWIESER-TANITVANY UNGER ALAJOS UJRAFELFEDEZESE!

Az al4bbi tanulmény egy késé nazarénus,? késé romantikus akadémiai portré-,
zsaner- és torténeti festd, a gydri Unger Alajos életmtivével foglalkozik: egyrészt be-
mutatjuk eddig kevés figyelemre méltatott, illetve részben csak az elmult években
elSkeriilt olajfestményeit,® masrészt az Unger csaldd kései jatékkartydinak terve-
zésében jatszott szerepét vizsgdljuk. Személyét és életm{ivét mdr érintették az Un-
ger csalddrdl, illetve a csaladi kartyafest§ miihely torténetérdl szél6 kordbbi fel-
dolgozasaink is, amelyekhez Székely Zoltdn a bécsi képzémiivészeti akadémidn
készitett antik tanulmanyrajzok — sajnalatosan feliiletes és hibas megallapitdsokat
tartalmazd* — bemutatédsdval csatlakozott. (Wunderlich 2009, 2010, 2011, 2012;
Székely 2011) A fenti tanulményok és az Gjonnan felfedezett festmények ugyan je-
lentésen bévitették ismereteinket errdl a hossz ideig elfeledett miivészrdl, de sze-
mélyével és palydjaval kapcsolatban tovébbra is szdmtalan kérdés var megvala-
szoldsra.’ Legtijabb kutatdsi eredményeink ismertetésével eztttal a nazarénusok és
a magyar mfivészet sziiletése kozti Osszefliggésekre is szeretnénk rdvildgitani,
egytttal felhivva a figyelmet a magyar miivészettorténet-irds mostohagyerekének
szamit6 nazarénus miivészetre.®

Tanulmanyunkban a kovetkezd kérdésekre keressiik a valaszt: Milyen szerepet
jatszott Unger Alajos kdrtyatervezdként? Milyen (j forrasok segithetik életm{ivének
rekonstrualasat? Hogyan lett a kértyafestd tanoncb6l akadémiai fest6? Milyen poli-
tikai jelentést hordozott Unger m{ivészete és milyen politikai és m{ivészeti szerepet
jatszottak Magyarorszagon a kés6 nazarénusok és késé romantikusok?

A nazarénus miivészet hatdsa Eurdpa jelentds részén aligha tdlbecsiilhetd, a je-
lent8s XIX. szazad eleji m{ivészeti irdnyzatok kozé tartozik. (V6. Grewe 2009 és az
ott feltiintetett irodalom.) Ezzel szemben Cséfalvay az esztergomi Keresztény Mu-
zeum gyfijteménye és kiilondsen a XIX. szdzadi kés6 nazarénus és késé romantikus
festmények kapcsén tgy l4tja, ,hogy a muzeumalapité Simor Janos hercegprimds
és kortarsai szemében a 19. szdzad mfivei tlintek értékesebbnek, a jévére nézve
fontosabbnak. Mai felfogdsunk szerint Simor és Ipolyi a kozépkori és reneszdnsz
miivek megszerzésével tettek nagyobb szolgdlatot a magyar muzeoldgianak. [...]
Simorral és Ipolyival le is z4rult az a korszak, amely inkdbb torténelmi helyzetkép
regisztralasra sarkall, de tdvlatot nem mutat a jové egyhdzmiivészetének.” (Kata-
l6gus Esztergom 2001, 8.)

Cséfalvayval szemben tehdt Simor és Ipolyi Arnold még tébbnyire nagyra érté-
kelték ezt a fajta miivészetet, amit a fenti szerz6 azzal magyaraz, hogy a két fépap a
Magyarorszagon is terjedd szekularizaci6 ellenhatdsaként a ,valldsos és keresztény
korszakok” miivészete, a kozépkor és a reneszansz festészet felé fordult.” (Kataldgus
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Esztergom 2001, 15.) Cséfalvay értékelésében az a legkésébb a XIX. szdzad végén, a
XX. szazad elején kialakult és Németorszagban ma is elterjedt m{ivészettorténeti fel-
fogas tiikr6z6dik, amely a nazarénus miivészetet nem tekinti a XIX. szdzadi roman-
tikus m{ivészeti kdnon részének. (Mitchell 2001)

Ideje azonban feltenniink a kérdést, hogy fenntarthaté-e még a nazarénus m-
vészetnek ez a negatfv megitélése. Erdemes tovébba megvizsgalni azt is, hogy
Unger Alajost milyen kapcsolatok f(izik a nazarénus mfivészethez.

Ahogy azt egy kordbbi tanulmédnyunkban mér bemutattuk, Unger Alajost (Alois)
1814. oktober 29-én a gy6ri belvarosi plébanian keresztelt€k, s igy minden valdszintiség
szerint egy nappal kordbban, oktdber 28-4n sziiletett. A tekintélyes, régi soproni pol-
gdrcsalddbdl szdrmazd kdrtyafest6mester, id6sebb Unger Métyds (Mathias) (1789
1862) és a szintén soproni szarmazasi Brandelmeyer Anna (1785-1838) méasodik fit-
gyermekeként latta meg a napvildgot. (Wunderlich 2010, 143f, 152, 30-33. ldbjegyzet.)
Arajzolds alapismereteit tizévesen a gy6ri nemzeti rajziskolaban sajtitotta el, amely-
nek akkoriban Hieronymi Otté (1766,/68?-1829) volt a tandra, (vé. KML: Hieronymi,
Ott6 Ferenc és az ott megadott irodalom) majd a gydri bencés gimnaziumba jart. Ké-
s6bb, mdr kezd§ kartyafestSként tért vissza az akkor mar Hofbauer Janos vezetése alatt
miik6dd gy6ri rajziskolaba. (Wunderlich 2010, 143; 152 és 31. labjegyzet; Wunder-
lich 2011, 118.) 1833 tavaszan val6szintileg még csak a mestervizsgara valo felkésziilés
érdekében iratkozott be a bécsi képz8miivészeti akadémidra, hiszen nem sokkal késébb
ismét visszatért a gydri rajziskoldba, ahol ekkor mar mivészi tehetségére is felfigyel-
tek.® (Wunderlich 2010, 143; Wunderlich 2011, 118; Székely 2011, 300f, 318, 3. 14b-
jegyzet.) 1836-ban ujra beiratkozott a bécsi akadémidra, és 1842-ig Leopold Kupel-
wieser (1796-1862) tanitvanyaként festészetet, rajzoldst és grafikat tanult.
(Wunderlich 2010, 143.) Tandra volt minden valdszinfiség szerint Anton Schaller
(1772/73-1844, anatdémia), Johann Nepomuk Ender (1793-1854), tovabba temati-
kai és stilisztikai hatdsok alapjan a torténeti festészet tanarava 1840-ben kinevezett Jo-
seph von Fiihrich (1800-1876) is. (Wunderlich 2011, 119; AKL: Fiihrich, Joseph
von.) Az akadémiai tanulmdnyok befejezését kovetSen 1842-1848 kozott a jelek sze-
rint Gy@rben kdrtyatervezéként és fest6ként dolgozott, kdzben hosszabb utazdsokat is
tett. (V0. aldbb, illetve Wunderlich 2010, 144, és 2011, 120.) 1846-ban kidllitott egy
képet a pesti miiegylet kiallitdsdn, 1848 nyardn magénrajztanarként hirdette magat.
Pér honappal késébb, 1848. december 28-4n fiatalon, mindéssze 34 évesen majgyul-
lad4sban halt meg. (Wunderlich 2010, 143f, 2011, 119f.)

Unger Alajos olajképeir6l nemcsak az Unger csaldd leszdrmazottainak szemé-
lyes elbeszéléseibdl tudunk, hanem Unger Kérolynak 2007-ben fellelt végrendele-
tébdlis. (Wunderlich 2010, 145. 42. 14bjegyzet; Wunderlich 2011, 12. 14bjegyzet.)
Az itt felsorolt képek koziil a Gydr visszafoglaldsét dbrézold csatakép (reprodukalva:
Wunderlich 2010, 145.), egy csaladi portré (reprodukélva: Wunderlich 2010, 142.),
egy Maridt, Jézust és Keresztel§ Szent Janost ébrdzold Szent Csaldd (1. kép), a Vajk
megkeresztelése (2. kép), tovabbd egy biedermeier drakép (3. kép) ismert. Egyel6re
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lappang a végrendeletben ugyancsak em-
litett, kutyat idomité fitat dbrdzold zsa-
nerkép, még egy feltételezett csalddi
portré, egy kis Mdria-kép, egy madsik a
Szent Csalddot, tovdbbd egy Juditot Ho-
lophernes levagott fejével abrazold kép,
végezetiil a Pesti Miiegyletben 1846-ban
kiallitott Sz. Ldszlé magyar kirdly rd ismer
Salamon kirdlyra, midén ez zardndok ru-
hdban amannak kezébdl a‘ tobbi szegé-
nyekkel egyiitt dtvette az alamizsndt cim(l
alkotds. Bizonyitékok vannak tovdbbd
Unger Alajos egy vagy két tovabbi zsa-
nerképére, amelyek egyike valdszintileg
egy kocsmajelenetet abrazolt. (Csatkai
1966, 233 és 235; Almdsi 2009, 211.)
Emellett a University of Pennsylvania
miivészeti gy(ijteményében egy ismeret-
len né portréjat sikertilt Unger-miként
azonositani, és Hergeszell Ferencnek a
gy6ri mizeumban 6rzott portréja is min-
den jel szerint Unger munkaja (4. kép).

1. kép
Unger Alajos: Masolat Cesare da Sesto La vierge
au bas-reliefjérél, 1840-1848 kozott
olaj, vaszon, 70 x 90 cm,(magédntulajdon)
Tanai Csaba Taca felvétele

2. kép
Unger Alajos: Vajk megkeresztelése, 1842
olaj, vaszon, 130 x 180 cm, (magéntulajdon), Claudia Wunderlich felvétele
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3. kép
Unger Alajos: Biedermeier 6rakép, 1847,
olaj, fémlemez, 70 x 100 cm, (magéntulajdon), Claudia Wunderlich felvétele

4. kép
Unger Alajos: Hergeszell Ferenc (1806-1859) or-
szdggytilési kovet, 1841, olaj, vaszon, 66 x 53,5 cm,
(Rémer Floris Mivészeti és Torténeti Mizeum,
XJM K.55.99.1)
Tanai Csaba Taca felvétele
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Az aldbbiakban Unger életével és
életmiivével kapcsolatos 4j kutatdsi ered-
ményeket ismertetiink. El6szor bemutat-
juk és elemezziik Unger ismert és vitat-
hatatlan szerz8ségli olajképeit, kiilonos
tekintettel arra a kérdésre, hogy Kupel-
wieser és mas, elsGsorban nazarénus mfi-
vészek milyen hatdst gyakoroltak festé-
szetére, és hogyan filiggott 6ssze mindez
kdrtyatervezdi tevékenységével. Bemu-
tatjuk tovdbbd a nazarénus miivészet gyo-
kereit, illetve a magyar romantikdhoz fii-
z6d6 kapcsolatait, és megvizsgaljuk a
magyar miivészet sziiletésében jatszott
szerepét. Végiil kitériink arra, hogyan val-
tozott az id6k sordn a nazarénus mivé-
szet megitélése, (vo. pl. Mitchell 2001,
Gossmann 2003) és milyen tanulsagokkal
szolgalhat mindez Unger Alajos életmfi-
vének értékelésében.
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Unger Alajos portréfestészete és a nazarénus 6rokség

Unger Alajos jelenleg ismert legkordbbi m{ive egy mellkép, amelyet 1836-ban
készitett, amikor Kupelwieser tanitvanyaként megkezdte bécsi akadémiai tanul-
madnyait (olaj, vdszon, 71 x 61 cm, j.j.f. A: Unger pinx. 836, University of Pennsyl-
vania). A festményt 1984 éta az USA egyik legrégibb egyeteme, a magas presztizs(i
Borostyanliga tagja, a University of Pennsylvania mfivészeti gy(ijteménye 6rzi. A
kép egy fiatal n6t abrazol haromnegyedes profilban, hosszu, sotétbarna hajat hatul
feltizve, kétoldalt loknikba rendezve hordja, nyakat felt(in§ arany nyakék disziti,
és a korabeli izlésnek megfelels fehér fodros vildgoskék ruhét visel. Az Unger Ala-
jos képeirdl ismerds sikszerti feststilus a késébbi csaladi portréhoz képest ugyan
még kiérleletlennek hat, de mdr itt is megmutatkozik a tanulmanyai kezdetén allé
festd tehetsége. Az akadémiai m@ivészek elsé miivei kozott gyakran taldlkozunk
portrékkal, hiszen ebben a mfifajban tudatosan alkalmazhattak a tanulmédnyaik
sordn elsajatitott anatomiai ismereteket. A né személyérdl és a kép keletkezésének
koriilményeirdl egyelére semmit sem tudunk, igy csak feltételezhetjiik, hogy Unger
az akkoriban kiilonosen kedvelt portrék festésével teremtette el6 képzési koltsége-
inek legalabbis egy részét.

Ennek fényében valdszin(isithet6 az is, hogy Hergeszell Ferenc varosi kapitany
és kés6bbi orszaggyilési kovet 1841-es portréjat is Unger Alajos festette (olaj, va-
szon, 66 x 53,5 cm, RFM, ltsz. XJIM K.55.99.1) (4. kép). A kép egyértelm{ien emlé-
keztet Unger festdstilusara, Hergeszell szemének és ruhdjanak kidolgozasa, tovabba
a hattér szinei és kiilondsen a konyv megformaldsa mind Unger szerzdségét sejteti.
A szélek és diszitések analdgiai az alabbiakban ismertetendd Vajk-kép konyvabra-
zoldsain fedezhetdk fel, mig az draképpel részletekben mutat hasonlésagot. Bar
még tovabbi vizsgalatok sziikségesek, a stilisztikai jellegzetességek alapjdn mar
most kijelenthetd, hogy a képet valdszintileg Unger Alajos festette.

A harmadik portré egy csalddi kép, amely az Ungereket polgari csaladként &b-
razolja (olaj, vaszon, 72 x 57 cm, 1843, 1974 6ta az MNG 6rzésében, ltsz. 74.83).°
A festményen lathaté egészalakos portrék nehéz feladatot jelentettek, hiszen az ef-
fajta &brdzolds az anatédmia és az ardnytan alapos ismeretét feltételezte. Unger Ala-
jos azonban a bécsi akadémian folytatott tanulmdnyai révén kétségteleniil
rendelkezett a sziikséges tudassal. A festmény a polgari 6ntudat kifejez&dése, ko-
zépen a jdmbor csalddapa, a kartyafest6 Unger Matyas lathatd, aki a korabeli ide-
alnak megfelel6en gyermekeitél 6vezett patriarchdlis csaladf6ként jelenik meg. A
gyermekek sorat a legidésebb fiti, Kéroly (Carl, 1812-1895), a pap, kés6bbi egy-
hazmegyei irnok és levéltarnok kezdi, majd az éramutaté jarasaval ellentétesen ha-
ladva sziiletési sorrendben kovetkeznek a tobbiek. Alajos, a festd, aztdn a htiga,
Méria (Maria, 1817-1872),° mellette kicsit tavolabb — a tavolsag bizonyara azt az
irt szimbolizdlja, amelyet az 6t évvel kordbban elhunyt anya hagyott maga utdn —
a két fiatalabb fiti, Jozsef (Joseph, 1820-1867), a kés6bbi gydri textilkereskedd és
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ifjabb Mdtyas (Mathias, 1824-1878), a kartyafestd. A két utdbbi fiti egymast atka-
rolva 4ll az apa mogott, a bardtsagot szimbolizdld elterjedt korabeli dbrdzolas
egyuttal arra is utal, hogy kettejiikre vart a csaladi mtihely tovabbvitele: Métydsra
a kdrtyakészités, Jozsefre az {izleti {igyek, hiszen akkoriban azt a kdrtyafest6k is
maguk intézték. Alajos rajzmappdja az asztalon hever, rajzeszkozeit az asztalra té-
maszkodd kezében tartja, ami — ahogy arrdl még lesz szé — a csaladi lizletben
véllalt feladatokra utal: ahogy azt az dbrazolt személyek egyméashoz vald viszonya
is sugallja, 6 ekkor mar teljesen a miivészi palya mellett kdtelezte el magat.

A XIX. szdzadban, a polgarsag felemelkedésének korszakaban, a csaladi kép
a népszert festészeti miifajok kozé tartozott, statuszszimbdlumnak szamitott.
(Lorenz 1985, VII-IX.) A hasonlé portrék ugyanakkor, legyen szé akar baratok
vagy gyermekek dbrdzoldsarol, csoport-, vagy csalddi képekrél, a romantika ide-
jén a baratsag kultuszanak és a kozosség ezzel dsszekapesolt idealizaldsdnak is le-
nyomatai, amelyek a természet erdivel szemben magat védtelennek érzd, ,a
természet kiils6 erdinek és sajat bels6 természetének, lelkének egyarant kiszol-
galtatott ember [...] megnyugvas és benséségesség utani vagyat” juttattdk kife-
jezésre. (Heise 2000, 40.)

Gyakori, hogy ,,a m{ivész a sajat csaladjat jeleniti meg mint a megtalalt meg-
hitt boldogsdg manifesztacidjat”. (Lorenz 1985, IX.) Az Unger-képen a csalddtagok
asztaltarsasagként — a tarsasadgot megjelenits képek leggyakoribb forméja — lat-
hatdk, az asztal azonban nem csupan strukturdlja a kompoziciét, hanem egyuttal
erdsiti a kép intim karakterét is. Az asztal egyszer(i és disztelen, az alakok azonban
a kornak megfelel$ divatos polgdri ruhat viselnek. Zsebdrak és ékszerek, koztiik fe-
sziiletek, ebben az 0sszefiiggésben statuszszimbdlumként funkciondlnak, mint
ahogy az apa burndtszelencéje is, amely egyidejlileg a csaladfé konzervativ maga-
tartdsdra utal: a feltorekvd, liberalis polgarsag jellemzéje ugyanis a szivar volt.
(Spode 2011, 17.) Az 1820-as évektdl a német miivészetben is egyre gyakrabban
tlinnek fel olyan dbrazoldsok, amelyek a fest6t csaladtagjai korében, (Lorenz 1985,
167.) illetve a csaldd vagy a tarsasag szélén, kissé elhatdrolédva jelenitik meg (Uo.
171.), ahogy az ezen a képen is lathato.

Mindezek alapjdn akér egyet is érthetnénk Székely Zoltannak a 2010-es Unger-
kidllitds tabldjan szerepelt megéallapitdsdval, amely szerint a korszak megszokott,
tipikus biedermeier csaladi portréjarél van sz6. De vajon nem lenne-e helyesebb a
festményt nazarénus csaladi portréként értelmezni?

A nazarénus szellemiségnek megfelel politikai konzervativizmus és patriotiz-
mus a fenti szimbdlumok mellett, rejtve, mas mddon is kifejezésre jut a képen. A
patriarchdlis csalddf6ként megjelenitett apanak és fiainak a képen abrazolt viszo-
nya ugyanis a hazaszeretetre, illetve az uralkodé és a ,haza atyja” iranti szeretetre
vonatkoztathaté. Hagemann (2006, 144.) szerint ,,a patridta (gy szerette az ural-
kodét és a hazat, ahogy a fiti szereti apjat és annak csaladjat. A hazat szinte patriar-
chalis csaladként képzelték el, amelynek viszonyait az uralkod6 hatarozza meg.
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A nazarénus hatasokra utal, hogy Alajos haromnegyedes profilt 6narcképe na-
gyon hasonlit a nazarénus Ludwig Vogelnek (1788-1879) fest6tdrsarol, Friedrich
Overbeckrdl (1789-1869) készitett arcképére (1814, Staatliche Sammlungen Dres-
den, vo. Mitchell 2001, 63.), amely a festét szintén széken {ilve, keresztbe tett 14-
bakkal abrazolja, tovabbd emlékeztet Overbeck 6narcképére, amelyen 6nmagat
Bibliaval, rajzeszkozokkel és vaszonnal festette meg (1808/09, Museum fiir Kunst
und Kulturgeschichte, Liibeck). Az Unger csaladi portrén szerepld férfiak simdra
borotvélt arca is a nazarénusok szellemiségét idézi, a festmény a ,,csalddi kép mint
idill, az idill mint csalddi kép” biedermeier szellemét koveti. (Lorenz 1985, 160.)

A csalad hatterében egy erd6 lathatd. Az erd6 — a Niirnberg kérnyéki stiri
német erd§ — fontos szerepet jatszott Ludwig Tieck Franz Sternbald vdndorldsai
(1798) cimii miivében, Joseph von Eichendorfndl pedig az ember végességével
szembeallitva mint az id6tlen idill jelenik meg; egész életm{ivében kdzponti moti-
vum. Az erd$ mitosza fontos szerepet jatszott mar Tacitus Germanidjaban is, ame-
lyet Jacob Grimm és masok a legrégibb német torténelemkonyvnek tartottak. Az
erdd, amely a vidék lakossagaban akkoriban még mindig inkabb félelmet keltett, a
varosok biztonsagdban €16 polgari elit szamara vonzo menedékhelynek tint; (Leh-
mann 2001) a romantika erds érzelmi irdnyultsdganak megfelel6en szamtalan vers-
ben, mesében és mondaban ,romlatlan vilagként”, a mindennapok kiizdelmeit&l
tavoli, elzart helyként, a paradicsomként jelent meg.!* Az erd§ szinonimdjavd valt
mindannak, ami german-német, és gyakran t{inik fel Ludwig Richter (1803-1884)
és Moritz von Schwind (1804-1871) kés6 romantikus—nazarénus festészetében is.
(AKL: Richter, Ludwig és Schwind, Moritz von)

Az Unger csalddot a ,természet feldlt&jében” (Lorenz 1985, 69.) abrdzold kép Fried-
rich Schlegel elvéarasait koveti, aki ugy vélte, a portré a tdjabrazolds kompoziciéba
emelése révén , szabadulhat meg a puszta mfifaji kép szégyenfoltjatdl”. (Uo. 102.) Phi-
lipp Otto Rungénél (1777-1810) a tdjabrazolas az elveszett paradicsom visszaszerzé-
sét szolgalja. (Uo. 110.) A festészetben a romantika protestans agat képvisel6 Rungé-
val és kiilonosen Caspar David Friedrichhel (1774-1840) szemben a nazarénusok
jelentették a romantika , katolikus utjat”. (Uo. 111; von Einem 1978, 75.) Unger eseté-
ben, ahogy Ferdinand Oliviernél (1785-1841) is, a két irdnyzat 6sszefonédik. Lorenz
szerint bar a nazarénus miivészetben a Szent Csalad altaldnosan népszer(i motivumnak
szamitott, Oliviernél szamtalan Gj jelentést vett fel. A csaldd Olivier ,,m{ivészi és valldsi
programjanak tartds eleme”, szdmara ugyanis nem az individuum all a kézéppontban,
ahogy dltaldban C. D. Friedrichnél. Az Eichendorff-hangulatot idézé otthonos taj hat-
tere el6tt az egyes ember a kozosség, elsésorban ,,a csalad tagjaként jelenik meg. [...]
Egyén és csaldd a természet és hit 6sszhangjat megteremtd keresztény élet alkotdele-
meiként” értelmezddik. Olivier felfogdsban tehat a romantika katolikus és protestans
irdnyzata talalkozik, (Lorenz 1985, 119f.) és Unger 6t kéveti, amikor csalddi portréjan
a romantikus értelemben vett hivé embert az Isten altal teremtett természetbe helyezi.
Miive tehdt egyike a felettébb ritka nazarénus ihletésti csalddi portréknak.

141



ARRABONA 2012. 50/2. TANULMANYOK

A Lavierge au bas-relief (Madonna del Bassorilievo) masolata

Figyelembe véve, hogy a nazarénusok elészeretettel festették a Szent Csalé-
dot, nincs mit csodalkozni azon, hogy Unger Alajosnak is voltak ilyen téméjt képei.
A nemrég el8keriilt La vierge au bas-relief cim(i, a Szent Csalddot Keresztel§ Szent
Jdnossal egytitt abrazold erbteljes kép (Sacra Conversazione, olaj, vdszon, kb. 70 x
90 cm, 1840-1848 kozott, magantulajdon) (1. kép)'? a leonardesco Cesare da Sesto
(1477-1523) azonos cim{i m{ivének masolata. Az eredeti kép, amelyet Unger Ala-
jos kordban még Leonardo da Vincinek tulajdonitottak, az angliai Cambridgeshire-
ben fekvd Elton Hall kastélyban, Lady Prody tulajdondban taldlhaté. Egy kisebb
méreti masolatat 6rzi a cambridge-i Fitzwilliam Museum és da Sesto egy hasonld
Szent Csalddja megtaldlhatd a szentpétervari Ermitazsban is. (Wunderlich 2010,
152, 4. 1abjegyzet.) Az Unger-kép keletkezésének koriilményeir§l semmit nem tu-
dunk. Lehetséges, hogy Unger Alajos tanulméanyai idején Francois Forster (1790-
1872) rézmetszete alapjdn készitette, a festmény ugyanis egy sor eltérést mutat az
eredeti mitdl. Kiilonbozik a ruhdzat red6zése, a test és Mdria ruhdjanak szinezése
— Unger felcserélte a pirosat és a kéket, illetve elhagyta a kontos zold szinezését —,
és az eredeti kép bal als6 sarkdban elhelyezkedd névadé féldombormii (basrelief)
is kidolgozatlan, inkabb csak jelzésszer(i. A Madonna arcvondsai is mdsok mint az
eredetin. (Uo. 144f.) Ezzel egylitt a festmény erés benyomaést tesz a nézdre.

Nazarénus korokben az angliai festményt jol ismerték, hiszen Franz Pforr ba-
ratja, a Stddelinstitut késébbi igazgatdja, Johann David (Jean) Passavant (1787-
1861) nemcsak reprodukciéjat adta ki miilapként, (Passavant 1832) hanem angliai
uti beszamoldjdban részletesen be is mutatta a képet: , Egy Szent Csaldd, térdkép, az
életnagysdgundl valamivel kisebb. Igazan bajos csoport Mdridval, jobbjan az 6lében
a kis Jézussal és az el6ttiik 6sszekulesolt kezekkel térdeld kis Jdnossal, akit a kis Jézus
baratsaggal és aldén 6Glel 4t. Jobbra a hattérben Jézsef dll karjaival keresztet formélva,
bal kezében botot tartva, feje kopasz, szakalla kissé 6sz, fehéressziirke ruhdjénak kar-
jai barndsfehérek, kopenye barndssarga. A hattérben balra 4ll 6sszetett kezekkel az
oreg, hosszu fehér szakallt Zakarids ibolyaszin(i kabatban. Mdria piros ruhat és kék
szinfi, zold bélést kopenyt visel. Arcanak karaktere valamelyest eltér att6l, amit Le-
onard6ndl megszoktunk, valamivel jobban kerekitett, mégis nagyon kifejezd. Mdri-
anak a kis Jézust tarto keze kitin6en formalt. Kevésbé szép, szinte karikattraba hajlé
Jozsef oreg feje, mégis pont olyan, ahogy azt ennél a mesternél megszoktuk. Sokkal
nemesebb ezzel szemben Zakarias dbrdzoldsa. Minden részlet alapos ismeretekrdl,
pontossdgrol és mesterségbeli tudasrdl tantskodik.” (Passavant 1833, 111.)

Da Sesto La vierge au bas-reliefje stilisztikai szempontbdl Leonardo da Vinci
két védltozatban is ismert Sziklds Madonna (1483-86, Louvre, Pdrizs; 1493-95, Na-
tional Gallery, London) és Raffaello Folignoi madonna (1511/12, Vatikdni Mtzeum)
cim{i képeinek hatasait egyesiti. (Freedberg 1993, 383.) Olaszorszdgbdl tovébbi
mdsolatai is ismertek.!?
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Gyor visszafoglalasa

A kisalakt képet Unger Alajos még bécsi akadémiai tanulmdnyai idején készi-
tette (olaj, vdszon, 47 x 65 cm, j.j.1. A. Unger pinx. 840, 1970 6ta a MNG Orzésében,
ltsz. 70.214) .14 A festmény a négy évi torok megszallds utdn 1598. mdrcius 28-4n
sorra keriild rohamot dbrdzolja, ahogy egy felhds, holdfény nélkiili éjszakdn erd8di
Palffy Miklés és Adolf von Schwarzenberg katondik élén visszafoglaljak Gyort. A
képen a Habsburg és torok csapatok vad és szines kavalkadja latszik, amelyben az
sem egyértelmti, hogy a fehér lovas Schwarzenberget vagy Palffyt dbrdzolja-e, de
ez a tobbértelm(iség jellemzd a nazarénus miivészetre, ahogy arrél a késébbiekben
a Vajk-kép kapcsédn még lesz szd. A XVI. szdzadban a keresztény Eurépa szamdra
Gydr visszavétele nagy jelentGséggel birt, hiszen a vérost propugnaculum et ante-
murale Christianitatisnak tartottdk. (Léndrt 2012, 123-125.). Ezt jelezte, hogy a
gy6zelem emlékére Als6-Ausztridban Sag Gott dem Herrn Lob und Dank, dass Raab
wieder kommen in Christen Hand feliratd, Ggynevezett gy6ri kereszteket allitottak
fel, amelyek egy része még ma is lathaté. (OL: Raaber Kreuze.)

Unger a képen az ostrom idején még nem létezd karmelita templomot is meg-
festette, Székely (1998, 64.) szerint azért, hogy ott dbrdzolhassa a legendas vaskakast,
amely kukorékoldsdval elSrevetitette a torok megszallds végét. Unger azonban a ba-
rokk templomot bizonyosan nem csak a kakas miatt festette meg, hanem és inkdbb a
nazarénus szellemiséget kovetve, valldsi jelentése miatt. A képen a térténelmi esemény
a miivész szubjektiv érzelmeivel és vallsi tartalommal elegyitve idealizalt, id6tlen je-
lentéssel tolt6dik fel — amit annak a térok katondnak az alakja is erdsit, aki a bastyarol
mintha egyenesen a pokolba zuhanna. (V6. Gleis 2010, 99f.) Unger erésebben idea-
liz4l, mint Peter Krafft (1780-1856), akinek Zrinyi kirohandsa cimfi képe (1825, Szép-
miivészeti Mtizeum) (5. kép) kapcsan kritikusai azt vetették a szemére, hogy nem a
valésagnak megfeleld gya-
logos, hanem lovas {itko-
zetet festett meg. (Vancsa
1973, 150, 8. 1dbjegyzet.) A
Gyér visszafoglaldsa utdni
id6szak a magyarorszagi el-
lenreformadcid, a rekatoli-
z4cio, illetve a barokk val-
lasossag popularizalédasa-
nak korszaka, (Klimé 2003,
97.) amely a nazarénus mfi-
vészet vallasi torekvéseivel,
a megtérésre buzditassal 4l-

lithaté parhuzamba. (Grewe 5. kép
2009, 319.) Peter Krafft: Zrinyi kirohandsa, 1825, olaj, vészon, 455 x 645 cm

(Szépmtivészeti Mizeum 137)
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A szakirodalomban Unger festményének elképeként eddig csupan Krafft csa-
taképe merdiilt fel, amelyet utébbi egy haromrészes mii egyik darabjaként festett a
Nemzeti Mizeum szdmara. (Székely 1998, 64; a képrél: Telesko 2006, 380-383.) A
Zrinyi-festmény kompozicids mintdja Rubens Amazonok csatdja cimi képe volt.
(Frodl-Schneemann 1984, 69.) Krafft — aki sok mds magyar mfivészre is hatott —
Unger mfive esetében is fontos inspiracids forrast jelenthetett, de biztosan nem az
egyetlent. A térok haborik, amelyekben Magyarorszdg az Oszmdn Birodalommal
szemben Eurdpa védébdstydjanak szerepét jatszotta, a korszak miivészetében igen
kedvelt témdanak szdmitottak, eredetileg a Habsburg uralkoddk nagysdganak és ha-
talmdnak bemutatdsat szolgaltak. (Telesko 2006, 33, 380-383.) Krafft sajit képéhez
Joseph von Hormayr bard irasaibdl merithetett tovébbi inspirdciét, amely szerint a
miinek Magyarorszag és a Habsburg-hédz kozti megbonthatatlan kapcsolatra kellett
emlékeztetnie és ezaltal a nacionalizmust csirdjaban elfojtania. (Vancsa 1973, 148.)
A festményt a k6zonség és a miivészek is nagyra értékelték és egy méasik nazarénus
miivész is mintdnak tekintette. Karl Stiirmer Einsturg der Innbriicke bei Miihldorf wih-
rend der Schlacht gegen die Bohmen 1258 cimii képe (1829 elStt) nemcsak hasonld
jelenetet abrdzol, hanem szabalyosan szamtalan részletet is dtvett Kraffttél. (Uo.) A
tomeg- és csatajelenetek sem voltak idegenek a nazarénusoktdl. Ludwig Vogel Die
Heimkehr der Eidgenossen nach der Schlacht am Morgarten (1821) cimen festett ké-
pet, és Julius Schnorr von Carolsfeldnek (1794-1872), aki egykor Kraffttal egytitt jart
Rémaéban, (AKL: Krafft, Johann Peter) a miincheni kirdlyi palota szdmdra készitett
freskésorozatdban szintén szerepeltek csatajelenetek. (Katalégus Drezda 1999) Ku-
pelwieser is Krafft festményét tekintette mintdnak azokhoz a freskékhoz, amelyeket
a bécsi Herrengasséban allo egykori alsé-ausztriai helytartésagi palota marvany-
termébe festett (184850, Palais Niederosterreich, vo. Telesko 2006, 272-280.), bar
6, az akkoriban mar a , torténések gytjtépontjanak” szamité Miinchen hatdsa alatt,
a részleteket alaposabban kidolgozta. (Vancsa 1973, 76; Grewe 2007)

Igaz ugyan, hogy a torok hdborikkal, s6t Gy6r visszafoglaldsaval és az azt irdnyitd
hadvezérekkel mar Hans von Aachen (1552-1615) is foglalkozott, (AKL: Aachen, Hans
von) Unger kozvetlen el6képeit és inspirdciés forrdsait azonban inkdbb XIX. szdzadi
miivek jelentették. A torok haborikat Krafft mellett Moritz von Schwind is feldolgozta
egy rajzon, amelyet aztdn Josef Kriehuber (1800-1876) litograflt, (vo. Katalégus Bu-
dapest 2000, 531.) (6. kép) de emlithetd Leander Russ (1809-1864) Sturm der Tiirken
auf die Lowelbastei 1683 cim{i képe (Vancsa 1973, 75.), Johann Nepomuk Hoechle
(1790-1835) Szene aus einer Tiirkenschlacht® cimii festménye, tovdbbd azok az dbré-
zolasok, amelyeket Johann Nepomuk Geiger (1805-1880) készitett Anton Ziegler oszt-
rak torténelemrol sz616 1839-es kiadvanyahoz. (Ziegler 1839; vo. Geiger 1861, 84-86.)
A gy6ri festmény vonatkozasédban a fiatal Ungerre, mestere, Kupelwieser is bizonyosan
erds hatdst gyakorolt. Kupelwieser festészete — bar késé nazarénus volt — részben
Krafft hatdsa alatt allt, de inspirdciét meritett kiillonb6z6 kortérs forrdsokbdl, igy —
akdrcsak Russ és Hoechle — Ziegler illusztraciéibdl, tovabba a miincheni kirdlyi palota
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6. kép
Moritz von Schwind — Joseph Kriehuber: Zrinyi kirohandsa, litografia, 1835 koriil
(Weigmann 1906 alapjan)

és a rémai Casino Massimo nazarénus freskdibdl is, és ezeket a hatdsokat egybeol-
vasztva alakitotta ki sajat miivészetét. (Vancsa 1973, 77.)

Az Unger-kép irodalmi forrasa a torténetiré Mailath Janosnak a gy6ri ostromrol
a bécsi Der Wanderer folyéiratban megjelent leirdsa lehetett. (Maildth 1817) Emellett
azonban valdszin(sithetd, hogy Unger Haffner Kéroly Gydr visszavétele, vagy Gydrnek
ujboli meghdditdsa cim( és 1839. junius 10-én V. Ferdindnd kirdly jelenlégében Gy6r-
ben bemutatott szindarabjébdl tovabbi tematikai inspirdciét meritett.'® Ezt a benyo-
mast erdsiti, hogy Unger festett egy az aldbbiakban részletesen targyalandé képet
Szent Istvdn kirdlyrdl is. A Szent Istvanrdl szolé és Beethoven dltal megzenésitett A
magyarok elsé jétevdje cimii Kotzebue-darabot 1839. junius 14-én szintén a kirdly je-
lenlétében mutatta be a gy6ri szinhdz. Az el6adés elStt a kozonség a Haydn 4ltal meg-
zenésitett csdszari himnuszt énekelte. (Fried 2013, 118f; Lam 1935, 32.) Mivel Unger
oraképének egy részlete mogott is irodalmi-zenei inspirdcié fedezhetd fel, ebben az
esetben sem lehet sz6 véletlenrdl. Ezzel egyiitt az dbrazolt téma hangstilyosan helyi
vonatkozdsa, amely az esemény és a gydri varoskép dbrazoldsdnak részleteiben is
megmutatkozik, szokatlannak szamit — bar kétségtelen, hogy a helyi vonatkozdst
miivészet a nazarénusok programjéban is szerepelt.

145



ARRABONA 2012. 50/2. TANULMANYOK

Vajk megkeresztelése

Unger Alajosnak van egy masik mfive, amely a Magyarorszdgon patrona Hun-
gariae-ként tisztelt Sz{izanya fenti dbrazoldsaval tematikai dsszefiiggést mutat. (V0.
Klimé 2003, 96.) Egy nagyalakt festményr6l van sz6, amely Vajk, a késébbi I. Ist-
van kirdly, megkeresztelését abrézolja (olaj, vdszon, 130 x 180 cm, 1842, magan-
tulajdon),'” akit fidval, Imrével és Gellért csanddi piispokkel egytitt VII. Gergely
pépa 1083. augusztus 20-4n avatott szentté. (Bogyay 1976, 20f.) Szent Istvan szd-
méra a Mdria-kultusz kiilonleges jelent6ségi volt, hiszen az uralkodé Sz{iz Maria,
tovabba Szent Gyorgy és Szent Marton segitségének tulajdonitotta ellenfele, Kop-
pény legy6zését. Ez a kiilonleges tisztelet jutott kifejezésre abban, hogy az orszdg
legfontosabb templomait, igy a gyéri székesegyhazat is, Sz(iz Maridnak szentelték.
(Klaniczay 200, 138.)

Istvan apja, Géza fejedelem torekvéseit beteljesitve vdlt a magyar dllam meg-
alapitéjava: ,Karoling mintdji egyhdzszervezetet épitett ki, legydzte az ellenallo
torzsi vezetdket és az orszdgot a keresztény Nyugathoz csatolta. A csdszdr és a papa
beleegyezésével foglalta el a kirdlyi méltdsdgot, amikor 1000 kardcsonyan a II. Szil-
veszter papa altal kiildott és Magyarorszagon ereklyeként tisztelt korondval kirallya
korondztdk.” (LChl: Stephan von Ungarn)

Ez esetben is felvetédik a kérdés, mennyiben beszélhetiink nazarénus ihletésti
miirél? Az els6 tampontot maga a kép témdja nytjthatja.

A torténeti festészet miivészettorténeti és tarsadalomtorténeti vonatkozdsban
egyarant a XIX. szazadi miivészet egyik meghatarozé miifaja volt. (Fastert 2000, 9.)
Egyrészt a reneszansz Ota a legrangosabbnak szamitott a retorikdn alapulé miifaji
hierarchidban, (uo.) mdsrészt 4j jelentdségre tett szert a nemzeti érzés feltdmasz-
taséban, a patriotizmus és nacionalizmus eszméinek megfogalmazdsdban. A naza-
rénusok voltak az els§ olyan fest6k, akik kiilonos figyelemmel fordultak a
torténelem felé, és a klasszicista idedltdl eltdvolodva a mitoldgiai hésok helyett
immdr torténelmi, elsésorban kozépkori, illetve reneszansz hésoket orokitettek
meg.'8 (Uo. 12f, 31, 40.) Grewe (2009, 46.) megallapitdsa szerint a nazarénusok a
torténelem megszallottjai (,,obsessesed with history”) voltak, ami Unger Alajos t5bb
ismert m{ivén is tetten érhetd. A térténelmi festészet XIX. szazad eleji felértékels-
désében ugyanakkor a Szent Német-Rémai Birodalom 1804-es megsz{inését és az
Osztrdk Csédszéarsdg 1806-os alapitdsat kovetSen a Habsburg-hatalom legitimécios
torekvései is kozrejdtszottak. (Telesko 2006, 20-23, 329-383.)

A miincheni kirdlyi palota csdszartermei szamara készitett, Habsburg Rudol-
fot, Barbarossa Frigyest és Nagy Kérolyt ,,egyedi médon abrdzol6” — a mdsodik vi-
laghabortban elpusztult, igy csupan kartonokrol ismert — freskdk, amelyeket 1.
Lajos kirdly megbizdsabdl Julius Schnorr von Carolsfeld festett 1835 és 1842 kozott,
kivélé példék arra, milyen jelent6séggel birt a kozépkor a nazarénusok szamara.
(Fastert 2000, 14; Katalégus Drezda 1999)

146



CLAUDIA WUNDERLICH KESO NAZARENUS, KESO ROMANTIKUS ES KARTYATERVEZO...

Akozépkor iranti érdekl8dés el6zményei a XVIII. szdzad kozepéig nytilnak visz-
sza, egyik el6futara Johann Gottfried von Herder volt, aki ,,nagy visszhangot ki-
vdltva az els6k kozott hivta fel a figyelmet arra, hogy egy nép nemzeti 6ntudatra
ébredésében és emancipdcidjaban a nyelvnek, irodalomnak és kultirdnak kiemel-
kedd jelent&sége van” (Fastert 2000, 232f.)* A kozépkor felé fordulds ugyanakkor
a felvilagosodas kritikdja is volt egyben.

Unger Alajostél — szemben méas nazarénusokkal — sajnos nem ismeriink sem-
milyen 6nvallomdst, amely segitségiinkre lehetne a Vajk-kép céljanak, szandéké-
nak és keletkezési koriilményeinek felderitésében. Elképzelhetd, hogy a festmény
egy oltarkép vagy esetleg egy freskd el6tanulmédnyaként késziilt, de biztosan ezt
sem 4llithatjuk. Nincs mas lehetdség, mint hogy a képet per se elemezziik, megha-
tdrozzuk lehetséges inspirdcios forrasait és sszehasonlitsuk mds, elsésorban na-
zarénus mivekkel. Ebben a vonatkozdsban érdemes utalni a csalddi hattérre is,
hiszen a fest6 pap batyja, Unger Kéroly, kezdetben Sztankovits Janos piispok, majd
1857-1867 kozott a mar emlitett Simor Janos munkatarsaként, piispoki irnokként
és levéltdrnokként dolgozott Gydérben. Valészin(inek tartjuk, hogy Unger Alajos val-
lasi kérdésekben és a Vajk megkeresztelése cimii kép készitése sordn is nagyban té-
maszkodhatott batyja tandcsaira.

A festmény, bar egyetlen darabbdl 4ll, a kbzépkori szdrnyasoltrok, illetve po-
liptichonok kompozicids elveinek emlékét 6rzi, amennyiben tobb kiilonbozd id4-
pontban jdtsz6dd zsanerszer(i jelenetet, illetve epizdédot &brdzol.?® A kép
kozépmezejében Vajk megkeresztelése lathatd, a szertartdst Adalbert plispok végzi,
de nem keresztel6 medence f616tt, ahogy annak idején torténnie kellett, hanem
anékiil, vagyis ugy, ahogy az a XIV. szazadtdl szokasban volt. (LChI: Stephan von
Ungarn; LMA: Stephan I. d. Hl.; OHL: Stephan I. von Ungarn.) Vajk arca felt{iné
hasonléségot mutat Kriehuber Magyar Vezérek, Hertzegek és Kirdlyok képekben cim(i
kiadvanydnak Moritz von Schwind rajza utén késziilt, Szent Istvant dbrézold litog-
rafidjaval. (Weigmann 1906, 33.) (7. kép) Ez a sorozat tehét bizonydra Unger sz4-
mara is fontos inspiracids forrast jelentett.

A minden valdszinliség szerint 974 koriil — ahogy arrdl a kézépkori legendak
is beszdmolnak —, még gyermekként megkeresztelt Istvan a képen felndtt férfiként
térdel a fépap elétt. (Vo. Silagi 1976, 166, 4. labjegyzet; a Vajk megkeresztelésének
id6épontjaval kapcsolatos vitardl Sinkéd 2000, 20, 16. ldbjegyzet.) Hasonléan dbrd-
zolta Krisztus megkeresztelését Piero della Francesca (1448-50, National Gallery,
London) (8. kép), illetve Perugino freskdja (1482 koriil, Vatikan, Sixtus-képolna),
midltal Szent Istvan az Unger-képen Krisztus erényes 6rokosévé (christomimesis)
magasztosul. Az oltarfiiggényon olvashaté zsoltaridézet ugyanakkor, amely gyakran
tlinik fel a keresztes hadjaratokkal 6sszefiiggésben, Szent Istvdnt mintegy elkeresz-
tessé avatja. (Purkis 2008, 181.) Az elsé keresztes hadjaratra Szent Istvdn évszdzadd-
ban kertilt sor és uralkodésa alatt § nyitotta meg Gijra a dunai szentfoldi zardndokutat,
amelyen késébb a keresztesek is biztonsagosan juthattak el Jeruzsdlembe. (HDC: Hun-
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7. kép
Moritz von Schwind: Szent Istvén kirdly, 1824
(Weigmann 1906 alapjan)

gary) A Legenda Auredban is szereplé Szent Kereszt legenda szintén a keresztesek
témajahoz kapcsolédik, (Aronberg Lavin 1990, 99.; OHL: Tag der Kreuzfindung)
amennyiben keresztény lovagokkal és uralkodékkal biztositott szimbolikus kap-
csolatot, (Uo. 114.) akdrcsak Szent Istvan és a magyar kirdlysag esetében, amely-
nek hatalmét szintén a kereszt szimbolizélta.*!

Akép fels6 kozéprészét lehatarold fliggonyon egy latin®2 — és nem magyar — zsol-
taridézet olvashatd: Beata gens cujus est Dominus Deus ejus; populus quem elegit in
haereditatem sibi.* (VO. Skovgard-Petersen 2001, 24f.) A verset Unger valoszintileg Fess-
ler Ignac Aurélnak németiil és német szellemben irt, de inkabb egy torténelmi regény-
hez, semmint modern torténeti munkahoz hasonlithaté Gemadlde aus den alten Zeiten der
Hungarn: Die drey grofsen Konige cim( konyvéb6l, annak a Szent Istvan legendat fel-
dolgozé részébdl vette &t>* — latin forditasban. (Fessler 1809, 47f.) 1843/44-ig Ma-
gyarorszagon legaldbbis részben a latin volt a kézigazgatas és a tudomdny nyelve,
(Klimé 2003, 30f.)% s igy ezt — ahogy arr6l még lesz sz6 — olyan utaldsként értel-
mezziik, amely a festmény ideoldgiai-politikai interpretacidjdban segitségiinkre lehet.

Szoveg és kép Gsszekapcesoldsaval Unger a nazarénus miivészetre jellemz6 je-
lentésrogzités eszkozét alkalmazza (anchorage), amely azonban gy nyujt tdm-
pontot a kép interpretdldsdhoz, hogy kézben nem sziinteti meg teljesen annak
tobbértelmiiségét. (Grewe 2009, 147f.)
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8. kép 9. kép

Piero della Francesca: Krisztus megkeresztelése, Piero della Francesca: Konstantin dlma, freskd,
tempera, fa, 1448-1450 1452-1456
(National Gallery, London) (San Francesco bazilika, Arezzo)

A keresztelési jelenet feletti képrészen egy dlomjelenet lathaté. A kompoziciot
tekintve Piero della Francesca (1415-1492) Konstantin dlma cimfi freskéjara em-
lékeztet, amely a Szent Kereszt freskdciklus részeként az arezzdi San Francesco
templomban lathat6 (9. kép). A torténelmi dlmok megfestésének sordt folytatva a
késd nazarénus Moritz von Schwind is festett dlomjeleneteket (Der Traum des Ge-
fangenen, 1836, Neue Pinakothek, Miinchen; Der Traum des Erwin von Steinbach,
1853, Galerie Schack, Miinchen). Unger dlomjelenete Géza nagyfejedelmet dbra-
zolja, akinek megjelenik Szent Istvan diakénus, fidnak késébbi védészentje. Az is-
teni akaratot kozvetit6 dlomban a szent kozli Gézaval, hogy fia fog sziiletni — amit
a képen egy csecsemd szimbolizdl — és, hogy ez a fiti lesz Magyarorszag apostoli
kirdlya— amit a képen egy a Szent Koron4tdl jol lathatéan kiilonbozd korona® szim-
boliz4l. Az egyszertien csipkézett korondhoz hasonldt egy I. Ferdindnd magyar és
cseh kirdlyt dbrdzold 1702. évi rézmetszeten taldlunk.?’

A Vajk-kép hétterében a magyar kirdlysag eredeztetésének két egymdssal szem-
bendllé hagyoménya jelenik meg. Jobb oldalon a magyar térzsek hagyomanyos vi-
seletl lovas tagjai és a parducbdrbe 61t6zott, fehér lovon lovaglé Arpéd fejedelem
az Arpadokat reprezentdljik. Ez az a hagyomadny, amelyet Anonymus a Gesta Un-
garorumban mdr 1200 koriil rogzitett. (Farkas 1931, 122.; Otvos 2013, 4-6.)
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Arexjustus, a miles Christi és a térit6 kiraly, a Christianiser king abrézolésa, az
egyhaz és a vilagi ,,uralkodék” kozt a XI. szdzadot jellemzd invesztitiraharc felidé-
zése a XIX. szdzad els6 felében, amikor a liberalizmus mintegy Gj ,valldsként” a ke-
reszténység ellenfeleként lépett fel, egyhdzpolitikai jelentéssel birt. (Klaniczay
2002, 134-136.) A kép bal oldaldn a Habsburg-hdzat a kétfejii sas szimbolizdlja.

Szent Istvan témdja mér a barokkban is kedvelt volt, Unger Alajos sziilévaro-
saban, Gyérben is szamtalan feldolgoz4sa ismert templomokban és egyéb helye-
ken. (V6. Székely 2000; Galavics 2009) Az Istvan-motfvum ezen feliil megjelenik a
XIX. szdzad eleji magyar m{ivészetben Hesz J4nos Mihalynak (1768-1833 utdn)
az esztergomi f6székesegyhdz szdmadra festett képén (1825), az osztrak miivészet-
ben Karl Russnal (1779-1843), (Wunderlich 2010, 145.) tovédbbd Geigernél is.
(AKL: Geiger, Peter Johann Nepomuk)

A festményen Szent Istvdn és kérnyezete koriil csoportosulva magyar f&tri ru-
hdzatot visel férfiak, illetve egyhdzi személyek lathaték, utébbiak minden bi-
zonnyal az orszag keresztény hitre téritésére és Szent Istvan egyhdzszervezésére, a
plispGkségek, kolostorok és plébdnidk alapitdsdra utalnak és egyuttal a Szent Istvdn
feleségével, Gizellaval az orszégba érkezett bajor szerzetesek tdmogatasat hangsu-
lyozzak. Kiilonosen felt(ing a keresztapa, Theodatus figurdja, aki mikdzben a kezét
védencén tartja, a kép szemlélSjére tekint. Nagyon valészind, hogy ebben az eset-
ben Unger Alajos 6narcképérdl van szé. A nazarénus miivészekre kiildnésen jel-
lemzd volt, hogy magukat, illetve kozeli miivésztarsaikat is megfestették. A
legismertebb példa Pforr, aki Habsburg Rudolf bevonuldsa Bdzelbe (Der Einzug Kai-
ser Rudolfs von Habsburg in Basel, 1808-10) (10. kép) cimii képén festette meg
sajdt magat vagy Overbeck portréja sajat magardl és baratairdl a Krisztus bevonu-
ldsa Jeruzsdlembe (Einzug Christi in Jerusalem, 1808-1824) cimii festményének
hatterében.?” A szemlélre iranyzott tekintet révén a nézé az események kozvetlen
résztvevdjévé valik, amit az Unger-kép esetében az 4brazolds kozponti perspekti-
vdja is erdsit.

Unger kortérsai koziil még egy személyt sikeriilt azonositani a képen. A férfi,
aki jobb oldalt a miseeszkézoket tartja, valdszintileg Leopold Kupelwieser, akirél
egy egészen hasonl6 portét ismeriink (ONB).

Akép bal als6 részén egy pompés diszmagyarba 6ltézott ndalak, illetve egy her-
melines uralkodé 4ll. Nem vildgos, hogy pontosan kikrél van sz6, ami megfelel a na-
zarénus miivészetet jellemzd tobbértelmiiségnek: lehetnek Vajk sziilei, Géza és
Sarolta® vagy késdbbi felesége, Gizella bajor hercegné és testvére, Henrik, a késébbi
csdszdr, vagy esetleg II1. Ottd, aki Hesz emlitett képén is lathaté. (Grewe 2009, 314.)

A képet vilagité szinei®! és a kompozicids torések is a nazarénus tradiciéhoz
kotik, (uo. 36f.) és egyértelm( az oltdrtablak vagy freskok szentek élete 4brdzola-
saival valé hasonlésag is. Ugyanakkor sok olyan alak jelenik meg a képen, ame-
lyeknek analégidival jatékkartyakon taldlkozhatunk. Ezen — aho gy arrél még lesz
sz6 — Unger Alajos palyafutdsanak ismeretében nincs mit csodalkozni, de a naza-
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10. kép
Franz Pforr: Habsburg Rudolf bevonuldsa Bazelbe
(Der Einzug Kaiser Rudolfs von Habsburg in Basel), 1808-1810
olaj, vdszon, 90 x 119 cm, (Stddelsches Kunstinstitut, Frankfurt am Main)

rénus miivészet és a populdris (ipar)miivészet kozott egyébként is szoros kapcso-
latok mutathatdk ki.?? (14sd aldbb) Mindent ésszevetve megallapithatjuk, hogy egy
realista elemekkel atszétt — mint amilyen Arpad alakja a kép jobb oldaldn —, ide-
alizdlt &brézolésrol van szd.

Az egyes kozépkori fejedelmek és uralkoddk ujrafelfedezése” Habsburg Ru-
dolffal vette kezdetét, (Fastert 2000, 43.) mivel ,,a fest6k a Habsburgban az isten-
fé16 uralkodérél kialakitott idedljuk megtestesiilését 1attak. Ugy tlint szdmukra,
uralkoddsa idején megvaldsult tron és oltar példaérték szévetsége.” (Uo. 52.) Ve-
leményiink szerint ugyanez az elgondolds motivalta Unger Vajk-képét is.

Az osztrak festészet a mult felidézésben Hormayrre tdmaszkodott. (Uo. 69.)
Bécsben megjelentetett kiilonféle sorozatai, az Osztrdk Plutarchosra (Osterreichis-
cher Plutarch, 1807-1820), illetve a Mednyanszky Alajossal (1784-1844) kozosen
kiadott Taschenbuch fiir die Vaterlindische Geschichte (1811-1848) egyfajta téma-
gylijteményként szolgaltak a hazafias miivészek szdmdra. (Uo. 103.) Schnorr-ra a
miincheni kiralyi palota szamara készitett freskdciklus festése sordn Eduard Maria
Lichnowski (1789-1845) A Habsburg hdz torténete (Geschichte des Hauses Habs-
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burg, 1836-1844) cim munkdja is er6sen hatott, bér leginkdbb az Osztrdk Plutar-
chosra tdmaszkodott. (Uo. 69.) Hormayr miive inspirdlta August von Kotzebue-t is
a Szent Istvanrol sz616 Magyarok elsd jotevdje cimi tinnepi darabjdnak megirasara.
A szinm{i 6sbemutatdjara 1812 februdrjaban a pesti német szinh4z {innepélyes
megnyitdjdn Habsburg Jézsef f6herceg, nddor jelenlétében keriilt sor. (Mathew
2013, 30.) Mivel Unger Alajos éraképe is irodalmi és zenei forrdsokra tdmaszkodik,
és mivel a nazarénusok a romantika szellemében kiilonos figyelmet szenteltek a
koltészetnek és a zenének, batran feltételezhetjiik, hogy Unger Alajos ebbél a szin-
m{ibdl is meritett inspirdciét. Ahogy arrdl mér volt sz6, a Kotzebue-darabot, akar-
csak a Gydr visszafoglalasardl szol6t GySrben 1839-ben az uralkodd jelenlétében is
eléadték. (L4dm 1935, 31.) Erdemes tehét feltenni a kérdést, hogy Unger Vajk-fest-
ménye nem tekintheté-e konzervativ és alapvetéen csaszarhti manifesztumnak,
amely a Hormayr-i tradicié szellemében Szent Istvdn és a Habsburgok kozott igye-
kezett szimbolikus kapcsolatot teremteni?

A festmény egy sor nazarénus festménnyel, illetve azok eléképeivel mutat ha-
sonlésédgot, igy példaul Pforr mar emlitett Habsburg Rudolf bevonuldsa Bdzelbe cimii
festményével (10. kép) és Raffaello Athéni iskola cimi freskéjaval (1510 koriil, vati-
kdni stancdk, ez az el6képe Overbeck masodik vildghdbortiban elpusztult Krisztus
bevonuldsa Jeruzsdlambe cimi képének, illetve Overbeck Der Triumph der Religion in
den Kiinsten cim(i képével (1829-40, Stidelsches Kunstinstitut, Frankfurt am Main).
A Pforr életmtivével mutatkozé parhuzamok kiilondsen a valldsi és ideoldgiai Gssze-
fon6ddsok miatt érdekesek. Pforr ugyanis azért valasztotta a XIII. szdzadban élt Habs-
burg Rudolf motivumdt, mert a rendkiviil istenfélének tartott gréf a XIX. szdzadban
a Napoleonnal szembeni német fiiggetlenségi térekvések jelképévé valt. Rudolf
ugyanakkor kiilonleges szerepet jatszott a pietas austriaca dinasztikus koncepci6ja-
ban, amely szerint Isten a Habsburg csalddot torténelmi tettei miatt a katolikus egy-
haz és a Szent Rémai Birodalom védelmezjévé valasztotta. (Grewe 2009, 47f.) A
mélyen valldsos Rudolfnak a kereszt (fiducia in crucem) és kiilonosen az oltariszent-
ség irdnti djtatossagarol tébb legenda is tantiskodik. Az egyik torténet szerint a gréf
atengedi lovat egy papnak, aki kezében az oltdriszentséggel egy haldokléhoz igyek-
szik. A tiszteletnek ez a megnyilvanuldsa, a pietas eucharistica alapozta meg az ural-
kodohdz szentségét. (Uo. a pietas eucharisticdrdl, a Habsburg uralkoddk és a Szent
Kereszt tisztelet kapcsolatardl vo. Coreth 2004, 13-36.)

Véleményiink szerint a Vajk-kép kontextudlis dsszefiiggésbe hozhaté Pforr
Habsburg Rudolf bevonuldsa Bdzelbe cim{i képével, amely a XIX. szazadi német fes-
tészet els6 valddi torténeti témajh festménye, s mint ilyen jelentés hatast gyako-
rolt. (Vancsa 1973, 23.) Pforrnak rdaddsul van egy mésik olajképe, amely Rudolfot
és a papot dbrdzolja (Rudolf von Habsburg und der Priester, 1809-10, Stiadelsches
Kunstinstitut, Frankfurt am Main) (11. kép). A Rudolf-legenda a XIX. szazadi oszt-
rak miivészet egyik legkedveltebb toposza volt.?® (Uo. 185.) A térténet, amely Fried-
rich Schiller Habsburg grdfja cimt 1803/1804-es balladajaban nyerte el az évszézad
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11. kép
Franz Pforr: Habsburg Rudolf és a pap (Rudolf von Habsburg und der Priester), 1809-1810
olaj, vdszon, 45,5 x 54,5 cm, (Stddelsches Kunstinstitut, Frankfurt am Main)

egészét meghatarozo forméjat, az uralkodéhdz ésatyjanak apotedzisat és ezdltal a
Habsburg uralkodék hatalmanak a protestdnsokkal szembeni legitim4ldsat szol-
gélta. A legenddnak a Szent Német-Rémai Birodalom megsz{inése és az Osztrdk
Csészdrsag egyidejli sziiletése adott politikai aktualitdst, és ennek megfeleléen Hor-
mayr is folyamatosan a téma feldolgozdsat szorgalmazta.** (Uo. 186.) A téma je-
lentdségére jellemzd, hogy bar mar Rubenst is foglalkoztatta, Vancsa (uo. 187.)
szerint ,,a XIX. szdzadi osztrak torténeti festészetben ez volt a téma,” amelyet gya-
korlatilag a korszak minden rangosabb fest6je feldolgozott, ami persze egytttal az
effajta ,hivatalos” festészet erés politikai szerepét is jelzi. A Rudolf-legenddknak
ugyan voltak bizonyos XVI. és XVII. szazadi feldolgozdsai, de a XIX. szdzadban vélt
a Habsburg-propaganda részéve, amikor a hatalmi legitimdcié miatt felértékels-
dott vallas és politika kapcsolata.®® Ez pedig leleplezi a XIX. szdzadi torténeti fes-
tészet jellegzetességeit is, amely tehat ,,a politikai aktualitdst keresi, a kifejezés
szentimentdlis fokozdsara torekszik és a térténelmi személyiséget a torténelmileg
meghatdrozd pillanatban sajat kérnyezetében igyekszik dbrdzolni” (Uo. 188.)
Mindez érvényesnek tinik az Unger-féle Vajk-kép esetében is.
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A nazarénusok megprdbdltak Metternich rendszerével kiegyezni és igyekeztek ki-
fejezésre juttatni a csészéri hdz irdnti hliségiiket. Ennek megfelel6en tobben feleleve-
nitették a Rudolf-témét (Pforr, Wintergerst és Sutter), vagy legalabbis foglalkoztak vele,
amint azt Overbeck esete mutatja. (Vancsa 1973, 23; Gleis 74f, 95-96; Fastert 2000,
43-106.) Kupelwieser a Rudolf Habsburg ergreift das Kreuz cimti 1838-as akvarelljén
azt a jelenetet dbrézolja, amikor Rudolf 1273-as kirdllya valasztdsakor nem a jogarért,
hanem a keresztért nytilt (ONB).3 (Telesko 2006, 267.) M4s festdk is, akik ugyan nem
voltak nazarénusok, de szoros kapcsolatban alltak veliik, foglalkoztak Rudolffal, igy
Russ, Petter és Krafft. (Fastert 2000, 105; Telesko 2006, 255-312.) Amint azt a fent em-
litett miincheni freskdk példdja mutatja, a nazarénusok a késébbiekben sok mds ko-
zépkori uralkodét is megfestettek. Unger Alajos miive tematikailag ebbe a sorba il-
leszkedik, ugyanakkor mégis ritkasdgszamba megy.

A Vajk-kép kapcsén az is Pforr és a bécsi nazarénusok befolydsara enged kovet-
keztetni, hogy bizonyos részletekben Albrecht Diirer hatasa is feltételezhetd, még
akkor is, ha a német késé romantika szellemének megfelelen az abrazolds 1ényege-
sen részletgazdagabb.?” A lovagok pancélzatat részben tollak diszitik akarcsak Pforr-
ndl, és elképeiket olyan fa- és rézmetszeteken kereshetjiik, mint Albrecht Diirer A
lovag, a haldl és az 6rdog cim{i képe vagy Daniel Chodowiecki (1726-1801) munkai,
(Fastert 2000, 72f.; Vancsa 1973, 23.) de lehetséges, hogy Unger fegyverraktarakat
is tanulmdnyozott, ahogy azt Pforr és Schnorr is tették.?® (Fastert 2000, 97.)

Az 1j torténeti festészet tehdt a torténeti forrdsok és a torténelem alapos ta-
nulmdnyozésat feltételezte, ennek ellenére nem autentikus, hanem inkdbb ,utala-
sokkal teli szimbolikus dbrdzoldsmodrél” beszélhetiink. (Uo. 73f.) A sokkal inkdbb
torténelmi pontossagra torekvé Schnorr esetében sem lehet a torténeti fogalmat
Leopold Ranke wie es eigentlich gewesen felfogasaval azonositani. (V6. uo. 99.)
Unger Alajosnal sem volt ez masképp, aki tanitdmestere, Kupelwieser szellemében
a XIX. szdzadi torténeti festészet idealista és realista irdnyzata kozti kozépttként
alakitotta ki miivészeti felfogdsat. (Vancsa 1973, 157.) fgy példaul Arpad a par-
ducbérrel iigy hat, mintha autentikus rekonstrukeié lenne, a kép masik oldaldn 4b-
razolt Habsburg kétfejli sast ezzel szemben csak a XV. szazad mdsodik negyedétdl
hasznéltak, ahogy az Julius Schnorr von Carolsfeldnek készénhetéen 1835 au-
gusztusa 6ta kozismert volt. (Fastert 2000, 95.)

Pietas habsburgica, pietas hungarica és a
hungarus-tudat képi megfogalmazasa

A Vajk-festmény és a Rudolf-képek kozti kapcsolatoknak egy tovabbi szintje is
felfedezhetd: a Habsburg valldsossag, a pietas austriaca, illetve habsburgica meg-
jelenitései. (Coreth 2004; Ducreux 2011.) Habsburg Rudolf és a pap legenddjaban,
ahogy a jambor és nagylelk{ uralkodé lova atengedésével kifejezésre juttatja tisz-
teletét az ostyat vivé pappal szemben, a pietas eucharisticara, az Oltariszentség tisz-
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teletére helyezddik a hangsuly. A sajatos Habsburg valldsossag tovabbi formait a fi-
ducia in crucem Christi (kereszttisztelet, a Szenthdromsag tisztelete), a pietas Ma-
riana (Mdria-tisztelet) és bizonyos szentek, igy Szent Lipo6t, Szent Vencel és a
magyar Szent Istvan tisztelete alkottdk. A casa dAustria valldsossaganak kiilonleges
formai egy erésen szimbolikus rendszerré dlltak 6ssze, amely kiilondsen az utan
valt meghatarozoéva, hogy I1. Ferdindnd — akinek keresztjére az Unger-féle Vajk-kép
oltdran taldlhatd utalds — 1620-ban gy6zelmet aratott a fehérhegyi csatdban és
megkezd8dott Ausztria, Csehorszdg, Morvaorszag, Szilézia és a glatzi gréfsag re-
katolizdcidja. (Uo. 280.) A XVII. szazadban a Habsburg-hadz személyes és dinaszti-
kus valldsossdga meghatarozott szertartasokbdl és kormenetekbdl allé nyilvdnos
valldsi ritussa alakult, amely egy (j hatalmi ideoldgia és ezaltal egy kiilonleges, te-
oldgiai alapt dllamraison és allami misztika alapjava vélt. (Uo. 277, 279.) Az is-
teni kegyelemre valé hivatkozas ekkortél a Habsburgok hatalmi igényeit szolgdlta.

Unger Vajk-képe és a Habsburgok kozotti 0sszefiiggéseket bizonyitja Malfernek
(2011) a bécsi Breitenseeben allé templom tivegablak-ciklusardl irt elemzése. Ott
ugyanis Habsburg Rudolf mellett tobbek kozott Szent Istvan kiraly, tovabba Nagy
Konstantin, Szent Vencel és Szent Lipdt dbrdzolasa is megjelenik. Ezek alapjan az sem
tlinik véletlennek, hogy Unger Alajos Piero della Francesca freskdciklusat valasztotta
mintdnak, amelyben Konstantin 4lma és a Szent Kereszt legenda is szerepel.

A Méria- és szent tisztelet Magyarorszagon fontos szerepet jatszott, de nem csak
azért, mert a Habsburgok a rekatolizaci6 idején és politikai okokbdl kiilonleges sze-
repet szantak a pietas Mariandnak és a dinasztikus szenteknek. Emellett ugyanis a
kozépkori eredet(i magyarorszagi kultuszokat is tdmogattdk, a Szlizanydnak, mint
az orszag véddszentjének (patrona Hungariae) tiszteletét és a Szent Korona eszmét,
tehat a Maria-kultuszt és az Arpéd-hézi szentek, Istvan, Imre és Laszlo ezzel 6ssze-
fonddott kultuszat. (Tiiskés 2003, 23.) Ezek beépiiltek a torokellenes és ellenrefor-
mdcios, majd a nemzeties-dinasztikus eszmerendszerbe, hogy aztan majd a XVIII.
szazad végén 1j antidinasztikus vondst 6ltsenek magukra. (Uo.)

A pietas habsburgica regiondlis pArhuzamainak a kutatés ezidaig csak kevés figyelmet
szentelt, (Ducreux 2011, 280f.) pedig a Vajk-kép jogosan értelmezhet§ a pietas hun-
garica manifesztacidjaként, amely a nemzeti torténeti-dinasztikus hagyomanyokra épii-
18, a bécsi pietas austriacdval pArhuzamosan fejl6d6 és a XVII. szdzad masodik felében
a sajat kiralyok tiszteletében testet 61t helyi-nemzeti identitds hangstlyozasaval az-
zal versengd narrativaként jelent meg. (Uo. 282.) Rudolf erényei, az isteni kegyelem
és a christomimesis ellenére az Arpad-hazi kirdlyoknak a Habsburgokkal szemben volt
egy kikezdhetetlen el6nyiik: kdzvetleniil szent vérbdl szarmaztak (beata stirps). (Uo.
286.) A Habsburgok hatalmuk helyi legitiméaldsa érdekében ezért is igyekeztek szar-
mazdsukat koronaorszagaik régi kirdlyaira visszavezetni, szdmtalan irds dics6itette a
cseh Szent Vencelt és a magyar Szent Istvant, illetve Szent LaszIot is. (Uo. 281f.) Ez ma-
gyardzhatja azt is, hogy Unger a Vajk megkeresztelése mellett mar emlitett, 1846-ban
a pesti mtiegyletben kidllitott festményén Szent Laszlé kirdly témajat is feldolgozta.®
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A Coreth (2004) szerint a pietas austriaca a Habsburg uralkodéi erények ere-
detérdl és a Habsburg hatalom legitiméaci6jardl sz6l6 diskurzus kiterjesztése. Az a
tény, hogy a koronaorszagok régi kirdlyai nemcsak egyeduralkoddék, hanem szen-
tek is voltak, erdsitette tiszteletiiket, ugyanakkor megakaddalyozta, hogy a Habs-
burg-birodalomban egyetlen térténelmi uralkodé testesithesse meg a birodalom
politikai identitdsdt. (Ducreux 2011, 302.) Szent Istvdn ma Magyarorsz4g nemzeti
szentje és valdszintileg a legjelentésebb magyarorszagi szent. De vajon hogyan latta
aképet a period eye (Baxandall 1988) sz{irgjén 4t a kortars szemléls is? Milyen po-
litikai jelentést hordozhatott a kép abban a korszakban, amikor a birodalomban
tobbirdnyt lojalitdsok és identitasok éltek egymads mellett? (Telesko 2006, 24—26.)

Szent Istvdnnak Mdria Terézia altal tjjédélesztett kultusza a XIX. szdzadban je-
lent8sen 4talakult, (Klim¢6 2003, 92-130.) de a reformkorban még messze volt mai
jelentésétdl. (Uo. 94-109.) Annak ellenére, hogy a Tudomdnyos Gy(ijteményben
elkezdédott élettorténetének alaposabb kutatdsa, (Csécs 2000) Habsburg-mtltja
és a katolikus egyhdzhoz kotottsége miatt Szent Istvdn a liberdlis mozgalom sza-
mdra nem valhatott identitasteremtd személyiséggé. (Klimé 2003, 99.) Gréf Szé-
chenyi Istvan épptgy, mint a torténész Fessler Igndc Aurél elég rosszakat irtak réla,
csak a liberdlis torténész, Horvath Mihdly (1809-1878) piispok széallt sikra vala-
mivel jobb megitélése mellett. Osszességében akkoriban nagyon is vitatott torté-
nelmi személyiség volt. (Uo.) Unger Alajos mindezek ellenére valdszinileg azért is
allt pozitivabban Szent Istvdanhoz, mert a gy6ri egyhdzmegye mellett szdmtalan ko-
lostor — tobbek kozott apja, Géza megkezdett munkajér folytatva a GySr mellett
fekv6 pannonhalmi apdtsdg — és mindezek mellett az esztergomi érseki székhely
megalapitdsa is a nevéhez ftizédik. (LChI: Stephan I. von Ungarn; LMA: Stephan I.
d. HL és az ott megadott irodalom.)

A Szent Jobb hagyomdnyos tiszteletéhez kapcsolédé budai kérmenetet 1819-
ben Jézsef nddor alakitotta at, (Klimé 2003, 100; a kormenet eredetére: uo. 94-
109) de a szertartdas még ezt kovetSen sem nemzeti, hanem varosi-rendi keretek
kozott és nem a hercegprimas, hanem csupén alacsonyabb rangti egyhdzi szemé-
lyiségek vezetésével zajlott. (Uo. 100; a kérmenet eredetére uo. 94-109.) Elsé al-
kalommal az 1848-as nemzeti mozgalom emelte az augusztus 20-i Szent Istvan iin-
nepet a nemzeti fliggetlenség jelképévé, (Uo. 93, 101.) igazi valtozds azonban csak
az 1850-es évektdl kovetkezett be, miutan a magyar elitek szembesiiltek a neme-
zetiségi mozgalmak fenyegetésével. Szent Istvan Nyugat felé forduldsat, Horvath
Mihalyt kovetve ekkortol jelent8s civilizatorikus teljesitményként értékelték, amely
immar a magyarsagnak a szlav népekkel szembeni f6lényét bizonyitotta. (Uo.
100.) Ez is hozzdjarult ahhoz, hogy a hercegprimds és dltaldban a magyar arisz-
tokrcia is beldtta, hogy a nemzeti és a konzervativ gondolat 6sszegyeztethetd. (Uo.
93.): Klimé szerint ,,[a]mikor a csdszdrsdg az 1855. évi konkorddtumban el8ira-
nyozta, hogy a magyar piispokoket a lajtantiliakkal egyenrangiva teszi, ami a ma-
gyar hercegprimds kiilonleges jogait veszélyeztette, az addig Habsburg-bardtnak
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tartott fépap a nemzeti mozgalom felé fordult, anélkiil persze, hogy annak libera-
lis irdnydt magaéva tette volna. Hasonlo jelenségek figyelhet6k meg a magyar arisz-
tokrdcia méas képviselSinél is, akik felismerték, hogy egyszerre lehetnek konzer-
vativok és nemzetiek.”

Lehetséges, hogy a Vajk-kép ennek az irdnyzatnak egy nagyon korai mani-
fesztacidja? A Szent Jobb kormenet a kormanyzat részérél mindenesetre csak 1860-
tél nyert dltaldnos elismerést. (Uo. 94.) Mindent egybevetve tartalmi szempontbél
inkabb egy konzervativ festményr6l van sz6, ami ugyan kiilonosnek hat, de egyik
jellemzdje a nazarénus miiveknek.

Az egyhézi korokon kiviil Szent Istvan kirdly a német nyelvii lakossdg korében
is népszerti volt. A német nyelv{i irodalom nem a honfoglald Arpadban, hanem
Szent Istvan kirdlyban és Mdtyés kirdlyban latta a magyar torténelem meghata-
rozé alakjait, (Varga 2013, 144.) ami tovabbi magyardzatot ad Unger Alajos té-
mavalasztasara.

A festményen latinul, a soknemzetiség(i Magyar Kiralysag régi lingua francd-
jan olvashaté a zsoltdridézet. A nyelvvélasztds, akdrcsak a szoveghelynek a nem-
zetre vonatkoztatottsdga alapjan a kép arra a régi koncepcidéra utalhat, amely az
4llamot az 6nmagdt a honfoglalékt6l eredeztet§ magyar nemességgel azonositja.
(Farkas 1931, 129; Varga 2013, 145.) A Szent Korona ebben az 6sszefiiggésben ,,a
nemzet mint leszdrmazdsi kozosség hatalmédt és a nemességnek azt a jogat [szim-
bolizdlja], hogy a hatalmat az uralkodt6l barmikor visszaveheti”” Erre épiilt a ma-
gyar nemesség hagyomdnyos nemzettudata a XIII-XIV. szazadtdl a XIX. szdzadig,
(Uo. 145.) és Unger festményén is ez a felfogds jelenik meg.

A reformkori liberdlisok nemzetfelfogdsaban ezzel szemben a nyelv jatszott koz-
ponti szerepet, (Farkas 1931, 100f.) a nemzetet a nyelvvel azonositottdk. Ez a libe-
ralis értelmezés azonban szembendllt a magyar varosok német polgdrsaganak
hungarus-tudatdval. A vérosi németek azonosultak a magyar dllammal és idegenben
magukat hungarusnak mondtdk, a megnevezés alatt Magyarorszdg lakdit értve. Az
anyanyelv ebbdl a szempontbdl szamukra masodlagos jelentéségt volt. (Uo. 130.)

Hormayr bdré dinasztikus patriotizmusaval szemben tehdt, amely a kozos
hazét a Habsburg birodalomban igyekezett lttatni, a magyarorszagi vdrosi néme-
tek hazafogalma sz{ikebb volt, és kordntsem hordozott a magyarsdggal szemben
ellenséges jelentést. (Uo. 131.) Unger képe tehat inkdbb konzervativ dlldspontot
testesit meg, amely a korabeli Magyarorszdgon ekkor mdr periférikusnak szadmitott
— kiilonosen, hogy ebben az id6ben méar az Unger csaldd is elindult az asszimila-
ci6 atjan. Ugy tlinik azonban, Gyérben a német nyelv(i értelmiségi elit korében 1é-
tezett a hungarus-tudatnak egy helyi olvasata. Legalabbis ennek a felfogdsnak
latszik megfelelni az egykori német nyelv( helyi lap, a Das Vaterland elnevezése és
politikai orientécidja. (Szildgyi 2004, 179f.) Néhdny magyar szarmazast értelmi-
ségi, {gy Mednydnszky Alajos, Maildth Janos, Rumy Karoly Gyodrgy is kitartott a
hungarus-tudat mellett.** (Varga 2013, 147, 149.)
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A reformkori politikai helyzet rendkiviil 6sszetett volt. (Evans 2001, 299.) A
mérsékelt liberalizmus és Széchenyi Istvdannak az 1840-es években elfoglalt kon-
zervativabb élldspontja, illetve az akkori konzervativokkal kotott szovetsége jelo-
lik ki azt a politikai irdnyt, amelynek felfogésa a nyelvkérdés ellenére valdszintileg
nem teljesen 6sszeegyeztethetetlen az Unger-féle festmény felfogdsaval. (V6. Ba-
rany 1968, 102.) Unger Alajos, aki 1848-ban legalabbis egy révid ideig a nemzet-
Grségnél szolgalt, sok mds korabeli gyérihez hasonléan, konzervativ hagyomédnyok
és liberdlis dramlatok kozott ingadozott. A két dinasztidnak, a Habsburgoknak és az
Arpadoknak a festmény fels6 részében kédolt szembedllitdsa, ezt a kettds vonzédast
latszik kifejezésre juttatni. Egy olyan fesziiltséget, amely a forradalomig egyre csak
er6sodott. (V6. Ldm 1928, 87-111, aki Ecker Jdnos napléja nyomaén leirja az egyes
csalddokon beliili vitdkat és konkrét személyek atforduldsat.)

Nem zdrhatd ki tehdt, hogy a kép egyarant szdlt a katolikus, mérsékelt liberd-
lisokhoz és egyes arisztokratdkhoz. Unger Alajos patriotizmusa egyfajta képi 4ll4s-
foglalds a magyar mtivészet sziiletése idején. Egy az orszdg szdméra felettébb nehéz
idészakban, amelyben széles korben terjedt a magyar nemzet kikeriilhetetlen pusz-
tuldsat jovendold, pesszimista, herderi gondolat. (Farkas 1931, 111, 128f.)

Nagyon bonyolult, csaknem feloldhatatlan helyzet volt, amely idézitett bom-
baként ketyegett és végiil sziikségszerlien Magyarorszdg katasztréfdjaba torkollott,
ez a fesziiltség jut kifejezésre a kovetkez§ festményen, a biedermeier éraképen.

Orakép velencei vedutaval

Unger Alajos éraképe (olaj, fémlemez, kb. 70 x 100 cm, j.j.1. A. Unger pinx. 847.
magantulajdon) egy a képet hordozé fémlemezbdl, illetve egy cinkkel kivert, diszitett
aranykeretbdl ll, amelyhez egy massziv kortefadoboz*' kapcsolddik. Ez utdbbi rejti az
6ramfivet és annak a bécsi Anton Olbrichnak az 6rajatékét, aki a pragai Rebnitz mel-
lett a hasonld alkotdsok legjelent6sebb mestere volt a XIX. szdzadban. (Mészdros 2010,
111f.) Aképen egy tornyot diszitd éra minden egész és fél dréban jatszott el egy dal-
lamot. A szerz8séget egyértelmsitd szigné Unger Alajost a harmadik név szerint is-
mert magyarorszagi éraképfestévé avatja. (Uo. 109.) Oras festményeket a XVIIL.
szazad Ota készitettek, (uo.) de a XIX. szdzadban véltak igazan kozkedveltté és nép-
szerliségiik joval a biedermeier utan is megmaradt. Simor Janosnak is volt egy ilyen
érdja,* és érdekes médon létezik olyan érakép is, amely Habsburg Rudolf és a pap le-
genddjdt abrdzolja.*

Aképpel Unger minden bizonnyal egykori velencei titjéra is utalni akart. Elsé 14-
tasra Gigy tinik, az abrazolds nem sokban kiilonbozik a Samuel Prout (1783-1852) ak-
varelljei utdn késziilt Velence-metszetektdl, csakhogy Prout Ungerrel szemben realisztikus
jelenetet festett meg. Unger képén balra a héttérben, a Canale Grande partjan a varos
egyik ismert jelképe, a barokk stilusti Santa Maria della Salute templom lathaté. A lat-
vany az Arsenale feldl tarul fel. A késé romantikus felfogdsnak megfeleléen a kép rend-
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kiviil gondosan formalt és
részletgazdag, kiilonosen a
templom bal hatsé részén fe-
dezhetd fel szamtalan, a ko-
zépkori illuminatiockhoz ha-
sonléan, nagyito alatt, apré-
1ékos pontossaggal megfes-
tett részlet — Moritz von
Schwindtél is ismertink ha-
sonlot. (Bénézit 2006:
Schwind, Moritz von) Az ég
komor, mintha vihar készii-
16dne, a fényhatas Hofbau-
er Janos Dévény vdra cim( 12. kép
képére (12. kép) emlékeztet. Hofbauer Jdnos: Dévény véra, 1830 koriil

7 olaj, vaszon, 73,5 x 100 cm, (Magyar Nemzeti Galéria FK8020)
Ezt a képet Hofbauer 1830
koriil, vagyis nagyjabol abban az id8ben festette, amikor Unger Alajos a tanitvénya volt.
Aborts hangulat ugyanakkor illeszkedik a Lord Byron altal megalapozott Velence-to-
poszhoz, a romlottsag varosdhoz. (Doody 2007, 28.)

Ebben az esetben is idealizalt 4brdzolasrdl van sz6: elol a kép kozepén turbdnos
alakok lathaték, amelyek minden bizonnyal azokra a torok habortkra utalnak, ame-
lyek emlékezete dsszekapcsolja Velencét és Magyarorszagot, bar csak egyik epizodjat
jelentik a két orszégot 6sszekotd torténelemnek. A turbdnos alakoktdl jobbra egy XIX.
szézadi 6ltozetl férfi gondolat htiz partra, a romldsba tart6 utazas szimbolumat. A t6le
jobbra 4llé csoportosulés férfi tagjai barokk dltozetet, a nék az 1840-es évek divatos
ruhait hordjék. Az egyik né fehér ruhdt visel, amely egy akkoriban moderniil 61t6z5tt
menyasszonyt sejtet — hiszen a fehér menyasszonyi ruhak csak az empire idején jot-
tek divatba (MKL: Brautkleidung) — és egyben ez adja a kulcsot a kép megfejtéséhez.

A ruha mellett a dallamjaték nyujt egyértelm segitséget a divatlapok és szin-
hazi jelmezek illusztraciéi alapjdn, vagy legalabbis azok hatdsa alatt megfestett tér-
sasdg azonositasdhoz. Az egyik dallam részlet Gaetano Donizetti Lammermoort Lucia
cim( operdjanak harfaszé16jdbol. Az 1835-ben irt opera mdr sajat kordban hatal-
mas sikert aratott és maig egyike a legnépszer(ibb operdknak. A zenem alapjdul
Sir Walter Scottnak (1771-1832) a Waverly Novels regénysorozatban (1814-1831)
megjelent,* a XVIIL szdzad eleji Skdcidban jatszodé és a Dalrymple csalad igaz tor-
ténetét feldolgozd A lammermoori menyasszony cimi regénye (1819, illetve 1830)
szolgalt.s (Gamerschlag 1978) A skét Scott, aki a torténelmi regény egyik tttordjé-
nek sz4dmit, a XIX. szazad elsé felének egyik legnépszer(ibb eurdpai regényirdja volt,
mara azonban — hidba prébdlta Lukécs Gyorgy az 1950-es évektdl feléleszteni a
kultuszat (Lukécs 1955) — igencsak feledésbe meriilt. Egyediil az ifjusagi klasszi-
kusnak szamité Ivanhoe cim{i miive mondhat6 szélesebb kérben ismertnek.
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Scott regényeinek aprélékos torténelmi leirdsai inspirdléan hatottak tobb XIX.
széazadi festére, koztiik Delacroix-ra (Ravenswood mint énarckép, 1821, Louvre, P4-
rizs), Brocky Kérolyra (Lucy Ashton és Ravenswood megldtogatjdk a vak Alice-t, 1843,
magangylijtemény) és a preraffaelitdk koziil John Everett Millais-re (A lammermoori
menyasszony, 1878, Bristol Museum).

A skét regényirdt GySrben is ismerték. A vdrosban a Lammermoori Lucidt mar
a reformkorban bemutattak, (Baldzs 1980, 147, 193.) és jdtszottak az 1848. mdrci-
usi forradalmat kovet6 napokban is. (Lam 1928, 70f.) Széchenyi Istvan is j6l ismerte
Scott regényeit, nemcsak a napléiban tesz réluk emlitést, hanem elismeréssel ir réluk
a Hitelben (1830) is. (Szaffner 2006, 141, 144.) Rajta kiviil m4s nemesek is nagyra
értékelték a skot szerz6t. Az 1820-as években a f6nemesség korében Bécsben és Pest-
Buddn elterjedt szérakozdsnak szamitottak az él6képek (tableaux vivants): a tarsa-
sdg jelmezbe 61tozott tagjai kozkedvelt regények jeleneteit elevenitették meg néma
pézokban. A késGbbiekben, az 6rakép keletkezése idején, ez a szérakozasi forma
mdr a mivelt kozéprétegeket is meghdditotta. (Uo. 141.) Az 1830-as, 1840-es évek
Magyarorszdgdn, ahogy az a korabeli sajtdbdl, naplékbdl és levelekbdl kidertil, j6l
kellett ismerni Scott m{iveit, ha valaki részt akart venni a kozéprétegek tdrsasdgi
életében, és ha érteni akarta a magyar irodalmat. (Uo. 141, 146.)

Scott nagy hatdssal volt a Kisfaludy Karoly kortil csoportosulé Aurora kor tagja-
ira — koztiik Toldyra, Vorosmartyra, Kolcseyre és Bajzdra —, és ezéltal az 1830-as
években sziiletett magyar prozara, mindenekelStt Kisfaludy elbeszéléseire, de hatott
Jésika Mikldsra, E6tvos Jozsefre, Kemény Zsigmondra, Gyulai Palra és Jokai Mérra
is. Toldy 1828-ban egy Scott-mfi forditasat is elhatdrozta. (Uo. 139f., 146, 150, 156.)

Walter Scott regényei a magyar nemzettudat fejlédésében is kiilonésen fontos
szerepet jdtszottak. (Uo. 138.) A Scott-féle patriotizmus magdval ragadta a magyar
nemességet és a feltérekvd polgarsagot, tobben Skdcidba is elutaztak és utazdsi él-
ményeiket frdsban is megjelentették. (Uo. 141.)

Velence 1798-1805 kozott, majd a napdleoni hdborikat és a francia megszalldst
kovetéen 1814-1866 kozott a Habsburg-birodalomhoz tartozott. Az osztrdk uralmat
elnyomatdsként megél6 Velencének és a magyar liberdlisok egy részének fiiggetlen-
ségi torekvéseire, illetve a mult kozos torokellenes hdbortira torténd utaldsok és nem
utolsd sorban az drakép és Scott regényvildga kozotti kapesolatok alapjdn tgy vél-
jlik, hogy a naivnak hatd, Joseph von Fiihrich* vagy Moritz von Schwind stilusdhoz
kozel 4ll6, meseszer{ien romantikus felszin nem egyszerti zsdnerképet, hanem késd
romantikus jelképmiivészetet rejt. (Scholl 2007) Ezt a sejtést erdsiti, hogy sok mds
o6rakép is hordoz politikai iizenetet. (Mészdros 2010) A magyar romantika m{ivésze-
tébdl is ismert nemzeti konnotaciéjt téjak és helyszinek dbrdzoldsa — ilyen Hofba-
uer miive, a Dévény vdra —, akdrcsak a fennkolt, vagy a fekete romantika. (Veszprémi
2010, 164f.) Unger 6raképe mindkett6t magéban hordozza,*” ugyanakkor a politikai
radikalizdlédds id&szakaban a haza més kontextusban jelenik meg, mint amit a csa-
14di portré esetében lattunk. Az éraképen a jegyespdr ugyanis a patriotizmusra ref-
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lektdl, amennyiben azt a korabeli gondolatot idézi, amelyben a haza, mint ,,a szere-
tett nd” jelenik meg, ,,a menyasszony és vélegény, illetve a férj és feleség kozti szere-
lem idedlja a hazafi és a haza kapcsolatara vetitédik ki”, (Hagemann 2006, 144.) Ugy
tlinik azonban, Unger ebben az esetben egy a Vajk-fesményhez képest eltérd politikai
irdnyt akart kifejezni, bar hogy mennyiben beszélhetiink radikalis politikai fordulat-
rél, az a m{ keletkezésére vonatkozo forrdsok hidanyaban nem tisztazhat6.*® A komor
hangulati képen megjelenitett epizéd azonban mintha mar 1847-ben azt iizenné,
hogy Magyarorszag tragikus eseményeknek néz elébe: a Scott-regény torténete sze-
rint az Edgar Master of Ravenswoodba szerelmes Lucy Ashtont intrikus anyja, Lady
Ashton,® akarata ellenére, fondorlattal, a vak Alice joslatai segitségével, de valéjaban
politikai okokbol kényszeriti férjhez Francis Laird of Bucklawhoz. Lucy csalddottsa-
gdban a ndszéjszakdn egy térrel stilyosan megsebesiti férjét, aki taléli a sériilést, az
asszony azonban nem sokkal kés6bb meghal. A regény utal Shakespeare Velencei kal-
mdrijéra is, amelyben a menyasszonyt nem kérdezik meg, hogy egyetért-e a vélegény
kivélasztasdval.

Osszegezve az érakép meseszer(ien romantikus stilusban késziilt, hasonléan
Joseph von Fiihrich vagy Moritz von Schwind képeihez és az éraképen lathato ala-
kok, részben Unger més miiveihez hasonldan, igencsak hasonlitanak a jatékkar-
tydkrdl ismert figurdkra. Tekintetbe véve a csalddi hatteret ez bizonyosan nem
véletlen, kiilondsen, hogy azokban az id6kben a Scott m(iveinek szerepléivel diszi-
tett tarokk-kartydk is népszertiek voltak. (Mann 1990, 93.) De hogyan is kapcsolo-
dik a nazarénus mtivészet az iparm{ivészethez?

Unger Alajos fest6 és kartyafesto,
avagy a nazarénus miivészet és az iparmiivészet kapcsolata

A nazarénus miivészet alapvetSen intellektudlis beallitottsagu volt, mégis szo-
ros kapcsolatok flizték az iparmtivészethez. A legjobb minéségli nazarénus miivek
madsolatban kegyképként terjedtek, ami vitathatatlanul hozzéjarult a nazarénus
miivészet negativ megitéléséhez. A nazarénusokat ugyanakkor éppen ez kiilon-
bozteti meg a francia akadémidtdl vagy a modern mtivészetkritikatdl, 6k ugyanis
nem tettek kiilonbséget elit és népi miivészet kozott, a legkiilonb6z6bb hordozdkra
dolgoztak és széles kozonséghez szoltak. (Grewe 2009, 16.)

Julius Schnorr von Carolsfeld példaul készitett egy képes Biblidt (1860), amely
vildgszerte sikeres kiadvanyként a tomegek izlését is befolydsolta, tovabba tervezett
egy bibliai jelenetekkel diszitett kartyajatékot is. (Wunderlich 2012, 273.) A naza-
rénus miivészet és az iparmiivészet kozti kapcsolatok fenti példai mellett nincs mit
csoddlkozni azon, hogy Unger Alajos legaldbb egy 6raképet festett és kartyajatéko-
kat is készitett. Az Ungerek az 1840-es években az éltala tervezett, magyar figurdk-
kal és jelenetekkel diszitett kdrtyalapoknak koszonhették széles kor(i ismertségiiket.
(V0. uo. 268.)
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Unger Alajos eredetileg valdszintileg kartyafestének késziilt, és ahogy az a Das
Vaterland 1844. évi hirad4sabdl kideriil, minden bizonnyal 6 tervezte az Unger csa-
14d szinvonalas jatékkartydit: ,,A Pannonia 22. szaménak Feuilletonja hozza azt az
oromteli hirt, hogy a pozsonyi Jiger ur olyan magyar whist-kartyat gydrt, amely-
nek figurdi Magyarorszdg kirdlyainak és héseinek valédi portréit mintdzzak és min-
den egyes 4sz egy-egy torténelmi jelenetet dbrdzol. Nem hallgathatjuk el, hogy
Gydrben Unger Math. tr tehetséges fiai segitségével mar hdrom éve készit rajzokat
'nemzeti duplakartyakhoz, melyeket rézbe metszenek. A figurak Magyarorszag
kddbe veszd multjanak kiralyait, hercegeit és hires hadvezéreit dbrazoljék, az dszok
pedig a négy évszakot, illetve a nemzeti élet azokra jellemzd tevékenységeit jele-
nitik meg. Hogy elbbiek hiteles portrék, azért nem kezeskedhetiink, hiszen Laszlo,
Geyza stb. kirdlyok udvari fest6inek munkdit, ha nem a mongolok, akkor valdszi-
niileg a kurucok vagy a torokok elpusztitottdk. Egyebekben azonban biztosan 4l-
lithatjuk, hogy ezek a jatékkértydk kornyékiinkon mélté elismerésre taldltak és az
alkotasok érdemesek a hazai kértya baratainak figyelmére.”>

Ifjabb Unger Matyds a Das Vaterland 1845. évi 21. szdmdnak 4. oldalan ,ext-
rafinom honi tarokk-kértyat”, illetve ,,extrafinom honi kirdlywhist kdrtydkat” hir-
det. 1846-ban az els6 gy6ri ipari killitdson ,kiilonosen szépen tervezett és készitett
magyar oltozet(i jatékkartydiért, amelyek mindségiiket tekintve az orszdg barmely
hasonlé termékével versenyre kelnek”, dicsérd oklevelet kapott. (Wunderlich 2010,
147.) Valészintinek tartjuk, hogy ezeket a kartydkat mind Unger Alajos tervezte. A
csalddi vallalkozasban jatszott fontos szerepe kifejezésre jut a bemutatott csalddi
portrén is, amelyen az asztalon fekvé rajzmappa utal az altala végzett munkara.
Ezért kiildték mér 1833-ban a bécsi akadémia rajziskoldjaba, valészinfileg azzal a
konkrét céllal, hogy a mestervizsgéra felkésziiljon. Hogy a vizsgat letette-e, nem
tudjuk, hiszen ugyanebben az évben mar a gyéri nemzeti rajziskoldban folytatta a
tanulményait, (Székely 2011, 300f.) de tény, hogy az Unger-kartydkat rézbe met-
sz soproni kartyafests, Koller Janos is a bécsi akadémian sajatitotta el a rézmetszés
technik4jat. (Wunderlich 2012, 273f.) Unger Alajos azonban Bécsben inkdbb a m-
vészet irdnt kezdett érdekl8dni, a csaldd pedig felismerte, hogy tizleti szempontbél
is hasznos lehet egy csalddi kértyatervezd. fgy miutén Scese, Matyds betéltotte a 12.
életévét, és mint tanonc elkezdett a m{ihelyben dolgozni, Alajosnak 1836-ban meg-
engedték, hogy beiratkozzon a bécsi akadémidra Kupelwieser tanitvanyai kozé.

A fenti Das Vaterland idézet alapjan tehét nagy bizonyossaggal Unger Alajost tart-
hatjuk az Unger-féle jatékkartydk mesterének. Ez azért sem meglepd, hiszen az eddigi
elemzés mér bemutatta, hogy ,,az irodalom, a miivészet és a torténelem a XIX. szd-
zadban nem vélaszthatok el egymadstol”. (Kataldégus Leinfelden-Echterdingen 1987,
130.) Sok népszerfi torténet vélt ,balladdk, szindarabok, novellék, vagy akar torté-
nelemkonyvek, illetve festmény, rajz vagy fametszet témdjava. A mult tudomanyos re-
konstrukei6jt és a jovére vonatkozd politikai elképzeléseket egyarant a romantikus
miivészet és irodalom kozépkori életr8] megrajzolt képe hatdrozta meg?” (Uo.)
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Ausztridban és Magyarorszagon akkoriban nem csupdn Walter Scott-motivu-
mok jelentek meg a jatékkartyakon, hanem szindarabok szerepléi is. (Uo.) Az Unger
csaldd a helyi sajtéban tajékoztatott arrdl, hogy 1ij szinhdzi whist-kartyaik a kozel-
jovében is kaphatok lesznek. (Das Vaterland 1845/21, 4.) Més gyartéktdl ismertek
olyan kdrtyék, amelyek a Kunsthistorisches Museumban 6rzétt képek motivumait
haszndlték fel, példaul Rubens képeihez fordultak mintdért vagy Diirer Minden-
szentek képérdl koélesonoztek pikk kirdlyt. (Katalégus Leinfelden-Echterdingen
1987, 131f.) ,,Szinhdz és galéria azok a forrdsok, amelyekbdl a kartyakészits his-
torizald 6tleteit meriti. Kézben folyamatosan térnek 4t olyan figurdkra, amelyeknek
nem voltak muzeumi el6képeik.” (Uo. 132.) Ebbdl is latszik, milyen fontos volt a
miivészi igény(i tervezés a kdrtyafest6k versenyképessége szempontjabdl, és hogy
ezért Unger Alajos korai haldla nemcsak emberileg jelentett nagy tragédiat.

Unger kés6 nazarénus és Leopold Kupelwieser tanitvanya volt, de mit jelent ez
pontosan miivészete, illetve annak recepci6ja szempontjabdl?

A Lukdcs szovetségtSl a kés6 nazarénusokig és késé romantikusokig: a XIX.
szazad egyik legfontosabb és legnagyobb hatdsti mfivészeti irdnyzatdnak felemel-
kedése és hanyatlasa®!

Az utdbbi évtizedekben, kiilondsen az 1970-es évek 6ta a nazarénus miivészet
egyre er6so6d6 atértékelése zajlik. A folyamat kezdetét Keith Andrews 1964-es alap-
miive, (Andrews 1964.) folytatdsat pedig kiallitdsok és az azokhoz kapcsol6dé publi-
kaciok jelzik.>* Bar a nazarénus miivészet a XIX. szézad egyik vezeté német miivészeti
irdnyzata volt, az 4tértékelés ellenére Németorszdgban még mindig ink4bb negativ
érzések kapcsolédnak hozzd: sokan még mindig nem ismerik fel, ,,milyen alapvet§ je-
lent&sége volt a nazarénusoknak a XIX. szdzad miivészettorténetében”. (Katalégus
Mainz 2012, hatsé boritd.)

Tény, hogy ,,az ijnémet valldsos-hazafias miivészetnek” Németorszagban mér a
kezdetektdl sok kritikusa akadt, koztitk Johann Wolfgang von Goethe is. (Suhr 2012,
13; a miivészeti formdrdl sz616 vitdhoz vo. Biittner 1983.) Sokan érezték tigy, hogy
»ez a miivészet til vérszegény, tll intellektudlis és egyszer(ien tilsdgosan valldsos”
(Grewe 2009, 9.) mdsok szdmdra a sik, rajzszerfi festdstilus volt idegen. (Gossmann
2003.) Az id6k sordn azonban a nazarénus m{ivészet megitélése alapvetéen meg-
véltozott, legkésébb a XX. szazad elején elkezdték ,giccsnek” és a rossz {z1és megtes-
testilésének tartani. De vajon mi allt az akkori 4tértékelés moégott és mit jelent mindez
Unger Alajos életmfive szempontjabdl? Ennek megértéséhez elészor is a nazarénus
miivészet keletkezéstorténetét kell megvizsgalnunk. Olyan valldsos-romantikus mfi-
vészetrdl, a biedermeier m{ivészet egyik kiilonleges irdnyzatardl van sz6, amelynek
ideolégiai gyokerei a német és a bécsi romantikdban keresendék, és amelyet 1809-
ben a magukat Lukdcs testvéreknek nevezd festSk inditottak el.

Réviden 6sszefoglalva a nazarénus m(ivészet romantikus, lényegében — ha
nem kizdrdélagosan — rémai katolikus, nemzeti és a latszat ellenére intellektudlis
miivészeti stilusként hatdrozhaté meg. (V6. Andrews 1964; Gossmann 2003; Grewe
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2009; Katalégus Frankfurt 1977; 2005; Katalégus Mainz 2012; Katalégus Roma
1981; von Einem 1978; Schindler 1982; Bachleitner 1976, hogy csak a legfontosabb
nazarénusokrol sz6l6 miiveket emlitsiik.) A nazarénusok elsésorban oltarképeik és
freskéik révén valtak ismertté, utébbi technikdjat éppen 6k élesztették Gjjd. Hatd-
suk érvényesiilt Németorszag és az egykori Habsburg-birodalom tertiletén, ahogy
azt példdul Unger Alajos tandrdnak, Leopold Kupelwiesernek a kalocsai és pécsi
féoltarokon lathatd patrona Hungariae dbrézolasai is mutatjak. (AKL: Kupelwieser,
Leopold)

Unger Alajossal egy idében jart az akadémidra Eduard von Engerth (1818-
1897), aki pélydja kezdetén szintén a nazarénusok kovetdje volt. (Engerth 1994, 7.)
A nazarénusok ismertebb képviseldi kozé tartozik tovdabba Unger két masik akadé-
miai didktédrsa, a késébb Romaban él6 magyar szdrmazasu Szoldatits Ferenc (1820-
1916) és Franz Josef Dobiaschofsky (1818-1867), aki késébb egy ideig a bécsi
akadémidn is tanitott. Simor Janos gy6ri plispoksége idején (1857-1867) 6t hivta
meg a székesegyhdz renovaldsara. (AKL: Dobiaschofsky, Franz, Joseph)

Simor Jénost kiilonosen megérintette Unger Alajos kornyezetének, elsésorban Ku-
pelwiesernek, Flihrichnek és Dobiaschofskynak a m{ivészete, amint arrdl az Esztergomi
Keresztény Muzeum szdmara megszerzett képek tantskodnak. (Sallay 2011, 106.)
»Sok egyhdzi gytijt6re tett mély benyomadst a nazarénus miivészet, amelyre egyhdzi ko-
rokben altaldban mint a korai itdliai festészet tiszta keresztény szellemének 6rokdsére
és kozvetlen folytatdséra tekintettek.” (Uo. 105.) Nagyra értékelt egyes nazarénus mi-
vészeket vagy miiveket a kulturtorténész Ipolyi Arnold piispok is. (Uo. 111-114.)

A Lukdcs testvérek voltak a miivészettorténet els6 kivonuldi: mind a hatan, Kon-
rad Hottinger (1788-1828), Friedrich Overbeck, Franz Pforr, Joseph Sutter (1781-
1866), Ludwig Vogel, Joseph Wintergerst (1783-1867) a bécsi képzémiivészeti
akadémia hallgat6i voltak, (Suhr 2012, 113.) amely a XIX. szazad elején Heinrich
Friedrich Fliger (1751-1818) vezetése alatt a német nyelvteriilet meghatdrozé mi-
vészeti akadémidjanak szamitott,> (Kislinger 2006, 296.) a Habsburg-birodalomban
pedig az egyetlen ilyen intézmény volt. (Az akadémia torténetére ldsd Mai 2010 és
az ott megadott irodalmat.) A csoport neve Szent Lukécsra, a kdzépkori festécéhek
véddszentjére utal. (Suhr 2012, 13.) A hat Lukdcs testvér elégedetlen volt a bécsi aka-
démiai képzéssel, mert azt tulsdgosan kézmfives jelleglinek és mechanikusnak tar-
tottdk, és mert ,,a szfvnek, 1éleknek és érzésnek, a tulajdonképpeni teremtd er6knek
nem szenteltek elég figyelmet”” (Biittner 1980, 65f.) A csoport mar 1810-ben Rémdba
indult, és Wilhelm Heinrich Wackenroder és Ludwig Tieck Egy miivészetkedveld szer-
zetes vallomdsai (1796) cim(i m{ivétdl inspirdlva eleinte a Villa Maltdban, majd két
évig a San’ Isidoro kolostorban kdzdsségben éltek és dolgoztak. (Uo. 14, Fastert 2000,
32-37.) ,,Szovetségiikre igy tekintettek, mint egy rendre, mint egy szerzetesi jellegti
testvériségre”, (Suhr 2012, 13.) amely aztan ,egy évtizeden at miikodé eurdpai ki-
hatdsti avantgdrd mozgalomma valt”. (Uo. 14.) A csoport példaképei a korai rene-
szansz itdliai festék voltak, kiilonosen Raffaello,** tovabba Diirer, aki az emlitett két
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szerzénél, Wackenrodernél és Tiecknél is kiilonleges szerepet jatszott. Utébbi Frang
Sternbald vdndorldsai (1798) cim@ miive egy Diirer-tanitvany itdliai utazdsat meséli
el. A nazarénusok hosszt hajuk és Krisztushoz hasonlé ruhdjuk utan kaptak az i Na-
zareni glinynevet, amelybdl az iranyzat elnevezése ered.” (A nazarénus szo6 erede-
téhez lasd Kislinger 2006, 296, 4. 1abjegyzet.) A csoport 1818-as felbomlasa utan a
megnevezés atoroklédott az els6 nazarénusokhoz kozel 4116 miivészekre is.>°

Pforr 1812-es haldlat kovetSen csatlakozott a romai csoportosulashoz Peter
von Cornelius, Julius Schnorr von Carolsfeld és Philipp Veit (1793-1877), akik
koziil Cornelius Overbeck mellett a nazarénusok legfontosabb személyiségévé vilt.
(Fastert 2000, 37.) A Lukdcs testvérek nézeteinek meghatarozoé elemét a miivészet
és a vallds, illetve az érzelem viszonya képezte, szdmukra az erény® és az igazsag
voltak a kozponti értékek, amelyek ,,a m{ivész m@iveiben tiikr6z6d6 hitelességét
szolgaltdk” (Uo. 38f.) Mintaként csak azt fogadtdk el, amely ,,a m{ivésszel, a kor-
szakkal, amelyben €1, és a nemzettel, amelyhez tartozott, belsé kapcsolatban &llt”,
amely megfelelt a m{ivész érzéseinek és szive sugalmazasainak. (Uo. 39f.) Romé-
ban a nazarénusok kiiléndsen a Casa Bartholdy (1816/17) és a Casino Massimo
freskéival (1819-1830) szereztek hirnevet maguknak. (OL: Nazarener)

Josef Sutter volt az egyetlen a Lukéacs testvérek koziil, aki az 1810-es években
még egy ideig Bécsben maradt és ott sikeresen toborzott 0ij kovetSket: Friedrich
Schlegel két mostohafidt, Johannes (1790-1854) és a méar emlitett Philipp Veitet,
a frankfurti Stddelinstitut késébbi igazgatdjat, tovabba Franz Durnwaldert, Johann
Christoph Ristet és Johann Evangelist Scheffert, Leonhardsdorf lovagjat (1795-
1822), akit korai halala ellenére ma a legjelent8sebb osztrak romantikusként tar-
tanak szamon. (Pfanner 2000, 28.)

Julius Schnorr von Carolsfeld és Ferdinand Olivier késébb az osztrdk févarosba
visszatérve folytattdk munkajukat, Bécs mellett azonban Pragaban, Miinchenben,
Diissseldorfban és Rémaban is kialakultak nazarénus miivészeti kozpontok.*® (Uo.
27.) Miinchenben, Frankfurtban és Diisseldorfban néhdnyan tanari kinevezést is
kaptak és szdmtalan tanitvdnyt gytijtottek maguk koré. (Suhr 2012, 14.)

Bécsben is kialakult a nazarénusok egy ifjabb generacidja, akikre azonban tobb
mas miivész, koztiik a tajképfestd Joseph Anton Koch (1768-1839) is hatassal volt.
Kozéjiik tartozott Leopold Kupelwieser is, (Pfanner 2000, 28f.) aki baratsdgban
volt Moritz von Schwinddel és leginkdbb portréfest6ként szerzett maganak hirne-
vet, tobbek kozott annak koszonhetéen, hogy Schubert kérében mozgott és egy
festményen megorokitette a schubertianusokat. Kupelwieser a nazarénus m{ivé-
szet tovabbfejlesztjeként ,,az irodalmi-zenei-miivészi stilus” megalapitéjanak sza-
mit (Herbert Schindler). Kupelwieser volt Unger Alajos legfontosabb mestere a
bécsi akadémidn, de tanitvanyai kozé tartozott még Eduard von Steinle (1810-
1886), aki a majna-frankfurti Stadelinstitutban késébb a torténeti festészet tanara
volt, Eduard von Engerth, Franz Joseph Dobiaschofsky, August von Pettenkofen
(1822-1889) és sokan masok.>?
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A nazarénusok szoros kapcsolatban alltak a romantika német és bécsi képvi-
sel6ivel, akiknek nemcsak a nazarénus miivészetre volt tartds hatdsuk, hanem a
magyar romantikara is, annak ellenére, hogy utébbi a mintdnak tartott angol és
német korai romantikatdl eltéré uton fejlédott. (V6. Farkas 1931; Varga 2013,
142f.) A romantika eurdpai 6sszefiiggései Unger Alajos életm{ivének megértése
szempontjabdl is [ényegesek, hiszen m{ivészete a bécsi és a pesti kozpontti magyar
romantika méagneses terében bontakozott ki. Az alabbiakban e két pélus jellemzdit,
illetve legfontosabb szerepldit és ezeknek az osztrék, illetve magyar m(ivészetre
gyakorolt hatasat vazoljuk fel.

A bécsi romantika kezdete 1800-ra tehetd és a német romantikusok ottani lete-
lepedésével hozhatd 6sszefiiggésbe. 1808-ban August Wilhelm Schlegel Bécsben tar-
tott el6addsokat a német miivészetrdl és irodalomrol, majd példajat a bécsi
kongresszus utan 1815-t6l masok is kovették.® (Aspalter et al. 2006, 7f, 12f.) Bécsbe
az vonzotta 6ket, hogy ,,Ausztridban a katolikus nagyhatalmat lattdk, egy olyan feu-
dalis allamot, amelynek tarsadalmat elkeriilték a forradalmi megrazkodtatasok” (Uo.
49.) Mindezek ellenére Bécsben a romantika szamtalan kritikusaval is taldlkozhattak,
akik kordntsem osztottdk nézeteiket. Végsé soron idegenek voltak, akik — bar sokan
koziiliik az igaz hithez valo visszatérés jegyében dttértek a katolikus vallasra (Saurer
2006, 234.) — eredendden abban a protestans kultirdban nevelkedtek, amelyet
»iras, konyv és folydirat tudomanyos intellektualizmusa jellemezett, a kritika és az
értelmezés elve hatott 4t”. A Bécsbe érkezett romantikusok igy rovidesen a , kulttrak
habortjaban” talaltdk magukat. (Aspalter et al. 2006, 8.) Az ottani kulturalis kozeget
még mindig erésen a barokk tradicié hatarozta meg, amelyben a reprezentacio, a ri-
tudlé, a latvany iranti rajongds és a népies szorakozas domindlt. Az els avantgarde
tehat ,,az évszazados premodern népi kulttira megkésett szellemével talalkozott
0ssze” (Uo.) Idegenségiik révén azonban egytttal jelentGs szereplbivé valtak a bécsi
kulturalis életnek, folydiratok és szalonok véltak jellemz6 kulturalis ,,médiumaikka;”
politikai, intellektudlis és esztétikai szempontbdl ugyanakkor eltéré nézetek és ér-
deklédések kereszttiizébe, az egyhdazellenes jozefinista késé felvilagosodas és a for-
radalom- és Napodleon-ellenes osztrak keresztény konzervativizmus kozotti
itk6z6zdnaba kertiiltek. (Uo. 9f.) Mély valladsossdguk, ,,miszticizmusuk’, ,,rajongasuk”
és ,rémai orientdcidjuk” Bécsben megiitkozést keltett, és ,,a jozefinista szellemi kor-
manyzat csalédottan figyelte tevékenységiiket”. (Saurer 2006, 254.)

Bécsben élt — legalabbis egy ideig — a romantikusok koziil a mar emlitett Au-
gust Wilhelm Schlegel mellett annak testvére, Friedrich Schlegel — akirél a naza-
rénusokkal 0sszeftiggésben mar volt sz6 — és felesége, Dorothea, az emlitett Veit
testvérpar anyja. Ide sorolhatok tovabbi irok, mlivészek, tuddsok, filozéfusok, és
papok, koztiik Zacharias Werner, Joseph von Eichendorff, Friedrich Gentz, Adam
Miiller, Mme de Staél, Ludwig Tieck, Clemens Brentano,® Matthaus és Heinrich Jo-
seph Collin, akiknek m{iveit Schubert és Beethoven zenésitette meg, Clemens Maria
Hofbauer, a redemptorista pap,®? Nikolaus Lenau és bardtja, Anastasius Griin, Jo-
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seph Christian v. Zedlitz, Ferdinand Raimund, Jacob Grimm, a Deutsches Worter-
buch szerzéje, Wilhelm von Humboldt és Adam Miiller. Oket talaltak a nazarénusok
Bécsben, ezekben a korokben mozgott Overbeck felesége, Nina Hartl is. (Aspalter
— Tantner 2006, 57, 41. libjegyzet; Feuchtmiiller 1968, 46f, tovabba OBL az oszt-
rak személyek vonatkozasdban.)

A bécsi romantikusok nazarénus és mds m{ivészekkel, illetve Magyarorszag-
gal és a magyar romantikdval is kapcsolatban alltak. A Schlegel testvérek kapcso-
latban 4lltak — Joseph Sutter és az emlitett Veit testvérek mellett — néhdny mdr
emlitett romantikussal és mdsokkal, igy Clemens von Brentandval, Joseph von Ei-
chendorffal, Theodor Koérnerrel, Zacharias Wernerrel, Wilhelm von Humboldttal és
feleségével, Caroline-nal, Karl Jakob Theodor Leybolddal, Gottlob Friedrich Stein-
kopffal, Friedrich és Ferdinand Olivier-vel és August von Klinkowstrommel, aki bar
nazarénus volt, Philipp Otto Rungéval is bardtsagban volt. (Pfanner 2000, 28.)
1814 és 1818 kozott létezett tovdbbd ,,egy mdasik romantikus torzsgdrda” Ferdinand
Olivier koriil. Az Olivier csalddnak a bécsi Wiedenben nagy lakasa volt, s itt a grof
Karolyi-féle kertben, az egykori Althan palotdban tartottdk &sszejoveteleiket.
(Feuchtmiiller 1968, 48.)

Szalon és irodalom jelenti a kapcsolodasi feliiletet Unger Alajos tandrahoz, Leo-
pold Kupelwieserhez és dltaldban a nazarénus miivészethez is. Kupelwieser bejdra-
tos volt a Schubert-korbe és tagja volt az Unsinnsgesellschaftnak, (Steblin 1998.)
Franz von Schoberrel és Franz Schuberttel egytitt alkottak a ,,kolt6i-zenei-festdi tri-
umvirdtust”’6® (Feuchtmiiller 1968, 49.) Gréf Széchenyi Ferenc eljart a Hofbauer
korbe és levelezésben allt Dorothea Schlegellel. (Aspalter — Tantner 2006, 71.) Schu-
bert, ahogy Ludwig van Beethoven és Pyrker Janos Laszl6 is, bejaratos volt Karo-
line Pichler szalonjdba, amely akkoriban Hormayr baré jelenlétének készonhet6en
,»a lojélis, NapSleon-ellenes agitécios kozpontok egyike volt”¢* (Uo. Robert 1933.)

Kupelwieser is tagja volt annak az 1826-ban szervezédott valldsos-romanti-
kus bécsi tarsasdgnak, amelynek a Schuberttel és Schwinddel is bardtsagban allé
Franz von Bruchmann volt a kdzponti figurdja. (Feuchtmiiller 1968, 50.) A Bruch-
mann-szalon tagjai valldsos mtiveket olvastak és vitattak meg, majd késébb egytitt
hivtak életre a Severinusverein zur Forderung christlichen Kunststrebens im Kaiser-
staate nevii tarsasagot. (Uo. 51.) Ferdinand Olivier, Ludwig Schnorr, Johann Ma-
thias Ranftl (1804-1854), Moritz von Schwind, Kupelwieser és mas fest6k
talalkoztak Karl Russndl, a Belvedere galéria kusztosédnal is, ahol egyiitt olvastdk a
romantikus irodalmat, mint példdul Tieck és Achim von Arnim m{iveit és m{ivészeti
alkotdsokrdl, mint példdul Cornelius és Overbeck miiveirdl vitatkoztak. (Uo.) Ami-
kor Sutter 1826-ban visszatért Rémabdl, Bécsben tovdbb szervezte azt a tarsasagot,
amelyhez Steinle, Hempel és Kupelwieser is csatlakozott. (Uo.)

A bécsi és a magyar romantika kozott szdmos kapcesolat mutathaté ki, még
akkor is, ha utébbi fejlédése mds tton haladt. Ausztria és Magyarorszag kozott soha
nem voltak er8sebbek az irodalmi kapcsolatok mint a romantika idején, amit a Hor-



ARRABONA 2012. 50/2. TANULMANYOK

mayr és Mednydnszky Alajos altal kozosen kiadott Taschenbuch szimbolizdl. (Far-
kas 1931, 166.) 1809-ben, amikor Napdleon Bécs felé kozeledett, nemcsak a bécsi
udvar menekiilt az akkoriban Magyarorszag tarsadalmi és irodalmi kdzpontjdvé
vdlo Pestre, hanem a kordbban emlitett romantikus irék koziil is néhdnyan, koztiik
Friedrich Schlegel és Hormayr bard, akik a német nyelv(i pesti irdkat, igy Schedi-
ust és Kovachichot is bevontdk koreikbe. (Uo. 181.) Az elsé magyar romantikus
festd, Kisfaludy Kéaroly {rdsaibol (Szvoboda Domdanszky 2005; Fried 2013, 123.) is-
merte meg Schlegel a magyar nyelvet (Farkas 1931, 109.) és 1809-es eléadésaiban
réviden a magyar hési énekekre is kitért. (Varga 2013,144.)

A magyar nemzeti érzés ébredezésében az irodalomnak vezetd szerepe volt, a
nemzeti megtjulds a kor legfontosabb irodalmi témainak egyike volt. (Farkas 1931,
97, 100.) Protestans vallast kolt6k kapcesolatban élltak akkoriban Bécsben otthonra
lelt frékkal, koztiik a legendakat, elbeszéléseket és mondakat gy(ijtd Mednyanszky
Alajossal, a Gy6rben jogot tanult iréval és torténésszel, Mailath Janossal, a nép-
mesegy(jté Gaal Gyorggyel, és a bécsi példat kovetve Pesten is elkezdtek almana-
chokat kiadni, ilyen volt a reformatus Igaz Sdmuel almanachja, a Hébe és a katolikus
Kisfaludy Karoly irodalmi zsebkonyve, az Aurora. (Uo. 68; Varga 2013, 141.) Utébbi
nemcsak a magyar romantika irodalmara volt nagy hatédssal, hanem a magyar mfi-
vészet fejlédésére is. (Uo. 144.) Az Aurora inspirdlta a magyar torténeti festészetet,
Kisfaludy pedig dltaldban is nagy hatdst gyakorolt a magyar romantikusokra. (Szvo-
boda Domdanszky 2005, 77.) A gy6ri Gjsagird és dramaturg, dr. Kovécs P4l is ehhez
az Aurora-korhoz tartozott. (Baksa 2009)

Kazinczy a maga részér6l az osztrak patridta folyoéiratban, Hormayr bard Ar-
chivuméban (Archiv flir Geographie, Historie, Staats- und Kriegskunst) allt ki ha-
tdrozottan az 6nalld magyar nemzet felfogasa mellett. (Farkas 1931, 108.) Maildth
német nyelv(i miivei kozvetve is erésen éreztették hatdsukat az Aurordban, de Czu-
czor Gergely, Schedel-Toldy Ferenc, Vorosmarty, Gaal mellett szerzéként is kozre-
miikodott. (Uo. 69f.) Ehhez a korhoz allt kozel szellemi értelemben Széchenyi
Istvdn, aki Kisfaludyval jé baratsdgot apolt. (Uo. 70.) A magyar miivészet sziileté-
sét 6sztoénzd csoportok és a nazarénusok kozott is szoros kapesolatok voltak.

Schubert bardti korének, amelyhez Kupelwieser is tartozott, Moritz von
Schwind is tagja volt. Az Aurordt 1825-ben Ludwig Schnorr von Carolsfeld il-
lusztralta, aki, amikor két évvel késébb Miinchenbe koltdzott, a feladatot tanit-
vdnyanak, von Schwindnek ajanlotta fel. (Vayer-Zibolen 1970, 30.) Ipolyi Arnold
Magyar mitoldgidja mellett Schwind Melusina cimfi képciklusa is inspirdlta Than
Moérnak és Lotz Kdrolynak a pesti Vigadd 1épcséhdzéba festett freskdit. (Keserii
2000; AKL: Than, Mér és Lotz, Karoly.) Johann Nepomuk Endernek is voltak
kapcsolatai a nazarénusokkal, mikézben az Aurora szdméra is dolgozott. (Szvo-
boda Domanszky 2005, 77.) Julius Schnorr von Carolsfeldnek a nazarénusok-
hoz szintén kozel 4ll6 testvére, Ludwig az Aurordban a Tihamérhez készitett
illusztraciokat. (Uo.)
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Mi jellemezte és hatarozta meg a nazarénus m{ivészetet? A nazarénus miivé-
szet egyike volt azoknak az irdnyzatoknak, amelyek az osztrdk és német romanti-
kabdl fejlédtek ki. Latszolagos ellentmonddsok és paradoxonok jellemezték, hiszen
példaul egyszerre volt multba fordulé és nyitott a vilagra. ,,Az antik és keresztény
tartalmak egybeolvasztasa, belsé valldsossag, a sajat tradicié irdnti érzékenység, a
természet szemlél6dé élvezete, akdrcsak a régi mesterek, mint példaul Raffaello
dicséitése a romantika jellegzetes ismertet&jegyei” (Pfanner 2000, 25.) A roman-
tikusoktdl atvett felfogasnak megfeleléen, 6k is a kereszténység mitoszahoz vald
visszatérésben lattak a fejlédést. (Aspalter et al. 2006, 7.) Ebben a vonatkozdsban
Rdma is fontos szerepet jatszott, katolicizmusa megigézte a romantikusokat, (Pfan-
ner 2000, 25.) és ennek megfelel6en a nazarénusok is dicséitették a varost.

A nazarénus m{ivészetben ,a modern és a tradiciondlis kozti fesziiltség kiilono-
sen nyersen tor felszinre”. (Aspalter et al. 2006, 11.) A nazarénus m{ivészetre rend-
kiviil erés hatast gyakoroltak Friedrich Schlegelnek az Europa folyéiratban kozolt
tanulmadnyai, az 1802-es Ansichten und Ideen von der christlichen Kunst, az 1804-es Ge-
madldebeschreibungen cimti értekezései, (Kislinger 2006, 299, 8. labjegyzet; Fastert
2000, 38-41.) tovabba Novalisnak Appell zur Renaissance des wahren Christentums
cim frasa.® (Mdller — Frank 2006, 205, tovabba uo. 12. 1abjegyzet.) Schlegel a Raf-
faello koranak ,,primitiv fest6ihez” vald visszatérést kovetelte® és ugyand a nemzeti-
ség mellett a vallasban latta a m{ivészet masodik 1ényeges ismertetéjegyét. Schlegel
szerint a m(ivészetnek egyszerre kell helyinek és nemzetinek lennie, hogy ezzel a ,,se-
kélyes mésoldst” elkeriilje, (Fastert 2000, 36.) ennek megfeleléen pedig az 6német
miivészet is [ényeges mintaként szolgédlhatott, nemcsak az olasz. (Uo.)

A nazarénusok Tieck és Wackenroder Egy miivészetkedveld szerzetes vallomdsai
cimfi {rasa, Tieck Frang Sternbald vdndorldsai cim@ mfive, illetve Schlegel 4ltal ins-
pirdlva fordultak a kozépkor, illetve pontosabban szdlva a reneszansz, Raffello és az
onémet mesterek felé. Wackenroder a miivészetet ,,a vallas hii szolgdldlednyanak”
latta. (Fastert 2000, 34.)

A nazarénus miivészet kiilonos ismertetéjegye, hogy a keresztény témdk a képi
jelentés (pictorial meaning) Gjjasziiletésével kapcsolédnak 6ssze, amit Grewe (2009,
304.) a kovetkez6képen fogalmaz meg: , Nyitottsag és zartsdg, tobbféle és lehatdrolt
jelentés 6sszhangjara torekedtek. Az eredmény egy egyszerre merev és nyitott mi-
vészet volt: missziondriusi beallitottsdgdban, tanainak hirdetésében és a transzcen-
dens igazsag felé valo kizardlagos orientdlodas merevvé, a szimbdlumok
hasznalatanak kifogyhatatlan dinamikéja nyitottd tette. A nazarénus miivészetben
ezéltal a képi jelentés Gjjasziiletése ment végbe” A képi jelentés azonban mindig az
adott m{ivész idioszinkretikus sajdtossagaként jelenik meg, ami az isteni keresésé-
nek egyéni atjat tiikrozte, (Uo. 12f.) ahogy ez Unger Alajos miivein is tetten érhetd.

Az 4j képi nyelv kialakulasdnak f6 magyarazata a XIX. szazad gyors politikai
valtozasaiban keresendd, amelyekben a szekularizdciéval szemben megjelent a val-
lasi megtijulds igénye. A nazarénusok a valldsos miivészet 4ij képi nyelve révén a
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XVIIL. szdzad vége éta bekovetkezett kulturdlis és politikai valtozasok okozta ,, kom-
munikdcids valsag” (crisis of communication) megoldésat keresték.®” (Uo. 303.) A
nazarénus elveken nyugvo miivészetet Grewe (2009) konceptudlis miivészetnek
tekinti, amely {izenetei dtaddsdra hieroglifakbodl 4116 nyelvet alakitott ki. Az akadé-
miai gyakorlatbdl ismert ut pictura poesis helyett a nazarénusok 4j képi nyelvet te-
remtettek, amelyet Grewe (Uo. 3.) ut hieroglyphica picturdnak nevez.5®

A nazarénusok tehdt nem egyszertiien festettek, hanem hitiikbél taplalkozd
gondolataikat irtdk képre. (Uo.) Ezt a hieroglifdkbdl all6 nyelvet a XXI. szdzadi
szemléld — legyen barmilyen képzett — csak nehezen fejtheti meg, mivel pusztdn
a kozépkori és reneszansz miivészet ikonografiai konvencidi segitségével nem for-
dithaté le.®?

A nazarénusok hieroglifikus nyelve sok k6z0s vonast mutat mas romantikus
miivészek dltal hasznélt nyelvekkel, (Scholl 2007.) bar sokban kiilonbozik is azok-
t6l. Ahogy arrél mér szé volt, a nazarénus miivészet tudatosan hagy teret kiilon-
bozd értelmezések szamdra, hiszen természeténél fogva tobbértelm. A nézét a
megtérést célzo (vallasi) szemlélddésre hivja. (Grewe 2009, 319.)

A nazarénus miivészetnek azonban két valfaja volt, a vallasos és a ,hazafias-
torténeti”. (Fastert 2000, 12.) Csak ha mindkett6t egyiitt szemléljiik, akkor érthetd
meg a nazarénus miivészet a maga egészében. Emellett a portrék — kezdetben az
ugynevezett bardtsagképek — is fontosak voltak, mint ahogy a csaldd- és a gyer-
mekdbrazoldsok is. (Uo.)

A Lukdcs testvérek végs6 soron a klasszicizmussal fordultak szembe, ahogy az
az aldbbi Pforr és Passavant kozti levélvaltasban is kifejezésre jut: ,,Ugyanigy a
tomeg véleményét sem helytelenithetem egészen, a m{ivészet nagyon leromlott.
Ha meggondoljuk, manapsag milyen célok szolgalatdba 4llitjdk a miivészetet, saj-
nalkoznunk kell, hogy a szétesés ennyire altalanos. Régebben a festd arra toreke-
dett, hogy jdmbor témak révén dhitatot ébresszen, hogy nemes tettek kovetésére
6szténozzon, és manapsag? Meztelen Venus Adonisszal, Diana a fiird6ben, miféle
jora irdnyulhat egy ilyen dbrdzoldsa?” (Franz Pforr levele Johann David Passa-
vantnak, Bécs, 1809. januar 6.)

A sok valldsos dbrdzolds mellett a nazarénusokat sajatos stilus, ,,az alakokra és
cselekvésre vald koncentrélds, a kdrnyezet elhanyagolasa, szigort feliiletekkel és ré-
tegekkel dolgoz6 kompoziciok, az alakokat élesen elhatdrol6 nagyfokt érthetéség-
rél és tisztasagrol gondoskodd, hangstlyos kontirok, meghatarozott, erds helyi szi-
neket haszndld és csak kevés dtmenetet ismerd szinvildg” jellemzi. (Pfanner 2000,
27.) A fest6technikdban az id6k soran éppen Bécsben jelentkeztek bizonyos valto-
z4so0k, ,,a bécsiek feloldottdk a merev linearitdst és a h(ivos szinvilagot érzékien vi-
ldgosabb ténusokkal véltottak fel” (Uo. 29.) Ezt a festdstilust is sokan kritizaltak,
és elkeseredett vita folyt a disegno-irdnyzat és a colore-irdnyzat hivei kozott, akdr-
csak a realizmus kérdésében. (Hager 1989, 169.) Osszességében tgy tiinik, hogy
mindez a Magyarorszdgon sem volt masként, hiszen Henszlmann Imre kozismert
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volt a realizmus iranti vonzédasarol, ellenben a mtivészettorténész Ormds Zsig-
mond, mikozben nagyra értékelte a nazarénusok tartalmi iranyultsagat, helytele-
nitette a format. (Keserii 2000.) Egyediil Ipolyi allt ki gyGjtéként és miivészettor-
téneti {rasaiban egyes nazarénus miivészek vagy mtivek mellett.”? (lasd fent) A
nazarénus miivészettel szembeni kritika leginkdbb abbdl a koriilménybdl szadrma-
zott, hogy az nem miivészeti irAnyzat, hanem a romantika hatésa alatt fejlédott vi-
lagnézet volt. A torténeti festmények ugyan ,kiemelkedd politikai szerepet” jét-
szottak, hiszen a befolydsolas céljaval késziiltek, (Fastert 2000, 10; v. 6 Vancsa 1973,
27.) a napoleoni id6k végén jelentkezé liberalizmussal és nacionalizmussal szem-
ben (Pfanner 2000, 25.) azonban a nazarénusok nemzetiek és konzervativok vol-
tak. (Fastert 2000, 9; Grewe 2009, 7.)

J6 ideig tartott, amig nazarénus szellemiség(i m(ivészek a bécsi akadémia ta-
ndarai kozé kertilhettek, mivel Metternich gyanakvé volt veliik szemben, a Lukdcs
testvériséget és szellemi tarsaikat a titkos szovetséghez hasonloknak tartotta. Lud-
wig Schnorr von Carolsfeld, Julius Schnorr von Carolsfeld batyja hidba pélydzott ta-
nari allasért, véglil Janos f6herceg szolgédlatdba szegbdott, majd késébb a Belvedere
galéria kusztosa lett. A Habsburg-csalad tagjai ugyan kedvelték a nazarénusokat,
Ferdinand Olivier kivételével azonban szinte mindegyikiik elhagyta Bécset. (Uo.)
I. Lajos bajor kirdly sokuknak mar a XIX. szazad elsé felében munkdat adott Miin-
chenben, (Grewe 2007) Peter Cornelius 1819-ben kolt6zott a bajor févarosba. (Uo.
30.) Németorszagban is sok kritikusuk volt azonban, koztiik a mdr emlitett Goethe.
(Suhr 2012, 13.) Az egyébként csaszarh(i Kupelwieser 1829-ben nazarénus bedlli-
téddsa miatt nem kertilhetett a bécsi akadémia tandrai ko6zé. 1831-ben lett csak
korrektor, majd 1836-ban a torténeti festészet tandra. (AKL: Kupelwieser, Leo-pold)
Kupelwieser nemcsak munkatérsa, hanem baratja is volt Joseph von Fiihrichnek,
aki el6bbi mellett ,,a kései nazarénus mtivészet f6 képviselje volt Ausztridban” és
1840-tdl torténeti festészetet tanitott a bécsi akadémidn, de akdrcsak Kupelwie-
sert, sokat tamadtak. (Kislinger 2006, 318.)

A nazarénus m(ivészetrdl alkotott felfogas valédi megvaltozdsara Bécsben csak
1848 utdan kertilt sor, amikor Christian Ruben (1805-1875) lett a bécsi akadémia
vezetGje. Ruben Cornelius diisseldorfi akadémiai reformja mintdjdra Bécsben is
mesterosztalyokat inditott, igy Kupelwiesernek, Fiihrichnek és tanitvdnyaiknak ha-
tasa a keresztény miivészetre osztalyaikon keresztiil egészen az els6 vilaghdboruig
érvényesiilt. (Pfanner 2000, 30.) Stilusukat kés6é romantikusnak is nevezik, amely
a Lukdcs testvérekével szemben realistabb volt. A kés6é romantikus festék gyakor-
latdhoz a természettanulmanyok is hozzatartoztak, mégsem konnyt a késé ro-
mantikusokat a nazarénusoktdl elkiiloniteni. A hatdrok atjarhaték és palydja sordn
tobb nazarénus is késé romantikus iranyba fordult.”* (Uo.)

Bécs csak a XIX. szdzad kozepén valt a birodalom egészére kisugarzo, ,virdgzo,
vallasos iranyultsagti késé nazarénus miivészet” kozpontjava, (Kisslinger 2006, 318.)
ami Unger Alajos életm{ivére mar nem lehetett hatassal. Mindenesetre a ,,monumen-
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tdlis, specifikusan osztrdk torténeti és tajképfestészet megteremtését” szorgalmazo, de
a nazarénusokat elutasité Hormayr barénak az Archivumban megfogalmazott joslata
nem igazolddott be: ,Orvendetes a tapasztalat, hogy az osztrdkok egyszer(i, egészsé-
ges tapintata és jozan paraszti esze soha nem lelte sok 6romét a korszak felvizezett hul-
l6csillagain, s a talnyomorészt néhany észak-német vandormadar altal miivészeti is-
kolaink latékorébe emelt [irany] éppolyan gyorsan elt(inik, ahogy jott” (Idézi uo. 319.)

A nazarénus miivészek erds hatdst gyakoroltak északi tarsaikra is: Peter Corne-
lius 1819-ben Miinchenbe ment, ahol I. Lajos kiraly kezdetben fontos megbizasokkal
latta el, késébb azonban a festSstilusat ért kifogasok miatt kegyvesztett lett. (AKL: Cor-
nelius, Peter von.) Mds nazarénus szellemiség(i németorszagi festSiskoldk is sikere-
sek voltak még egy ideig, miel6tt nem csupan festéstilusuk, hanem immar kifejezetten
vallasi felfogdsuk miatt kezdték tAmadni Sket a porosz kulttrharc idején. (Kataldégus
Mainz 2012, 9.) Az eurépai miivészet torténetében jelenetds szerepet jatszé nazaré-
nusoknak tehdt elismerés és kritika egyarant osztalyrésziil jutott. M{iveik a kozonség
korében is gyakran értetlenséget és ellendlldst valtottak ki és Bécsben is csak akkor
vivtak ki megfelels elismerést, amikor az aktudlis politikai témaktdl tisztan vallasi
témak felé fordultak. (Vancsa 1973, 28.) Mindez mar Unger Alajos korai haldla utan
tortént. A nazarénusok magyarorszagi recepcidjaval eddig nem foglalkozott a kutatas.

Unger Alajos méltatdsa

Unger korai haldla nem tette lehet&vé, hogy miivészete kiteljesedjen. Nyilvan-
valdan sikeres és ismert volt, akit akadémiai tanulétarsaval, August von Pettenko-
fennel egy szinten emlegettek, ahogy az a gydri helyi sajtdé 1903-as beszamoldjabol
is kiderl: ,Valéban 6rvendetes jelenség az, hogy itt a ’grand art’ mestereit6l és fes-
téiskolaitdl kezdve a modern szecessidig minden kornak festémodoraval taldlkozik
aszemléld. [...] Lassunk mar most néhdny kivalé darabot, Gigy a hogy rendezés alatt,
végleges elhelyezés el6tt futdlagosan észrevehettem. [...] Pettenkofen és Unger
egy-két genre képe 6tlik a szemlél6 vizsgdlo tekintete elé irigyli a gy(ijt6 szerencsé-
jét, hogy ily mtikincsek keriltek birtokaba 72

Az 1900 utdni évtizedekben Unger Alajos neve feledésbe meriilt, hasonléan a
reformkor més magyar festéihez, Kérgling Tobidshoz és Giergl Gyorgyi Alajoshoz.”

A fentiekbdl azonban vilagos, hogy nem csupén kartyatervezéként oregbitette a
gy6ri Unger csalad hirnevét. Eddig tigy tudtuk, csak ezen a téren, az akkoriban kiala-
kulé magyar jatékkdrtya mintadarabjaival jarult hozza a nemzeti 6ntudat sziiletésé-
hez. (Wunderlich 2012) Sziiletésének 200. évforduldja alkalmabdl azonban torzén
maradt, mégis rendkiviili festészeti életmfive is nagyobb figyelmet érdemel. Unger
késé nazarénus és késé romantikus festd volt, aki a bécsi akadémiai korok hatdsa alatt
mdr fiatalon egyéni stilust és tartalma hazafias magyar miivészetet teremtett. Ko-
rébban gyakorlatilag ismeretlen életm{ive a kés6 nazarénus—késé romantikus m{ivé-
szet magyarorszagi hatdsdrol és az iparmtivészetben jatszott szerepérdl tantiskodik.
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Osszefoglalas

A gybri kartyafestd csalddbdl szdrmazd Unger Alajos a XIX. szdzadban meg-
hatdrozé szerepet jatszé késé romantikus és késé nazarénus miivészet Gjra felfe-
dezett képviseldje. Kezdetben sziilévérosaban Hofbauer Janosndl, majd elészor
1833-ban, illetve 1836-1842 kozott a bécsi akadémidn tanult, utébbi idészakban
immar Leopold Kupelwieser tanitvdnyaként. M{ivészete tematikai és festészeti
szempontbél a Kupelwieser koriili kés§ romantikus és késé nazarénus tradicioban
gyokerezett. Nemcsak mestere irodalmi-zenei-m{ivészi irdnydt képviseli, hanem Jo-
seph von Fiihrich, tovabb4 a Kisfaludy-féle Aurora szdmdra illusztraciokat készit6
Moritz von Schwind késé romantikus szellemiségét kovetve ,,meseszer{ien poéti-
kus” festési méd jellemzi, amelyet erds, keresztény és magyar patridta meggy6z6-
désének kifejezéséhez haszndlt.

A Gyér visszafoglaldsa cimfi csatakép és a miivészt csalddja korében dbrdzold
portré mellett, amelyek az 1970-es években a Magyar Nemzeti Galéria Srzésebe
keriiltek, egy tovabbi 1836-bdl szdrmazo, tehét jelenleg els6 ismert m{ive is koz-
gy(ijteményben taldlhaté, a fiatal nét dbrdzolé eddig teljesen ismeretlen festmény
a University of Pennsylvania portrégaléridjanak tulajdondban van.

A La vierge au bas-relief cim{i festménye Cesare da Sesto nazarénus korokben
nagyra értékelt azonos cim(i képének masolata, de meggydzden jut kifejezésre a
nazarénus 6rokség a tobb jelenetbdl allé Vajk megkeresztelése cimii festményén is,
amely egyben a pietas habsburgica — vagy pontosabban szélva a pietas hungarica —
sajatos kifejez8dése, akdrcsak csalddi portréjan, amely egyike a kiiléndsen ritka na-
zarénus csaladi portréknak.

Unger Alajos személyében — C. L. Hofmeister és Georg Vogel mellett — a har-
madik magyarorszagi biedermeier éraképfestét sikeriilt azonositanunk. Walter Scott
A lammermoori menyasszony cimfi regénye, illetve az azon alapulé Donizetti-opera,
a Lammermoori Lucia alakjainak velencei l14tképbe dgyazott abrazoldsa nem pusztan
romantikus-fennkolt, hanem politikai célokat is kifejezésre juttatott, pArhuzamban
azzal, hogy Walter Scott hatdsa nemcsak a reformkori irodalomban és tarsadalmi
életben volt meghatdrozé, hanem a nemzeti mozgalomban is. A nazarénus miivészet
l4tszblagos naivitdsa mogdtt — igy Unger esetében is — romantikus jelképm{ivé-
szet rejtézik, (Scholl 2007.) pontosabban a horatiusi ut pictura poesis helyére a
Grewe (2009) 4ltal lefrt mélyebb, gyakran tobbréteg(i jelentést hordozé ut hie-
roglyphica pictura lépett, amelyet a modern szemlél6nek tijra meg kell fejtenie.

Ujonnan el6keriilt forras bizonyitja, hogy Unger Alajos csaladja hires kdrtydinak
tervezbje volt és ezéltal szerepe volt a nemzeti, magyar kértyastilus kialakitdsdban.

A festé tul fiatalon halt meg ahhoz, hogy — leszdmitva kdrtyaterveit — mun-
ké4janak gyiimolcseit learathassa. Sziilévarosaban azonban igy is nagyra értékelték
és az 1903-as gyéri miivészeti kiallitdson egykori akadémiai térséval, August von
Pettenkofennel egy szinten emlitették. Unger életm(ive tehdt nemcsak a nazarénus
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miivészet torténete szempontjgbdl érdekes. Az 1970-es években kezdBdétt Atérté-
kelés ellenére még ma is gyakran félreértett nazarénusoknak a magyar miivészet
sziiletésére gyakorolta hatdsa miatt legaldbb ennyire megérdemli a figyelmet.

Meészdros Baldzs forditdsa

JEGYZETEK

! A tanulmény alapjdul szolgélé el6adds 2012. oktéber 11-én a 11. Vall4si Néprajzi Konferencidn hang-
zott el Szegeden. V6. Wunderlich 2014. A kutatdsban nytjtott segitségiikért kdszonettel tartozom Irene
Kukotdnak, N. Mészéros Julidnak (Rémer Fldris Mivészeti és Torténeti Muzeum), a Vajk-kép nevének
elhallgatdsdt kérd tulajdonosénak, tovdbb4 Heather Mogqtaderinek (University of Pennsylvania), csa-
ladomnak és kiilénésen férjemnek, Prof. Dr. Jiirgen Wunderlichnek. Segitd észrevételeik nélkiil ez a
cikk nem sziilethetett volna meg. Kiilon készéném Grészli Bernadettnek a téma irdnt mutatott érdek-
18dését és Mészaros Baldzsnak a forditds és szerkesztés soran tantsitott egyiittm@ikodését.

* Ulrich Krenzlin szerint a nazarénus miivészet a Lukécs testvériség id6szakaval azonosithaté korai
(1805/06-1818/20), érett (1818/20-1828/30) és kései (1830 utdn) szakaszra bonthaté. Ve. Kis-
linger 2006, 298, 6. 14bjegyzet.

* Az aldbbiakban minden ismert és Unger Alajos eredeti mivének tartott festményt bemutatunk.

# Sajndlatos modon Székely — ahogy tette azt mér a 2010-ben 4ltala rendezett, de elsédlegesen a jelen
tanulmény szerz6jének Unger Alajosrol, csalddjdrdl és a kértyagyartdsrol szol6 kutatdsi eredménye-
ire épiild csaladtorténeti kiallitds tabléjan is — rosszul adja meg a keresztelés datumdt, amelyet jelen
szerznek a témdrél szol6 elsd kéziratabdl vélhetden tévesen masolt ki. V6. Kidllitas Gyér és Wun-
derlich 2010, tovabbd Székely 2011, 300. Unger Alajost nem 1814 szeptemberében, hanem oktdbe-
rében keresztelték. Kiilonésen sajnélatos, hogy Székely kordbbi irdsdban is tévesen adta meg a m{ivész
szliletési évét elfogadva a miivészeti lexikonokban szerepld 1815-0s ddtumot. Vo. Székely 1998.

® Lyka Karoly csak annyit jegyzett fel réla, hogy Bedy (1930) szerint az 1830-as években Hofbauer ta-
nitvanya volt Gyérben és 1836-ban 21 évesen iratkozott be a bécsi akadémidra. MTA BTK MI Adattér,
Lyka Kdroly hagyatéka: MDK-C-I-17,/1807-21, kéziratos feljegyzések Unger Alajosrél (d4tum nélkiil).

© Magyarorszagon eddig nem keriilt sor a nazarénusok, illetve a magyar miivészetre gyakorolt befo-
lydsuk szisztematikus vizsgdlatdra, pedig hatdsuk nyilvanvald olyan hires magyar m{ivészek esetében,
mint példdul id. Marké Kéroly. Sinké 2002, 22 A bécsi (késé) nazarénus iskola és kiilsnésen az egyes
bécsi nazarénusok, mint péld4ul Franz Josef Dobiaschofsky alaposabb elemzése is vérat magra.

7 Simornak hatalmas kényvtara volt, amelybé] az egyhdz szémara dolgozé korabeli miivészek példat

és inspirdci6t merithettek. O maga a nazarénus festészet stilusat tartotta az egyhdz szdmdra egye-

dil kévetenddnek. A neki tetszé képekrdl olyan miivészekkel készittetett masolatokat, mint példaul

Liezen-Mayer Sdndor és kapcsolatot tartott fenn diisseldorfi és bécsi nazarénusokkal is. Egyik ked-

venc fest§je a voralbergi nazarénus Gebhardt Flatz (1800-1881) volt. Gytijteményében megtaldl-

hatdk voltak tovabba Franz Ittenbach ( 1813-1879), Ernst Deger (1809-1885), Eduard von Steinle,

Joseph von Fiihrich, Leopold Kupelwieser, Ludwig Mayer (1834-1917), August von Pettenkofen,

Julius Schnorr von Carolsfeld, Joseph Settegast (1813-1872), Otto Leopold Janssen (1851-?) és

Philipp Veit mfivei. (Katalégus Esztergom 2011, 16 és 17-19.)

Sajndlatos médon Székely Zoltan, az Arrabona kordbbi szerkesztéje a szerz6 kéziratabdl egyszertien

kihtizta az err6l sz616 eredeti forrdsra valé hivatkozast, sajit cikkében ellenben idézte azt. V6. Wun-

derlich 2010 és Székely 2011, 318, 4. ldbjegyzet.

Az Unger csaldd polgari 4llast volt, bar tagjai nem szerepelnek a Gy®ri Varosi Levéltérban 6rzott pol-

gérkényvben. Ez a lista azonban gy tiinik, hidnyos, hiszen Jerfy (1931, 256) Unger Méty4srdl, mint

teljes jogti gydri polgdrrdl beszél, amit az ltala hivatkozott és a Gy®ri Varosi Levéltarban Srzott forras
is aldtdmaszt: GyVL IV. A. 1055-d Polgarok névsora 1843/44: Belvéros 260-as szam hdz. Kész6ndm

Borbély Tamds segftségét és megerdsitését, hogy a teljes jogt polgdrok listdjardl van szé.

Aledny — a kép szemléléjének nézépontjdbdl — az apdtol jobbra 4ll, ami a heraldikai hagyomdny

alapjan szintén a patriarchalis viszonyt hangstlyozza.

A rendkivil elterjedt volt az erdei magany (Waldeinsamkeit) toposza is, amely Ludwig Tieck 1796-

os azonos cimi versébél eredeztethetd, és az {16 Széke Eckbert cimii meséjében is feltlinik.
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12 A kép ugyan nem jelzett, de szerepel Unger Kéroly végrendeletében és folyamatosan a csalad le-
szédrmazottainak tulajdondban volt. Egy a képen elhelyezett 19. szazadi hitelesitett csalddi jelzés is
igazolja, hogy Unger Alajos m{ivérél van sz6. V6. Wunderlich 2010, 152. 40. 1dbjegyzet.

13 V5. Fondazione Zeri weboldaldval: http://fe.fondazionezeri.unibo.it/catalogo/scheda.jsp?decora-

tor=layout&apply=true&tipo_scheda=0A&id=34341&titolo=Cesare+da+Sesto%0A%09%09%0

9%0A%09%09 + + + + +%2C+ Sacra+Famiglia+con+san+ Giovannino+e+un+santo+%28%3F

%29 (2013. jalius 12.)

Ez a leggyakrabban kidllitott Unger-festmény, hiszen az 1970-es évek ota tobb magyarorszégi ma-

zeum (Gydr, Szeged, Keszthely) kidllitdsain is szerepelt.

15 A festmény 2010. mércius 2-4n a bécsi Kinsky palotdban kertilt kalapécs ala.

16 Valészintileg nem ez az egyetlen az ostromnak emléket 4llité szindarab, Pazmandi Horvdth Endré-
nek is ismert hasonld témdju kézirata. (Székely 1998, 63.)

17 Eztiton szeretnék koszontet mondani az informéciokért a kép tulajdonosanak. Bar a kép nem jel-
zett, de azt az Unger csalad egyik leszdrmazottja ajandékozta jelenlegi tulajdonosénak. Tovabbi bi-
zonyitékot az ajdndékozd aldirdsdnak a miincheni Unger-Miirwald-Wunderlich csaladi archivumban
Srzott kéziratos dokumentumokkal vald 6szehasonlitdsa jelenthetne.
Vancsa jogosan jegyzi meg, hogy bar a nazarénusok hadat tizentek a klaszicizmusnak, tovdbbra is
annak formai és kompozicids elveit kovették. (Vancsa 1973, 20.) Jelen tanulmdny azonban Faster-
tet (2000) és Grewét (2009) kovetve azt az dlldspontot képviseli, hogy a nazarénus térténeti festé-
szetet sajatos karakterjegyek jellemzik, amelyek Ungernél is tetten érheték. Ezért sem tudunk
egyetérteni Vancsa (1973, 20.) azon kijelentésével, hogy ,,[n]émi szigorisaggal 6sszefoglaléan meg-
allapithatjuk, hogy ellentétben a nazarénusok karakterisztikus valldsos m{ivészetével sajatosan na-
zarénus torténeti festészet nem létezik. A nazarénusok torténeti festészete (J. Schnorr, Cornelius,
Fithrich és mdsok) a korszak nacionalista elvardsaibdl téaplalkozo éltaldnos torténeti tendenciaba il-
leszkedik és els6dlegesen ’idedlis’ aspektusat tekintve legfeljebb a humanista-egyetemes irdnyult-
sagt klasszicista torténelemfelfogds meghatdrozott (nevezetesen nacionalista) irdnyra sziikitett
folytatdsanak tekinthetd.”
Humboldt, tovébbd a Sapir és Whorf eléfutaraként hasonld pozitiot elfoglalé Herder szerint a min-
denkori kulttra hatdrozza meg a gondolkoddst és vildgnézetet és ezdltal a nyelvet. (Fastert 2000, 233.)
Herder ezért kiiléndsen a régi népdalok gy(ijtését ajanlotta, hiszen ,nyelvezetiik, hangnemiik és tar-
talmuk a torzs vagy nemzet gondolkoddsmddjét titkrozi. Akibél ez részben vagy teljesen hidnyzik,
arrdl tesz tantibizonysdgot: oly mértékben elmeriilt a kiilf6ld majmoldsaban vagy igy behdlézta a m4-
solas talmi csillogésa, hogy szaméara a nemzet teste értéktelenné és érzékelhetetlenné vélt.” Idézi Fast-
ert 2000, 233. Herder ugyanakkor a magyar nemzet kézeli pusztuldsat jovendolte. (Farkas 1931, 3.)
Erdekes kérdés, hogy a Kdroly kirdly lemonddsa cimfi belga kép és a Vajk-festmény kozott kimutathatd
kompoziciés padrhuzamok — kiiléndsen a csoportok elhelyezkedése és fiiggony stb. — véletlenek-e,
vagy pedig el6bbi korai hatdsarol beszélhetiink. Engerth (1994, 22.) szerint a kiilonb6z6 német varo-
sokban 1842-t6] bemutatott kép a bécsi akadémiai didkség korében nagy érdeklédést valtott ki. Vald-
szinfi, hogy az akadémia hallgat6i mér kordbban is ismerték a miivet leirdsokbdl vagy vézlatokrol és
rajzokrdl, igy az Unger kompozicidjat is befolydsolhatta. Valészin(ibb azonban, hogy véletlenrdl van
sz6, hiszen jelen dbrdzolés a kozépkori oltdrtédblék sokalakos dbrazolasaitdl is alig kiilonbozik.

Alegenda szerint a Mulvius hidnél csatdra késziild Nagy Konstantin csdszdrnak almaban megjelent

egy angyal és a keresztre mutatva gy6zelmet {gért neki ellenfeleivel szemben. A ldtomds hatdsédra

Konstantin katondi pajzsdra rajzoltatta a keresztet és ennek segitségével gyézelmet is aratott. Kr. u.

326-ban anyja, Heléna jeruzsdlemi zardndoklatra indult, hogy megkeresse Krisztus keresztjét. A ke-

resés soran taldlt harom keresztet, amelyek koziil gydgyito ereje alapjdn valasztottak ki a Szent Ke-

resztet. Fia utasitdsdra Heléne feliigyelte Jeruzsdlemben a Szent Sir templom épitését. Ezt a

templomot 1009-ben Szent Istvan uralkodésa idején romboltak le a muszlimok. Az els6 keresztes

hadjaratban 1099-ben a keresztesek elfoglaltdk Jeruzsdlemet, és tjjaépitették a Szent Sir templomot,

a Szent Kereszt darabjait pedig Nyugatra vitték, ahol aztdn kiilénésen értékes ereklyeként tisztelték

azokat. A katolikus egyhdzban majus 3-4n tartjédk a kereszt feltalaldsanak tinnepét. A legenda képi

és szoveges hagyomanyozdddsdra vo. Baert 2004.

22 A latin {rést is Szent Istvan vezette be Magyarorszagon.

2 Boldog a nép, melynek az Ur az Istene, a nép, amelyet érokségiil vélasztott. (Zsoltdrok konyve 33:12.)

24 Fessler az ismert Istvan-legenddkat, a kislegenddt és a nagylegendat, tovabba az utébbin alapulé
Hartvig-legenddt dolgozta fel. V6. Bogyay 1976. Ezeket valdszintileg Unger Alajos is ismerte.
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% Fessler nem a modern értelemben irt térténelmet, ahogy arrél az 1911-es Encyclopedia Britannica réla
52616 szdcikke is ir: , Fessler termékeny és életében nagy hatdst iré volt; méra azonban kényvei értékii-
ket vesztették, talan egyediil a Magyarorszag torténetérdl szol6 munkdja kitvételével. Témadi kritikus
feldolgozasat nem tartotta sziikségesnek, és torténelmi munkai tulajdonképpen torténelmi regények.”
Az Istvan név eredete a gorog stephanosra vezethetd vissza, amelynek latin megfelel6je a corona.
(Bogyay 1976, 33.)
Ennek a korondnak térténelmi analégidja Martino Rota (1520-1583) II. Rudolfot &brazold Coro-
nato Re d’Ongheria nella Cittd di Possonio alli 23 settembre 1572 c¢imfi rézkarcdn taldlhaté. V6. Polle-
rof 2010, 64.
% A magyarok ruhdja azonban nem kézépkori. A férfiak tobbsége, tovabba Sarolta vagy Gizella is disz-
magyart visel, a XIX. szdzad f&tri viseletét. (Tompos 2005 és Nemes 2002.)
Overbecks rajzan baratja, Pforr, tovdbba Sutter, Vogel, Hottinger és Wintergest kapott helyet. (Merk
1977,152.)
A tulajdonos interpretalta igy a képet egy 2012. februdr 20-4n lezajlott beszélgetésen.
Az Gjabb kutatasi eredmények mutatjak, milyen szines a nazarénus miivészet. (Suhr 2012, 18.)
A kép tulajdonosa és a restaurdtora is azon a véleményen van, hogy az alakok a jatékkartydkon ldt-
hatd figurdkra hasonlitanak.
Habsburg Rudolf és a pap ismert m{ivészi ébrazoldsainak attekintését ldsd Vancsa 1973, 185-202 és
Telesko 2006, 255-312.
A Schlegel testvérek felfogdsaban a monda a kézépkori birodalom hatalmi igényeit fejezi ki, ugyanez
titkkroz8dik Ferdinand Olivier festményén (Niirnberg, Germanisches Nationalmuseum). (Vancsa
1973, 186.)
ARudolf-tém4t Szent Istvan orszagaban is j6l ismerték, ahogy arrél P4léczi Horvath Addm 1817-ben
megjelentett Rudolphias cim{ eposza és Pyrker Jénos Ldszlé 1824-es hires Rudolph von Habsburg
cimi héskolteménye is tantskodik. (Fastert 2000, 100.) Utébbi német nyelven {rédott, ami jelentds
tiltakozasokat valtott ki. (Varga 2013, 148f.)
Frdekes azonban, hogy a képen nem l4thaté kettSs kereszt.
Pfanner szerint a késé romantikus stilust ,,szinvonalasabb fest6technika”, a ,,szin- és fényhatds kifi-
nomultsaga” jellemzi, ,,amelyet a fest6k a régi mesterek pontos tanulményozas révén sajétitottak
el”. (Pfanner 2000, 33.)
Emellett inspiraciés forrasként szolgalhattak méds, a nazarénusok dltal ismert bécsi fest6k hasonld te-
matikdjt mivei, mint példdul Anton Petter Vencel, Ottokdr fia kéri Habsburg Rudolftdl apja holttes-
tét cim( festménye (1826, Bécs, Osterreichische Galerie Belvedere).
Szent Ldszl6 és a Habsburg uralkoddk kapesolatanak eddig kevés figyelmet szenteltek, pedig I. Lipdt,
akit 1655-ben Pozsonyban junius 27-én, Szent Ldszlé tinnepén korondztak magyar kirélly4, Szent
Lészl6rol sz616 panegiriszokat gytijtott dssze és adott ki 1693-ban, a magyar katolikus Gjjasziiletés
nagy alakja, Zrinyi Miklés (1620-1664) pedig mar 1634-ben a bécsi Stephansdomban olvasta fel
sajat Laszl6-panegiriszat. Ducreux 2011, 291f; Farkas 1931, 99. Ugy t(inik tehét, Unger Alajos két
szentekkel foglalkozé képének témdjat nem csupdn sziil§varosénak a szent kirdlyokhoz fiz6dé kap-
csolata motivalta, hanem a pietas habsburgica / hungarica vonatkozdséban jatszott szerepiik és al-
taldnos magyarorszagi jelent8ségiik.

40 Az id6k sordn persze sokuk alldspontja véltozott, részben radikalizdlédott. (L4dm 1928)

4 Akorabeli gyakorlatnak megfelel6en ugyanebbdl a fabdl késziiltek az Unger csalad jatékkdrtydkhoz
hasznalt nyomddtcai, amelyeket a gy6ri mizeumban 6riznek. Az informaciéért Mészdros Julidnak
tartozom koszonettel.

42 2013. mdjus 23-an a Nagyhdzi Galéria aukcidjan szerepelt.

43 2013. 4prilis 29-én a Dorotheum aukcidjan szerepelt.

* A sorozatba tartozé Mdlta ostroma (The Siege of Malta) cimfi regény csak 2008-ban jelent meg tel-
jes egészében.

* Arégebbi kiadds a cselekményt a megel6z8 évszazadba helyezi.

4 Fithrich stilusanak két jellegzetessége ,,a meseszer(ien poétikus vonds és a hazai tdj mint az idedlis
vildg megjelenitése, ami akkoriban a biedermeier tdjképfestészetet is jellemezte”. (Pfanner 2000,
29.) Egyébirant kiillondsen Diirerhez vonzddott. (Feuchtmiiller 1968, 50.)

7 Tovabbi kutatas derithetné ki, hogy a korabeli szemlél§ szdmédra a kép ,,németként”, illetve népiként
jelent-e meg. (V6. Veszprémi 2010, 165.)

4 Unger Alajos m{ivészi kornyezetének tagjai kiillonb6z8 politikai felfogdst kovettek. Dobiaschofskyt
példéul, aki a bécsi akadémia docense volt, forradalmi magatartdsa miatt intésben részestilt, mi-
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kozben Kupelwieser és Fiihrich lojalis, konzervativ alattvalokként éltek. (Katalégus Stendal 2001, 14,
20, 38. labjegyzet.) Unger 1848-ban belépett a gy6ri nemzetérségbe, bar csak rovid idére és nem
tudjuk, hogy valddi betegség vagy a meggy6z4dés hidnya motivalta kilépését. (Wunderlich 2010,
144, 152, 33. labjegyzet; 2011, 120; 2012, 274.)

4 A regényben Lady Ashton jatsza az intrikus szerepét, az operdban Enrico Ashton; lehetséges, hogy
a képen ez az a férfi, aki a gondol4t partra juttatja.

%0 Das Vaterland 1844/27 (1844. mdrcius 2.), 106, Kunstsignale im Vaterlande cim alatt. Az emlitett

fiuk esetében csak Alajosrdl és Geesérdl, Mdtydsrdl lehet sz6, hiszen a legidSsebb fitibdl pap lett, a

fiatalabb J6zsefbél pedig kereskedd. Csak Alajos és Mdtyds jértak tanoncként a rajziskoldba, ezért

csak 6k lehetnek a sz6vegben emlitett fiuk. Wunderlich 2010, 143-148. Az emlitett kdrtyaknak saj-
nos egyetlen példanya sem ismert.

A nazarénusok nagy hatdssal voltak az olasz puristdkra, a francia Ingrés-re, az angol preraffaeli-

tékra, de az 1830-as, 1840-es években az anglial anglikdn egyhdztél tobb felkérést is kaptak freskék

festésére és tivegablakok tervezésére. Viktdria kirdlynd férje, Albert herceg Peter von Corneliust sze-
rette volna megbizni a Westminster freskdinak elkészitésével, amelyet azonban utdébbi elutasitott

maga helyett az angol William Dyce-t ajdnlva. (Metken 1977)

A frankfurti Stddel Museum 1977-es Die Nazerener cim{ kidllitasa (Kataldgus Frankfurt 1977), a

rémai Galleria Nazionale d’Arte Moderna I Nazareni a Roma cim{i 1981-es kidllitdsa (Katalégus Réma

1981), a majna-frankfurti Schirn Kunsthalle 2005-6s Die Nazarener. Religion Macht Kunst cimfi ki-

allitdsa (Katalégus Frankfurt 2005), a wolfurti Voralbergisches Landesmuseum Gebhard Flatz und

Nazarener in Voralberg cim(i 2011-es kidllitdsa (Kataldgus Wolfurt 2011), a 2012. évi mainzi Die Na-

zarener — Vom Tiber an den Rhein: Drei Malerschulen des 19. Jahrhunderts cimf kiéllitds (Katalégus

Mainz 2012) és végtil a badeni nazarénus udvari festéné Marie Ellenrieder 2013-as konstanzi kial-

litasa (Katalogus Konstanz 2013).

AHabsburg Birodalmon beliil a m{ivészi palyafutds feltétele a bécsi akadémia elvégzése volt, hiszen a sza-

bad miivészet gyakorldsara jogositd védlevelet csak ezt kovetéen lehetett megszerezni, enélkiil nehéz lett

volna megteremteni a szabad m{ivészként folytatott munka anyagi feltételeit. (V. Jensen 1968, 37.)

> Raffaeldt persze nem a nazarénusok fedezték fel, hiszen mér fellépésiik el6tt, 1800 koriil divatba jott

és a nazarénusok kifejezett ellenfelei, mint példdul Goethe is tisztelték. (Scholl 2012)

A szavak etimoldgidja gyakran nem egyértelm és vitatott, a nazarénus szé eredetével kapcsolat-

ban ez a leginkab elfogadott magyarazat.

*¢ Eléz6leg mar Pforr 1812. évi haldla is nagy veszteséget jelentett és fontos véltozasokat generdlt a
rémai miivészcsoport életében.

7 Vo. az erotikus mariolégia (erotic mariology) elvével. (Grewe 2009, 61-98.)

*8 Alegtobb nazarénus férfi volt, bar voltak néi képviseldik is, kiilondsen Marie Ellenrieder és Emilie
Linder, aki Clemens Brentandval is bardtsédgban volt. (Braun — Gampp 2013)

% Eddig nem késziilt semmilyen 6sszefoglald dttekintés vagy értékelés Kupelwieser tanitvanyairdl, akik
kozott szdmtalan magyar miivész is volt, igy példaul Borsos Miklés, Weber Henrik, Gyorgyi Giergl Ala-
jos és Székely Bertalan. (AKL: Borsos, Miklds, Weber, Henrik, Gyérgyi Giergl, Alajos és Székely, Ber-
talan.) Akdcsak Gyorgy Giergl, 1833-ban Unger Alajos is minden bizonnyal Karl Gsellhofernél kezdte
a rajzosztélyt, hiszen ekkoriban azt § vezette. (AKL: Gydrgyi Giergl, Alajos; OBL: Gsellhofer, Karl.)

A német romantika kézpontjai voltak: Jéna (korai romantika 1798-1804), Heidelberg (érett ro-
mantika 1804-1818), Berlin (kés6 romantika 1816-1835).

® Clemens Brentano Bettina von Arnim, Achim von Arnim feleségének a batyja volt. Mindketten frék

voltak. Brentano frta 1817-ben a Wehmiiller és a magyar nemzeti arcok cim elbeszélést, amelyben

az 6nallé magyar miivészet hidnyét panaszolja. (V6. Wunderlich 2011, 121.)

A bécsi konvertita romantikusok kézponti figurdja Clemens Maria Hofbauer volt, aki kiilénb6zé kér-

désekben, igy a miivészet vonatkozdsdban is adott nekik tandcsokat. (Saurer 2006, 254.)

% Abardti kor egyes tagjainak patriotizmusdt legink4bb Grillparzer emberséges tolerancidjanak szel-
leme hatotta at. (Feuchtmiiller 1968, 49.) Kupelwieser ugyan szigort katolikus volt, de ldthatéan &
sem tudott mit kezdeni Overbeck szerzeteskdzosségi idedljdval, amely szdméra hervaszté és élette-
len volt. (Uo. 50.)

% Hormayr, Mednyanszky és Mailath késébb egyre jobban eltdvolodtak az ésszbirodalmi dllampatri-
otizmustdl.

% Aromantika fogalmat a német irodalomtérténetben eldszér Friedrich Bouterwek Geschichte der Poe-
sie und Beredsamkeit (1819) cim{i munkdja hasznélja.
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% Friedrich Schlegelt8l szdrmazik ugyanakkor az az elképzelés, amely csak Raffaello korai mfiveit tar-
totta kozépkorinak. (Fastert 2000, 238.)

67 Ezért javasolja Grewe (2009, 304.) a modern nyelvészeti te6ridk bevonasat.

6 Blisniewski (2010) hozzéffizi, hogy ,,az tt hieroglyphica pictura kézponti fogalom, amelyet Grewe
a hordciuszi it pictura poesis alapjdn hatdroz meg. A l4thatd vilag a lathatatlan szimbdlumdva vélik,
principles of God’s creation szent, belevésett jele lesz, az isteni igazsagok képi megjelenitésévé valik.
Ennyiben a nazarénus miivészet valodi conceptual art [...] és ebben az értelemben sokkal moder-
nebb, mint azt a nazarénusok legtébb kritikusa gondolnd.” Az alapvet8en multba fordulé nazaré-
nus miivészet modernségérdl jelenleg is komoly vitdk folynak.

6 Ezért javasolja Grewe a modern nyelvészeti elméletek hasznalatat. Az aktudlis nyelvészeti elméle-
tek koziil, killonosen azok alkalmasak erre, amelyek a Halliday-féle funkciondlis nyelvészetre épiil-
nek és multimoddlis diskurzuselemzéssel és funkciondlis szemiotikaval foglalkoznak, igy lehetévé
teszik a nazarénusok szinnyelvének elemzését is. (V6. Taiwo 2006, Kress — van der Leeuwen 2006;
van der Leeuwen 2011, O’Toole 2011.) Ezek azonban csak kiegészitések a bevett miivészettorténeti
modszerek mellett.

70 Ormés és Ipolyi mellett a nagy tridsz harmadik alakja, Rémer Floris volt az elsé, aki felhivta a fi-
gyelmet a jatékkartyalapokra és a kdrtyaducok gy(jtésére. (Keserii 2000; Wunderlich 2012, 267.)

71 Ez a tanulmdny Bachleitner 1976 alapjdn a bizonytalan hatdrok miatt a két fogalmat szinonimaként
hasznalja.

72 Récsey Viktor dr., A tavaszi mitkidllitds Gydrott, Gydri Hirlap, XCVIL. 126. (1903. mdjus 31.), 5f; vo.
Almadsi 2009, 211 és 222, 31. labjegyzet.

7% Erdekes, hogy Lyka csak annyit tudott réla, hogy Hofbauer tanitvdnya, mik6zben az 1903. évi kial-

litdson még tigy tlinik, Hofbauer volt az, akit kevésbé ismertek. V6. Récsey Viktor dr., A tavaszi m{-
kiallitas Gydrott. In: Gydri Hirlap XCVIL. 126. (1903. méjus 31.) 6.
Kérdéses persze, hogy Unger Alajos mér életében ismert és megbecsiilt fest§ volt-e vagy elismertsége
csak haldla utdni fejlemény abbdl az id8szakbdl, amikor a forradalom és szabadsdgharc utan a késé
romantikus miivészet tulajdonképpeni virdgkorét élte és esetleg csupan realisztikusabb zsdnerké-
pein alapult. Henszlmann a pesti m{iegyleti kidllitdsokrdl irt beszamoldjdban csak Zichy Mihdlyt és
Heinrich Edét emliti, mint akik az 6 megitélése szerint tehetséges fiatal magyar mtivészek. (Henszl-
mann 1846, 818; 1990.) Ez azonban azzal is 6sszefligghet, hogy az 1846-ban a Pesten kidllitott
Szent Laszl6-kép nazarénus volta miatt Henszlmann szdmdra nem volt elég realisztikus. Tisztazat-
lan, hogy Unger Alajos csupén utazgatott kiilfoldon vagy mas nazarénusokkal egytitt freskéfestése-
ken is dolgozott, ahogy akkoriban sok nazarénus tette ezt példdul Anglidban. (V6. 52. 1dbjegyzettel.)
Es nem tudjuk azt sem, hogy a kdrtyagydrtas mellett Gyérben mds médon is foglalkozott-e diszit6
és iparmfivészettel.
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THE REDISCOVERY OF A KUPELWIESER STUDENT:
THE LATE NAZARENE, LATE ROMANTICIST PAINTER
AND PLAYING-CARD DESIGNER ALAJOS UNGER

Alajos (Alois) Unger, who was descended from the well-known Unger playing-
card making family from Gydr, is a recently rediscovered Hungarian late Nazarene
and late Romanticist artist. The son and brother of the playing-card makers Matyas
(Mathias) Unger the Elder (1789-1862) and Younger (1824-78), he was originally
apprenticed in this craft as well and, as could be proved for the first time, designed
the family’s playing-cards. First trained at the National Drawing School of his home-
town under Jdnos Hofbauer (creator of The Castle of Dévény, Hungarian National
Gallery), which apprentices and journeymen of the local crafts attended, Alajos
Unger enrolled at the Vienna Academy of Fine Arts first in 1833 to train there as a
draughtsman and then became a pupil of Leopold Kupelwieser (1796-1862) from
1836 until 1842. Among his classmates were the famous artists Eduard von Engerth
(1818-97), Franz Josef Dobiaschofsky (1818-67), Ferenc Szoldatits (1820-1916)
and August von Pettenkofen (1822-1889). In an art exhibition in Gy6r in 1903 the
quality of Unger’s genre paintings displayed there was likened to those of the latter.

It has now been possible to demonstrate how strongly his art was rooted in the
late Nazarene and late Romanticist tradition of the circle around his teacher. Over-
all, his style not only reflects the "literary-musical-artistic” orientation of Kupel-
wieser, but also the "fairytale-like-poetical” variety represented by Joseph von
Fithrich and particularly Moritz von Schwind.

Alajos Unger had until recently only been known by name, but with the pres-
ent article, a fuller picture of the artist’s life and work has been presented. Thus,
apart from the two oil paintings, which came into the possession of the Hungarian
National Gallery in the 1970s, The Recapture of Raab (1840) and a portrait of the
artist and his family (1843), a series of hitherto unknown oilworks has been dis-
covered: a portrait of an unknown lady (1836), now part of the art collection of
the University of Pennsylvania, a copy of Cesare da Sesto’s La vierge au bas-relief
(date unknown), the Baptism of Vajk (1842) and a Biedermeier picture clock de-
picting a patriotic scene from the opera Lucia di Lammermoor set against the back-
drop of a veduta of Venice (1847). The portrait of Ferenc Hergeszell, a local
politician from Unger’s hometown and later member of the Hungarian Diet, from
1841, now in the collection of the Fléris Rémer Museum in Gydr, also bears Unger’s
painterly handwriting.

Altogether, the torso of the extraordinary work of a representative of a younger
generation of Nazarenes, who promoted Hungarian national art, has been unveiled
in the bicentenary of his birth. In addition to this, the role of Nazarene artists and that
of their networks in the development of Hungarian art generally was investigated.

Claudia Wunderlich
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