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1. Einleitung

Es darf als gesichert angenommen werden, dass jedes Kommunalarchiv in Deutschland
Fotografien in seinen Bestanden Uberliefert. Die Arbeit mit fotografischen Objekten erfordert
haufig einen besonderen archivfachlichen, konservatorischen und technischen Umgang.
Umso Uberraschender ist daher die Beobachtung, dass diese spezielle Archivgutgattung in
der einschlagigen Literatur und auch in den archivfachlichen Diskussionen eher geringe
Aufmerksamkeit erfahrt.

An diesem Punkt setzt die vorliegende Arbeit an. Ziel ist es einen umfassenden Uberblick
Uber alle relevanten Aspekte der Fotoarchivierung zu geben und dariber hinaus einen
Leitfaden fur die praktische Archivarbeit zu entwickeln. Dabei wurde die Arbeit so strukturiert,
dass sich der Leser zielgerichtet informieren kann, ohne dass eine vollstandige Lektire
erforderlich ist. Natirlich kann im Rahmen der vorliegenden Arbeit das teils sehr komplexe
Thema der Fotoarchivierung nicht vollumféanglich bearbeitet werden, weshalb bei der
Ausarbeitung besonderer Wert auf entsprechende Hinweise zu weiterfihrender Literatur und

aktuellen Forschungsbeitragen gelegt wurde.

Die Ausfliihrungen richten sich speziell an kleinere Archive wie Kommunal- und Kreisarchive,
die haufig mit geringeren personellen und finanziellen Mitteln ausgestattet sind und im
Vergleich zu gréReren Einrichtungen oder speziellen Fotosammlungen nicht unbedingt Gber
die erforderliche technische Ausstattung oder entsprechende Vorkenntnisse verfligen. Mit
der Arbeit soll vor allem ein gréReres Bewusstsein fir die fotografische Uberlieferung
geschaffen, aber auch Unsicherheiten im archivischen Umgang mit Fotoquellen abgebaut

und leicht umsetzbare Archivierungsmal3nahmen aufgezeigt werden.

Um ein breiteres Verstandnis fur das Medium Fotografie zu erlangen, erfolgt zu Beginn der
Arbeit eine kurze Einfihrung in die Geschichte der Fotografie, ihre Gebrauchsweise und
wissenschaftliche Bedeutung sowie ein Uberblick zur Literatur und zum archivfachlichen
Forschungsstand.

Ehe die Praxis der Kommunalarchive beleuchtet wird, soll der Blick zundchst auf die
bewahrenden Institutionen in Deutschland gerichtet werden. Es wird zu untersuchen sein, wo
und wer eigentlich fir die Bewahrung und Sicherung des Fotoerbes eintritt, welche
Netzwerke aufgebaut und welche Strategien verfolgt werden. Im Zuge dessen soll die
Aufgabe der Archive in Abgrenzung zu anderen bewahrenden Kultureinrichtungen
untersucht und die Verantwortung der Kommunalarchive im Rahmen der Fotolberlieferung
herausgestellt werden.

Im Anschluss wird die Arbeit der Kommunalarchive eingehender untersucht. Die Betrachtung

erfolgt vornehmlich aus zwei verschiedenen Perspektiven. Zum einen soll in Form einer
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Bestandsaufnahme der Ist-Zustand der fotografischen Uberlieferung in Kommunalarchiven
herausgestellt und die wichtigsten vergangenen aber auch zuklnftigen Einflussfaktoren
aufgezeigt werden. Zum anderen soll der praktische Umgang mit Fotografien eingehend
betrachtet und entlang der archivischen Kernaufgaben — der Ubernahme, Bewertung,
ErschlieBung, Benutzung und Erhaltung — zentrale Aspekte der Bearbeitung herausgestellt
werden.

AbschlieRend werden in einem eigenen Kapitel die besonderen Herausforderungen und
Chancen der zunehmenden Technisierung betrachtet und hier vor allem Fragen der
Digitalisierung von analogen Fotobestdnden und der zunehmenden Bereitstellung von

elektronischen Bilddateien in Onlineportalen und Datenbanken untersucht.

*Hinweis: Aus Grinden der Lesbarkeit wird im Folgenden auf eine geschlechtsneutrale
Formulierung verzichtet. Im Sinne der Gleichbehandlung sei aber darauf hingewiesen, dass

immer beide Geschlechter angesprochen sind.



2. Fotografie in Wissenschaft und Forschung

Der wissenschaftliche Wert der fotografischen Uberlieferung scheint heutzutage
unumstritten. Das Foto hat inzwischen seinen festen Platz im Quellenkanon der
Geschichtswissenschaften sowie der benachbarten Fachrichtungen eingenommen. Die
Fotografiegeschichte’ kann ganz allgemein als eine Disziplin innerhalb der historischen
Bildforschung oder der aus der Bildforschung in jingerer Zeit erwachsenen Visual History
aufgefasst werden.?

Die Entwicklung der Fotografie wird gemeinhin in das erste Drittel des 19. Jahrhundert
verortet. Die Daguerreotypie (1839), benannt nach dem Erfinder, dem franzosischen Maler
Louis Jacques Mandé Daguerre, gilt als das erste praxistaugliche Verfahren.® Seither ist die
Fotografie ein fester Bestandteil der Lebenswirklichkeit und hat sich spatestens seit dem
ausgehenden 20. Jahrhundert und der Entwicklung der digitalen Fotografie zu einem
alltaglichen, alle sozialen Schichten und Gebrauchsweisen durchdringenden Massenmedium
entwickelt. Umso verwunderlicher ist es, dass der Fotografie lange Zeit keine tragende Rolle
innerhalb der Wissenschaft eingerdumt wurde und die Forscher den Bildquellen im

Allgemeinen wenig Aufmerksamkeit schenkten.

! Der Terminus Fotografiegeschichte ist umstritten. Der Fotohistoriker Jens Jager hat auf die Unscharfe des
Begriffs hingewiesen, welcher ,,samtliche historisch angelegte Forschungen zur Fotografe als Technik, Medium,
gesellschaftliches und kulturelles Phdnomen einschlieft“ und somit unweigerlich auf grofRe interdisziplinare
Forschungsfelder wie beispielsweise die Erinnerungs- und Gedachtnisforschung, Kulturgeschichte oder
Sozialforschung rekurriert. Jager zu Folge ,muss eigentlich unklar bleiben, was denn eine Fotografiegeschichte
liberhaupt sein soll.” Jager, Jens: Fotografiegeschichte(n). Stand und Tendenzen der historischen Forschung, in:
Archiv fur Sozialgeschichte (Heft 48, 2008), S. 511-537, S. 511.

®> Der Historiker Gerhard Paul hat sich in der Vergangenheit mehrfach mit den jlingsten Entwicklungen
innerhalb der Geschichtswissenschaften und den als ,pictoral turn“ oder ,visual turn“ bezeichneten
Paradigmenwechseln befasst. Paul zu Folge ist die Visual History im Vergleich zur klassischen, am Bildinhalt
ausgerichteten Bildforschung ,ein in jlingster Zeit vor allem innerhalb der Neuesten Geschichte und der
Zeitgeschichte sich etablierendes Forschungsfeld, das Bilder in einem weiten Sinne sowohl als Quellen als

auch als eigenstandige Gegenstdande der historiografischen Forschung betrachtet und sich gleichermallen mit
der Visualitdt von Geschichte wie mit der Historizitat des Visuellen befasst”. Paul, Gerhard: Visual History, in:
Docupedia-Zeitgeschichte, 2012, http://docupedia.de/zg/Visual History Version 2.0 Gerhard Paul?0ldid=88772,
S. 1. Siehe auch Paul, Gerhard: Von der Historischen Bildkunde zur Visual History. Eine Einfihrung, in: Ders.
(Hg.): Visual History, Géttingen 2006, S. 7-36.

? Siehe hierzu Brauchitsch, Boris von: Kleine Geschichte der Fotografie, Stuttgart 2002, S. 22f.; Baatz, Willfried:
Geschichte der Fotografie. Ein Schnellkurs, Kéln 2008, S. 18-25. Auf eine umfassende Darstellung der
technischen Entwicklungsgeschichte der Fotografie wird an dieser Stelle verzichtet. Viele Uberblicks-
darstellungen und Einfihrungen in die Geschichte der Fotografie behandeln die wichtigsten technischen
Marksteine mehr oder weniger ausfiihrlich. Mit dem Fortschritt anderten sich immer auch die Verbreitung und
Gebrauchsweisen der Fotografie. Fir eine Gesamtdarstellung siehe u. a.: Frizot, Michel (Hg.): Neue Geschichte
der Fotografie, KéIn 1998; Kemp, Wolfgang: Geschichte der Fotografie. Von Daguerre bis Gursky, Miinchen
2011; Jager, Jens: Fotografie und Geschichte (Historische Einflihrungen, Bd.7), Frankfurt a. M. 2009. Jager hat
bezlglich der oftmals ,entlang technischer Fortschritte gesponnenen” Gesamtdarstellungen folgendes
angemerkt: ,So wird zwar die technische Entwicklung nachvollzogen, der Blick auf die spezifischen kulturellen
und gesellschaftlichen Bedingungen aber verstellt. Die Abwesenheit technischer Innovation in einem
Zeitabschnitt hat oft zur Folge, dass diesen Zeitabschnitten weniger Aufmerksamkeit seitens der Forschung
gewidmet wird.” Jager: Fotografie und Geschichte, S. 36-37.
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2.1 Die Entdeckung des Fotos fir die Wissenschaft

Das erste Jahrhundert nach der Entdeckung der Fotografie war weitgehend von der
Uberzeugung gepragt, dass ein Foto eine prazise und objektive Wiedergabe der Realitét
ermdgliche. Die vermeintliche Unbestechlichkeit der Technik fiihrte dazu, dass der narrative
Gehalt nicht in Frage gestellt und das Foto als echt und unmittelbar gefeiert wurde. Funktion
und Gebrauchsweise der Fotografie sowie die Rolle des Betrachters oder des Fotografen
wurden kaum hinterfragt.*

Anfanglich bestimmten daher vor allem technisch orientierte sowie kunsthistorische und
asthetische Fragestellungen die Beschéaftigung mit dem noch vergleichsweise jungen
Medium.® Etwa ab der Mitte des 20. Jahrhunderts setzte parallel dazu eine von
philosophischen und soziologischen Fragen geleitete Auseinandersetzung ein, in deren
Folge einige grundlegende und bis heute rezipierte Arbeiten der Fotografieforschung
entstanden. Zu den ,Klassikern®, wie sie Jens Jager nennt, zahlen vor allem die Arbeiten
folgender Autoren: Walter Benjamin (Kleine Geschichte der Fotografie, 1977 [1931]; Das
Kunstwerk im Zeitalter seiner technischen Reproduzierbarkeit, 1977 [1936]), Gisele Freund
(Photographie und Gesellschaft, 1979 [1936]), Susan Sontag (Uber Fotografie, 1978 [1977]),
Roland Barthes (Die helle Kammer. Bemerkungen zur Photographie, 1985 [1980]), Siegfried
Kracauer (Essay Die Photographie, 1963 [1927]), und Pierre Bourdieu (Eine illegitime Kunst.
Die sozialen Gebrauchsweisen der Photographie, 1983 [1965]). ,Gemeinsam ist diesen
Arbeiten, dass sie die grundsatzliche Rolle von Fotografie in der Gesellschaft zu beschreiben
suchen und dabei auch Wesensbestimmungen des Mediums vornehmen“® Unter den
genannten Autoren findet sich jedoch nicht ein Geschichtswissenschaftler, weshalb die
Leitfragen der Texte auch weniger historischen als vielmehr kunst- und kulturwissen-
schaftlichen Ursprungs sind.’

Innerhalb der Geschichtswissenschaften haben sich zundchst die Mediavisten sowie die

Forscher auf dem Gebiet der Frilhen Neuzeit mit Bildern und mit Text-Bild-Relationen

* Einen ausfihrlichen Uberblick iiber die Fotogeschichtsschreibung der ersten hundert Jahre nach Erfindung der
Fotografie findet sich u. a. bei Halwani, Miriam: Geschichte der Fotogeschichte 1839-1939, Berlin 2012;
Geimer, Peter: Theorien der Fotografie. Zur Einflihrung, Dresden 2012.

> Ruchatz, Jens: Fotografie, in: Filk, Christian; Grisko Michael (Hg.): Einfihrung in die Medienliteratur. Eine
kritische Sichtung, Siegen 2002, S. 56-66, S. 55. Haufig wird in diesem Zusammenhang auf die wegweisenden
Arbeiten des Osterreichischen Naturwissenschaftlers Josef Maria Eder sowie des amerikanischen
Kunsthistorikers Beaumont Newhall hingewiesen. Siehe hierzu u. a. Jager: Fotografiegeschichte(n), S. 514f,;
Halwani: Geschichte der Fotogeschichte, S. 35f. Hinsichtlich der technischen Entwicklungsstufen ist die
Fotografiegeschichte gut erforscht und liegt in zahlreichen Uberblickswerken wie auch in thematisch enger
gefassten Studien zu Pionieren der Fotografie vor.

6 Jager: Fotografie und Geschichte, S. 22f. Jager widmet den , Klassikern“ ein eigenes Kapitel, in dem er eine
kurze Einfihrung in die Hauptwerke der oben genannten Autoren gibt. Flr eine systematische Auswertung der
zentralen Theorien der Fotografieforschung siehe auch Geimer: Theorien der Fotografie sowie Stiegler, Bernd:
Texte zur Theorie der Fotografie, Stuttgart 2010. Stiegler vereint in seinem Band Uber 25 Textausziige
wesentlicher Arbeiten zur Fotografie.

7 Vgl. Jager: Fotografie und Geschichte, S. 23.



befasst.® Als Grund dafiir kann die wenig verbreitete Alphabetisierung dieser Epochen
angefuhrt werden. Informationen wurden vielfach mittels Bildern bzw. komplexen
Verbindungen von Bildern, Zahlen und Schriftzeichen vermittelt.® Mit der fortschreitenden
Alphabetisierung Europas und der ansteigenden Verbreitung von Texten seit Erfindung des
Buchdrucks wurde diese bildlich geprégte Kommunikationsform zunehmend von rein
sprachlichen Darstellungen verdréngt.'® Je weiter man in der Geschichte zuriickgeht, desto
dunner wird die schriftliche Uberlieferung. Ein weiterer Grund warum man hier etwas frither
mit der Einbeziehung von Bildquellen begonnen hat. Dementsprechend gering war
anfanglich auch das Interesse seitens der neuzeitlich orientierten Geschichtswissenschaftler.
Der Historiker Habbo Knoch spricht beziglich des 19. und 20. Jahrhunderts sogar von einer
,Ikonophobie der Geschichtswissenschaften“*.

Grund daflr ist die bereits angesprochene Entwicklung einer auf Schrift und Worten
basierenden Kultur, die sich in Folge des Buchdrucks aber auch unter dem Eindruck der
Reformation im 16. und 17. Jahrhundert sukzessive ausweitete. ,Schriftzeugnisse galten
dementsprechend als die eigentlichen Manifestationen der historischen Entwicklung und
wurden gegeniber Bildern im Prozess der Verwissenschaftlichung der Geschichts-
schreibung als dominante Quellen und Medien historischer Erkenntnis gesehen.“'?
Spatestens mit der Ausweitung und Ausdifferenzierung des Facherkanons der
Geisteswissenschaften im Verlauf des 19. Jahrhunderts, und der damit einhergehenden
inhaltlichen und methodischen Abgrenzungen einzelner Forschungsgebiete, gerieten die
Bilder zunehmend aus dem Blick der Geschichtswissenschaften und wurden im Rahmen
einer fachgebundenen Bildwissenschaft vor allem Gegenstand &sthetischer und

kunsthistorischer Betrachtungen.™

® Auf dem Historikertag 1972 wurde erstmalig verstarkt die Einbeziehung von audiovisuellen Quellen in den
historischen Quellenfundus gefordert. Vgl. Booms, Brigitte: Die Fotografie als historische Quelle.
Verantwortungsvoller Umgang mit Fotografien, in: Archive in Thiiringen (Sonderheft 2003) S. 68-71, S. 68.

° 7. B. in Form umfangreicher Bildprogramme in Kirchen und herrschaftlichen Anwesen wie dem Schloss
Augustusburg in Brihl oder mittels aufwendig gestalteten Prachtcodices wie dem mittelalterlichen Codex
Manesse. Siehe hierzu Faulstich, Werner: Geschichte der Bildkultur bis zum Visualisierungsschub im 19.
Jahrhundert. Dossier ,Bilder in Geschichte und Politik“ der Bundeszentrale fir politische Bildung, 2005, S. 1,
http://www.bpb.de/gesellschaft/medien/bilder-in-geschichte-und-politik/73132/geschichte-der-bildkultur?p=all.

10 Vgl. Wichert, Adalbert: Der Text zum Foto. Zum Verstehen von Foto-Text-Beziehungen, in: Holzbrecher,
Alfred; Oomen-Welke, Ingelore; Schmolling, Jan (Hg.): Foto+Text. Handbuch fiir die Bildungsarbeit, Wiesbaden
2006, S. 25-38, S. 27.

n Knoch, Habbo: Renaissance der Bildanalyse in der Neuen Kulturgeschichte, in: H-Soz-u-Kult, 2004,
http://hsozkult.geschichte.hu-berlin.de/forum/id=393&type=diskussionen.

2 Graf, Holger Th.: Historische Bildkunde. Eine Hilfswissenschaft zwischen Kunstgeschichte und Bild-
wissenschaft?, in: Archiv fur Diplomatik, Schriftgeschichte, Siegel- und Wappenkunde (Bd. 54, 2008), S. 379-
398, S. 383.

B vgl. Grif: Historische Bildkunde, S. 384.




Erst ab der Mitte des 20. Jahrhunderts werden Bilder wieder zunehmend facheribergreifend
gewdrdigt, allerdings sind mit Bildern nicht zwingend Fotografien gemeint und - wenn doch -
treten Herstellungsart und Tragermaterial oft hinter den Bildinhalten zuriick.*

Je nach Fachbereich und Forschungsinteresse mag es vielfaltige Griinde fir eine intensivere
Auseinandersetzung mit Bildern im Allgemeinen und Fotografien im Besonderen geben. Fir
die Geschichtswissenschaften soll hier vor allem auf zwei Phanomene hingewiesen werden,

die die Entfaltung der historischen Bildforschung bzw. der Visual History beginstigt haben.

Bereits wenige Jahre nach der Grindung der Bundesrepublik Deutschland (BRD) gab es
erste politische Bestrebungen die deutsche Geschichte museal aufzuarbeiten. Die
Ereignisse des Zweiten Weltkriegs und die anschlieRende Teilung Deutschlands hatten das
Identifikationsgefuihl der Birger mit ihrem Staat und seiner Geschichte erschuittert. Im
Gegensatz zur Deutschen Demokratischen Republik (DDR), in der bereits 1950 eine
historische Ausstellung im Museum fir Deutsche Geschichte (MfDG) in Ostberlin préasentiert
wurde, gelang es der Bundesregierung erst in den 1970er Jahren groRRere Ausstellungs-
projekte zu realisieren.”® Der groRe Durchbruch gelang 1977 mit der Erdffnung der
Ausstellung ,Zeit der Staufer* im Stuttgarter Landesmuseum. Mit Uber 671.000 Besuchern
gehort die Ausstellung bis heute zu den grofdten Geschichtsschauen der deutschen
Nachkriegszeit und hat das Interesse an historischen Ausstellungen nachhaltig gepragt.*®
Diese Art der Popularisierung von Geschichte in Gestalt historischer Ausstellungen lenkte
auch den Blick der Wissenschaftler wieder starker auf die bildlichen Quellen.

Wenige Jahre zuvor hatte zudem ein Umdenken innerhalb der Geschichtswissenschaften
eingesetzt, das im Verlauf zu einer vermehrten ,Hinwendung zur Sozialgeschichte, zur
Mentalitats- und Alltagsgeschichte im weitesten Sinne [...] und zu einer erheblichen
Ausweitung der Arbeitsfelder der Historiker, der (Wieder-) Entdeckung neuer Quellen-
gruppen und der Einrichtung auRBeruniversitarer Forschungseinrichtungen“!’ fiihrte. Die
Auseinandersetzungen kreisten - dem Grad der Veradnderung entsprechend - anfangs vor
allem um bestehende Gegensatze und suchten weniger den Kompromiss zwischen alten
und neuen Lehrmeinungen. In den folgenden zwei Jahrzehnten jedoch erweiterte sich die

Geschichtswissenschaft stetig um neue Perspektiven und Forschungsansatze (u. a. Alltags-

' Gerade im Bereich der Realienkunde diente die Fotografie lange Zeit als modernes Hilfsmittel zur Abbildung
von Minzen, Siegeln und anderen historischen Quellen ohne jedoch selbst als Quelle wahrgenommen zu
werden.

® Hier kénnen u. a. folgende Ausstellungsprojekte genannt werden: 1. ,1871-Fragen an die deutsche
Geschichte”, 1971 Reichstag in Westberlin 2. ,Historische Dokumentation”, 1972 im Historischen Museum in
Frankfurt 3. , Freiheitsbewegung in der deutschen Geschichte”, 1974 Erinnerungsstatte Rastatt. Siehe hierzu:
Malzer, Moritz: Ausstellungsstiick Nation. Die Debatte um die Griindung des Deutschen Historischen Museums
in Berlin (Gesprachskreis Geschichte, Heft 59), Bonn 2005. S. 25-41.

' Assmann, Aleida: Konstruktion von Geschichte in Museen, in: Bundeszentrale fiir politische Bildung (Hg.):
APuZ - Aus Politik und Zeitgeschichte (Heft 49), 2007, S. 6.

Y Grif: Historische Bildkunde, S. 390.



und Sozialgeschichte, Oral History, Kulturgeschichte, Genderforschung, Gedachtnis- und
Erinnerungsforschung, generationsperspektivische Anséatze).’® Im Zuge dieses grund-
legenden Wandels erfuhren insbesondere die Fotografien eine enorme Aufwertung und
wurden nun Uber den eigentlichen Bildinhalt hinaus auf ihre soziale, kulturelle und politische
Bedeutung und Wirkungsweisen hin untersucht.

Die Veradnderungen der Geschichtswissenschaften fanden auch schnell Eingang in die
archivfachlichen Diskurse. So forderten etwa Friedrich P. Kahlenberg, der spatere Prasident
des Bundesarchivs, sowie Peter Bucher, der Leiter des Bundes-Filmarchivs, die Historiker
bereits in den 1970er und 80er Jahren zur intensiveren Nutzung audiovisueller Medien auf
und diskutierten auf dem Deutschen Archivtag 1974 Uber die Eignung der audiovisuellen
Uberlieferung fiir wissenschaftliche Betrachtungen.’®* Unter dem Titel ,Archivische Bild-
bestéande und ihre Nutzung“ widmete sich etwa ein Jahrzehnt spater, auf dem 57. Deutschen
Archivtag 1985, ein archivspartentbergreifendes Fachpublikum in einer Sondersitzung
verschiedenen Fragen der Bewertung, ErschlieBung und Benutzung von Bildern, wobei
Kahlenberg hier bereits darauf hinwies, ,dal3 gerade auf diesem Gebiet eine bedeutende
Weiterentwicklung zu beobachten sei“*.

Spatestens mit den Diskussionen um die 1995 erstmalig in Hamburg ertffnete sogenannte

,Wehrmachtsausstellung“**

gelangten Fotos schlieBlich in den Blick einer breiten
Offentlichkeit und schéarften das Bewusstsein firr einen sensibleren und vor allem historisch
einwandfreien Umgang mit Bildern.?? Dabei hatten besonders die intensiven Debatten
innerhalb der Geschichtswissenschaften deutlich gemacht, ,dass der Umgang mit
Fotografien fur Historiker keineswegs so einfach und selbstverstandlich ist, wie die

weitverbreitete Vorstellung von Fotografien als einer Quelle von grolRer Wirklichkeitsndhe

18 Vgl. Thamer, Hans Ulrich: Die Bedeutung von nichtamtlichem Archivgut als Ergdnzungs- und Parallel-
Uberlieferung fur die Forschung, in: Archivpflege in Westfalen-Lippe (Heft 62, 2005), S. 3-7, S.4. Thamer
erwartet als Folge dieses Paradigmenwechsels, ,dass bereits bekanntes Material gegen den Strich gebiirstet
wird, dass scheinbar Nebensachliches nun als wichtiger Beleg fiir die Selbstverstandigung und Identitatsbildung
sozialer und politischer Gruppen bzw. Systeme erkannt wird“, ebda, S. 5. Eine Feststellung die sich zumindest
fiir den veranderten Umgang mit der fotografischen Uberlieferung bestétigen ldsst.

9 Vgl. Paul: Von der Historischen Bildkunde zur Visual History, S. 8.

20 Zimmermann, Helmut: Archivische Bildbestande und ihre Nutzung. Bericht (iber die Sondersitzung des 57.
Archivtages mit Kurzfassungen der Referate, in: Der Archivar (Jg. 39, Heft 1, 1986), Sp. 45-60, Sp. 45. Zu den
Referenten gehorte auch der Historiker Rainer Wohlfeil, der wenig spater unter dem Begriff der ,Historischen
Bildkunde” eine erste Methode fir die geschichtswissenschaftliche Auswertung von Bildern vorstellte. Siehe
hierzu: Hamelmann, Julia: Fotografien als historische Quellen. Versuch einer hilfswissenschaftlichen Analyse
(Masterarbeit an der FH Potsdam), Speyer 2012, S. 12f.

*! Die vom Hamburger Institut fiir Sozialforschung konzipierte Wanderausstellung wurde in zwei Fassungen
prasentiert. 1995-2000: Vernichtungskrieg. Verbrechen der Wehrmacht 1941-1944; 2001-2004: Verbrechen
der Wehrmacht. Dimensionen des Vernichtungskrieges 1941-1944. Siehe hierzu die Homepage zur Ausstellung
http://www.verbrechen-der-wehrmacht.de/#. Auf Grund der intensiven Diskussionen erhielt die Ausstellung
nach ihrer Wiederer6ffnung einen eigenen Bereich zum Thema ,,Foto als Quelle”.

2 Vgl. Jager: Fotografiegeschichte(n), S. 528f.




oder gar als Abbild der Wirklichkeit glauben machen kénnte*?®. Auf dem 46. Deutschen
Historiker Tag im Jahr 2006 in Konstanz wurde den Bildern unter dem Titel

,GeschichtsBilder” schliefRlich besondere Aufmerksamkeit gewidmet.24

2.2 Fotografieforschung heute

Kaum eine andere Quelle bietet einen derart groBen Spielraum flr vielschichtige
wissenschaftliche Untersuchungsansatze und Interpretationen. Daher sind Fotografien zum
Gegenstand vielfaltiger Forschungsinteressen in zahlreichen wissenschaftlichen Disziplinen
geworden. Diese ,Multidisziplinaritat® ist ein wesentliches Merkmal zeitgenéssischer
Fotografieforschung und kann kaum sinnvoll eingegrenzt werden und ,wird der Viel-
schichtigkeit des Mediums wohl eher gerecht als ein homogenes medienwissenschaftliches
Fach*®®.

Nichtsdestotrotz stellt die Fotografie ,in fast allen Disziplinen ein eher randstandiges
Forschungsfeld“?® dar. Bis heute gibt es nur eine Uberschaubare Anzahl ausgewiesener
Fotohistoriker und es ist nicht nur an den Historischen Fakultdten kaum eine institutiona-
lisierte Fotografiegeschichtsforschung auszumachen. Bei den meisten Fotografieforschern
handelt es sich im weitesten Sinne um Autodidakten. Ein bisschen anders stellt sich die
Situation an den Kunsthochschulen und kunstwissenschaftlichen Forschungseinrichtungen
dar. In der Kunst ist Fotografie das herausragende Medium des 20. Jh.?’, so dass sich schon
eine gewisse Tradition herausgebildet hat, wenngleich das Thema auch hier haufig an
bestimmte Personen gebunden ist und sich die Auseinandersetzung vornehmlich
asthetischen Fragen widmet.”® Dariiber hinaus wird regelmaRig auf die mangelnde
Beachtung der Fotografien seitens der Historischen Hilfswissenschaften, also der
guellenbasierten Realienkunde, hingewiesen. Trotz ihrer Anerkennung als historische Quelle

und der thematischen Néhe zum Fach wurden Bilder im Allgemeinen und Fotografien im

2 Oelze, Patrick: Fotografien als historische Quelle, in: Online Tutorium. Eine webbasierte Einflihrung in das
Studium der Neueren und Neuesten Geschichte (Universitit Konstanz). http://www.uni-
konstanz.de/FuF/Philo/Geschichte/Tutorium/Themenkomplexe/Quellen/Quellenarten/Fotographien/fotograp
hien.html.

** siehe hierzu Berichte vom Historikertag 2006, in: H-Soz-u-Kult 2006, http://hsozkult.geschichte.hu-
berlin.de/index.asp?pn=texte&id=818.

* Ruchatz: Fotografie, S. 56.

*® Jsger: Fotografiegeschichte(n), S. 512.

?7 seit den 1960erJahren begannen die Museen verstarkt mit der Sammlung von Fotos und richteten eigene
Abteilungen ein. Auf der Documenta wurden 1977 erstmalig Fotografien prasentiert. Siehe hierzu: Frecot,
Janos: ,Wer nur etwas von Fotografie versteht, versteht auch von Fotografie nichts“. Oder: Flinfundzwanzig
Jahre Fotogeschichte aus der Perspektive eines Sammlungsleiters, in: Fotogeschichte (2005, Heft 98), S.105-
107, S.106.

% Zur Ausbildungssituation vgl. Peters, Dorothea: Bildergeschichte(n). Zur Kontextualisierung von Fotografien
aus dem Bildarchiv Foto Marburg, in: Rundbrief Fotografie (Vol. 18, Nr. 3, 2011), S.15-23, S. 15; Jager:
Fotografiegeschichte(n), S. 534. Laut Jager handelt es sich um ein facheriibergreifendes Phdnomen, dass neben
den Geschichtswissenschaften und der Kunstgeschichte u. a. auch das Gebiet der Medien- und
Kommunikationsforschung, der Anthropologie oder Ethnologie mit einschlieRt.
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Besonderen noch nicht erkennbar in den Quellenkanon der Historischen Hilfswissenschaften
aufgenommen.” Die Fotografin und Kuratorin Stefanie Grebe spricht sich auf Grund der
LAllgegenwart der Bilder” sogar fiir einen institutionalisierten Erwerb von ,Medienkompetenz*
aus, der Grebe zu Folge ,in jedes Curriculum aufgenommen werden sollte: Lesen,
Schreiben, Rechnen und technische Bilder Anschauen, Verstehen und Erzeugen gehoren zu
den Minimalanforderungen®.*

Insgesamt kann aber im Zusammenhang mit Bildern eine Offnung aller Facher in beide
Richtungen festgestellt werden. Das bedeutet, dass die Kultur- und Geisteswissenschaften
sich nicht nur starker den Bildern zugewandt haben, sondern auch die bildfokussierten
Facher wie die Kunstgeschichte aber auch Film- und Kunstakademien zunehmend auf die
schriftliche Uberlieferung zugreifen.®

Trotz aller Bestrebungen der letzten zwei Jahrzehnte kdnnen schon heute einige erkennbare
Forschungsliicken benannt werden. Ein Grund dafir ist die oftmals auf Ausschnitte
begrenzte oder an Schlaglichtern der Fotografiegeschichte orientierte Forschung.** So wird
zum Beispiel im Allgemeinen der Farbfotografie im Vergleich zur Schwarz-Weil3-Fotografie
ein geringeres Interesse entgegengebracht, und grundsatzlich widmen sich die
Wissenschatftler lieber den statischen als den bewegten Bildern, fur die es in der Folge noch
kaum Uberzeugende historiografische Untersuchungsansétze gibt. Desiderate tun sich ferner
im Bereich der vermutlich umfangreichsten Fotolberlieferung, der Privat- und Knipser-
fotografie, auf. Das gleiche gilt fir Massenbesténde, die oftmals ungeordnet und Uberaus
flach erschlossen in den Archiven verwahrt werden. Wenig erforscht ist zudem die
okonomische Perspektive der Fotografie: vom Kunstmarkt tiber die Professionalisierung der
Bildagenturen, die Ausbildung und Arbeitswelt professioneller Fotografen bis hin zur
Produktion von Gebrauchsgegenstanden wie Fotoapparaten oder Film- und Tragermaterial.
SchlieBlich wird auch beklagt, dass die Fotografieforschung zu stark auf nationale
Phanomene beschrankt bleibt und es folglich an international vergleichenden Arbeiten
fehlt.®®* Der Kunsthistoriker Hubert Locher pladiert dariiber hinaus fiir eine stérkere
Verbindung von kunsthistorischen und historiographischen Diskursen mit technologischen
und materiellen Aspekten.®*

Mit Sicherheit kann die Fotografieforschung trotz der bereits bestehenden interdisziplinaren

Zugange auch zukunftig um weitere Forschungsfelder und neue Anséatze erweitert werden.

2 Vgl. u. a. Graf: Historische Bildkunde, S. 384.
30 Grebe, Stefanie: ,Ohne Titel”, mit Kontext. Wieso es auf der ganzen Welt kein Foto ohne (Kon)Text gibt, in:
Holzbrecher, Alfred; Oomen-Welke, Ingelore; Schmolling, Jan (Hg.): Foto+Text. Handbuch fir die
Bildungsarbeit, Wiesbaden 2006, S. 39-57, S. 39.
3 Vgl. Graf: Historische Bildkunde, S. 393.
%2 vgl. Jager: Fotografiegeschichte(n), S. 512.
3 Zu den Forschungsliicken siehe u. a. Paul: Visual History, S. 7f.; Jager: Fotografiegeschichte(n), S. 534f.
3 Vgl. Locher, Hubert: Kunsthistorische Bildsammlungen. Archivierte Fotopositive im Blick der kunst-
historischen Forschung, in: Rundbrief Fotografie (Vol. 18, Nr. 3, 2011), S.5-7, S.5.
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Neben der klassischen analogen Fotografie bringen vor allem die digitale Revolution und die
damit nochmals veréanderten und erweiterten Gebrauchsformen von Bildern neue Heraus-
forderungen und Impulse auch fir die Wissenschaft. Das zeichnet sich heute bereits in Form
der Herausbildung neuer Disziplinen wie bspw. den digitalen Geisteswissenschaften den

sogenanntem ,Digital Humanities* ab.*

2.3 Quellenkritik und Merkmale - Zum richtigen Umga  ng mit Fotos

Auf Grund der zuvor dargestellten Interdisziplinaritat der Arbeitsfelder und der vergleichs-
weise wenig systematisch voranschreitenden Forschung zur Fotografie ist es nicht
verwunderlich, dass sich bis heute keine einheitliche Methodik oder greifbare Tradition
ausgebildet hat. Die Besonderheit liegt in der haufig betonten Mehrdimensionalitdt von
Fotos, die die parallele Betrachtung durch verschiedene Disziplinen und die Verfolgung
individueller Erkenntnisinteressen erméglicht. Nichtsdestotrotz haben sich in den letzten zwei
Jahrzehnten einige grundlegende Regeln fir die Arbeit mit Fotos etabliert, die bei einer
seridsen wissenschaftlichen Untersuchung beachtet werden sollten. Die Kenntnis einiger
spezifischer Merkmale von Fotos erleichtert zudem den Umgang und schitzt vor
vorschnellen Interpretationen. Schlief3lich verfugt die Wissenschaft tber eine Reihe bereits
etablierter Methoden, die sich abh&ngig von der Fragestellung auch fir die Fotografie-
forschung eignen.

Die folgenden Ausfiihrungen sollen nicht nur einfihrendes theoretisches Beiwerk der
vorliegenden Arbeit sein, sondern stellen auch eine wichtige Grundlage fiir die im Verlauf
eingehender zu betrachtenden Aufgaben der Archivare dar. Insbesondere im Kommunal-
archiv ist wohl eher nicht mit einer wissenschaftlichen Auswertung der Fotouberlieferung
oder einzelner Objekte als Kernaufgabe zu rechnen. Dennoch bietet die Kenntnis der
methodischen Grundlagen und wissenschaftlichen Uberlegungen zum Wesen der Fotografie
ein hilfreiches Instrumentarium fir die Arbeit der Archive. Zum einen werden Bewertungs-
fragen zumindest teilweise leichter zu beantworten sein, zum anderen lassen sich zukinftige
Nutzungsinteressen und Anforderungen besser einschatzen. Darlber hinaus kann auch eine
groRere Sicherheit und geringere Angriffsflache im Bereich der Verwertung bspw. im

Rahmen von archivinternen Ausstellungen oder Publikationen erlangt werden.

* Naumann, Christoph: Digitalisierung als Katalysator fir die Fotografieforschung? Werkstattbericht zur
Untersuchung der sozialdemokratischen Fotografie Walter Ballhauses, in: Ziehe, Irene; Hagele, Ulrich (Hg.):
Fotografie und Film im Archiv. Sammeln, Bewahren, Erforschen, Minster 2013, S. 204-221, 204. Zur
Etablierung der Digitalen Geisteswissenschaften siehe auch Krause, Celia; Reiche Ruth: Ein Bild sagt mehr als
tausend Pixel? Uber den Einsatz digitaler Methoden in den Bild- und Objektwissenschaften (Text zur
Diskussion), in: Kunstgeschichte. Open Peer Reviewed Journal, 2013. http://www.kunstgeschichte-
ejournal.net/354/1/EinBildsagtmehralstausendPixel CK RR.pdf.
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Zu Beginn der Bearbeitung sollte stets eine umfassende quellenkritische Analyse stehen.
.Entgegen einem naiven Fotorealismus beginnt jede methodisch reflektierte Quellenkritik mit
der Uberlegung, dass Fotos prinzipiell etwas ,Gemachtes* sind, das von technischen
Bedingtheiten ebenso abhangig ist wie vom selektiven Blick des Fotografen.“*® Das bedeutet
der Bearbeiter muss zunachst alle vorhandenen Informationen zum Objekt zusammentragen
und einer kritischen Prifung unterziehen. Nach Mdglichkeit sollten alle Gegebenheiten die
zur Erstellung des Fotos beigetragen haben und dariber hinaus auch der anschlieRende
Gebrauch des Fotos so genau wie moglich rekonstruiert werden. Wichtige Fragen kdnnten
hierbei sein: Wer fotografiert wen oder was? Gab es einen Auftraggeber? Welche Technik
wurde verwendet? Wann wurde wo fotografiert? Uber welche Kommunikationskanéle
gelangte es an wen? Wie wurde das Bild in der Vergangenheit wahrgenommen oder
bewertet? Kann man auf das Original-Negativ zuriickgreifen, um eventuelle Manipulationen
auszuschlieen oder im Falle eines Ausschnitts das Gesamtbild betrachten? Ist das Bild Teil
einer Reihe? Auch wenn nur in den seltensten Fallen alle Fragen befriedigend beantwortet
werden konnen, so wird es im archivischen Umfeld nur wenige Objekte geben, die vdllig
isoliert, ohne Kontextinformationen aufgefunden werden.*” Gerade in jiingerer Zeit sind
Umfang und Vertrauenswiirdigkeit der Kontextinformationen in vielen Kommunalarchiven ein
wichtiges Bewertungskriterium fir Fotografien geworden.

Die quellenkritische Analyse dient neben der Sammlung von Informationen auch der Prifung
der Authentizitdt des Fotos. Wie in den meisten Féllen der historischen Quellenarbeit
geschieht dies im besten Fall anhand des Originals. Bei Fotos lasst sich jedoch die Frage
nach dem Original leider nicht immer eindeutig beantworten. Bereits Walter Benjamin hatte
sich mit dem Problem des fotografischen Originals befasst. Benjamin kommt zu dem
Schluss, dass auf Grund der unendlichen Reproduzierbarkeit von Fotos nicht mehr von
Originalen gesprochen werden konne.®* Die Problematik der Reproduzierbarkeit und
Bearbeitung von Fotopositiven stellt sich noch heute. Ohne den Zugriff auf das Negativ
lassen sich Retuschen, Ausschnitte oder andere Bearbeitung nur schwer ermitteln.*® Auf der

anderen Seite ist die Arbeit mit Positiven in der Regel komfortabler.

3 Linsmayer, Ludwig: Visuelles Gedachtnis der Zukunft: Zum Bedeutungsgewinn fotografischer Quellen in
Geschichtswissenschaft und Archiven, in: Hetzer, Gerhard; Uhl, Bodo (Hg.): Festschrift Hermann Rumschottel
zum 65. Geburtstag (Archivalische Zeitschrift, Bd. 88), Kéln 2006, S. 557-571, S. 560.
3 Vgl. hierzu u. a. Linsmayer: Visuelles Gedachtnis der Zukunft, S. 561; Buchmann, Wolf: ,Woher kommt das
Photo?“ Zur Authentizitdt und Interpretation von historischen Photoaufnahmen in Archiven, in: Der Archivar
(Jg. 52, Heft 4, 1999), S. 16-39, S. 31f.
3 Benjamin untersuchte das Foto allerdings unter kunsthistorischen Fragestellungen und erkennt dem Foto die
von ihm als ,Aura“ bezeichnete Einmaligkeit des Kunstwerks ab. Vgl. Jager: Fotografie und Geschichte, S. 25.
9 Bildbearbeitungen wie bspw. die Fotomontage sind beinahe so alt wie die Fototechnik selbst und finden sich
bereits seit der Mitte des 19. Jh. Zu den Moglichkeiten der Nachbearbeitung oder Manipulation von Fotos siehe
u. a. Hamelmann: Fotografien als historische Quellen, S. 63-67; Fritzsche, Bruno: Das Bild als historische Quelle,
in: Volk, Andreas (Hg.): Vom Bild zum Text. Die Photographiebetrachtung als Quelle sozialwissenschaftlicher
Erkenntnis, S. 11-24, S. 16f.
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Fur die Archive ist die Frage nach dem Original zwar wichtig, aber auch kein zwingendes
Bewertungskriterium. Eine Sammlung von Architekturfotos innerhalb eines Nachlasses
bspw. kann auch dann einen Erkenntniswert besitzen, wenn nicht fir jedes Foto der
Fotograf, Ort oder der Anlass der Aufnahme ermittelt werden kénnen oder die dazuge-
horigen Negative fehlen. Vielmehr lasst eine solche Sammlung Rickschlisse auf den
urspringlichen Besitzer zu, insbesondere dann, wenn die Fotos noch eine weitere
Bearbeitung erfahren haben, bspw. durch Beschriftungen, Kollagen oder eine bestimmte
Anordnung. Die Fotos erhalten ihren Erkenntniswert in diesem Fall durch den Rahmen in
dem sie Uberliefert bzw. prasentiert werden.

Dennoch missen Forscher ebenso wie Archivare wissen, mit welcher Art der Uberlieferung
sie es zu tun haben. Die ehemalige Leiterin des Ruhr Museums Sigrid Schneider unter-
scheidet folgende Bilddokumente fir den Bereich der analogen Fotouberlieferung: Neben
dem Negativ, dass zweifelsfrei ein Original darstellt, gelten ,Abzlge, die der Fotograf im
zeitlichen Abstand von bis zu fiinf, maximal zehn Jahren nach der Aufnahme selbst gemacht

oder autorisiert hat“*

als Originale und werden als Vintage-Prints bezeichnet. Dartber
hinaus gibt es sogenannte Reprints, die zwar auch Abzige vom Original sind, aber
wesentlich spater angefertigt wurden, weshalb sie nicht mehr als zeitgendssisch angesehen
werden kénnen. Eine weitere Gruppe sind die Repros, also Ablichtung des Positivabzugs.**
Fur die archivische Praxis durfte diese Einteilung zumeist ausreichen. Darlber hinaus ware
auch die Kenntnis der auf dem Kunstmarkt gebrauchlichen Klassifizierung von Fotoabziigen
hilfreich. Diese dient dazu, die unterschiedlichen Qualitdten und Ausfihrungen von
Fotografien vergleichbar und kompatibel zu machen und ermdglicht so eine hierarchische
Einordnung.*

Mit der digitalen Fotografie verhalt es sich etwas anders. Auch hier kann man zwar von
Negativ (elektronisches Format) und Positiv (Ausdruck) sprechen, aber das Problem besteht
hier zunachst einmal im Bereich der Aufbewahrung und Sicherung: ,,Das sogenannte digitale
Negativ ist nicht standardisiert und nicht universell lesbar. Nur das ,entwickelte* und in einem

universell anspielbaren professionellen Datei-Format abgespeicherte Bild wére dann sinnvoll

40 Schneider, Sigrid: Fotos als historische Quelle, in: Kastner, Dieter (Hg.): Fotos und Sammlungen im Archiv,
K6ln 1997, S. 23-34, S. 25.
o Vgl. Schneider: Fotos als historische Quelle, S. 25.
2 Vgl. Weise, Bernd: Die Bedeutung der Bewertung fiir die Fotografiegeschichte und fir die Agentur- und
Pressefotografie, in: Mathys, Nora; Leimgruber, Walter; Voellmin, Andrea (Hg.): Uber den Wert der Fotografie.
Zu wissenschaftlichen Kriterien fir die Bewahrung von Fotosammlungen, Baden 2013, S. 119-138, S. 129f.
Diese Beurteilungsskala wurde Anfang der 1970er Jahre entwickelt. Sie umfasst sieben Stufen "Vintage Print:
zeitlich in unmittelbarer Nahe zur Aufnahme hergestellter Abzug; Late Print: Abzug, der frihestens finf Jahre
nach der Aufnahme hergestellt wurde; Modern Print: Abzug, der mindestens zehn Jahre nach der Aufnahme
entstand; Reprint: Abzug, der vom Originalnegativ und Ublicherweise posthum hergestellt wurde; Estate
Print/Posthumus Print: vom Nachlassverwalter autorisierte Abziige; Work, Trial oder Proof Print: probeweise
produzierte Arbeitsabziige; Reproduction: Abzug, der durch Abfotografieren eines Vintage Prints entstanden
ist". ebda. S. 130.

14



einsetzbar und zu sammeln.“”® In der Folge muss das originale Negativ bereits bearbeitet
werden, um es lUberhaupt archivieren zu kénnen. Die Archive stehen hier demnach anderen
Problemen und Herausforderungen gegeniiber, als bei der Archivierung des analogen
Fotoerbes. Ein Vorteil ist jedoch, dass diese Problematik keineswegs nur auf digitale
Fotografien beschrankt ist, sondern alle Formen elektronischer Uberlieferung betrifft.** Die
Sicherung der Integritat, Authentizitdt und Vertraulichkeit der Objekte ist folglich ein Problem,
dass auf Ubergeordneter Ebene, namlich im Rahmen der Konzepte zur digitalen Langzeit-
archivierung, gelést werden muss.*

Mit der digitalen Fotografie wurden die Mdoglichkeiten der Bildbearbeitung geradezu
grenzenlos und sind heute gangige Praxis, im privaten ebenso wie im kommerziellen
Gebrauch. Aber wie verandern diese Entwicklungen die Definitionen von Original? Was ist
jetzt noch das Original und welches Bild bietet mehr Spielraum fir wissenschaftliche
Fragestellungen - das urspringliche Bild oder die bestenfalls vom Fotograf selbst
bearbeitetet Fassung? Diese Problematik hat sich bisher noch nicht sichtbar in den
entsprechenden Diskussionen niedergeschlagen.

Eine weitere nennenswerte Veranderung im Umgang mit fotografischen Quellen hat sich erst
im Verlauf des letzten Jahrzehnts vollzogen und ist wiederum als Folge des bereits
angesprochenen ,neuerlichen Paradigmenwechsel”, der kulturalistischen Wende“*® zu
sehen. Der sogenannte material turn brachte die Erkenntnis, dass ,Fotografien nicht auf
ihren visuellen Inhalt reduziert werden dirfen, sondern vielmehr materielle Objekte mit
raumlicher und zeitlicher Dimension sind. Als solche besitzen sie eine Biografie, die mit der
Herstellung beginnt und sich im Kontext des Archivs fortsetzt“’’. Konkret bedeutet dies, dass
sowohl die Prasentationsform (z. B. in Form eines Fotoalbums, als Kontaktabzug,
Einzelobjekt, montiert oder aufgezogen) als auch vorhandene Beschriftungen (z. B. auf der

Ruckseite, von der Hand des Archivars/Vorbesitzers, Titel, beiliegende Drucksachen) und

* Grebe, Stefanie: Neue Praktiken des Sammelns — Vom zuklnftigen Umgang mit digital entstandenem
fotografischen Archivgut, in: Ziehe, Irene; Hagele, Ulrich (Hg.): Fotografie und Film im Archiv. Sammeln,
Bewahren, Erforschen, Minster 2013, S. 93-100, S. 96. Zurzeit gelten tiff-Dateien als das stabilste universellste
Format fiir Fotodateien.
** Die kanadische Archivarin Katherine Timm hat 2009 darauf hingewiesen, dass die institutionellen Grenzen
und Definitionen und die spezifischen Merkmale von Objekten und Objektgruppen mit der Zunahme digitaler
Kulturgliter immer weiter aufweichen werden: “In the digital realm where bits and bytes are all equal, the
traditional boundaries between various cultural heritage institutions — archives, libraries, and museums — have
become blurred”. Timms, Katherine: New Partnerships for Old Sibling Rivals: The Development of Integrated
Access Systems for the Holdings of Archives, Libraries, and Museums (Archivaria, Heft 68), 2009, S. 67-95, S.
68f.
* Es missen Archivierungsstrategien entwickelt werden, die garantieren kdénnen, dass das Objekt langfristig
unverdandert bewahrt werden kann und zwar ohne Informationsverluste oder Objektverdnderungen. Zur
Einflhrung in die Grundlagen und Problemfelder siehe wu.a.: Keitel, Christian; Schoger, Astrid:
Vertrauenswirdige digitale Langzeitarchivierung nach DIN 31644, Berlin 2013.
*® Thamer: Die Bedeutung von nichtamtlichem Archivgut als Ergdnzungs- und Paralleliberlieferung, S. 4.
47 Caraffa, Constanza: ,Wenden!” Fotografien in Archiven im Zeitalter ihrer Digitalisierbarkeit: ein material turn,
in: Rundbrief Fotografie (Vol. 18, Nr. 3, 2011), S.8-15, S. 8.
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natirlich das Tragermaterial bzw. die angewandte Technik bei der Bearbeitung der Quelle
mitbeachtet werden mussen. Allein hieraus lassen sich mitunter verschiedene Gebrauchs-
weisen und zeitgendssische Wahrnehmungen ableiten.

Dabei sollten die Textinformationen besonders kritisch untersucht werden, da eine
Bildunterschrift wesentlich zur Bildinterpretation beitrdgt bzw. diese steuert. Innerhalb der
Text-Bild-Beziehungen ,dominiert die Textsemantik tber die Bildsemantik und tUbernimmt
eine bedeutungsstrukturierende Funktion“.*® Fiir die Arbeit der Archive erwéchst daraus eine
wichtige Erkenntnis: ,Archive stellen nicht nur Informationen Uber einen Gegenstand zur
Verfligung, sondern auch den Kontext, die Intentionen und die Bedingungen der Produktion
von Dokumenten — von Urkunden wie von Fotografien.“

Eine besondere Herausforderung bei der Bearbeitung, gleichwohl ob archivischer oder
wissenschaftlicher Art, begrindet sich in der Wirkungsweise der Betrachtung von Bildern.
Fotos sind nicht nur sinnlich und rational, sondern vor allem auch emotional erfahrbar.
Bedingt durch die grof3e Wirklichkeitsnahe und vermeintliche Authentizitat rufen die meisten
Fotos personliche Assoziation beim Betrachter hervor, die unweigerlich Einfluss auf die
Interpretation nehmen. Der individuelle Background, vom sozialen Wertesystem bis hin zum
Bildungsgrad, wird Teil des Auswertungsprozesses.”® Die Suggestivkraft von Fotos ist
enorm. Wurde der Bildinhalt erst einmal identifiziert, scheint eine eingehendere Betrachtung
oft nicht mehr von No6ten. Dabei besteht die Gefahr, dass der Betrachter nur das gesehen
hat, was er sehen wollte oder was ihm vertraut ist. Es besteht das Risiko von Fehl-
interpretationen.® Gerade fiir archivische Bewertungsentscheidungen ist das kein
unbedeutender Faktor und sollte daher nicht unterschatzt werden. Dabei ruft nicht nur das
Foto selbst Emotionen hervor, sondern auch der Rahmen, in dem das Objekt begutachtet
wird. Die Arbeit im Lesesaal eines Archivs wird wohl mehrheitlich eine vertrauensvolle
Atmosphéare schaffen und wenig Raum fir Zweifel an der Echtheit des betrachteten Fotos
lassen. Wird dasselbe Bild aber im Rahmen einer Museumsausstellung oder als Werbung
auf einer LitfaRséule betrachtet, wird sich das auch auf die Bewertung des Objekts
auswirken.>?

Wenn hier ganz allgemein von Fotografie die Rede ist, muss sich das notgedrungen auf den
kleinsten gemeinsamen Nenner beziehen, also auf die Tatsache, dass es sich bei einem

Foto um ein technisch (analog oder elektronisch) erzeugtes, statisches (Ab-) Bild handelt.

8 Grebe: ,Ohne Titel“, S. 40. Die Autorin stellt hier aber auch den hybriden Charakter der beiden Medientypen
heraus: ,Sprache hat ihre Bildlichkeit und Bilder sind narrativ”.
* Caraffa: ,Wenden!“, S. 12.
>0 Vgl. Becker, Frank: Historische Bildkunde — Transdisziplinar, in: Historische Mitteilungen (Bd. 21, 2008), S. 95-
110, S. 99f. Der Autor macht daneben auch auf die noch ausbaufdhige Bildwirkungsforschung bzw. Forschung
zur Geschichte der Emotionen aufmerksam.
> Vgl. Jager, Jens: Photographie: Bilder der Neuzeit. Einfihrung in die historische Bildforschung (Historische
Einflhrungen, Bd.7),Tlibingen 2000, S. 13.
>2Vgl. Grebe: ,Ohne Titel”, S. 44f.
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Eine strikte Einteilung in verschiedene Fotokategorien oder Bildgattungen lasst sich auf
Grund der vielfaltigen Gebrauchsweisen nur schwer vornehmen. Die Grenzen sind meist
flieRend, und ein Objekt lasst sich haufig verschiedenen Gruppen zuordnen. Dennoch haben
sich in der Forschung im Verlauf der Zeit einzelne Themenfelder und Bildergruppen
herausgebildet, die intensiver untersucht und fir die im Gro3en und Ganzen spezifische
Merkmale erarbeitet werden konnten. Dazu zahlt zum Beispiel die sozialdokumentarische
Fotografie sowie Industrie-, Architektur- und Werbefotografie, Propaganda- und Kriegs-
fotografie oder die bereits erwéahnte Privat- und Knipserfotografie.>® Dariiber hinaus lassen
sich auch die ,klassischen” Bildgattungen der Kunstgeschichte und deren Rezeption, vom
Portrat Gber das Herrscherbild bis hin zur Genremalerei, auf die Fotografieforschung
ibertragen.>

Auch wenn derart detaillierte Kenntnisse oder gar Zuordnungen zu wissenschaftlich
etablierten Bilderkategorien nicht zum Ublichen Anforderungsprofil eines Kommunalarchivars
gehoren, kénnte sich ein entsprechendes Grundwissen natirlich als nitzlich erweisen. In der
Praxis der Archive wird vornehmlich zwischen zwei Foto-Kategorien unterschieden:
Kunstfotografie und Dokumentarfotografie®. Diese doch recht einfache Unterscheidung ist
im Kontext der Kommunalarchive zun&chst ausreichend und praxistauglich. In der Regel
werden die Archivare ihre Uberlieferungsverantwortung haufig auf die Dokumentarfotografie
beschranken und kinstlerische Fotos tendenziell ablehnen bzw. an entsprechende
Spezialsammlungen oder Museen verweisen. Inwieweit dies praktikabel ist bzw. welche
weiteren Ubernahmekriterien sinnvoll sein kénnen, wird im Verlauf der Arbeit noch
eingehender zu betrachten sein.

AbschlieBend sei hier noch kurz auf die gebrduchlichsten Methoden und Ansétze im
Umgang mit Bildern hingewiesen, auch wenn sich hier bis heute noch kein fester Kanon
etabliert hat und in weiten Teilen ein Methodenpluralismus praktiziert wird. Die meisten
Ansatze wurden vor dem Hintergrund eines spezifischen Forschungsfeldes entwickelt und
kénnen demnach niemals alle sozialen, politischen oder kulturhistorischen Dimensionen

einer Fotografie angemessen bertcksichtigen. Je nach Fragestellung muss also eine

> Eine Ubersicht tber etablierte Forschungsfelder sowie die Literaturhinweise zu den entsprechenden

Einzelstudien finden sich bei Jager: Fotografie und Geschichte, S. 104-193. Des Weiteren die
»Auswahlbibliografie fir die Arbeit an fotografischen Bestdnden in Archiven, Museen und anderen
Sammlungen” auf der Internetseite der sichsischen Landesstelle fir Museumswesen http://www.fotoerbe-
sachsen.de/handreichungen/basisliteratur/.

>* Einen ersten Eindruck davon gewinnt man bei Sauer, Michael: Bilder als historische Quellen. Dossier ,Bilder
in Geschichte und Politik” der Bundeszentrale fiir politische Bildung, 2005.
http://www.bpb.de/gesellschaft/medien/bilder-in-geschichte-und-politik/73099/bilder-als-historische-quellen?p=all.
> Zur Definition siehe Schneider: Fotos als historische Quelle, S. 23. Kunstfotografie ist eine ,asthetisch
autonome, eben kiinstlerische” Fotografie, ,deren Bildsprache nicht vorrangig auf eine aullerbildliche
Wirklichkeit gerichtet ist“. Demgegeniiber steht die Dokumentarfotografie, deren Bilder ,per definitionem
unmittelbar auf eine empirische Realitdt Bezug nehmen, die Elemente einer bestimmten historischen
Wirklichkeit abbilden, eben: dokumentieren”.
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geeignete Methode oder ein Methodenmix herangezogen werden. Ein guter Uberblick findet
sich in der einfihrenden Literatur bei Jager, der die vielzahligen Methoden und theoretischen
Ansétze grob in drei Modellgruppen einteilt*:

1. Die realienkundliche Methode: Identifizierung und Auswertung der Bildinhalte und
Bildherstellung, haufig vor einem sozialgeschichtlichen Hintergrund, mit dem Ziel soziale und
alltagsgeschichtliche Phdnomene aufzuzeigen.

2. Der ikonographisch-ikonologische Ansatz: Ausgehend von einer ausfihrlichen
Bildbeschreibung werden stufenweise Thema und Bedeutung des Bildes erschlossen. Es
handelt sich um eine von Erwin Panofsky entwickelte kunsthistorische Methode, die etwa ab
1980 von Rainer Wohlfeil fur die Historiografie entdeckt wurde.

3. Die kulturwissenschaftliche Methodenvielfalt: Die hierunter vereinten vielzahligen Ansatze
gehen zumeist auf die gemeinsame Uberzeugung zuriick, dass Fotografie ,kulturell bestimmt
ist* und ,stets in gesellschaftlichen Kontexten“ stattfindet, weshalb sie ihre Bedeutung ,nicht
aus sich selbst heraus, sondern durch Zuschreibungen und Verwendungszusammenhange*
erlangt.>’ Fotografie wird hier zum Beispiel vor spezifischen Kommunikations- oder
Reprasentationszusammenhdngen betrachtet oder vor dem Hintergrund ausgewahlter
sozialer Gruppen. Neben philosophischen, ethnologischen oder psychologischen Anséatzen
haben sich unter anderem die Sprachwissenschaften mit dem semiotischen Wert von Fotos
befasst.

.Der Umgang mit Bildern als historischen Quellen ist also nicht einfach — aber lohnend.“*® So
lautet zumindest das Fazit des Geschichtsdidaktikers Michael Sauer, welches in Anbetracht
der Methodenvielfalt und nahezu unbegrenzt anmutenden Zuganglichkeit fotografischer

Quellen absolut nachvollziehbar erscheint.

2.4 Forschung und Archive
Dass ein Austausch zwischen Archiven und Wissenschaftlern zum Thema Fotografie bisher
eigentlich noch gar nicht oder nur sehr punktuell stattfindet, kann in Anbetracht der aktuellen
Forschungssituation nicht weiter verwundern. Wie die vorausgehenden Ausflihrungen bereits
aufzeigen, handelt es sich bei Fotografien nach wie vor um eine vergleichsweise junge
Quellengattung, deren Bearbeitung und Erforschung noch am Anfang steht. Forscher und
Archivare sind gleichermalRen damit beschaftigt, die besonderen Herausforderungen der
fotografischen Uberlieferung vor dem Hintergrund der jeweiligen Wissenschaft zu bewerten
und entsprechende Ldsungsstrategien und Werkzeuge fir eine moglichst umfassende
Nutzbarmachung zu erarbeiten. Analog zu den Entwicklungen in der Wissenschaft hat auch

die Archivwelt, die sich selbst bis dato vorwiegend in der Tradition schriftlicher Uberlieferung

> Vgl. Jager: Fotografie und Geschichte, S. 83-103; siehe auch Paul: Visual History, S. 6.
> Jager: Fotografie und Geschichte, S. 91.
*8 Sauer: Bilder als historische Quellen, S. 4.
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sieht, einige Jahrzehnte bendtigt, um das Quellenpotenzial des audiovisuellen Archivguts zu
erkennen. Die steigende Sicherheit im Umgang mit Fotos wird hoffentlich zukulinftig zu einem
vermehrten Gedankenaustausch zwischen Archivaren und Wissenschaftlern fihren.

Eine lebhaftere Zusammenarbeit ist aber prinzipiell nicht nur im Bereich der Foto-
Uberlieferung denkbar und erstrebenswert. Dieser Wunsch wurde in der Vergangenheit auf
beiden Seiten gelegentlich geduf3ert, wobei auch nach Grinden fir den mangelhaften
Austausch geforscht und auch auf die Grenzen hingewiesen wurde. So wird seitens der
Archive beklagt, dass viele Forscher erst im Zuge ihrer Promotion die Archive aufsuchen und
dann haufig erstmalig ein selbstandiges Quellenstudium betreiben. Gelegentlich stellt sich
dabei bereits die Recherche in den Findmitteln oder der Datenbank als Hurde heraus. Die
meisten Probleme ergeben sich aber im Zuge der Erschlieung und Bearbeitung der Quelle,
wofir dann haufig die Archivare zurate gezogen werden.®

Der ehemalige Leiter der Photographischen Sammlung am Landesmuseum Berlinische
Galerie, Janos Frecot, bemerkt in einem Beitrag, dass er in seiner 25 Jahre wahrenden
Amtszeit nicht ,ein einziges Mal“ von Mitarbeitern der Universitaten oder der Kunsthoch-
schule aufgesucht worden sei und kommt zu dem Schluss: Offensichtlich wird da Fotografie
— falls Giberhaupt! — anhand von Dias oder Fotobiichern betrachte und diskutiert.“® Jager
zeigt wiederum eine andere Perspektive auf, wenn er von den Anfédngen seiner
Forschungszeit ab der Mitte der 1980er Jahre und den teils schlecht erschlossenen
Bestdnden, fehlenden Findmitteln und ,vagen Kontextinformationen® berichtet.®* Ein
Zustand, der sich gerade im Bereich der Fotosammlungen in Kommunalarchiven vielerorts
nur marginal verbessert haben durfte.

Grinde fur die Distanz zwischen archivischer und wissenschaftlicher Praxis sehen die
Fachleute unter anderem in der unzureichenden praktischen Ausbildung, die durch den
Abbau entsprechender Fachbereiche wie den Historischen Hilfswissenschaften noch weiter
beglnstigt wird. Die zunehmende Professionalisierung der Archivwissenschaft, deren
Diskussionen Uberwiegend auf archivfachliche Zirkel beschrankt bleibt, fihrt dazu, dass die

Forscher oftmals nicht mit den grundlegenden Arbeitsweisen und Strategien der Archive

> Vgl. Rasch, Manfred: Hilflose Historiker in Archiven, Bemerkungen Uber Defizite in der derzeitigen

Historikerausbildung, in: Archiv und Wirtschaft, (Jg. 28, Heft 3, 1995), S. 114-117. Der Archivar und
Wirtschaftshistoriker duBert sich hier recht kritisch und beméangelt die schlecht informierten und vorbereiteten
Archivbenutzer. Etwas versohnlicher klingen die Leserreaktionen im ersten Heft des darauffolgenden
Jahrgangs: Busch, Margarete; Pogarell, Hans-Hermann; Pohlenz, Michael: Hilflose Historiker in
Wirtschaftsarchiven — Eine Einladung zur Zusammenarbeit, sowie Spoerer, Mark: Unerfahrene Historiker,
erfahrene Archivare — ein unvermeidbares Problem von Informationssymmetrie. Beide Beitrage sind
abgedruckt in Archiv und Wirtschaft, (Jg. 29, Heft 1, 1996), S. 22-26.

% Frecot: ,Wer nur etwas von Fotografie versteht, versteht auch von Fotografie nichts“, S. 106.

o1 Vgl. Jager, Jens: “Great service, too, will the plain and truthful records of Photography afford to the historian
of future ages.”, in: Mathys, Nora; Leimgruber, Walter; Voellmin, Andrea (Hg.): Uber den Wert der Fotografie.
Zu wissenschaftlichen Kriterien fiir die Bewahrung von Fotosammlungen, Baden 2013, S. 55-62, S. 58.
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vertraut sind.®® Dariiber hinaus befindet sich das Archivwesen seit langerem im Umbruch.
Der Typ des Historikerarchivars, also der forschende oder auch lehrende Archivar, wird
zunehmend von einer neuen Generation verdrangt, die sich viel starker als Dienstleister
versteht. Die sukzessive Ausweitung der archivischen Arbeitsfelder bspw. im Bereich der
Bildungsarbeit oder der digitalen Langzeitarchivierung stellt neue Anforderungen an die
Archivare, die die wissenschaftliche Auswertung des Archivguts immer mehr ausschlief3lich
den Forschen an Hochschulen und speziellen Forschungseinrichtungen tberlassen. Dieser
Paradigmenwechsel spiegelt sich auch in modernen Begriffen wie dem Informations- oder
Wissensmanager wider. Auch wenn diese Entwicklung zukinftigen Forschern einen vielfach
verbesserten und niedrigschwelligen Zugang zu den Quellen erméglichen wird, ist anderseits
damit zu rechnen, dass wissenschaftliche Tendenzen und Diskurse weniger Beachtung in
den Archiven finden werden. Eine solche Entwicklung ware mehr als bedauerlich, da auch
zukUnftig seitens der Forschung mit Impulsen vor allem im Bereich der ErschlieBung in den
Archiven zu rechnen ist.

Letzteres gilt insbesondere auch fir die archivische Aufbereitung fotografischer Quellen, da
die Archivpraxis auch immer ,Teil der Bildbedeutung® ist und ,sie den Blick auf eine
Fotografie mitbestimmt: sie definiert Inhalte, Formen, Materialien, Autorschaft und Zugriff“.63
Es kann demnach eine gewisse wechselseitige Abhangigkeit zwischen Wissenschaftsbetrieb
und Archivwelt festgestellt werden, woraus sich ein beiderseitiges Interesse an sinnvollen
und umfassenden Lésungsstrategien fiir die fotografische Uberlieferung ableiten lasst.®

Ein beiderseitiges Umdenken ware hier wiinschenswert. Dabei ware es hilfreich, wenn
entsprechende Impulse von (bergeordneten Institutionen ausgingen. Denkbar wére
zunachst eine starkere Kooperation der jeweiligen Fachverbande, dem VHD (Verband der
Historiker und Historikerinnen Deutschlands) und dem VdA (Verband deutscher
Archivarinnen und Archivare e.V.), oder auch eine gezielte Forderung entsprechender

kooperativer Projekte bspw. von Seiten der DFG (Deutsche Forschungsgemeinschaft).®

62 Vgl. Kluttig, Thekla; Kretzschmar, Robert; Lupprian, Karl-Ernst, u.a.: Die deutschen Archive in der

Informationsgesellschaft - Standortbestimmung und Perspektiven, in: Der Archivar (Jg. 57, Heft 1, 2004), S. 28-
36, S. 34.

63 Melone, Mirco: Archivische Bildlichkeit. Archivierungs- und Verwaltungstechniken in kommerziellen
Fotoarchiven, in: Ziehe, Irene; Hagele, Ulrich (Hg.): Fotografie und Film im Archiv. Sammeln, Bewahren,
Erforschen, Minster 2013, S. 101-114, S. 114.

o Vgl. Melone: Archivische Bildlichkeit, S. 114. Fiir den Autor steht die Verantwortung der Wissenschaft auBer
Frage: , Die geschichtswissenschaftliche Abhadngigkeit muss dem Historiker eine verstdrkte Reflexion und
Thematisierung dieser Umstande abverlangen”.

6 Vgl. Kluttig: Die deutschen Archive in der Informationsgesellschaft, S. 34. Siehe auch Kretzschmar, Robert:
»Archive und Forschung”. Der 73. Deutschen Archivtag in Saarbriicken, in: Der Archivar (Jg. 56, Heft 1, 2003), S.
3-7. Der Historiker Rainer Hudemann warb hier mit seinem Vortrag , Forschung und Archive — Uberlegungen zur
wissenschaftlichen Kooperation” fir mehr Zusammenarbeit. Hudemann erklarte die Bereitschaft der
Wissenschaft sich auch in archivische Bewertungsfragen einzubringen und versuchte den Archivaren ihre Angst
vor dem alles bewahren wollenden Forschers zu nehmen. Ebd. S. 6.
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Als positives Beispiel fur einen gelungenen Austausch sei abschlielend auf eine von
Schweizer Fachleuten initiierte Tagung im Jahr 2012 hingewiesen. Die Ubernahme des
Bildarchivs des Verlagshauses Ringier, Teil des gré3ten Medienunternehmens der Schweiz,
veranlasste die Verantwortlichen zur Durchfihrung einer ,internationalen und trans-
disziplindren Tagung®, in dessen Rahmen tber den Wert und die Zukunft des Ringier-Archivs
und anderer Fotosammlungen diskutiert wurde. Fir die Veranstalter war von Anfang an klar:
.Die Diskussion Uber Wert und Bewertung von Fotos im ,stillen Kammerlein“ zu fihren“

kommt ,nicht in Frage.“®®

3. Literatur und Forschungsstand

Dieser Abschnitt dient ausschlie3lich der Darstellung archivfachlicher Diskurse und soll dem
Leser einen Uberblick tiber die wichtigsten Plattformen, die zentralen Problemfelder und den
aktuellen Stand der Diskussion geben. Die Grundlagenliteratur zur Fotografiegeschichte und
—forschung soll an dieser Stelle unbericksichtigt bleiben und kann den Fuf3noten des
zweiten Kapitels ,Fotografie in Wissenschaft und Forschung“ sowie dem Literaturverzeichnis
entnommen werden.

Analog zur Interdisziplinaritdt im Bereich der Wissenschaften wird man bei der
Literaturrecherche schnell feststellen, dass das Sammeln und Bewahren von Fotos
keineswegs auf die Arbeit der Archive beschrankt ist, sondern auch in anderen
Gedéachtnisinstitutionen, angefangen von o6ffentlichen Museen, Gber Spezialsammlungen bis
hin zu Bibliotheken, stattfindet. Dies spiegelt sich auch in den fachlichen Diskussionen wider,
die dementsprechend institutionsiibergreifend gefiihrt werden.

Gesamtdarstellungen zur fotografischen Uberlieferung in Deutschland oder ein praktischer
Leitfaden zum Umgang mit Fotos in den entsprechenden Gedachtnisinstitutionen liegen
bisher nicht vor. Die Annaherung an das Thema erfolgte von Beginn an etappenweise und ist
eher auf die Initiative der Museen, die etwa seit den 1960er Jahren mit der Einrichtung
eigener Fotosammlungen begannen®, sowie der fotografischen Spezialsammlungen bspw.
an kunsthistorischen Instituten zurtickzufihren. Fiur das offentliche Archivwesen, das sich
traditionell der Uberlieferung von Schriftgut, und hier besonders vom amtlichen Schriftgut,
verpflichtet sieht, kann erst im Verlauf der 1990er Jahre eine starkere Beachtung des

Themas festgestellt werden.

66 Mathys, Nora; Leimgruber, Walter; Voellmin, Andrea (Hg.): Uber den Wert der Fotografie. Zu wissen-
schaftlichen Kriterien fiir die Bewahrung von Fotosammlungen, Baden 2013, S. 7-12 (Einflihrung), S. 7.
% Frecot: »,Wer nur etwas von Fotografie versteht, versteht auch von Fotografie nichts“, S. 106.
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Augenfallig ist, dass das Thema zunachst vor allem unter konservatorischen und
restauratorischen Gesichtspunkten betrachtet wurde.®® Darin spiegelt sich die archivische
Praxis insofern wieder, dass die fotografischen Quellen auf Grund ihrer vielgestaltigen
Erscheinungsformen besondere bestandserhalterische MaRnahmen erfordern.®® Anfangs
standen demzufolge akute Sicherungsfragen im Fokus der Institutionen. Zudem lie3en sich
fur die Restaurierung vergleichsweise schnell gute Strategien und LOosungen finden, nicht
zuletzt, da hier die Kenntnis chemischer und physikalischer Reaktionen eindeutige
Ergebnisse hervorbringt.

Des Weiteren ebneten vor allem die Diskussionen dber den Sinn und Unsinn von
Sammlungsgut den Weg fir eine intensivere Wahrnehmung der fotografischen Quellen.
Auch wenn es den Fachleuten dabei nicht explizit um die Fotobestande ging, gelangten die
offentlichen Archive zu dem Schluss, dass das zumeist nichtamtliche Sammlungsgut eine
wichtige Ergénzungsuberlieferung zum Ubrigen Bestand darstellt und in Folge dessen nach
denselben fachlichen Grundsatzen bearbeitet werden musse wie die amtliche, zumeist
schriftliche Uberlieferung. Im Vergleich zu den Staats- und Landesarchiven waren die
Kommunalarchive zunachst aktiver im Anlegen neuer Sammlungsbestande.”® Allerdings
wurden die vielerorts wachsenden zeitgeschichtlichen Sammlungen, die haufig auch
Fotobestande umfassten, noch allzu sehr als schmiickendes Beiwerk betrachtet, weshalb die
Archivare anfangs auch nicht ausreichend iiber die systematische Uberlieferungsbildung von
Sammlungsgut reflektierten.

Konkrete Uberlieferungsstrategien und damit verbunden die schwierigen Fragen der
Bewertung und ErschlieBung von Fotobestanden werden erst mit der Jahrtausendwende und
seither auch noch viel zu vereinzelt diskutiert.”* Ahnlich wie in der Forschung zur Fotografie
lassen sich die Diskussionen innerhalb der Fachwelt der Gedachtnisinstitutionen an
bestimmten Personen festmachen. Zu den wichtigen Impulsgebern im deutschsprachigen
Raum gehdren vor allem Nora Mathys (Projektleiterin des Ringier Bildarchivs im Staatsarchiv

Aargau), Constanza Caraffa (Leiterin der Photothek am Kunsthistorischen Institut in Florenz),

%8 Zu den ersten Arbeiten gehorten u.a.: Dobrusskin, Sebastian; Hesse, Wolfgang; Jiirgens, Martin, u. a. (Hg.):
Faustregeln fiir die Fotoarchivierung (Rundbrief Fotografie, Sonderheft 1), Esslingen 1992 (inzwischen in der 4.
erw. Aufl. erschienen, zuletzt 2001); Schmidt, Marjen: Fotografien in Museen, Archiven und Sammlungen.
Konservieren - Archivieren — Prasentieren, Miinchen 1994. Im Jahr 1992 fand unter dem Titel ,Bewahren, was
noch zu retten ist...” ein Symposium zum Thema Bestandserhaltung statt: Pohlmann, Ulrich; Schmidt, Marjen
(Hg.): Bewahren, was noch zu retten ist... Moglichkeiten der Archivierung, Konservierung und Restaurierung
von Fotografiesammlungen. Beitrdage des 2. Minchner Fotosymposiums, Miinchen 1993.
% 7u den verschieden Tragermaterialien, vom Glas-Dia bis zum Celluloid-Film, siehe: Geller, Birgit: Gute
Umgangsformen — Grundlagen der Konservierung von Fotobestdnden, in: Archivpflege in Westfalen-Lippe (Heft
67, 2007), S. 58-64, S. 58.
7 Vgl. Deicke, Janka: Zum Stellenwert von Sammlungsgut in kommunalen Archiven und Einsatzmoglichkeiten in
der Offentlichkeitsarbeit (Diplomarbeit an der FH Potsdam), Potsdam 2007, S. 39f.
"t Krell, Sabine: Photographische Nachldsse in o6ffentlichen Archiven. Zu den Kassationskriterien eines
Stadtarchivs, in: Fricke, Christiane (Hg.): Der Gang der Dinge. Welche Zukunft haben photographische Archive
und Nachl&sse?, Berlin 2013, S. 105-119, S. 110.
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Axel Metz (Leiter des Stadtarchivs Bocholt), Hubert Locher (Leiter des Bildarchivs Foto
Marburg), Irene Ziehe (Museum Européaischer Kulturen, Staatliche Museen zu Berlin), Ulrich
Héagele (Medienwissenschaftler an der Universitat Tiabingen) sowie Peter Wiegand
(Referatsleiter Sachsisches Staatsarchiv Dresden).”

Die Diskussion wird seither vor allem in kleineren Aufsatzen in verschiedenen
Fachzeitschriften sowie Sammel- bzw. Tagungsbanden’ weitergefiihrt. Diese meist auf
spezifische Problemfelder der Fotoarchivierung gerichteten Beitrage bilden die Basis der
nachfolgenden Ausfiihrungen und Uberlegungen. Als besonders fruchtbare Quelle haben
sich dabei die seit 1994 quartalsmalf3ig erscheinende Fachzeitschrift ,Rundbrief Fotografie -

Analoge und digitale Bildmedien in Archiven und Sammlungen“’

und die dazugehdrigen
Sonderhefte erwiesen. Weitere Diskussionsbeitrdge finden sich in den einschlagigen
archivischen Fachzeitschriften wie dem ,Archivar®, aber auch in regionalen oder sparten-
spezifischen Fachblattern wie bspw. ,Archiv und Wirtschaft, ,Archivpflege in Westfalen-
Lippe" oder ,Archive in Thiringen“, die oftmals auch kostenlos online zur Verfiigung stehen.
Die Anndherung an das Thema erfolgt dabei auffallig haufig in Form von praxisorientierten
~Werkstattberichten* oder wird entlang konkreter ErschlieRungsprojekte gesponnen, anhand
derer teils sehr individuelle Probleme der Fotoarchivierung diskutiert werden. Dartiber hinaus
bieten auch weiter gefasste Abhandlungen bspw. zu den Themen Nachldsse und
Sammlungsgut oder audiovisuelles Archivgut eine gute Basis fiir weitere Uberlegungen zum
Thema Fotolberlieferung.

Die Sichtung der Literatur hat ergeben, dass einige Aspekte zur Bewahrung von
fotografischen Quellen starker ausgewertet wurden als andere. So finden sich eine Reihe
von Arbeiten zu folgenden Themengebieten: Bestandserhaltung und Restaurierung von
Fotos, Verwertungs- und Urheberrecht, Digitalisierung, Onlinedienste und Bilddatenbanken
sowie Einsatz von Fotos in der Offentlichkeitsarbeit.”” Wie bereits dargestellt bestimmen
darlber hinaus vor allem Fragen der Bewertung und ErschlieBung von Fotos die fachlichen
Diskurse, wobei hier wohl die grof3te Unsicherheit besteht.

Jedoch gibt es auch einige Bereiche die bisher gar nicht oder nur am Rande zum
Gegenstand archivfachlicher Betrachtung wurden. Das Aufkommen von Fotos in der
amtlichen Uberlieferung oder als Beiwerk in Massenakten wurde in den bisherigen

Untersuchungen meistens ausgeklammert. In der Regel beziehen sich die Autoren auf die

72 . I . . . . .
Die entsprechenden Beitrdge kdonnen dem Literaturverzeichnis entnommen werden bzw. werden im

weiteren Verlauf der Arbeit herangezogen.

7 siehe hier u.a.: Kastner, Dieter (Red.): Fotos und Sammlungen im Archiv (Archivhefte, Heft 30), K6ln 1997;
Mathys: Uber den Wert der Fotografie; Landschaftsverband Rheinland (Hg); Fricke, Christiane (Hg.): Der Gang
der Dinge. Welche Zukunft haben photographische Archive und Nachlasse?, Berlin 2013.

* Die Zeitschrift wird vom Bildarchiv Foto Marburg herausgegeben. Eine Ubersicht tber die regelmaRigen
Ausgaben und Sonderhefte findet sich online: http://www.foto.unibas.ch/~rundbrief/index.html.

> Die einzelnen Aufsitze werden an spaterer Stelle noch ausfiihrlicher besprochen, weshalb hier auf die
Auflistung der entsprechenden Literaturhinweise verzichtet wird.
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vertrauteren Fotouberlieferungen in den Nachlassen oder ausgewiesenen Fotobestdnden.
Auch mangelt es an Ideen fiir die Nachbearbeitung von Bestdnden, die bereits vor einigen
Jahrzehnten und zum Teil sehr mangelhaft erschlossen worden sind. Lohnt sich eine erneute
Bearbeitung und wenn ja, welcher Zustand sollte angestrebt werden? Gibt es vielleicht sogar
Besténde, die nochmals neu bewertet werden missen? Lassen sich ehemalige Ordnungen
rekonstruieren? Alles in allem sind archivische Grundsatzfragen im Zuge des digitalen
Paradigmenwechsels bedauerlicherweise etwas in den Hintergrund geraten und das, obwohl

die Archive auch hier erst noch am Anfang stehen.”

4. Fotouberlieferung in Deutschland - Versuch eines Uberblicks

Dieser Abschnitt wurde bewusst mit dem Begriff ,\Versuch” Uberschrieben, da bis dato keine
(nur annéhernd) vollstandige Ubersicht (iber die Fotobestande in deutschen Gedachtnis-
institutionen vorliegt.”” Die Griinde hierfir sind ebenso vielfdltig wie komplex: Die
bewahrenden Institutionen sind so breit gefachert wie die Genres und Themen sowie
Techniken und Materialititen der fotografischen Uberlieferung. Die mehr oder minder
offentlich zuganglichen Fotografien befinden sich an vielen verschiedenartigen Aufbe-
wahrungsorten von Kommunal-, Kreis- und Landesarchiven tber Bibliotheken, Museen und
Galerien, privaten Stiftungen und Sammlungen bis hin zu Hochschulen und Behorden. Je
nach Art und Organisation der Einrichtung werden die Fotobestédnde Teil der individuellen
Institutionskultur, woraus sich wiederum spezifische Nutzungsbedingungen ergeben.”® Fiir
Deutschland ergibt sich daraus zwangslaufig eine untbersichtliche Gemengelage, die
grol3tenteils historisch gewachsen und in ihren Grundstrukturen unumstéilich ist.

Auch bei einer Beschrankung auf private und Offentliche Archive ergibt sich kein
Ubersichtlicheres Bild. Der fir Deutschland so typische Archivpluralismus, welcher sich
zumindest im offentlichen Bereich vor allem durch den staatlichen Foderalismus sowie dem
Schutz des Eigentums durch das Grundgesetz erklart, erschwert bereits die Entwicklung
einer allgemeinen bundesweiten Bestandeiibersicht. Von einem Uberblick ber die
Fotouberlieferungen in Archiven ist man dementsprechend weit entfernt. Anders als bei der

schriftlichen Uberlieferung, im Zuge derer sich eigene genrebezogene Spezialarchive, wie

76 Vgl. Ziehe, Irene; Hagele, Ulrich: Fotografie und Film im Archiv. Sammeln, Bewahren, Erforschen (Vorwort),
Munster 2013, S.9-11, S. 9.
77 Rohde-Enslin, Stefan: Was ist wo und wer hat was? www.fotoerbe.de: Auf dem Weg zu einer deutschland-
weiten Bestandetibersicht, in: Rundbrief Fotografie (Vol. 15, Nr. 1, 2008), S. 18-21: ,,Die vollstiandige Erfassung
aller Informationen Uber alle Bestinde in allen Archiven, Museen und anderen Arten kulturbewahrender
Institutionen ist eine kaum zu bewadltigende Aufgabe.” Ebda. S. 18.; Fotobestinde kommerzieller Anbieter
werden von den Betrachtungen ausgenommen.
78 Vgl. Melone: Archivische Bildlichkeit, S. 113f.
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zum Beispiel das Deutsche Literaturarchiv in Marbach (DLA) oder das Zentralarchiv des
internationalen Kunsthandels in Kéin (ZADIK)”, herausgebildet haben, fehlte es im Bereich
der Fotouberlieferung bis in die jingste Zeit an bundesweit orientierten und etablierten
Spezialarchiven, die sich bspw. um die Bewahrung von Fotografennachlassen bemiihen.®

In der Folge kdnnen hier auch nur einzelne Initiativen, Vereinigungen und Linksammlungen
vorgestellt werden, mit deren Hilfe eine starkere Vernetzung und Transparenz sowie
leichtere Zugangsmadglichkeit fir Nutzer und Fachleute geschaffen werden kénnen. Dabei
geht es ausschlieBlich um Plattformen, die sich mit physisch greifbaren und institutiona-
lisierten Fotobestanden befassen. Bilddateien aus Onlineportalen wie Flickr oder Wikimedia
Commons, aber auch Spezialdatenbanken wie Prometheus sind hier ausgenommen.

Die ersten Bestrebungen zur Einrichtung einer zentralen ,Sammelstelle” fir das nationale
Fotoerbe - vor allem aber der deutschen Fotografennachlasse - gab es bereits zum Ende
des letzten Jahrtausends. Initiator war der ehemalige Generaldirektor der Staatlichen
Museen, Wolf-Dieter Dube, der mit der Grindung eines ,Deutschen Centrums flr
Photographie” in Berlin einen nationalen Mittelpunkt zur Erforschung, Sammlung und
Konservierung der Fotografie etablieren wollte. Nach mehrjahrigen Debatten liefen seine
Bemiihungen jedoch ins Leere.®

Heute gibt es vor allem drei Uberregional agierende Initiativen, die sich fur die Sicherung der
fotografischen Uberlieferung einsetzen und hier besonders eine transparente und
systematische Sammeltétigkeit anstreben. Zum einen konnte sich die Deutsche Fotothek in
Dresden mit Unterstitzung der Stiftung des Hamburger Fotografen und Sammlers F.C.
Gundlach als zentrale Institution zur Sammlung und Bewahrung von physischen

Fotografenarchiven etablieren.®

7 Siehe hierzu DLA http://www.dla-marbach.de/startseite/index.html und ZADIK http://www.zadik.info/.
8 Ausnahmen bilden hier : Die Deutsche Fotothek (Sachsische Landesbibliothek http://www.deutschefotothek.de/),
die auf ihrer Internetseite neben ihrem Regional ausgerichteten Sammlungsprofil auch die Bestdnde verschiedener
Kooperationspartner, vor allem Nachldsse deutscher oder in Deutschland wirkender Fotografen, prasentiert sowie
das Bildarchiv Foto Marburg (Phillips-Universitat Marburg http://www.fotomarburg.de/), das sich auf Fotografien
zum Thema europdische Kunst und Architektur spezialisiert hat. Beide Einrichtungen sind Abteilungen innerhalb
groBerer nichtarchivischer Institutionen.
8 yigl. hierzu verschiedene Presseartikel: Neumann, Michael: Sisyphus am Fotoberg, in: Berliner Zeitung (03.11.1999),
http://www.berliner-zeitung.de/archiv/ein-symposium-ueber-das--deutsche-centrum-fuer-photographie--fuer-
berlin-sisyphus-am-fotoberg,10810590,9730412.html; Preuss, Sebastian: Die Zwergenldsung, in: Berliner Zeitung
(06.10.2001) http://www.berliner-zeitung.de/archiv/das-deutsche-centrum-fuer-photographie-wird-ein-berliner-
notbehelf-die-zwergenloesung,10810590,9941326.html; Werneburg, Brigitte: Ein geistiger Ort, in: taz (16.10.2002),
http://www.taz.de/1/archiv/archiv/?dig=2002/10/16/a0158.
8 Die Deutsche Fotothek ist Teil der Sichsischen Landesbibliothek — Staats- und Universititsbibliothek Dresden:
http://www.deutschefotothek.de/. Mit inzwischen tber 4 Millionen Bilddokumenten bezeichnet sich die Einrichtung
selbst als ,,Universalarchiv der Fotografie-, Kunst- und Technikgeschichte.” Ebda. Fiir die Fotolberlieferung muss
besonders auf das ,Archiv der Fotografen” hingewiesen werden, das ,Verantwortung Ubernimmt fiir die
Koordination von Erhaltung, fachgerechter Archivierung und Pradsentation fotografischer Werke und Nachladsse”;
Siehe auch Engler, Katja: Fotobewahrer grinden die Deutsche Fotothek, in Die Welt (09.09.2012),
http://www.welt.de/regionales/hamburg/article109078200/Fotobewahrer-gruenden-die-Deutsche-Fotothek.html.
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Daneben wurde im Sommer 2011 der gemeinnitzige Verein Netzwerk Fotoarchive e.V.
gegrindet. Im Gegensatz zur Deutschen Fotothek mdchte der Verein nicht aktiv sammeln,
sondern versteht sich vor allem als eine Art koordinierender Dachverband, der sich fir die
Etablierung eines tragfahigen Netzwerks stark macht und auch auf die Verantwortung und
Sorgepflicht der Politik fur die Bewahrung von Fotos als Teil des kulturellen Erbes
aufmerksam macht. Dabei bietet der Verein auch Beratung und Unterstiitzung an, bspw.
sollen ,Fotografen oder deren Erben bei der Suche nach einem Ort fur ihre Bilder* und
,Institutionen bei der Sicherung und Aufarbeitung einzelner Archive unterstiitzt werden“®.

Ende 2006 nahm dariiber hinaus das Projekt fotoerbe.de seine Arbeit mit dem Ziel auf ,eine
Gesamtzahl historischer Fotografien in allen Arten von Kultureinrichtungen in Deutschland zu
ermitteln“®*. Konkrete ErschlieRungsinformationen werden im Rahmen des Projekts nicht
bericksichtigt, sondern ausschlie8lich eine Reihe von Metadaten zu den Bestanden
zusammengetragen (bspw. wer hat wie viel aus welcher Epoche). Die vornehmlich
statistische Erfassung der Bestande dient dabei nicht allein der besseren Ubersichtlichkeit,
sondern soll auch eine Argumentationsgrundlage gegeniber der Offentlichkeit und
politischen Kraften in Deutschland bilden. Nur wenn sich die Dimensionen einigermal3en
beziffern lassen, konnen auch konkrete Forderungen gestellt werden. Eine Statistik der

bisherigen Ergebnisse ist auf der Internetseite verdffentlicht.®

*Statistische Ubersicht der Erfassung”

Die folgenden Zahlen beziehen sich auf den jeweils aktuellen Stand der Erfassung von Bestdnden historischer Fotografien durch fofoerbe.ds. Sie sagen nur bedingt etwas Gber die tatsdchlichen Unterschiede in der Verteilung
fotografischer Objekte auf Institutionen der einzelnen Kulturerbe-Sparten aus. Die Zahlen spiegeln ein wenig die in den verschiedenen Sparten vorherrschende “Auskunftsfreude und -tradition™.

(ber die bei fotoerbe de vorgenommene Zuordnung von Bestanden und Institutionen zu einzeinen Kulturerbe-Sparten finden Sie mehr unter 1+ "Bereiche™

Aktuell verzeichnet sind: 151.678.302 fotografische Objekte in 2.931 Bestinden aus 1.236 Institutionen aus 6592 Orten.

Fotografische Objekte (%) Institutionen Bestédnde @ Objekte pro Institution @ Objekte pro Bestand @ Bestdnde pro Institution
Archiv 42.608.888 (28,09) 683 1722 62385 24.744 2,52
Museum 35645243 (23,50) 245 485 144 885 71433 2,03
Medienarchiv 36.200.936 (23.87) 27 280 1.340.775 129.289 10,37
Denkmal 5.430.220 (3,58) 10 17 543.022 319.425 1,70
Privat 17.648.487 (11,64 126 144 140.067 122.558 1,14
Bibliothek 3.143.919 2,07} 17 31 184.936 101.417 1,82
Weiteres 7.277.554 (4,80 53 68 137312 107.023 1,28
Forschung 3628475 (2,39) 60 152 60.475 23872 253
Gedenkstatte 94.580 (0,06} 10 10 9.458 9.458 1,00
(Z) 151.678.302 100% 1.236 2931 F122717 @51.750 @237

Dabei wird deutlich, dass die Archive eine besondere Verantwortung fur die Sicherung des

fotografischen Erbes tragen, da hier die meisten Fotos aufbewahrt werden, auch wenn bei

8 http://www.netzwerk-fotoarchive.de/ueber-uns/ Zur Grindung und den Zielen des Vereins siehe auch:
Kaufhold, Enno: Der Verein Netzwerk Fotoarchive e.V.. Entstehung, Selbstverstandnis und Ziele des Vereins, in:
Fricke, Christiane (Hg.): Der Gang der Dinge. Welche Zukunft haben photographische Archive und Nachlasse?,
Berlin 2013, S. 25-27.

# Rohde-Enslin: Was ist wo und wer hat was?, S. 18; Projekthomepage http://www.fotoerbe.de/index.php?t=home
% http://www.fotoerbe.de/index.php?t=zahlen&s=uebersicht&b=statistik; vgl. dazu auch: Rohde-Enslin: Was
ist wo und wer hat was?, S. 18.
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der Literaturrecherche insgesamt der Eindruck entsteht, dass das Thema vor allem auch in
Museums- und Bibliothekskreisen diskutiert wird.®*® Der Besucher kann auch detaillierte
Informationen zum Vorkommen von Fotobestanden in den verschiedenen Archiven erhalten.
Die ,Liste aller erfassten Bestande aus dem Bereich Archiv* kann als PDF-Datei herunter
geladen werden.?’

Alle drei Initiativen, die Deutsche Fotothek, das Netzwerk Fotografie e.V. und das Projekt
fotoerbe.de, sind gegenseitige Kooperationspartner und konzentrieren sich auf die
Uberlieferung analoger Fotobestande.

Fur die Arbeit der Kommunalarchive sind sowohl die Internetseite des Vereins Netzwerk
Fotografie e.V., die zahlreiche Informationen von Foérdermdglichkeiten Uber relevante
Vereine und Portale bis hin zu aktuellen Veranstaltungen und Diskussionen bereitstellt, als
auch die konkreten Beratungs- und Vermittlungsangebote des Vereins von besonderem
Interesse. Im Gegensatz zu den groRReren Einrichtungen fehlt es in den kleinen Archiven
haufig am nétigen Fachwissen oder personellen und finanziellen Kapazitaten. Mit dem
Netzwerk Fotoarchiv e. V. bekommen nun auch kleine Institutionen die Mdglichkeit ihre teils
regional beschrankten und individuellen Probleme einer gréReren Fachwelt zu préasentieren
und hier vielleicht sogar individuelle Unterstiitzung zu erfahren. In der Rubrik ,Vermittlung”
werden unter anderem gezielt Sammlungen angeboten, fiir deren Ubernahme bisher noch
keine geeignete Institution gefunden wurde. Eine Mdglichkeit, die im Notfall auch von
Kommunalarchiven wahrgenommen werden kann, die sich nicht in der Lage sehen bspw.
einen privaten Nachlass eines regionalen Fotografen zu Gbernehmen.

Der Verein hat zudem im Sommer 2013 eine Umfrage bei offentlich-rechtlichen Institutionen
in Deutschland mit dem Ziel gestartet, die besonderen Sammlungsstrategien und -
bedingungen zu erfassen. Die Ergebnisse wurden ebenfalls auf der Internetseite
verotffentlicht und geben nicht nur Einblicke in die Sammlungsaktivitat anderer Einrichtungen,
sondern bieten auch einen guten Ausgangspunkt flr die Betrachtung der eigenen Institution.
Bisher finden sich dort leider nur 25 Eintrdge und darunter nur zwei von Kommunal-
archiven.®

Weitere hilfreiche Linksammlungen und Verzeichnisse von Institutionen, die Fotobestande
beherbergen, finden sich auf der Internetseite der Zeitschrift Rundbrief Fotografie sowie dem
Fachinformationsportal arthistoricum.net - Fachinformationsdienst Kunst.®

Fur die Archivwelt und insbesondere fur die Kommunalarchive ergibt sich folgendes Bild: Im

Vergleich zu den Spezialsammlungen oder Fotoabteilungen in Museen und Bibliotheken

% Da viele Archive die genaue Anzahl ihrer fotografischen Objekte gar nicht genau beziffern kdnnen und auch
nicht alle Archive in der Statistik erfasst sind, ist davon auszugehen, dass die Dunkelziffer noch hoher ist.

¥ http://www.fotoerbe.de/liste_pdf.php?b=1.

8 http://www.netzwerk-fotoarchive.de/vermittlung/interesse-von-institutionen/.

% vgl. http://www.arthistoricum.net/themen/portale/photographie/orte/deutschland/.
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lassen sich die Archivbestdnde vergleichsweise schlecht uberblicken, geschweige denn
inhaltlich einschatzen. Ausnahmen bilden hier lediglich einzelne Staats- und Landesarchive,
wie das Landesarchiv Berlin und natirlich die umfangreichen Fotobestande des
Bundesarchivs.® Die Fotobestande der Kommunalarchive lassen sich, wenn Uberhaupt, tber
die Homepage des jeweiligen Archivs oder Uber regionale Archivportale wie bspw. Archive
NRW ermitteln. ErschlieBungsgrad und —tiefe variieren zudem sehr, wie im Verlauf der Arbeit
noch eingehender zu betrachten sein wird. Ein grol3es Problem besteht darin, dass nicht alle
Archive die Fotos in ihren Bestanden anndhernd beziffern oder teilweise nicht einmal
verorten kdnnen, da sie im Zuge der ErschlieRung keine wesentliche Beachtung gefunden

haben oder einfach noch unbearbeitet in den Magazinen stehen.®*

Archive in Abgrenzung zu Museen und Bibliotheken

Ein besonderes Merkmal der Fotografie ist, dass sich sehr verschiedenartige Kultur-
einrichtungen gleichermalRen fir das Medium interessieren und entsprechend ihrer Profile
eigene Fotosammlungen angelegt haben. Ein Tatbestand der auf die wenigsten Objekttypen
zutrifft. Natirlich finden sich Blcher auch in Archiven und Museen, aber trotzdem wird die
Sammlung und Bewahrung von Bichern und anderen publizierten Medien eindeutig als
Aufgabe der Bibliotheken verstanden. Ahnlich verhalt es sich mit dreidimensionalen Objekten
wie Skulpturen oder Installationen aber auch mit Gemalden, deren Uberlieferung und Erhalt
dem allgemeinen Verstandnis nach die Museen verantworten. Fotos hingegen kdnnen
keinem bestimmten Einrichtungstyp zugeschrieben werden.

Dieser Tatbestand lasst sich wiederum auf die bereits erwéhnte Mehrdimensionalitdt von
Fotos zurtckfuhren. Fir Kdln kann hier exemplarisch das Werk des Fotografen August
Sander aufgefuihrt werden. In seinem Mappenwerk ,Kdln wie es war® finden sich
systematisch geordnete Architekturfotografien und Stadtansichten aus den 1920er-30er
Jahren, die das Stadtbild vor der Zerstérung durch den 2. Weltkrieg dokumentieren. Im
Verlauf der vergangenen Jahrzehnte stand das Werk August Sanders sowohl im Zentrum
asthetischer als auch historischer Forschung und bewegt sich bis heute zwischen Kunstwerk
und historischer Quelle. Der Nachlass Sanders befindet sich grofdtenteils im Besitz der
Photographischen Sammlung der Kulturstiftung der Stadtsparkasse Koéln (SK-Stiftung

Kultur). Die genannten Mappen befinden sich jedoch in den Bestanden des Kdlnischen

% vgl. http://www.bundesarchiv.de/benutzung/sachbezug/bilder plakate/index.html.de sowie Wrocklage,

Ute: Das Bundesarchiv online. ,Wissen bereitstellen, Quellen erschlieRen, Geschichtsverstandnis férdern”, in:
Rundbrief Fotografie (Vol. 15, Nr. 3, 2008), S. 18-22. Die Autorin stellt einleitend die wichtigsten Fakten und
Daten des Bildarchivs vor und erklart die Recherchemdéglichkeiten in der Datenbank.

°! Rohde-Enslin hat in diesem Zusammenhang auf die oftmals wenig aussagekraftige Datenlage hingewiesen.
Angaben wie ,,3 Ifm [laufende Meter] Fotos”, ,,2 Archivkartons” oder ,,Bilder, Fotos, Filme 2000 Stk./ ab 1850
bieten lediglich Anhaltspunkte, aber lassen keine verlasslichen Aussagen zu. Der Begriff ,,Foto” ist auRerdem zu
ungenau, da es sich ebenso um Fotopostkarten, digitale oder analoge Fotos bis hin zu Dias und Negativen
handeln kann. Vgl. Rohde-Enslin: Was ist wo und wer hat was?, S. 19.
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Stadtmuseums. Diese gelangten bereits 1953 in stadtischen Besitz, wobei die Bilder damals
nur zogerlich angekauft und nicht als wertvolle Erganzung der stadtischen Sammlung
angesehen wurden. In den Bestéanden des Historischen Archivs der Stadt KoIn finden sich
keinerlei Uberlieferungen des Fotografen August Sanders, dessen Nachlass erst 1993 von
der SK-Stiftung tibernommen wurde.*?

Fotografien kdnnen demnach nicht immer eindeutig einer Sammlungskategorie zugeordnet
werden. Nicht selten erfahrt ein Bestand im Verlaufe der Zeit auch eine Umbewertung, wie
Andreas Krase (Technische Sammlungen Dresden) am Beispiel des Werks des franzo-
sischen Fotografen Eugéne Atget darstellt, dessen Bilder (vor allem Stadtansichten) Ende
der 1960er Jahre in die Sammlung des Museum of Modern Art in New York gelangten und
dort von den Verantwortlichen ,unstrittig der Kunst* zugeordnet wurden.*

Museen, Bibliotheken und Archive bewahren allesamt Fotografien: ,Jede Institution hat ihre
Eigenheiten, ihre Starken und Schwachen im Umgang mit Fotografie. Legen die Einen den
Schwerpunkt auf die Fotografie als asthetisches Produkt, so betonen die anderen deren
dokumentarischen Charakter. Mal wird die Fotografie als Einzelobjekt betrachtet, mal als
Konvolut oder Serie.***

Aber wie unterscheiden sich die verschiedenen Institutionen und gibt es vielleicht doch
einige Merkmale, mittels derer sich Fotos eindeutig als Archiv- Bibliotheks- oder
Museumsgut definieren lassen? Gibt es unterschiedliche Bedingungen fiir die Ubernahme
und Bereitstellung von Fotografien? Die Literatur bietet zwar zahlreiche Ansatze zur
Definition von Archiv- Bibliotheks- und Museumsgut, in der Regel aber spielen Fotos dabei
keine Rolle. Auch gehen die Meinungen auseinander, inwieweit eine eindeutige Abgrenzung
der Institutionen tiberhaupt sinnvoll ist.*

Als Archivgut werden gemeinhin unikale Dokumente bezeichnet, die nicht bewusst zum
Zweck der historischen Uberlieferung entstanden sind und deren Bestimmung sich mit der
Ubernahme ins Archiv entscheidend andert. Demgegeniiber steht das klassische Biblio-
theksgut, meist in der Gestalt eines Buches, dass bereits mit der Absicht einer mdglichst
umfassenden Nutzung und Rezeption verfasst wurde und folglich seine urspringliche
Bestimmung mit der Ubernahme in eine Bibliothek nicht @ndert, sondern im Gegenteil
hdchstens verstarkt. Im Falle von Museumsgut sind beide Optionen denkbar, jedoch

zeichnen sich die Objekte vielfach durch ihre Gegensténdlichkeit bzw. Dreidimensionalitét

% Vgl. Kélnisches Stadtmuseum (Hg.): August Sander. Koln wie es war, K6ln 1995, hier v.a. S. 5 u. S. 9f.

3 Krase, Andreas: ,Sowohl Dokumentation als auch Kunst“: Zur Umbewertung fotografischer Sammlungs-
bestande, in: Hesse, Wolfgang (Red.): Verwandlungen durch Licht. Fotografien in Museen & Archiven &
Bibliotheken (Rundbrief Fotografie, Sonderheft 6), Esslingen 2001, S. 107-120, S. 108.

i Mathys: Uber den Wert der Fotografie. Einfiihrung, S. 9.

» Vgl. Deicke: Zum Stellenwert von Sammlungsgut in kommunalen Archiven, S. 5f.
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aus.”® Dieser Kategorie lassen sich Fotos nicht eindeutig zuordnen. Wie unscharf die
Grenzen sind, zeigen vor allem die Uberschneidungen bei der institutionsiibergreifenden
Uberlieferung folgender Objekte: Handschriften, Zeitungen, Plakate, Druckschriften,
Flugblatter sowie Bild- und Tontragern.®’

Die Ubernahme ins Kommunalarchiv kann folglich nur fiir Fotografien sicher vorausgesagt
werden, die im Rahmen kommunaler Verwaltungstatigkeit entstanden sind und auf Grund
der gesetzlichen Verpflichtung dem zustandigen Archiv zur Ubernahme angeboten wurden.
Alle anderen Arten von Fotografien, ob privater oder kommerzieller Natur, fallen in den
Bereich des sogenannten Sammlungsguts.

Ahnlich wie in den Bibliotheken und Museen steht es den Archiven mehr oder minder frei, ob
und wie sie ihre Sammlungstatigkeit betreiben. In der Folge werden Fotos in Deutschland
nicht systematisch (berliefert und kdnnen auch keinem bestimmten Institutionstypus
zugeordnet werden. ,Ein Blick auf die Uberlieferungsgeschichten von Fotobestanden zeigt,
dass Vieles zuféllig tiberliefert wurde und Einiges zuféllig wieder verloren ging.“*®

Ein besonderes Merkmal von Bibliotheken und Museen ist, dass die Bestande in der Regel
durch Ankaufe gebildet und vermehrt werden. Im Gegensatz dazu generiert sich der
Kernbestand von offentlichen Archiven aus den unentgeltlichen Abgaben der jeweiligen
Behdrden bzw. Registraturbildnern. Der Ankaufetat muss folglich in den Museen und
Bibliotheken deutlicher Uber dem Budget der Archive liegen. Gerade fur die
Sammlungstatigkeit im Bereich der Fotoiberlieferung haben Archive und insbesondere die
Kommunalarchive einen Nachteil, da sie auch hier mehr auf Schenkungen angewiesen sein
werden als die Museen und Bibliotheken, die ihre Sammlungen durch Ankdufe auf Auktionen
und bei Sammlern pragen kénnen.*

Auf Grund der besonderen Anforderungen von Fotografien werden die Fotobestdnde meist
gesondert gelagert und verwaltet, so dass sie eine Art Sonderstatus in vielen Institutionen
einnehmen, woraus hybride Institutionstypen entstehen kénnen, wie bspw. das Fotoarchiv
des Ruhrmuseums in Essen'®, das Bildarchiv Marburg als Teil des Deutschen
Dokumentationszentrums fur Kunstgeschichte an der Philipps-Universitat Marburg oder aber
die bereits erwahnte Deutsche Fotothek der S&chsischen Landesbibliothek — Staats- und

Universitatsbibliothek.

% Vgl. u. a. Reimann, Norbert (Hg.): Praktische Archivkunde. Ein Leitfaden fiir Fachangestellte fir Medien- und
Informationsdienste - Fachrichtung Archiv, Minster 2014, S. 26f.; Deicke: Zum Stellenwert von Sammlungsgut
in kommunalen Archiven, S. 6f.

%’ Deicke: Zum Stellenwert von Sammlungsgut in kommunalen Archiven, S. 9f.

% Mathys, Nora: Das visuelle Erbe. Ein Produkt des Zufalls und der Uberlieferungsbildung?, in: Dies., Walter;
Voellmin, Andrea (Hg.): Uber den Wert der Fotografie. Zu wissenschaftlichen Kriterien fiir die Bewahrung von
Fotosammlungen, Baden 2013, S. 91-103, S.91.

% Vgl. Reimann: Praktische Archivkunde, S. 28.

100 Vgl. Grebe: Neue Praktiken des Sammelns. Die Autorin verwendet hier den Begriff des Museumsarchivs.
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Das trifft natrlich nur auf umfangreiche und systematisch erschlossene Sammlungen zu und
gilt nicht fur die zahlreichen wenig bekannten oder nur unzureichend erschlossenen Foto-
bestédnde oder Einzelfotos in den vielzahligen kleinen und mittelgro3en deutschen Museen
und Bibliotheken. Auf Grund des finanziellen Notstands vieler Kommunen oder aber der
geringen GroRRe einiger Gemeinden ist eine zunehmende Zusammenlegung der drei
Institutionstypen zu beobachten. Entweder stehen die Institutionen unter einer Leitung oder
die Institutionsgrenzen werden zumindest auRerlich aufgehoben, indem alle Bestédnde zum
Beispiel in einem Institut fiir Stadtgeschichte zusammengelegt werden.*®* Auch verfiigt nicht
jede Kommune Uber eine eigene Bibliothek oder ein historisches Museum, weshalb einige
wesentliche Aufgaben von den Archiven Gbernommen werden, zum Beispiel die Einrichtung
einer Prasenzbibliothek mit landeskundlicher Fachliteratur oder auch die Realisierung
kleinerer Ausstellungsprojekte.

Ein wichtiger Unterschied zwischen Kommunalarchiven und Museen besteht darin, dass
keine rechtliche Verpflichtung der Kommunen und Lander zur Einrichtung und zum Betrieb
von Museen existiert. Infolgedessen konnen Museen theoretisch geschlossen und die
Sammlungen verauRert werden.'® Das gilt dementsprechend auch fiir nichtoffentliche
Archive und Bibliotheken. Die Kommunalarchive bieten folglich einen sicheren Rahmen fir
die Uberlieferung von Fotografien. Dies kann auch als ein gutes Argument im Rahmen von
Ubernahmeverhandlungen mit Nachlassgebern verwendet werden.

Verfigt eine Gemeinde Uber mehrere Gedachtnisinstitutionen, ist im Bereich des
Sammlungsguts mit Erwerbungskonkurrenz zu rechnen, auch wenn diese einer Empfehlung
der Bundeskonferenz der Kommunalarchive nach ,zu vermeiden ist“. Um der Konkurrenz
vorzubeugen, wird zu folgender Vorgehensweise geraten: ,Dem zustandigen Dezernat ist zu
verdeutlichen, dald das Sammeln von bildhaften Quellen zur Stadt- bzw. Ortsgeschichte eine
genuine Aufgabe des Kommunalarchivs ist, weil hier im Zusammenhang mit anderer
Uberlieferung die klarsten Aussagen aus solcher Dokumentation zu gewinnen sind. Bei
Gemalden und primar aus kunstlerisch-asthetischen Griinden interessanten Darstellungen
mit geschichtlichem Hintergrund und bei Objekten, fir deren Konservierung die Museen
besser geriistet sind, sollten diese den Vorrang haben.“**®> Damit beziehen die Herausgeber
eindeutig Stellung und benennen die Kommunalarchive als Verantwortliche auch fir die
Uberlieferung von Fotografien. In der Praxis wird die Grenze aber nicht immer so eindeutig

Zu ziehen sein, wie es das oben genannte Beispiel des Fotografen August Sanders belegt.

%' Ein Umstand der vielerorts beklagt wird, aber wohl nicht erst in jlingster Zeit zu beobachten ist, wie

folgender Aufsatz aus dem Jahr 1987 im Archivar belegt: Vogelsang, Reinhard: Kommunalarchiv und
Historisches Museum, in: Der Archivar (Jg. 40, Heft 1, 1987), Sp. 30-34, Sp. 30.

12 Gesetz?

Bundeskonferenz der Kommunalarchive beim Deutschen Stadtetag (Hg.): Bildsammlungen in
Kommunalarchiven. (Beschluss vom 29. Marz 1995), S. 3,
http://www.bundeskonferenz-kommunalarchive.de/empfehlungen/Bildsammlungen in Kommunalarchiven.pdf.
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Eine wichtige Aufgabe der Kommunalarchive besteht demnach in der Kooperation mit den
ortsansassigen Einrichtungen. ,In Ermangelung festgelegter, allgemeingultiger Grenzen,
missen die Archive, Bibliotheken und Museen ihr jeweiliges Sammelgebiet im gegenseitigen
Einvernehmen abgrenzen“, um ,Uberschneidungen bei Bild- und Tontragersammilungen zu

«104 " aber auch um Uberlieferungsliicken vorzubeugen.

vermeiden
Dabei sollten fachliche Voreingenommenheit und unterschiedliche ErschlielBungstraditionen
der einzelnen Einrichtungen nach Mdglichkeit beiseite gelassen werden. Insbesondere im
Bereich der Konservierung und Unterbringung von Fotobestanden kénnten Kommunal-

archive von Kooperationen profitieren.

5. Fotografien im Kommunalarchiv — Eine Bestandsauf =~ nahme

Kaum ein anderes Land besitzt eine derart dichte Archivlandschaft wie die Bundesrepublik
Deutschland. Dabei werden die Archive gewéhnlich in acht Sparten unterteilt.'®® Zu den
kommunalen Archiven zahlen alle Archive kommunaler Gebietskorperschaften (Stadte,
Gemeinden und Kreise). Mit circa 1.500 Institutionen bilden sie die grof3te Sparte innerhalb
der Archivwelt und stellen neben den staatlichen Archiven ,den nach Grof3e und inhaltlicher
Bedeutung wichtigsten Teil des 6ffentlichen Archivwesens dar**®°.

Die Dimensionen kommunalarchivischer Arbeit scheinen auf den ersten Blick allein durch die
regionalen und politischen Grenzen Uberschaubar und geregelt. Die selbst gesteckten
Dokumentationsziele der Kommunalarchive lassen jedoch schnell erkennen, dass die
Grenzen in der Praxis nicht so leicht zu definieren sind und sich eine Vielzahl von
Tatigkeitsfeldern, Sammlungsmadglichkeiten und Aufgaben erdffnen, aus denen — abhangig
von der personellen, raumlichen und finanziellen Ausstattung - individuelle Strategien
abgeleitet werden mussen. Das Positionspapier ,Das historische Erbe sichern! Was ist aus
kommunaler Sicht Uberlieferungsbildung?* formuliert zum Beispiel folgenden Anspruch:
~Kommunalarchivische Uberlieferungsbildung hat die Aufgabe, die lokale Gesellschaft und

Lebenswirklichkeit umfassend abzubilden, deren Ereignisse, Phanomene, Strukturen im

1% peicke: Zum Stellenwert von Sammlungsgut in kommunalen Archiven, S. 11. Die Autorin betrachtet in ihrer

Arbeit ganz allgemein die Konkurrenzsituation von Museen, Bibliotheken und Kommunalarchiven bei der
Ubernahme von Sammlungsgut, S. 9f.

105 1. Staatliche Archive 2. Kommunalarchive 3. Kirchliche Archive 4. Herrschafts-, Haus- und Familienarchive
(Adelsarchive) 5. Wirtschaftsarchive 6. Parlaments-, Partei- und Verbandsarchive 7. Medienarchive 8.
Hochschularchive und Archive wissenschaftlicher Institutionen. In der Weise gliedern sich auch die
Fachgruppen innerhalb des Verband deutscher Archivarinnen und Archivare e.V. (VdA):
http://www.vda.archiv.net/fachgruppen.html?contrast=&size=1.

106 Reimann: Praktische Archivkunde, S. 38.
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GroRen wie im Kleinen zu dokumentieren und dabei der Pluralitit des politischen,
wirtschaftlichen, sozialen und kulturellen Geschehens gerecht zu werden."*”’
Kommunalarchivare sind demnach in der Regel keine Spezialisten, sondern mussen sich
vielmehr darauf verstehen, dass ,Grof3e Ganze" zu Uberblicken und daraus eine sinnvollen,
maoglichst aussagekraftigen Querschnitt kommunaler Realitdt zu generieren. Universelle
Strategien gibt es dafir keine, jedoch ist schon lange klar, dass dies nicht allein mittels der
amtlichen Uberlieferung gelingen kann. In der Folge hat sich in den letzten Jahren vermehrt
ein ganzheitlicher Ansatz durchgesetzt, der eine Gleichbehandlung von amtlichem und
nichtamtlichem Archivgut im Kommunalarchiv anstrebt.!® Eine Entwicklung, die auch zu
einer starkeren Wirdigung der fotografischen Uberlieferung seitens der Kommunalarchive
gefuhrt hat.

Im folgenden Abschnitt sollen die groben Entwicklungen der letzten Jahrzehnte sowie die
wichtigsten Rahmenbedingungen fotografischer Uberlieferung im Kommunalarchiv
vorgestellt werden. Auf Grund der vielfach herausgestellten Heterogenitat der deutschen
kommunalen Archive kénnen hier nur allgemeine Aussagen getroffen und Tendenzen
formuliert werden, die keinen Anspruch auf Vollstandigkeit erheben. Die jeweilige Situation
mag je nach Einrichtung variieren. Dennoch ist es von Bedeutung sich einen Uberblick liber
die relevanten Einflussfaktoren zu verschaffen, ehe man entsprechende MalRnahmen zur

Verbesserung einer Situation einleitet.

5.1 Historische Entwicklung
Die friheste Form der Fotoarchivierung verfolgte vornehmlich kommerzielle Zwecke und
wurde anfangs vor allem von privatwirtschaftlichen Institutionen wie den Bild- und
Presseagenturen'®, aber auch von Firmenarchiven betrieben. Letzteres bezeugt z.B. die
berihmte Fotoluberlieferung im Historischen Archiv Krupp, deren Sammlung etwa 1,9
Millionen Fotografien umfasst, darunter eine beachtliche Anzahl von Fotografien aus der 2.
Hélfte des 19. Jahrhunderts.*°

' Bundeskonferenz der Kommunalarchive beim Deutschen Stadtetag (Hg.): Positionspapier. Das historische

Erbe sichern! Was ist aus kommunaler Sicht Uberlieferungsbildung? (Beschluss vom 26. April 2004), S. 2:
http://www.bundeskonferenz-

kommunalarchive.de/empfehlungen/Positionspapier Ueberlieferungsbildung.pdf.

108 Vgl. BKK: Positionspapier. Das historische Erbe sichern!, S. 1.

Vgl. Bruhn, Matthias: Zur Geschichte der Bildagenturen. (Vortrag fiir die PICTA 2008 in Hamburg, Messe des
Bundesverbandes der Pressebild-Agenturen und Bildarchive e.V.), in: Bildwerk3, 17.07.2008:
http://www.bildwerk3.de/author/bruhn/. ,Je nach Definition beginnt die Geschichte der Nachrichten-
agenturen also mit dem lllustrationswesen um 1830 und ihrem Bedarf nach Nachrichten, mit den Anfangen der
reproduzierbaren Fotografie, mit dem Aufbau von Nachrichtennetzen (Havas, Reuter, Wolff, AP) Mitte des 19.
Jahrhunderts oder mit dem Weltmarktvertrieb fiir Bilder, wie er durch Keystone oder Underwood groRgemacht
wurde.”, ebda. Was sind Bildagenturen (Teil 3).

1o Vgl. Tenfelde, Klaus (Hg.): Bilder von Krupp: Fotografie und Geschichte im Industriezeitalter, Minchen 1994.
Die altesten Fotos im Bestand stammen aus dem Jahr 1864.
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In einem né&chsten Schritt entdeckten vor allem wissenschaftliche Institute und Museen die
Fotografie, wobei anfangs besonders der dokumentarische Wert der Bilder im Mittelpunkt
stand, wie die Erinnerungen Frecots zur Fotografie im musealen Kontext sehr anschaulich
belegen: ,Sie diente (als Anschauungsmaterial), sie hing nicht (als eigenstandiges
fotografisches Bild), sondern klebte (oft als VergréRerung auf Hartfaserpappe, meist in der
grafischen Anmutung einer besonders frihen Kopiertechnik). Die Autoren dieser
,Bilddokumente' hatten auffallig oft den Namen Archiv, ohne Vornamen und Lebensdaten.”
Besonders hervorzuheben sind die kunsthistorischen Fotosammlungen wie z.B. jene an der
Universitat Marburg, das Rheinische Bildarchiv in Kéln (RBA) oder an den deutschen
Auslandsinstituten in Florenz und in Rom. Sie ,gehéren zu den friihesten professionell

gepflegten Fotoarchiven“!**

und dienten der Dokumentation von Objekten der bildenden
Kunst.

Die Anlegung der ersten Fotosammlungen hangt also ganz wesentlich mit spezifischen
Gebrauchsweisen zusammen und lasst sich weniger aus einem konkreten Interesse an der
Fotografie als Quelle oder Objekt heraus erklaren. Anders als die Museen, die bereits um
das Jahr 1900 mit der Einrichtung heimat- und technikgeschichtlicher Abteilungen
begannen™? und hier oft auch auf die Dokumentation regionaler Besonderheiten abzielten,
spielte die Frage der Uberlieferung von Fotos in Kommunalarchiven bis weit in die zweite
Halfte des 20. Jahrhunderts keine nennenswerte Rolle, sondern wurde vielmehr mit einer
gewissen Skepsis betrachtet und warf vor allem viele Fragen auf.’® Die verbreitete
gesellschaftliche Nutzungspraxis von Fotografien im 20. Jahrhundert spiegelte sich auch bei
den aufkommenden Anfragen der Benutzer wider, die zum tberwiegenden Teil publizistische
Interessen verfolgten, wahrend dagegen - zumindest im Bundesarchiv - nur etwa jeder
zehnte Benutzer eine wissenschaftliche Auswertung der Fotobesténde anstrebte.**

LErst in den 1970er Jahren wurde die Bewertung und Sicherung der audiovisuellen
Uberlieferung als archivfachliche Herausforderung in beiden deutschen Staaten entdeckt.“**
Die von da an einsetzende starkere Berticksichtigung von Fotografien in Kommunalarchiven

steht im direkten Verhaltnis zu den neu entwickelten Sammlungsstrategien des aus-

1) ocher: Kunsthistorische Bildsammlungen, S. 5.

"2 Henning, Eckart: Bilder, in: Beck, Friedrich; Ders. (Hg.): Die archivalischen Quellen (5. erw. Auflage), Kéln
2012, S.157-181,S. 173.

'3 Die weit verbreitete Unsicherheit im Umgang mit Fotos lasst sich unter anderem aus den Vorbemerkungen
des Berichts zur Sondersitzung des Deutschen Archivtages 1985 herauslesen: ,Dr. Wilhelm van Kampen
bedauerte, dall in dieser Sondersitzung zwar Impulse zur praktischen Arbeit gegeben wurden, aber keine
allgemeine Ubersicht iiber das Gebiet archivischer Bildbestiande. Dem hielt Archivdirektor Dr. Dietrich Héroldt
entgegen, dal eine Aufarbeitung des Themas noch nicht moglich sei, da das Interesse am Bildmaterial hierfir
noch zu jung sei. Dies sei eine Aufgabe fiir die Zukunft und in der Archivpraxis auch eine Personalfrage.”
Zimmermann: Archivische Bildbestdnde und ihre Nutzung, Sp. 46.

1 Zimmermann: Archivische Bildbestinde und ihre Nutzung, Sp. 47.

Linsmayer: Visuelles Gedachtnis der Zukunft, S. 564. In der BRD gaben die Archivare Horst Romeyk und
Friedrich Kahlenberg erste wichtige Impulse. In der DDR wurde etwa zur gleichen Zeit sogar eine eigene
»Bewertungskommission fir Kino-, Foto- und Phonodokumente” eingerichtet. Ebda.
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gehenden 20. Jahrhunderts und der zunehmenden Offnung der Archive fur ein breiteres
Publikum. Die starkere Beachtung von nichtamtlichem Archivgut manifestierte sich in den
meisten Kommunalarchiven in Form speziell angelegter Fotosammlungen, mittels derer die
immer vielseitigeren Bedurfnisse der unterschiedlichen Benutzergruppen besser befriedigt
werden sollten.**®

Das wachsende Interesse der Kommunalarchive an fotografischen Objekten erklart sich
nicht zuletzt auch aus den zunehmenden Ubernahmeangeboten. Viele Fotos gelangten und
gelangen noch immer im Zuge der Ubernahme von Nach- bzw. Vorlassen ins Archiv und
damit naturgemal mit einer deutlichen Verzdogerung zu ihrem Entstehungszeitpunkt.
Wahrend ein Grofteil der alteren Fotouberlieferung in Folge des Zweiten Weltkriegs zerstort
worden sein durfte, ist etwa seit der Jahrtausendwende fiir die Uberlieferung von Fotos aus
der Zeit nach 1945 ein standiges Anwachsen der Bestdnde zu beobachten und kann

zumindest fir die kommenden Jahrzehnte auch noch weiterhin erwartet werden.*'’

5.2 Arten fotografischer Uberlieferung
.Fur Bilder im Archiv (ausgenommen spezielle Bildarchive) gilt das gleiche wie fir die
Druckschriften: Sie liegen teils in Sondersammlungen, teils eingebettet (oder auch verstreut)
in Akten-Bestanden. Nichts kommt nicht vor: illustrierte Ahnentafeln bzw. Stammbé&aume, so
genannte Augenschein-Karten und andere amtliche Zeichnungen von Landschaften, Orten
und Gebduden, Karten, Bauplédne, Konstruktionszeichnungen, Fotografien (von der
Schwarzweil3-Glasplatte bis zum Farb-Papierabzug), Plakate, Postkarten, Schaubilder,
Buchillustrationen, bildende Kunst (in der Regel zweidimensional, vom Druck bis zum
Olgemalde) - die Reihe ist gewiss unvollstandig.“**® Diese Heterogenitat, die Burkardt hier
ganz allgemein fir die Quellengruppe der Bilder formuliert, ist eingeschrankt auch fur die
Untergruppe der Fotografien symptomatisch. Es gibt kaum Bestande, fir die mit Sicherheit
ausgeschlossen werden kann, dass sich nicht auch fotografisches Material darin befindet,
ausgenommen natirlich jene Bestande deren Entstehung mehr als 175 Jahre zuriick liegt
oder ausgewiesene Spezialsammlungen wie Zeitungsauschnitt- oder Siegelsammlungen.
Ebenso wenig lasst sich die Fotografie auf bestimmte Lebensbereiche oder Einsatzgebiete
beschranken. Dennoch entstehen Fotos in der Regel nicht aus einem reinen Selbstzweck
heraus, sondern in Folge spezifischer Umstande, die sich meistens auch in dem
Uberlieferungskontext, also im Zusammenhang mit anderen Medien und Materialien sowie
individuellen Ordnungen, widerspiegeln. Die Fotos gelangen zumeist auch eingebettet in

ihren individuellen Bezugsrahmen ins Kommunalarchiv. ,Sie sind Teil privater Sammlungen

¢ peicke: Zum Stellenwert von Sammlungsgut in kommunalen Archiven, S. 17.

Vgl. u. a. Krell: Photographische Nachlasse in 6ffentlichen Archiven, S. 105.
Burkhardt, Martin: Gebrauchsanleitung fir Archive. 5. Varianz der Archivalquellen, in: historicum.net, 2006:
http://www.historicum.net/no_cache/persistent/artikel/3114/.
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(Fotoalbum), institutioneller Nachldsse (Firmenarchiv) oder behdrdlicher Vorgange (z.B.
Identifikationsfotografie, Tatortfotografie) oder auch Bestandteil wissenschaftlicher Material-
sammlungen (Medizin, Ethnologie usw.)*° So lasst sich anhand von Eckdaten doch eine
gewisse Wahrscheinlichkeit ableiten. Bei einer Ablieferung von Personal- oder Jugend-
amtsakten kénnen demnach eher Fotografien, bspw. in Form kleinformatiger. Passfotos
vermutet werden als bei KAmmereiakten zum Thema Haushaltsplanung.

Gerade im Bereich der Kommunalarchive werden Art, Umfang und ErschlieBungsstand der
fotografischen Objekte auch erheblich von den individuellen Auffassungen der Archivleitung
gepragt. Der Stellenwert von Fotografien im Kommunalarchiv ist abhangig von der jeweiligen
Archivtradition, dem Ausbildungshintergrund der Mitarbeiter, der finanziellen und personellen
Ausstattung der Institution sowie der Stellung innerhalb der Stadtverwaltung und den daraus
resultierenden Grenzen und Mdglichkeiten der Amtsaustbung. Das Stadtarchiv Minster
bspw. besitzt eine relativ umfangreiche Fotosammlung, die in ihrem Kern auf den ersten
hauptamtlichen Archivar zurlickgeht, der selbst aktiver Fotograf war und schon frih gezielt
Fotosammlungen angelegt hat.**

Die GroRRe des Archivs oder der Kommune lassen also keine Rickschlisse auf die
Bestandsstruktur zu. Die fotografische Uberlieferungsbildung von Fotos im Kommunalarchiv
folgt keiner erkennbaren Systematik und lasst sich auch nicht in festgelegte Kategorien
unterteilen. Benutzer sollten daher immer den Einzelfall prifen.

Soll dennoch der Versuch unternommen werden, die fotografische Uberlieferung eines
Archivs sinnvoll zu untergliedern, bieten sich vor allem folgende inhaltlich, fachlich oder
technisch orientierte Kategorien an:

Es besteht einerseits die Mdoglichkeit zwischen Kunst- und Dokumentarfotografie zu
unterscheiden, wobei sich nicht alle Fotografien eindeutig einer Gattung zuordnen lassen
werden.”® Bernd Weise eréffnet mit seiner Einteilung in unterschiedliche Anwendungs-
gruppen eine eher fototechnisch basierte Einteilung: ,1. Allgemein wiedergebende
Darstellungen (illustrative Veranschaulichung) 2. Registriervorgénge (z.B. Messtechnik) 3.
Bestandteil eines Verfahrens (z.B. Reproduktionstechnik, Réntgen).“*%

Formal lassen sich die Fotografien lediglich in Sammlungs- und Archivgut scheiden, wobei

Brunner darauf hingewiesen hat, dass der Begriff ,Sammlungsgut als eine negative

119 Jager: “Great service, too [...]“, S. 60.

Gussek-Revermann, Anja: Konzept, Realisierung und Nutzung einer bestandsiibergreifenden
FotoerschlieBung, in: Archivpflege in Westfalen-Lippe (Heft 67, 2007), S. 43-46. ,So trug er durch eigenes
systematisches Fotografieren im Rahmen seines Auftrages zur Erstellung einer Chronik der Kriegsjahre 1914-18
und einer Chronik der politisch unruhigen Jahre bis ca. 1920 wesentlich zum Aufbau der Fotosammlung des
Stadtarchivs bei“, ebda. S. 43.

2 zur Unterscheidung von Kunst und Dokumentation s. o. S. 14.

Weise: Die Bedeutung der Bewertung fiir die Fotografiegeschichte, S. 120.
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Abgrenzung zum Terminus Archivgut* *?®

aufgefasst werden kann, weshalb im Folgenden der
Begriff amtliches und nichtamtliches Archivgut bevorzugt wird. Das amtliche Archivgut
entsteht in den Registraturen der kommunalen Verwaltung und sollte im Idealfall automatisch
durch Anbietung und Ubernahme ins Archiv gelangen. Nichtamtliches Archivgut hingegen
wird entweder aktiv vom Kommunalarchiv eingeworben oder gelangt durch Schenkung und
Ankauf ins Archiv oder wird vom Eigentimer in ein Archiv seines Vertrauens, haufig unter
individuellen Eigentumsvorbehalten, deponiert. Das nichtamtliche Archivgut lasst sich
darlber hinaus in personenbezogene und institutionsbezogene Bestande (Vereine, Parteien,
etc.) unterscheiden sowie in Selekte, die aus konservatorischen Griinden von ihrem
urspringlichen Bestand separiert wurden (Fotos, Filme, Groformate) oder als Einzelstiick
ins Archiv gelangt sind und dort einer Spezialsammlung zugefiihrt wurden. '

Die Ubernahme von nichtamtlichem Archivgut und die Pflege von Sammlungsbestanden
haben zumindest im Bereich der Kommunalarchive seit den 1990er Jahren zunehmend an
Wichtigkeit gewonnen. Bereits 1987 hatte der Archivar Reinhard Vogelsang darauf
hingewiesen, dass die Starke der Kommunalarchive auch in der Vielseitigkeit der Bestéande
liege und, dass die an regionalen Besonderheiten ausgerichteten Sammlungen besonders
haufig nachgefragt wiirden."® Auch Brunner betonte noch 2006 den Stellenwert von
Sammlungsgut: ,Denn einerseits ist es in vielen Féllen die einzige Quelle, die eine
bestimmte Information Uberliefert, andererseits ist es vielfach auch der effizienteste
Informationstrager.“**® Ein Grundsatz, der Brunner zufolge besonders fiir die Arbeit der
Kommunalarchive gilt, ,die sich vielfach mit anderen Fragestellungen konfrontiert sehen als

staatliche Archive*!?’

und deren wirtschaftliche Situation einen besonders umsichtigen
Umgang bei der Uberlieferungsbildung erfordert, weshalb aggregierte Quellen oftmals
bevorzugt tbernommen werden.

Eine spezielle Auspragung im Sammlungsbereich sind die so genannten Zeitgeschichtlichen
Sammlungen, deren Entstehung bis in das spate 19. Jahrhundert zuriickverfolgt werden
kann und die vielfach auch groBe Teile der fotografischen Uberlieferung eines
Kommunalarchivs umfassen und sich haufig besonders gut fir die Ubernahme von
Einzelobjekten oder Kkleineren Archivguteinheiten eignen. Fast ebenso alt wie die
Zeitgeschichtlichen Sammlungen selbst sind die Diskussionen lber die Definition und die

Ausmalle dieses Sammlungstyps, die sich bereits aus den Begrifflichkeiten ,Zeitgeschichte”

2 Brunner, Reinhold: Archivische Sammlungen — notwendiges Ubel oder zentrale Archivgutkategorie?

Uberlegungen am Beispiel des Stadtarchivs Eisenach, in: Archive in Thiiringen (Sonderheft 2003), S. 6-14, S. 8.
14 Vgl. Stumpf, Marcus: Nichtamtliche Uberlieferung in Kommunalarchiven zwischen archivwissenschaftlicher
Theoriebildung und Archivierungspraxis, in: Archivpflege in Westfalen-Lippe (Heft 75, 2011), S. 9-15, S.9.

125 Vgl. Vogelsang: Kommunalarchiv und Historisches Museum, Sp. 30.

126 Brunner, Reinhold: Ballast oder zentrale Archivgutkategorie? Zum Stellenwert von Sammlungsgut in kommunalen
Archiven, in: Reimann, Norbert; Schaper, Uwe; Scholz, Michael (Hg.): Sammlungen im Archiv (Veroffentlichungen der
Landesfachstelle fiir Archive und 6ffentliche Bibliotheken 3), Potsdam 2006, S. 23-41, 25.

27 Brunner: Ballast oder zentrale Archivgutkategorie?, S. 26.
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und ,Sammlung” ergeben und die Janka Deicke in ihrer Arbeit kursorisch herausgestellt
hat.'?® Eine abschlieRende Definition steht zwar bis heute aus, jedoch haben sich weite Teile
der Archivwelt darauf versténdigt, dass mit der Unterhaltung von Zeitgeschichtlichen

Sammlungen die ,Dokumentation der Gegenwart“'*°

gewadhrleistet werden soll. In der Regel
finden sich hier Objekte wie Fotografien, Plakate, Zeitungsausschnitte oder Flugblatter
mittels derer soziale, wirtschaftliche oder politische Stromungen innerhalb kommunaler
Gesellschaftsstrukturen abgebildet werden sollen. Grundséatzlich sind dem Archiv bei der
Ausrichtung von Zeitgeschichtlichen Sammlungen kaum Grenzen gesetzt.

Eine weitere Kategorisierung der Fotobestdande kann auf Grundlage der Art und

Materialitat™*

erfolgen und muss vor allem im Hinblick auf bestandserhalterische
Mafnahmen berlcksichtigt werden. Handelt es sich um ein Positiv oder Negativ, Schwarz-
Weil3 oder Farbfotografie, Dia oder Papierabzug usw. Nicht selten wird dasselbe Bild in
unterschiedlicher Auspragung vorliegen, was die Archive vor allem bei der fachgerechten
Lagerung bisweilen an die Grenzen ihrer Mdglichkeiten bringt, da eine Trennung und
separate Lagerung von Archiveinheiten nicht nur einen logistischen Mehraufwand darstellt,

sondern auch einen gré3eren ErschlielBungsaufwand zur Folge hat.

5.2.1 ErschlieBungsstand

ErschlieBungsstand und —tiefe der Fotobestdnde und einzelner Archiveinheiten variieren
stark und reichen von gar nicht erschlossen Uber einfache ,Aufzéhlung ohne inhaltliche
Struktur, in der kaum eine gezielte Suche nach einem Motiv moglich ist, bis zu detaillierter
Einzelerfassung“*®'.

Grundsatzlich steht zu vermuten, dass Fotografien in Sammlungen in der Regel tiefer
erschlossen sind als Fotografien in Nachlassen oder in Bestanden der amtlichen Uber-
lieferung. Spezielle Fotosammlungsbestande oder auch zeitgeschichtliche Sammlungen sind
meistens keine abgeschlossenen Bestdnde, sondern werden in unregelméRigen Abstanden
um weitere Objekte erganzt. Dabei handelt es sich Ublicherweise um Einzelstiicke oder

kleinere Konvolute, die aus ihrem origindren Entstehungszusammenhang herausgeldst und

1% Deicke: Zum Stellenwert von Sammlungsgut in kommunalen Archiven, S. 11f.

Schmolz, Helmut: Kommunalarchive und ihre Aufgaben, in: Bernhardt, Walter (Hg.): Acht Jahrhunderte
Stadtgeschichte. Vergangenheit und Gegenwart im Spiegel der Kommunalarchive in Baden-Wirttemberg,
Sigmaringen 1981, S. 9-18, S. 14.

% Fotos materialisieren sich in unterschiedlicher Weise. Positive, Negative und Reproduktionen auf
verschiedenen Tragermaterialien vom Glasplattennegativ tGber Kontaktabzlige bis hin zu Nitrozellulosefilmen
und natdrlich vielgestaltige Materialkombinationen bspw. im Falle von Fotoalben.

131 Horoldt, Ulrike: Eine besondere Herausforderung fiir Archive und Archivare. Zur Foto-, Film- und
Tontrageriiberlieferung im Landeshauptarchiv Sachsen-Anhalt, in: Hetzer, Gerhard; Uhl, Bodo (Hg.): Festschrift
Hermann Rumschottel zum 65. Geburtstag (Archivalische Zeitschrift, Bd. 88), Kéln 2006, S. 419-440, S. 434.
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in der archivischen Sammlung neu verbiindet werden.'*

In der Regel werden die
Neuzugange signiert und missen in der Folge zumindest grob erschlossen werden. Wurde
ein Foto aus einer Akte entnommen, die sich weiterhin im Bestand des Archivs befindet,
besteht zudem die Mdglichkeit auf die Vergabe einer neuen Signatur zu verzichten und mit
einem entsprechenden Verweissystem zu arbeiten. In den meisten Fallen lassen sich die
Bildwiinsche der Benutzer mittels dieser Sammlungsbestande zumindest auf den ersten
Blick befriedigen.**®

Im Gegensatz zu der im Sammlungsbereich haufig praktizierten Einzelblattverzeichnung
erhalten Fotoalben oder sonst wie geordnete Fotoblindel in Nachlassen oder amtlichen
Bestéanden zwar eine eigene Signatur, das einzelne Foto tritt bei der Verzeichnung aber
vielfach in den Hintergrund. Anzahl, Materialitdt und Inhalt der Fotos lassen sich dann nur
rudimentar anhand des Titels, der Laufzeit, der Umfangangabe und natlrlich der
Bestandsprovenienz ausmachen. Das grof3te Problem besteht wohl auf Seiten der amtlichen
Uberlieferung, da Fotografien hier haufig als Beiwerk oder fester Bestandteil einer Akte (z. B.
bei Bau, Schul- oder Personalakten, Uberlieferung des Presseamts, der diversen
Kultureinrichtungen etc.) bei der Verzeichnung kaum Beachtung finden oder erst gar nicht
erwdhnt werden. Der bloRe Hinweis ,Foto“ im Enthaltvermerk wird auch in Zeiten
elektronischer Volltextrecherche nur sehr eingeschrankt Nutzerinteressen befriedigen. Die
Anzahl nicht erfasster Fotos lasst sich nicht einmal annéahernd schéatzen. Es bleibt jedoch zu
beflrchten, dass die Zahl nicht erschlossener Fotografien in manchen Kommunalarchiven
hoher ist als die Zahl der erschlossenen.

Erstaunlicherweise weist die Erschlie3ung der Fotografien in Sammlungsbestanden trotz der
breiteren Bearbeitung dennoch groRere Méngel auf. Das liegt zum einen an der historischen
Entwicklung dieser Bestdnde und zum anderen an der Uber Jahrzehnte und bis in die jingste
Vergangenheit reichenden, mangelnden Anerkennung der Fotografien als historische Quelle.
Langst etablierte zentrale archivtheoretische Grundlagen wurden im Umgang mit Fotos
einfach nicht beachtet. Im Gegensatz zu den schriftlichen Quellen wurde der bildlichen
Uberlieferung eine untergeordnete Rolle fiir die Bewertung und Erforschung der Geschichte
zugeschrieben mit dem Ergebnis, dass fotografische Sammlungen auf Grund ihrer
pertinenten Bestandsstruktur teilweise ,keinen archivischen Charakter aufweisen“'®.

Die Sammlungsbestande basieren vielerorts auf sachthematisch ausgerichteten

Ordnungsprinzipien, die auf individuelle Uberlegungen von Archivaren zuriickgehen und

132 Vgl. Teske, Gunnar: Sammlungen und nichtamtliche Uberlieferung, in: Reimann, Norbert (Hg.): Praktische

Archivkunde. Ein Leitfaden fir Fachangestellte fiir Medien- und Informationsdienste - Fachrichtung Archiv,
Miunster 2014, S. 143-167, S. 160.

133 Booms: Die Fotografie als historische Quelle, S. 68.

Pfeiffer, Michel: Visuelle Uberlieferungsbildung — Neue Sammlungs- und Bewertungsperspektiven oder nur
alter Wein in neuen Schlauchen, in: Ziehe, Irene; Hagele, Ulrich (Hg.): Fotografie und Film im Archiv. Sammeln,
Bewahren, Erforschen, Minster 2013, S. 129-140.
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deren Klassifikation in der Regel im Verlauf der Bestandsgeschichte mindestens einmal
Uberarbeitet, verfeinert oder ausgeweitet wurde. ,In dieses selbst geschaffene
Ordnungssystem gab der Archivar nicht nur die archivischen Unikate aus Bildkleinstabgaben
oder kleinere Bilderwerbungen hinein, die je fir sich eine Bestandsbildung kaum lohnten, -
nein, er loste selbst grofRere und grof3e Provenienzbildbestidnde auf und ordnete die
Einzelbilder — etwa von Bildagenturen, aus Bildnachlassen oder aus amtlichen bzw. privaten
Bildsammlungen — in das neue einheitliche Ordnungssystem ein.“** Der urspriingliche Ent-
stehungszusammenhang der Fotos, also der fur die Bewertung und Erforschung so
grundlegende Provenienznachweis, wurde dabei vielfach nicht dokumentiert und lasst sich
heute, wenn tiberhaupt, nur sehr mithsam rekonstruieren.**

Der Umgang mit Fotografien spiegelt dabei den Stellenwert der fotografischen Uberlieferung
vergangener Archivgenerationen wider. Fotos wurden demnach vornehmlich zu lllustrations-
zwecken gesammelt und mit der sachthematischen Ordnung sollte vermutlich ein
besonderer Recherchekomfort und eine erhdhte Benutzerfreundlichkeit erreicht werden. Als
Vorbild kénnten auch die vielen kommerziellen Bildagenturen gedient haben, in denen
ebenfalls ein pertinentes Ablagesystem gepflegt wurde, das im Kern vielleicht wiederum auf
die Archivpraxis des 19. Jahrhundert zuriickgefiihrt werden kann.**’

Neben der liickenhaften Dokumentation der individuellen Uberlieferungszusammenhange
kann bisweilen auch die auf den ersten Blick logisch und in der Handhabung simpel
anmutende sachthematische Ordnung den Benutzer vor Probleme stellen. Die Erstellung
von Klassifikationen oder die Indexierung von Bildbestanden folgt keinen festen Regeln. Im
Gegenteil, die Vergabe von Schlagworten erfolgt in der Regel intuitiv. In der Folge muss der
Anblick ein und desselben Bildes nicht zwangslaufig dieselben Assoziationen beim
Betrachter hervorrufen, was im schlimmsten Fall dazu fuhrt, dass das gewiinschte Motiv
nicht gefunden wird.*® Die sukzessive Anreicherung des Bestands mit Neuilbernahmen
kann zudem regelmafige Anpassungen der Klassifikation und damit verbunden einen
héheren Verzeichnungsaufwand erforderlich machen. Zudem muss das Archiv auch mit
weiteren Ubernahmen rechnen, die sich nur schwer oder gar nicht in diese konstruierte
Ordnung eingliedern lassen.’® Spétestens hier stoRt dieses Sammlungsprinzip fiir die

Bewahrung von Fotos an seine Grenzen.

33 Booms: Die Fotografie als historische Quelle, S. 68.

siehe auch: Pfeiffer: Visuelle Uberlieferungsbildung: ,Die Hypothese liegt nun darin, dass sich die
bestehende Bewertungsproblematik auf die sammlungsonthologische Differenz zwischen Provenienz und
Pertinenz zurickfiihren lasst.” ebda. S. 133.

Y7 zur Archivierungspraxis der Bildagenturen siehe Melone: Archivische Bildlichkeit: ,Fotoarchivierung
funktionierte wie social tagging und spiegelte zeitgendssische Archivaren-Taxonomien wider”, ebda. S. 107.

138 Vgl. Melone: Archivische Bildlichkeit, S. 104f.

Vgl. Wrocklage, Ute: Das Bundesarchiv online, S. 19.
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Unterm Strich ist es um die ErschlieBung der fotografischen Objekte in Kommunalarchiven
nicht gut bestellt. Weite Teile der Fotos sind nur oberflachlich oder gar nicht verzeichnet.
Andere hingegen unter Verlust wichtiger Informationen in Sammelbestanden aufgegangen,
welche zudem vielerorts auf Grund mangelnder Ressourcen nach demselben Prinzip
weitergefuhrt werden. Die Rekonstruktion der zugrunde liegenden Provenienzumstande, wie
sie teilweise in Spezialsammlungen wie der Photothek des Kunsthistorischen Instituts in
Florenz'*° angestrebt wird, wird speziell fir die Kommunalarchive kaum zu leisten sein und
erscheint auch nicht sinnvoll in Anbetracht der Verhéaltnisse von Aufwand und Nutzen.
Dartber hinaus fehlt es im Bereich der Fotoarchivierung an tragfahigen ErschlielBungs-
standards bzw. an einheitlichen Methoden im Umgang mit dem Sammlungsgut. Ein Zustand,
der die Verbesserung der Fotoarchivierung in Kommunalarchiven besonders hemmt, da es
hier oft an Zeit zur Entwicklung detaillierter ErschlieBungs- und Sammlungsrichtlinien fehlt
und der Zugriff auf bereits bestehende Standards iiberaus hilfreich ware.**

Fur die ErschlieBung von Fotos gilt derselbe Grundsatz wie flr das klassische schriftliche
Archivgut. Nicht erschlossene Bestande sind nicht Gber die Archivdatenbank recherchierbar
und sollten auch nach Mdglichkeit nicht vorgelegt werden, weshalb sie fir die Benutzung und
Forschung eigentlich nicht existent sind. Ulrike Horoldt hat zudem am Beispiel der
Fotobestdnde des Landeshauptarchivs Sachsen-Anhalt herausgestellt, dass die
Zugriffshaufigkeit ganz wesentlich mit dem ErschlieBungszustand der Bestande korreliert.'*?
Auch wenn in vielen Kommunalarchiven derzeit noch analoge Findbticher und Karteisysteme
dominieren und deren Retrokonversion auf Grund fehlender finanzieller Mittel und
Personalressourcen oftmals nur langsam voran schreitet, darf vermutet werden, dass
zukinftig zunehmend auf elektronische Datenverwaltung umgestellt wird. Diese grund-
satzlich positive Entwicklung kann im Falle nicht erschlossener Fotografien ein Hindernis fur
die Nachbearbeitung darstellen. Die direkte Nahe und haptische Suche entfallt zunehmend
und damit auch der Uberblick tiber die Bestande. Zufallige Bildfunde, die mahnend in den
Regalen liegen, werden zukinftig weniger werden, dafir ist mit mehr Magazinleichen zu
rechnen. Ein weiteres Problem wirde sich ergeben, wenn die vorhandenen analogen
Findmittel und ErschlieBungsinformationen auch langfristig nicht retrokonvertiert und in die

Archivdatenbank eingespielt wirden.

140 Vgl. Caraffa, Constanza: , Cimelia Photographica“. Zum Umgang mit historischen Fotografien im Archiv, in:

Rundbrief Fotografie (Vol. 19, Nr. 2, 2012), S.8-13, S. 9.

141 Claudel, Anne: Dokumentation als SicherungsmalRnahme, in: Hesse, Wolfgang; John, Hartmut (Hg.):
Farbfehler! Gegen das Verschwinden der Farbfotografien. Beitrdge einer Tagung in der Technischen Universitat
Dresden. (Rundbrief Fotografie, Sonderheft 5), Géppingen 1998, S. 163-170, S. 164.

1“2 Vgl. Horoldt: Eine besondere Herausforderung fiir Archive und Archivare, S. 434.
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5.2.2 Uberlieferungsliicken
Die thematische Vielfalt und Dichte der fotografischen Dokumentation ist von Kommune zu
Kommune unterschiedlich ausgeprégt. Doch auch trotz der teils liickenhaften Erschlie3ungs-
situation kdnnen einige wenige Bildgruppen bzw. Genres benannt werden, die bisher aus
den Dokumentationszielen und Sammlungsaktivitaten der Kommunalarchive herausgefallen
sind oder eher zufallig Gberliefert wurden.
So kann ganz grundsatzlich ein vergleichsweise zurickhaltendes Interesse an Farbfoto-
grafien festgestellt werden'*®, was sich unterbewusst auch auf die Ubernahmepraxis und
Uberlieferungsbildung  auswirkt. Schwarz-WeiRR-Fotografien werden tendenziell als
historischer, technisch hochwertiger und oft auch als kinstlerisch anspruchsvoller
wahrgenommen, hingegen wird die Farbfotografie - vermutlich bedingt durch die grof3e
massenmediale Verbreitung - als gewohnlicher und in der Folge als bedeutungsloser
eingestuft.
Ganz konkret kann der Bereich der privaten Alltagsfotografie, der sogenannten Knipser-
fotografie, als Uberlieferungsliicke herausgestellt werden. Diese uniiberschaubare Masse
potentieller Sammlungsobjekte steht offensichtlich aul3erhalb traditioneller Sammlungsziele
wie die Frankfurter Kuratorin Martha Caspers bereits 1998 bemerkte: ,Aber gerade in den
stadt- bzw. regionalgeschichtlich orientierten Fotosammlungen der Museen und Stadtarchive
stof3t dieses quantitativ und qualitativ so anders geartete Quellenmaterial — die Urlaubsalben
und massenhaften Farbdianachldsse der Reisewut der Deutschen seit den 50er Jahren aus
Rimini und Mallorca, die sich stdndig wiederholenden Farbfotos von Weihnachts- und
Geburtstagsfeiern — an die bisherigen inhaltlichen und formalen Sammlungsgrenzen.“**
Knapp zwei Jahrzehnte spater lassen sich diesbeziglich keine signifikanten Verbesserungen
feststellen. Grund dafiir werden aller Wahrscheinlichkeit nach fehlende Sammlungs- und
ErschlieBungskonzepte sein, deren Ausarbeitung in Anbetracht der Fllle des Materials eine
grolRe Herausforderung darstellt. Neben den zahlreichen Alben, Diasammlungen und
Fotokasten in Privathaushalten finden sich Knipser- bzw. Alltagsfotografie auch zunehmend
im Internet und hier besonders in den sozialen Netzwerken und den zahlreichen privaten
Blogs. Fir den Fall, dass sich die Archive zukinftig starker der Uberlieferung von
Alltagsfotografie zuwenden, misste diese Entwicklung ebenfalls berlcksichtigt werden.
Mit groRBer Wahrscheinlichkeit lassen sich hiermit auch die eingangs dargestellten

Forschungsdesiderate zumindest in Teilen erklaren. Ein Beispiel, das die wechselseitige

s Vgl. Hesse, Wolfgang; John, Hartmut: Vorwort, in: Dieselben (Hg.): Farbfehler! Gegen das Verschwinden der

Farbfotografien. Beitrdge einer Tagung in der Technischen Universitait Dresden (Rundbrief Fotografie,
Sonderheft 5), Goppingen 1998, S. 5-7, S.5.
144 Caspers, Martha: Farbenblind? Probleme beim Umgang mit Farbfotografien in Archiven, kultur-
geschichtlichen Museen und Sammlungen, in: Hesse, Wolfgang; John, Hartmut (Hg.): Farbfehler! Gegen das
Verschwinden der Farbfotografien. Beitrdge einer Tagung in der Technischen Universitat Dresden. (Rundbrief
Fotografie, Sonderheft 5), Géppingen 1998, S. 9-16, S. 12.

42



Abhangigkeit von Archiv und Wissenschaft veranschaulicht: Hatte die Forschung friher
Interesse an der Knipserfotografie gezeigt, hatte sich das mitunter auch friher in den
Sammlungsprofilen der Kommunalarchive niedergeschlagen und andersherum.

Ein weiteres Sammlungsdefizit erkennt Caspers in der ungeniigenden Uberlieferung der
Mode- und Produktfotografie, die etwa seit den 1960er Jahren allgegenwartig ist
(Zeitschriften, Plakate, Verpackungen). Ob gewollt oder nicht hat sie inzwischen einen festen
Platz in unserem Alltag eingenommen.** Die Sorge um die Sicherung und Bewahrung der
unter dem Begriff Werbefotografie zusammengefassten Fotos obliegt aber weniger den
Kommunalarchiven als vielmehr den spezialisierten Wirtschafts- oder Medienarchiven. Wenn
Uberhaupt, sollten Kommunalarchive nur im Ausnahmefall und in Abstimmung mit anderen
Institutionen entsprechende Sammlungen aufbauen. Ohne vorherige Absprachen ist mit
Redundanzen zu rechnen, also auch mit der Verschwendung wertvoller Ressourcen auf
beiden Seiten. Zudem werden sich die meisten Benutzer intuitiv zunédchst an das jeweilige

Wirtschafts- oder Medienarchiv wenden.

5.3 Sammlungsstrategien - damals und heute

Wie den vorausgehenden Ausfihrungen bereits zu entnehmen war, fehlte es den
Kommunalarchiven in der Vergangenheit an konkreten Zielen und Strategien fir die
Sammlung und Uberlieferung von Fotografien. Die Ubernahmen der Bilder erfolgten
vielerorts eher zufallig oder zumindest unsystematisch als: 1. Zufallsfund 2. Teil von
Bestanden, Sammlungen, Nachlassen (amtlich und nichtamtlich) 3. Ergebnis eigener
Dokumentationstatigkeit 4. Gezielte Akquise im Rahmen eines Projekts z. B. in der Schule
oder auch als Beiwerk von Zeitzeugeninterviews oder Ausstellungsprojekten 5. Schenkung
oder Ankauf von einzelnen Fotos, ganzen Sammlungen oder kleinerer Werkgruppen.

Der inhaltliche Schwerpunkt lag dabei auf topografischen Darstellungen also Architektur- und
Stadtfotografie, der Sicherung der visuellen Uberlieferung regional bedeutender Persénlich-
keiten aus Politik, Kunst und Kultur sowie den individuellen Pragungen der Fotografen-
nachlasse. Darlber hinaus wurden besondere Ereignisse wie Jubildaen oder historische
Marksteine der Stadtgeschichte dokumentiert, sofern sich diese Uberhaupt im Zeitalter der
Fotografie ereignet haben.'*°

Der fur die schriftliche Uberlieferung gangige Grundsatz, Archivgut mit einer Entstehung vor
1945 prinzipiell nicht zu kassieren, galt nicht ohne weiteres auch fir die fotografische
Uberlieferung. Als Ursache kann zum einen die geringere Wertschatzung der fotografischen

Objekte vermutet werden, zum anderen, dass die Fotos vielfach undatiert waren und folglich

1> Caspers: Farbenblind?, S. 13.

Zur Herkunft der Bestinde siehe auch Kiintzel, Astrid: Uberlieferungspraxis bei der Ubernahme
nichtamtlicher audiovisueller Medien. Vorarbeiten fiir ein regionales Uberlieferungsprofil des Landesarchivs
Nordrhein-Westfalen (Transferarbeit Archivschule Marburg), Marburg 2009, S. 6f.
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oft schlecht zeitlich verortet werden konnten. Dariiber hinaus verfliigen einige Fotos Uber eine
vergleichsweise geringe Halbwertszeit; bspw. im Falle empfindlicher Tragerschichten wie bei
den Glasnegativen oder auch auf Grund minderer Qualitat, hervorgerufen durch zu haufige
Benutzung von Entwicklungsbadern oder zu kurzer Fixierungszeit. Dennoch kann ange-
nommen werden, dass den Fotos aus dem 19. Jahrhundert ein groRerer Seltenheitswert
zugeschrieben wurde, weshalb diese auch in der Vergangenheit tendenziell haufiger
iibernommen wurden.**’

Im Zuge der Bewertungsdiskussion und der starkeren Sammlungsaktivitdt der Kommunal-
archive im Bereich der nichtamtlichen Uberlieferung veréffentlichte die Bundeskonferenz der
Kommunalarchive beim Deutschen Stadtetag im Jahr 1995 eine erste Empfehlung zum
Umgang mit Fotos bzw. Bildsammlungen und formulierte, wenn auch noch sehr allgemein,
mdgliche Dokumentationsziele: ,Inhaltliche Schwerpunkte der Bildsammlungen von Stadt
und Gemeindearchiven sollten zum einen die Topographie zu anderen Themenbereiche
sein, die fiir das lokale Leben wichtig sind.“**?

Deutlich umfangreicher und detaillierter ist die 2008, ebenfalls von der Bundeskonferenz der
Kommunalarchive, veréffentlichte Arbeitshilfe zur ,Erstellung eines Dokumentationsprofils fur
Kommunalarchive“. Im Wesentlichen geht es darum, anhand der ,Erfassung der lokalen
Lebenswelt in systematischen Kategorien“'*® konkrete Dokumentationsziele und -grade zu
formulieren und eine umfassende und ibergeordnete Gesamtstrategie zur Uberlieferungs-
bildung zu entwickeln, an der sich die Bewertung orientieren kann, unabhéangig davon, ob es
sich um eine Pflichtablieferung einer Behorde oder eine nichtamtliche Uberlieferung handelt,
ob um eine mittelalterliche Pergamenturkunde, eine moderne Massenakte oder eben eine
Fotografie.

Dabei muss jedes Kommunalarchiv seinen individuellen Bediirfnissen und auf3eren Rahmen-
bedingungen entsprechend ein eigenes Dokumentationsprofil erarbeiten.’* Eine fiir kleinere
Kommunalarchive bisweilen nur unter groRen Anstrengungen leistbare Aufgabe, die sich
aber gerade auch im Hinblick auf das fotografische Erbe einer Stadt mit Sicherheit auszahlen

wiirde und die allgemein vorherrschende Unsicherheit bei der Ubernahme und Bewertung

Wirell: Photographische Nachlasse in 6ffentlichen Archiven, S. 114.

BKK: Bildsammlungen in Kommunalarchiven, S.1-2. Es folgt ein grober Gliederungsvorschlag fir die
topographischen und die thematischen Sammlungen

% Bundeskonferenz der Kommunalarchive beim Deutschen Stadtetag (Hg.): Arbeitshilfe. Erstellung eines
Dokumentationsprofils ~ fiur ~ Kommunalarchive  (Beschluss vom  15./16. Sept. 2008), S. 3.
http://www.bundeskonferenz-kommunalarchive.de/empfehlungen/Arbeitshilfe Dokumentationsprofil.pdf.

% Insbesondere fiir den Bereich des nichtamtlichen Schriftguts ist die jeweilige Archivdichte innerhalb der
Kommune oder des Sprengels zu beachten. Hier gilt es in Abgrenzung zu den anderen Institutionen eigene Ziele
zu formulieren und redundante Uberlieferungen zu vermeiden. Dabei haben gerade die Kommunalarchive
nicht selten mit unklaren regionalen Zustindigkeiten und Uberschneidungen zu kimpfen. Siehe hierzu Kiintzel:
Uberlieferungspraxis bei der Ubernahme nichtamtlicher audiovisueller Medien, S. 9f.
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von Fotobestanden positiv beeinflussen kénnte.'** Die Arbeitshilfe der BKK bietet einen
guten Ausgangspunkt, kann aber gerade auf Mitarbeiter in kleineren Hausern auf Grund des
Umfangs und der Komplexitat auch abschreckend wirken. Es gilt daher zu betonen, dass
auch die Ausarbeitung weniger umfassenderer Papiere als Einstieg in eine systematischere
Uberlieferungsbildung dienen kann. Ferner besteht die Mdglichkeit einen modularen Aufbau
zu wahlen und die Erstellung des Dokumentationsprofils Gber einzelne kleinere Etappen
hinweg zu leisten und bei Bedarf oder im Falle freier Kapazitaten das Konzept sukzessive zu
erweitern.™?

Die Erarbeitung solcher Konzepte dient aber nicht nur der Formulierung konkreter
Dokumentationsziele und der Verbesserung interner Prozesse, sondern macht die Arbeit der
Kommunalarchive auch fir Aullenstehende transparent. Dies ist eine wichtige
Voraussetzung fur weiterfihrende Kooperationen bspw. mit anderen Archiven aus der
Region im Rahmen einer Uberlieferungsbildung im Verbund. AuRenstehende kénnen sich
schnell und umfassend Uber die Arbeit des Archivs und die zentralen Sammlungs-
schwerpunkte informieren.

Von Anbeginn wurde der Ruf nach Dokumentationsprofilen auch von kritischen Stimmen
begleitet, welche sich vor allem um den Verlust der angestrebten gréRstmdglichen Objektivitat
sorgten: ,Je mehr man Dokumentationsziele zum Mal3 aller Dinge macht, umso mehr droht
die Gefahr, dass amtliche und nichtamtliche Uberlieferungen in das Korsett thematischer
Dossiers gezwéngt und so subjektiviert werden.**>* Bestenfalls bietet das Dokumentations-
profil also eine verlassliche Orientierung, ohne dabei den Blick fur Verdnderungen und
Ausnahmen zu versperren.

Dariiber hinaus kann auch die dezentrale Uberlieferung der Fotografien, namlich in vielen
kleineren Archiven (ber ganz Deutschland verteilt, als eine Art Sammlungsstrategie
bezeichnet werden. Naturlich erklart sich diese Verteilung vor allem durch die pluralistische
Struktur der deutschen Archiviandschaft und kann wohl kaum auf rationale Uberlegungen
zuruickgefiihrt werden. Diese Tradition begiinstigt jedoch eine Uberlieferung der Fotografien
innerhalb des urspringlichen Bezugsrahmen und Entstehungskontext. Oder vereinfacht
ausgedruckt: ,Es macht keinen Sinn, eine Sammlung mit Photographien von Bergbewohnern
aus den Voralpen in Berlin oder in Hamburg zu archivieren. Mangels persoénlichen Bezugs

zum Thema wirden sich dauerhaft weniger Menschen interessieren, als das fur die Region

11 Vgl. hierzu Brunner: Ballast oder zentrale Archivgutkategorie?: ,Wenn der Grundsatz, dass der

ereignisgeschichtlichen Dokumentation im Kommunalarchiv besondere Bedeutung zukommt, gilt, dann ist die
Wertigkeit eines soliden Dokumentationsprofils nicht zu Gberschatzen. Der Arbeit einer exakten Beschreibung
der Dokumentationsziele kann sich kein Kommunalarchivar entziehen”, ebda. S. 25.

152 Exemplarisch kann hier auf das Dokumentationsprofil des Stadtarchivs Koln verwiesen werden. Das sehr
umfangreiche und detaillierte Papier setzt genau auf dieses modulare Prinzip. Wendenburg, Andrea;
Plassmann, Max: Fachkonzept fiir das Historische Archiv der Stadt Koln bis zum Jahr 2050, Kéln 2011:
http://www.archive.nrw.de/kommunalarchive/kommunalarchive i-I/k/Koeln/BilderKartenLogosDateien/Dokuprofil.pdf.
13 Stumpf: Nichtamtliche Uberlieferung in Kommunalarchiven, S.15.
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der Voralpen mit ihren zukiinftigen Bewohnern angenommen werden kann.“*>* Hier zeigt sich
wieder die groRRe Verantwortung, die die Kommunalarchive in Bezug auf die Bewahrung des
deutschen Fotoerbes tragen und dessen sich viele Archivare nicht ausreichend bewusst
sind.

Hiervon ausgenommen sind natirlich die Archive der Presse- und Bildagenturen sowie die
Nachlasse Uberregional oder international arbeitender Fotografen. In diesem Fall ware die
Einrichtung einer zentralen Sammelstelle Uberaus wiinschenswert.

Dartber hinaus werden sich nicht alle Fotobestande immer eindeutig einer Region oder
einem potenziellen Benutzerkreis zuordnen lassen, weshalb immer der Einzelfall betrachtet
werden muss. Ein wichtiges Ziel der Archivierung ist die moglichst umfassende Benutzung
und Auswertung der Bestédnde, weshalb diese Frage auch eine zentrale Rolle bei den
Uberlegungen zur Ubernahme von Fotobestanden spielen sollte. Nach Moglichkeit sollten
die Fotografien an einem Ort Uberliefert werden, den sich der Benutzer selbst logisch
erschlieen kann, damit dieser die Fotos Uberhaupt finden kann. Und zudem sollte sich der
Bestand nachvollziehbar in die Gesamtlberlieferung der Einrichtung einfligen und
bestenfalls eine Erganzung zu anderen Bestanden darstellen. Vor diesem Hintergrund muss
auch dariber nachgedacht werden, ob im Falle von Fotobestdanden vom vorherrschenden
Provenienzgedanken der Archive zumindest in Sonderfallen abgewichen werden sollte z. B.
dann, wenn ein Fotograf mit Wohnort in Minster mit besonderer Vorliebe siiddeutsche
Barockkirchen fotografiert oder eine private Sammlung z.B. von Daguerreotypien angelegt
hat. In diesem Fall sollte geprift werden, ob das Stadtarchiv Minster tatsachlich der beste
Aufbewahrungsort fir diesen speziellen Nachlass ist oder vielleicht nicht doch ein Archiv in
Suddeutschland oder eine entsprechende Spezialsammlung oder evtl. sogar ein Museum
geeigneter fur die Bewahrung der Fotografien ware. Darin liegt eine besondere
Herausforderung der Uberlieferungsbildung von Fotosammlungen.

Diese komplexe Aufgabe werden die Kommunalarchive nicht im Alleingang I6sen kénnen.
Die Entwicklung tragfahiger Sammlungsstrategien kann nur in Absprache und Kooperation
mit anderen Archiven und im Falle der Fotos bestenfalls sogar mit anderen bewahrenden
Kultureinrichtungen wie Museen oder auch wissenschaftlichen Institutionen erfolgen. Daher
Joraucht es zuerst einmal einen Uberblick dartiber, was wo vorhanden ist und welche
Institution was sammelt, damit die Bestande und Sammlungen mdglichst ideal platziert

werden kénnen.“** Firr Deutschland ist eine derartige Entwicklung in naher Zukunft nicht zu

3% Kaufhold: Der Verein Netzwerk Fotoarchive e.V.,, S. 25. Siehe auch Thamer: Die Bedeutung von

nichtamtlichem Archivgut als Ergdnzungs- und Paralleliberlieferung, S.6f. Am Beispiel des Archivs der
deutschen Jugendbewegung auf der Burg Ludwigstein stellt der Autor aus Sicht des Wissenschaftlers den
Mehrwert einer gebiindelten Uberlieferung von Text- Bild- und Sachobjekten heraus.
155 Leimgruber, Walter; Mathys, Nora; Voellmin, Andrea, u.a.: Das Fotoerbe sichern, in: Dies. (Hg.): Uber den
Wert der Fotografie. Zu wissenschaftlichen Kriterien fir die Bewahrung von Fotosammlungen, Baden 2013, S.
150-154, S. 152.
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erwarten. Doch gerade die Arbeit der Kommunalarchive erfordert eine gute Vernetzung mit
den anderen Kultureinrichtungen der Region und bietet damit eine gute Grundlage zur
Entwicklung von Verbundlésungen auch im Bereich der Fotoarchivierung. Je groRRer die
Dichte entsprechender Einrichtungen, desto mehr werden sich Absprachen auszahlen und
aller Voraussicht nach die Arbeit der Archive nachhaltig entlasten, da der Einzelfall schneller
bewertet und die Verantwortung der Uberlieferung des fotografischen Erbes auf mehrere

Schultern verteilt werden kann.**®

5.4 Rechtliche Grundlagen

Bis heute gilt: ,Ein staatlicher Sammelauftrag wie bei den Unterlagen der Behérden oder
Biichern besteht fiir das Bilderbe leider nicht.*” Nichtsdestotrotz gibt es verschiedene
Gesetze, die die Arbeit der Archive steuern und insbesondere bei der Uberlieferung von
Fotografien beachtet werden mussen.

Die Arbeit der offentlichen Archive des Bundes, der Lander und der Kommunen ist seit ca.
Anfang der 1990er Jahre durch ein spezielles Archivrecht geregelt. Auf Grund der politischen
Kulturhoheit der Bundeslander verfugt jedes Land lber eine eigene Archivgesetzgebung, die
neben der Staats- und Landesarchiven auch die Arbeit der jeweiligen kommunalen Archive

bestimmt. 8

Auch wenn die einzelnen Gesetze in ihrem Kern wenig voneinander abweichen,
lassen die jeweiligen Formulierungen Raum fir individuelle Interpretation, weshalb jeder
Kommunalarchivar mit dem eigenen Landesarchivgesetz vertraut sein sollte.

Als Teil der offentlichen Verwaltung, besteht eine Hauptpflicht der Kommunalarchive in der
Uberlieferung und Sicherung des kommunalen Verwaltungshandelns. ,Die Archivierung von
amtlichem Schriftgut hat rechtssichernden Charakter, macht Verwaltungshandeln nachvoll-
ziehbar und dokumentiert zumindest einen Teil gesellschaftlichen Lebens."™® Fir die
Behdrden und Amter, also die Registraturbildner, besteht eine Anbietungspflicht. Samtliche
Akten und Vorgange durfen erst in Ricksprache mit dem zustandigen Kommunalarchiv

vernichtet werden. Das gilt folglich auch fir die im Zuge der Tatigkeit entstandenen oder

% 50 zum Beispiel im Fall der Stadt KoéIn. In Anbetracht der hohen Archivdichte (Stadt- Universitats- und

Wirtschaftsarchiv, Archiv des Erzbistums, Zentralarchiv des Internationalen Kunsthandels, Tanzarchiv, die
Photographische Sammlung der SK Stiftung, Rheinisches Bildarchiv, u.a.) lieBen sich bestimmt sinnvolle
Absprachen treffen und redundante Uberlieferungen vermeiden.

157 Bauer, Elke: Bildarchive im digitalen Wandel: Chancen und Herausforderungen, in: Ziehe, Irene; Hagele,
Ulrich (Hg.): Fotografie und Film im Archiv. Sammeln, Bewahren, Erforschen, Minster 2013, S. 27-38, S. 36.

8 Eine Linkliste zu allen deutschen Landesarchivgesetzen findet sich auf der Internetseite der Archivschule
Marburg: http://www.archivschule.de/DE/service/archivgesetze/; dartiber hinausfinden sich hier weitere Links
zum Beispiel zum Bundesarchivgesetz, europadischen und kirchlichen Archivgesetzen sowie weitere
archivrechtlich relevante Gesetze wie z. B. Die Informationsfreiheitsgesetze.

% Tiemann, Katharina: Bewertung und Ubernahme von amtlichem Registraturgut, in: Reimann, Norbert (Hg.):
Praktische Archivkunde. Ein Leitfaden fiir Fachangestellte fiir Medien- und Informationsdienste - Fachrichtung
Archiv, Minster 2014, S. 85-104, S. 86.
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genutzten Fotografien. Ein wesentlicher Teil des Archivbestands gelangt also automatisch
durch geregelte Abgaben der Registraturbildner ins Kommunalarchiv.'®

Erganzend zum amtlichen Schriftgut sammeln nahezu alle Kommunalarchive auch nicht-
amtliches Schriftgut. Fir diese Sammlungsbestande oder Spezialsammlungen bestehen
keinerlei gesetzliche Pflichten. Art und Umfang der Sammeltatigkeit bestimmen die Ein-
richtungen individuell. Die Landesarchivgesetze definieren ,so gut wie durchgdngig die
Archivierung amtlicher Unterlagen als primare Aufgabe.“*®* Das Anlegen von Sammlungen in
Landes- und Staatsarchiven hingegen wird Reinhold Brunner zufolge eher als ,notwendiges
Ubel* aufgefasst.’®> Demgegeniiber steht das im Verlauf des 21. Jahrhunderts immer starker
formulierte  Selbstverstdndnis der Kommunalarchive, nach dem die nichtamtliche
Uberlieferung einer Kommune gleichberechtigt neben der Amtsuberlieferung stehen sollte.
Diese in Teilen abweichende Art der Bestandsbildung in staatlichen und kommunalen
Archiven geht zurtick auf die Bewertungsdiskussionen der 1990er Jahre, im Rahmen derer
bereits unterschiedliche Gewichtungen von amtlichen und nichtamtlicher Uberlieferung
festgestellt wurde.’®® Im Ergebnis wird dem Sammlungsgut in Kommunalarchiven mehr
Aufmerksamkeit zu Teil als in den staatlichen Einrichtungen. Uber die Griinde dafur kann
man nur spekulieren. Zum einen wird es den Kommunalarchiven auf Grund der regional
begrenzten Tatigkeit leichter fallen, umfassende Konzepte zum Aufbau von Sammlungen zu
erstellen. ,Insgesamt aber sehen sich wohl kommunale Archive im Interesse der Attraktivitat
ihres Gesamtbestandes eher in der Pflicht, erganzend zu sammeln, als staatliche Archive,
deren Benutzerattraktivitat sich aus der Wichtigkeit, aus der Relevanz, ihrer Archivbestande
selbst ergibt.“***

Da das Gros der fotografischen Objekte im Zuge der Ubernahme von nichtamtlichem
Archivgut in die Bestande gelangt, lasst sich hieraus eine besondere Verpflichtung der
Kommunalarchive fur die Sicherung des fotografischen Erbes ableiten. Auch wenn die
staatlichen Archive unumstritten die prominenteren und breiter rezipierten Fotosammlungen
bewahren, so werden die Kommunalarchive in Zukunft quantitativ die bedeutendere Rolle fr

die FotolUberlieferung einnehmen und vermutlich auch ein breiteres Spektrum an Themen

190 Es erklirt sich beinahe von selbst, dass sich Theorie und Praxis nicht selten unterscheiden. Wie gut die

Ubernahme des amtlichen Schriftguts funktioniert, hangt ganz wesentlich von Qualitidt und Umfang der seitens
des Archivs betriebenen Behordenberatung sowie der Kooperationsbereitschaft des Registraturbildners ab.

1o Stumpf: Nichtamtliche Uberlieferung in Kommunalarchiven, S.12. Siehe auch Brunner: Ballast oder zentrale
Archivgutkategorie?. Beide Autoren vergleichen in ihren Aufsdtzen verschiedene Landesarchivgesetze und
stellen die jeweilige Gewichtung von Sammlungsgut heraus.

182 Brunner: Archivische Sammlungen, S. 6.

163 Kretzschmar, Robert: Die ,neue archivische Bewertungsdiskussion” und ihre Fullnoten. Zur Standort-
bestimmung einer fast zehnjahrigen Kontroverse, in: Archivalische Zeitschrift (Bd. 82, 1999), S. 7-40: ,,Denn aus
dem Kreise der Kommunalarchivare wurde nun vorgetragen, dass solche — ganz auf die Aufgabenerledigung der
Behorden konzentrierte — Sichtweisen allenfalls (wenn Uberhaupt) flr staatliche Archive tragfahig sein kénnen,
nicht jedoch fir Kommunalarchive, bei denen die Inhalte eine groRere Rolle spielen.” Ebda. S. 17.

164 Brunner: Archivische Sammlungen, S. 7.
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mittels ihrer Fotobestédnde abdecken. ,Doch gerade die kommunalen Archive stehen unter
einem enormen Kosten- und damit Rechtfertigungsdruck, insbesondere ihrer Sammlungs-
bestédnde; denn angesichts leerer Kassen werden die freiwilligen, also nicht per Gesetz
verpflichtenden, kommunalen Aufgaben am ehesten nicht mehr wahrgenommen.“*® Dies
birgt natiirlich auch ein Risiko fiir die systematische Uberlieferung von Fotos.

Grundsatzlich gilt fiir die Arbeit der Kommunalarchive, dass sie durch Steuergelder finanziert
werden und dementsprechend ein verantwortungsvoller Umgang mit diesen offentlichen
Mitteln gepflegt werden sollte. Jede Ubernahme ,eines Bildes oder Photoarchivs muss mit
Umsicht erfolgen und ist eine kulturelle wie gesellschaftliche Investition®.**®

Grundsatzlich gelten die in den Archivgesetzen festgelegten Schutzfristen fur Archivgut auch
fur die Fotolberlieferung. Dem Schutz von personenbezogenem Archivgut gebihrt dabei
besondere Aufmerksamkeit. Das nordrheinwestfalische Archivgesetz sieht zum Schutz
natirlicher Personen bspw. folgende Schutzfristen vor: 10 Jahre nach Tod, 100 Jahre nach
Geburt oder 60 Jahre nach Entstehung des Fotos, wenn flr die abgebildete Person weder
Todes- noch Geburtsdatum bekannt ist. Der entsprechende Paragraph formuliert im
Anschluss eine Reihe von Ausnahmen bspw. wenn die abgebildete Person der Nutzung und
Verwertung zugestimmt hat oder die Fotos bereits mit dem Ziel der Veréffentlichung
entstanden sind. '®" Die Wichtigkeit der Festlegung von Schutzfristen fiir ,sensibles”
Archivgut ist in der Archivwelt unumestritten, so dass vermutet werden darf, dass diese Praxis

auch bei der ErschlieBung von Fotografien mehrheitlich Beachtung findet.

Urheberrecht

Fotografien sind in Deutschland von Rechts wegen vor allem durch das Urheberrechtsgesetz
(UrhG)*® geschiitzt, welches daher im Falle von Fotos zusatzlich zu den Bestimmungen der
Archivgesetze dringend beachtet werden muss. Das bedeutet flir den Archivar, dass der
Umgang mit Fotos in Archiven kein unbedachter sein darf. Gerade in Zeiten moderner
Informations- und Kommunikationsmedien wie dem Internet, kann ein Verstol3 gegen das
Urhebergesetz folgenschwer sein, selbst wenn keine kommerziellen Ziele verfolgt oder
unwissentlich gehandelt wurde. Ausmall und Ausflhrlichkeit des UrhG lassen bereits die

Komplexitat des Themas erahnen, das daher hier auch nur schlaglichtartig behandelt werden

165 Gaidt, Andreas: Der Aufbau einer Fotosammlung: ein Bericht aus der Praxis des Stadtarchivs Paderborn, in:

Archivpflege in Westfalen-Lippe (Heft 64, 2006), S. 31-35, S. 32.

1% krell: Photographische Nachlasse in 6ffentlichen Archiven, S. 109.

167 Gesetz tber die Sicherung und Nutzung 6ffentlichen Archivguts im Lande Nordrhein-Westfalen (ArchivG NRW), in Kraft
getreten am 16. Marz 2010, § 7. https://recht.nrw.de/Imi/owa/br vbl detail text?anw nr=6&vd id=12067&vd back=N.
1% Gesetz iiber Urheberrecht und verwandte Schutzgebiete (Urheberrechtsgesetz — UrhG) vom 9. September
1965 (BGBI. I S. 1273), zuletzt gedndert durch Artikel 1 des Gesetzes vom 1. Oktober 2013 (BGBI. | S. 3728):
http://www.gesetze-im-internet.de/urhg/index.html. Fotos waren bereits seit 1907 durch das KunstUrhG
»,Gesetz betreffend das Urheberrecht an Werken der bildenden Kiinste und der Photographie” geschitzt,
welches dann 1965 im UrhG aufging. Zur Geschichte des Urheberrechts von Fotografien siehe auch: Weise: Die
Bedeutung der Bewertung fir die Fotografiegeschichte, S. 122f.
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kann. Es soll auf diesen neuralgischen Punkt im Umgang mit Fotografien vor allem
aufmerksam gemacht und ein Bewusstsein fir die vielgestaltigen Problemfelder geschaffen
werden.

Gerade in kleineren Archiven, in denen die Mitarbeiter nicht hauptsachlich mit Foto-
sammlungen betraut, sondern mit vielfaltigen Aufgabenbereichen konfrontiert sind, fehlt es
haufig an den erforderlichen spezifischen rechtlichen Kenntnissen. In der Folge ist der
Umgang in den Archiven bisweilen zu sorglos und es kommt gerade im Bereich der
Fotouberlieferung immer wieder zu VerstoRen gegen das Urheberrecht, die mitunter teuer
werden kdnnen. Dabei missen die Folgen nicht immer unmittelbar nach dem Verstol3
eintreten, ,weil der Urheber bzw. sein Rechtsnachfolger unter Umstanden noch viele Jahre
nach dem Beginn der Urheberrechtsverletzungen Forderungen stellen* kann.*®® Besonders
heikel wird es dann, wenn nicht erschlossene Fotografien in die Benutzung gehen, weil sie
zum Beispiel Teil einer Akte sind oder eines unbeschréankt zuganglichen Bestanden sind, der
wiederum nur sehr flach erschlossen ist.™

Das Archiv muss spatestens im Rahmen der ErschlieBung ermitteln, wer die Rechte an dem
Bild besitzt. Es gilt der Grundsatz, dass Fotos im Kommunalarchiv nur vervielfaltigt und
verdffentlicht werden dirfen, wenn 1. das Archiv selbst die Bildrechte besitzt, 2. der Urheber
oder Rechteinhaber einverstanden mit der Verwertung des Fotos ist oder 3. alle
urheberrechtlichen Schutzfristen bereits abgelaufen sind. In der Praxis ist der Nachweis des
Urhebers einer Fotografie nicht immer leicht zu erbringen und muss teilweise mihsam
recherchiert werden oder lasst sich schlimmstenfalls gar nicht ermitteln.'’”* Die bereits
dargestellten Mangel friherer Bestandsbildungs- und ErschlieBungspraxis der Kommunal-
archive erschwert vielfach die Feststellung und Ermittlung dieser rechtsrelevanten
Informationen.

Konnte jedoch eindeutig festgestellt werden, dass die Rechte an einem Foto nicht beim
Archiv liegen, ist eine ,Differenzierung in veroffentlichte / erschienene und unveréffentlichte /

nicht erschienene Fotos*"?

entscheidend fur den Umgang mit dem urheberrechtlich
geschitzten Foto. Ein bisher unverdffentlichtes Foto darf erst 70 Jahre nach dem Tod des
Urhebers zur Benutzung vorgelegt und vom Archiv verwertet werden. Fotos, die bereits

erschienen sind, darf das Archiv vorlegen, reproduzieren und als Zitat verwerten, jedoch

169 Wohlgemuth, Anette: ErschlieBung, Digitalisierung und Internetprdsentation von Fotos — Das Beispiel

Westfalischer Kunstverein, in: Archivpflege in Westfalen-Lippe (Heft 64, 2006), S. 28-33, S.32.

e Vgl. u. a. Horoldt: Eine besondere Herausforderung fiir Archive und Archivare, S. 420.

Vgl. Dendler, Vera: Die Fotosammlungen des Unternehmensarchivs der Robert Bosch GmbH — die
Sammlungsbestdande, deren ErschlieBung, Lagerung und Nutzungsmoglichkeiten, in: Archive in Thiringen
(Sonderheft 2003), S. 57f.

172 Dusil, Stephan: Zwischen Benutzung und Nutzungssperren. Zum urheberrechtlichen Schutz von archivierten
Fotografien, in: Der Archivar (Jg. 61, Heft 2, 2008), S. 124-132, S. 132. Der Aufsatz bietet einen sehr guten
Einstieg in die rechtsrelevanten Aspekte der Arbeit mit Fotos im Archiv, sowie zahlreiche weiterfiihrende
Literaturverweise.
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nicht verwerten bspw. in Form einer Publikation.'” Bei einer unklaren Sachlage sollte das
Archiv erst einmal von der Vorlage des Fotos absehen.

In Folge der zunehmenden Digitalisierung wird immer mehr Archivgut — und damit nattrlich
auch Fotografien — dem Benutzer via Internet zuganglich gemacht. Damit kdnnten zukinftig
auch Archive starker als bisher mit Rechtsschwierigkeiten im Zusammenhang mit
Bildrechten konfrontiert werden. Massenhafte Abmahnungen durch zum Teil darauf
spezialisierte Anwaltskanzleien aufgrund der nicht lizenzierten Verwendung von geschitztem
Bildmaterial sind bereits seit Jahren bekannt. Auch die bedeutende amerikanische
Bildagentur Getty Images veranlasste bereits vor Jahren eine regelrechte Abmahnwelle, der
systematische Internetrecherchen nach nicht lizenziertem Bildmaterial vorausgegangen
waren.'”* Eine Problematik, die fiir die Kommunalarchive bspw. bei der amtlichen Uber-
lieferung relevant sein kann, da Nutzungsrechte, die durch die Behdrden im Vorfeld
rechtmaRig von Dritten erworben wurden, bei der Ubernahme nicht automatisch auf das
Archiv Ubergehen. Unproblematisch sind hingegen Fotos, die im Rahmen der amtlichen
Tatigkeit selbststéandig von Mitarbeitern erstellt wurden. Die Rechte an diesen Bildern gehen
mit der Ubernahme automatisch an das Archiv iiber.*”

Besonders schwierig gestaltet sich die Bereitstellung von Fotos im Internet, wie Anne
Wohlgemuth in einem Beitrag am Beispiel der Akten des Westfalischen Kunstvereins
dargestellt hat.'”® Die Rechtslage ist hier haufig unklar. Zum einen wurde der Urheber-
rechtsschutz fur Internetangebote in den letzten Jahren sukzessive ausgebaut und wird
vermutlich auch zukinftig immer wieder erweitert werden. Zum anderen unterliegt die
Nutzung des World Wide Web sowohl internationalen Bestimmungen als auch den
spezifischen Gesetzen des jeweiligen Staates. Die Archive befinden sich also in einer
Zwickmihle: Die zunehmende Digitalisierung von Archivgut und die Ausweitung von
Onlineangeboten sind absolut zeitgemaR und bieten gerade den Archiven sehr gute
Mdglichkeiten ihr Angebot zu erweitern und durch einen niedrigschwelligen Zugang eine
starkere Benutzung ihrer Bestande zu férdern. Die Untbersichtlichkeit der Rechtslage stellt
aber gerade kleinere Archive vor Probleme. Zwei praktische MalRnahmen, die das Archiv
zum Schutz vor Urheberrechtsverletzungen und unkontrollierter Verbreitung von Fotos
ergreifen kann sind: ,Sperre von Zugriff und Bildverwertung durch unberechtigte Dritte mittels
einer niedrigen Bildauflosung” und ,Zugriffskontrolle, indem die Bilder nur einem

ausgewahlten Benutzerkreis tiberhaupt zuganglich gemacht werden.*’”’

173 Vgl. Dusil: Zwischen Benutzung und Nutzungssperren, S. 132.

Vgl. Lischka, Konrad: Bildrechte: Fotoagentur Getty startet Online-Abmahnwelle, in: Spiegel Online (15. 4.
2008). http://www.spiegel.de/netzwelt/web/bildrechte-fotoagentur-getty-startet-online-abmahnwelle-a-547234.html.

s Vgl. Dusil: Zwischen Benutzung und Nutzungssperren, S. 132.

Vgl. Wohlgemuth: ErschlieBung, Digitalisierung und Internetprasentation von Fotos.

Wohlgemuth: ErschlieRung, Digitalisierung und Internetprasentation von Fotos, S. 32.
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Im Zweifel sollten die Archivare nicht davor zurlickschrecken, sich kompetente Hilfe zu
suchen, sei es beim Justiziar der eigenen Kommune oder aber auch durch Fachleute in den
Hochschulen, wie im Falle des Westfalischen Kunstvereins. Hier hat das zustandige

Landesarchivamt zwei ausgewiesene Fachleute um eine Stellungnahme gebeten.*’®

5.5 Allgemeiner Ausblick

Auch wenn sich einige Entwicklungen auf dem Gebiet der Fotoarchivierung nicht mit
Gewissheit voraussagen lassen, kann doch ein tendenzieller Ausblick auf zukinftige
Aufgaben und mdgliche Problemfelder gegeben werden.

Das Ende der herkdmmlichen Fotografie bzw. der Wandel von der analogen zur digitalen
Technik kann wohl als der wirkmachtigste Einflussfaktor zukinftiger Fotoarchivierung
bezeichnet werden: ,Das Zeitalter der Fotografie — des ersten wirklichen Massenmediums -,
das unsere Wahrnehmung und unser Verhéltnis zur sichtbaren Realitdt so grundlegend
verandert hat, geht unweigerlich zu Ende. Klassische Fotografie wird es bald nur noch als
kunstlerisches Medium, nicht mehr als zeitgeschichtliches Dokument oder kulturhistorisches
Zeugnis geben.“'”® Diese Veranderung wird sich auch in der Arbeit der Archive nieder-
schlagen und neue, sehr unterschiedliche Herausforderungen mit sich bringen.

So kann vermutet werden, dass in den nachsten Jahrzehnten die Anzahl der Ubernahmen
analoger Fotobestande zunéchst zunimmt, ehe die Entwicklung ins Stocken gerat und
schlieRlich kaum noch Ubernahmen zu verzeichnen sein werden. Schon jetzt sind verstéarkt
Zugange aus dem professionellen Bereich, also von Bild- und Presseagenturen und aus
Fotografenateliers, zu verzeichnen. Grund daftr ist der tiberaus hohe logistische Aufwand fir
die Betreuung analoger Bildsammlungen, der im digitalen Zeitalter nicht mehr notwendig und
schlichtweg unrentabel geworden ist. Kommerziell arbeitende Einrichtungen stof3en ihre
physischen Fotoarchive daher zunehmend ab. Nora Mathys hat in Bezugnahme auf
Schweizer Agenturen darauf hingewiesen, dass sich hier ,ein Gberblickbares Feld bietet und
ein strategisches Vorgehen bei der Sicherung der Pressefotografie moglich ist“, so dass die
Bewahrung dieser Bestande ,nicht dem Zufall Uberlassen, sondern [...] durch Absprachen
unter den Institutionen geleistet werden“ kann.*®® Die Uberlieferung der groRen, iiberregional
arbeitenden Fotoagenturen, liegt auRerhalb des Verantwortungsbereichs der Kommunal-
archive und wird von diesen auch kaum zu leisten sein. Nichtsdestotrotz sollten die

Stadtarchive sich zukinftig verstarkt auf Angebote von kleineren Bildsammlungen von

178 Vgl. Wohlgemuth: ErschlieBung, Digitalisierung und Internetprasentation von Fotos, 32.

Hesse; John: Farbfehler! (Vorwort), S. 6.
Mathys: Das visuelle Erbe, S.91.
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Fotoateliers oder lokalen Presseagenturen, aber auch aus dem Nachlassbereich einstellen
und im Idealfall schon im Vorfeld eigene Sammlungsstrategien entwickeln. **
Unumstritten scheint hingegen der von Ludwig Linsmayer als ,Bilderdurst der Gegenwart**®?
bezeichnete Boom bildlicher Darstellungen in nahezu allen Lebensbereichen, der sich wohl
besonders vor dem Hintergrund des technischen Fortschritts und immer neueren
Maoglichkeiten fir einen ebenfalls stetig wachsenden Nutzerkreis erklart. Wie im Verlauf der
Arbeit mehrfach dargestellt, ist diese gesellschaftliche Entwicklung auch schon seit langerem
in den Kommunalarchiven angekommen und hat das Thema der Fotoarchivierung verstarkt
in das Blickfeld der Archivare gerlickt. Die breiten gesellschaftlichen Trends werden auch
zukUnftig die Arbeitsweise der Kommunalarchive beeinflussen. Als Beleg kann zum Beispiel
die zunehmende Prasenz der Archive in den grol3en sozialen Netzwerken angefihrt werden,
in dessen Folge auch die fotografische Uberlieferung der Archive starker genutzt und durch
eine heterogenere Zielgruppe neu reflektiert wird.

Weiterhin darf angenommen werden, dass sich die Wahrnehmung der analogen Fotografie
mit dem Ende der herkdbmmlichen Fotografie verandern und sich zukinftig neue
Benutzergruppen und Forschungsfelder etablieren werden. So lautet daher auch der Titel
des Vorworts eines 2009 erschienenen Sammelbands zur digitalen Fotografie ,Vorab:
Paradigmenwechsel — Ja oder nein?*'®. Eine Frage, die sich wohl erst im weiteren Verlauf
beantworten lasst.

Bereits heute kann aber beobachtet werden, dass mit dem Rickzug der klassischen
Fotografie aus der alltdglichen Praxis ein gesteigertes Interesse von Sammlern und
interessierten Laien an analogen Bilderzeugnissen eingesetzt hat.'®* Einerseits kénnte sich
hier eine neue potenzielle Benutzergruppe auch im Umfeld der Kommunalarchive etablieren.
Andererseits kann nicht ausgeschlossen werden, dass die wachsende Beachtung der

klassischen Fotografie eine materielle Wertsteigerung nach sich zieht und daher Archive

81 vgl. hierzu Mathys : Uber den Wert der Fotografie (Einfiihrung): , Viele (analoge) Fotosammlungen, -

nachldsse und —archive stehen nun zur Disposition — einige sind bereits von 6ffentlichen Institutionen und
Stiftungen (ibernommen worden, andere sind noch nicht gesichert. Die Fotosammlungen in den
aufbewahrenden Archiven wachsen stetig und teilweise exponentiell an.”, ebda. S. 8.
182 Linsmayer: Visuelles Gedachtnis der Zukunft, S. 557: Der Bilderdurst ,beherrscht nicht nur die Vermittlung
der Tagesaktualitdt, sondern hat langst auch die Auseinandersetzung mit unserer Geschichte erfasst. Viele
gleichlaufende Trends belegen dies, seien es die Besucherrekorde historischer Ausstellungen und Museen oder
die Uberproportional guten Absatze historischer Bildbdande auf dem Blichermarkt, sei es die zunehmende
Bebilderung historischer Unterrichtsmaterialien in den Schulen oder die Tatsache, dass historische
Filmdokumentationen wie ,ZDF-History’ bisweilen die besten Sendezeiten fiir sich erobern.”
183 Vgl. Ziehe, Irene; Hagele, Ulrich (Hg.): Digitale Fotografie. Kulturelle Praxen eines neuen Mediums (Vorwort),
Miinster 2009, S. 9-11. ,Die weitreichenden Anderungen wirken sich auch auf das klassische Fotoarchiv am
Museum oder in einer 6ffentlichen Sammlung aus: [...] die Fotografie in ihrer visuell haptischen Funktion als
historisches Original und primdre Quelle erscheint unter neuen Vorzeichen. Nicht nur fiir die
Kulturwissenschaften ware zu klaren, ob die Wende von der analogen zur digitalen Technik einen
soziokulturellen Paradigmenwechsel mit sich gebracht hat, der in der postmodernen Gesellschaft sowohl
professionelle und private als auch wissenschaftliche oder archivtechnische Belange betrifft.“ Ebda. S. 9.
184 Vgl. Mathys: Uber den Wert der Fotografie (Einfiihrung), S. 8.
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zumindest in Einzelféllen starker als bisher mit dem Kunsthandel, also den Auktionshdusern,
Galerien und Antiquariaten, aber auch mit Museen, um die Ubernahme fotografischer
Objekte konkurrieren missen.

Langfristig missen die Archive damit rechnen, dass die genuin analogen Bildsammlungen
nicht weiter wachsen, sondern nach und nach zu ruhenden Archiven werden, die vor allem
verwaltet und konservatorisch betreut werden miissen.'® Dieses Wissen um das allmahliche
Verschwinden herkdmmlicher Bilderzeugnisse konnte schon bald auch ein zusatzliches
Bewertungskriterium darstellen und letztlich ein Argument flr eine weniger strenge Auslese
sein.

Rudolf Gschwind hat zudem als einer der Ersten darauf aufmerksam gemacht, dass ,mit
dem Aufkommen der Digitalfotografie [...] das Umfeld der analogen Fotografie wie Labors,

“186 und damit auch

Materialien, Gerate, handwerkliches Wissen mehr und mehr verschwindet
die Mdglichkeit der herkdmmlichen Reproduktion, da viele Hersteller die Produktion
entsprechender Kameras, Filme oder Papiere ganz eingestellt haben. Bisher fihlt sich auch
keine Institution fur die Sicherung dieses praktischen und technischen Wissens ver-
antwortlich, so dass hier zukiinftig mit groRen Uberlieferungsliicken gerechnet werden muss.
Ein Problem, das nicht nur die Beantwortung theoretischer Forschungsfragen, sondern auch
die Arbeit der Restauratoren teilweise erschweren wird.

Die Zukunft der Fotoarchivierung, auch der genuin analogen Fotografien, wird aber mit
Sicherheit vor allem durch die zunehmende Digitalisierung bestimmt. Zum einen kann mit
einem exponentiellen Anstieg digitaler Bildbestande gerechnet werden, was wiederum eine
Erweiterung oder sogar Erneuerung der Bewertungs- und Sammlungsstrategien erforderlich
machen wird. Zum anderen wird die Bestandserhaltung physischer Fotobestidnde auch in
grof3en Teilen Uber digitale Sicherheitskopien gewahrleistet werden. Eventuell zeichnet sich
auch eine Erleichterung im Bereich der Erschliel3ung ab, da die Dateien im ginstigsten Fall
eine Reihe von Metadaten mitliefern.

Die Bewahrung des Fotoerbes wird demnach ganz wesentlich von den Fortschritten im
Bereich der digitalen Langzeitarchivierung abhdngen. Neben den funktionsorientierten
technischen Anwendungen wird hier vor allem die Sicherung der Authentizitdt von genuin
digitalen oder gescannten Fotos eine bedeutende Rolle spielen, da Archive schlieZlich fur
die Echtheit der Objekte garantieren missen. Daraus ergibt sich eine Vielzahl neuer

Aufgaben, die im Rahmen dieser Arbeit nicht ausfihrlicher besprochen werden kénnen, bzw.

18> Vgl. Capitani, Fracois de; Steiger, Ricabeth: Was tun mit 10 Millionen Fotografien? Pressefotoarchive im

Schweizerischen Nationalmuseum, in: Rundbrief Fotografie (Vol. 19, Nr. 1, 2012), S. 26-31, S. 30.

186 Gschwind, Rudolf: Virtualitat, Materialitdt und Funktionalitdt: Das analoge Archiv im digitalen Zeitalter, in:
Mathys, Nora; Leimgruber, Walter; Voellmin, Andrea (Hg.): Uber den Wert der Fotografie. Zu wissen-
schaftlichen Kriterien fiir die Bewahrung von Fotosammlungen, Baden 2013, S. 83-90, S 84.
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in Ausziigen nochmal gesondert im Rahmen des nachfolgenden Kapitels 7. Digitale Fotos im
Archiv betrachtet werden sollen.

Daher soll abschlieend nur noch auf einen Aspekt der zunehmenden Digitalisierung
hingewiesen werden, der die Benutzung fotografischer Objekte zukinftig ganz wesentlich
mitbestimmen wird: ,Nur was im Internet digital zuganglich ist, existiert auch.“*®” Das setzt
die Archive automatisch unter Zugzwang. Nur wenn es gelingt, das eigene Angebot ent-
sprechend dem technischen Fortschritt auszuweiten, werden die Archive ihrem Anspruch als
Informationsdienstleister auch zukinftig gerecht werden kénnen. Auch wird die Arbeit des
Archivs mit groRer Wahrscheinlichkeit kiinftig starker an der Qualitdt der Onlineangebote
gemessen. Auf Grund des mehrdimensionalen Wesens der Fotografie und der sich daraus
ergebenden vielfaltigen Auswertungs- und Kontextualisierungsméglichkeiten bieten gerade
die Fotobesténde gute Chancen flr eine positive Wahrnehmung der Archive. Jedoch lassen
sich die Fotos nur dann digital prasentieren, wenn sie im Vorfeld fachgerecht erschlossen
wurden. Jedoch fehlt vielen Fotos ,auf Grund ihrer Kontextlosigkeit die Qualitat einer

historischen Quelle*®

, weshalb sie streng genommen nicht guten Gewissens veroffentlicht
werden kdnnen. Auch hier werden die Kommunalarchive einen beschwerlicheren Weg
bestreiten missen, da es vielerorts an entsprechenden finanziellen Mitteln, der technischen
Infrastruktur oder dem notwendigen Knowhow fehlt. Verbundlésungen und Kooperationen
dirfen auch hier als besonders vielversprechend vermutet werden.

Schlimmstenfalls ist zu befirchten, dass das gerade aufkeimende verstarkte Interesse der
Archive fiir ihre fotografische Uberlieferung schon bald von den Herausforderungen des
digitalen Zeitalters Uberschattet und der vielfach mangelhafte ErschlieBungs- und
Lagerungszustand der Bildsammlungen gerade im Bereich der Kommunalarchive auch

zukUnftig vielerorts keine nachhaltige Verbesserung erfahren wird.

6. Fotografien in der archivischen Praxis — Archivi sche Kernaufgaben

Einleitend sollen zunachst einige grundlegende Uberlegungen einer erfolgreichen
Fotoarchivierung genannt werden, ehe im weiteren Verlauf der praktische Umgang mit
Fotografien im Archiv eingehender betrachtet und entlang der archivischen Kernaufgaben
zentrale Aspekte der Bearbeitung herausgestellt werden.

Zu Beginn der Arbeit wurde bereits auf die besondere Wirkungsweise von Fotografien

hingewiesen, welche, abhangig von individuellen Erkenntnisinteressen und vor allem dem

187 Gschwind: Virtualitat, Materialitdt und Funktionalitat, S. 85.

Siehe hierzu: Kubal, Volker; Oberhack, Silvia; Riibenstrunk, Katrin: Die fotografische Uberlieferung der
Staatssicherheit. Eine Zwischenbilanz anlaRBlich des 50. Jahrestags des Mauerbaus, in Rundbrief Fotografie (Vol.
18, Nr. 3, 2011), S.24-30, S. 25.
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jeweiligen Betrachtungskontext, sehr unterschiedlich wahrgenommen werden kénnen. Die
archivische Bearbeitung - die Bewertung und Auslese, die textbasierte ErschlielRung und
Klassifizierung, die konservatorische Sicherung und Verpackung, die digitale oder analoge
Prasentation - beeinflusst demnach ganz wesentlich die Benutzung und Wahrnehmung der
Archivalien im Allgemeinen und der fotografischen Objekten im Besonderen. ,Archivare sind
also nicht passive Wéachter von ,Wahrheit’, sondern Wachter von Kontext und partizipieren

an der Produktion von Wissen und von Geschichte**®°,

Eine Erkenntnis, die bei der
archivischen Aufbereitung von Fotografien stets bertcksichtigt werden sollte.

Charakteristisch fur die Arbeit mit Fotos ist, dass bei einer oberflachlichen Sichtung oftmals
der Eindruck von Ubersichtlichkeit entsteht, welcher sich jedoch bei einer eingehenderen
Betrachtung héaufig verfliichtigt und eine Vielzahl individueller Fragen aufwirft®%; zur
Datierung, Identifizierung der abgebildeten Personen und Orte oder dem Bildinhalt sowie
Fragen der Bestandserhaltung und Konservierung. Im Gegensatz zum klassischen
kommunalen Archivgut, welches mehrheitlich aus Schriftstiicken besteht, die bestenfalls
ihrem Inhalt entsprechend im Verbund, bspw. in Form einer Akte, vorliegen, werden Fotos
haufig auf Grund ihrer Objektart gemeinsam U(berliefert, unabhangig von ihrem
Entstehungszusammenhang, der Materialitat oder der Bildinhalte. Ein Ordnungsprinzip, das
gleichermal3en bei analogen (Fotokasten, Alben, ,Schuhkarton' mit unterschiedlichsten
Bildkonvoluten) wie digitalen Fotobestdnden (Dateiordner ,Fotos*) beobachtet werden kann.
Urlaubsfotos werden wohl in den seltensten Féllen gemeinsam mit den Fahrkarten, der
Hotelbuchung und dem Reisetagebuchaufzeichnungen aufbewahrt. Dariiber hinaus ist der
Archivar nicht selten mit einer erheblichen Anzahl von Fotos konfrontiert, deren Archivierung

oft mit einem immensen Zeitaufwand und unwégbaren Lagerungskosten verbunden ist.

Die wichtigste Voraussetzung fiir eine erfolgreiche Ubernahme und Bewahrung von
Fotografien ist demnach eine gute Strategie. Gerade im Bereich der Kommunalarchive fehlt
es vielerorts an Erfahrung, entsprechenden Konzepten und vor allem an bestandigen
Austauschplattformen. Wie so oft, gibt es auch hier keine Universallésungen oder den einen
idealen Weg. Die Archivare stehen vielmehr vor der Aufgabe aus einer Vielzahl an
Mdglichkeiten und unterschiedlichen Ansatzen das fur ihre individuellen Bedurfnisse
optimale Vorgehen zu wahlen.*®* Fir die Zukunft wére es daher wiinschenswert, wenn die
einschlagigen Fachzeitschriften, allen voran die Uberregionale Zeitschrift ,Archivar’, das

Thema Fotoarchivierung noch starker berlcksichtigen wirden. Die fir das Archivwesen

189 caraffa: »Wenden!“, S. 13. Dariber hinaus stellt Caraffa folgendes fest: ,Kein Klassifikationssystem, keine

Datenbank wird so rational und ,objektiv” aufgebaut sein, daR die Subjektivitat der tadglichen Arbeit der
Archivare kompensiert werden kann — wobei paradoxerweise gerade auf dieser subjektiven Arbeit die Autoritat
der jeweiligen Institution beruht, die fur die ,Echtheit” des fotografischen Dokuments biirgt.”, ebda.

190 Vgl. Mathys Vorwort S. 10.

1 Vgl. u. a. Leimgruber: Das Fotoerbe sichern, S. 151f.
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Ublichen Erfahrungs- und Werkstattberichte konnten gerade im Bereich der

Kommunalarchive den Erfahrungsschatz bereichern und hilfreiche Impulse liefern.

Folgt man Nora Mathys, so lautet die Leitfrage bei der Planung und Durchfihrung von
ErschlieBungsarbeiten von Fotografien ,How much is too much?“*? Eine Frage, die jedes
Archiv individuell und nur auf Grundlage einer ausreichenden Datenlage beantworten
kénnen wird. Zu Beginn sollte der Archivar eine Situationsanalyse durchfihren und sowohl
guantitative als auch qualitative Informationen (Umfang, Formate, technische Verfahren,
Laufzeit, Provenienz, Hauptthemen, etc.) zu den Bestanden sammeln. Nach Mdéglichkeit
sollte man auch schon vorhandene Angaben auswerten, das heil3t welche ErschlieBungs-
informationen sind immer, welche nur zum Teil und welche nie vorhanden.!®® Die
Auswertung der Daten ermdglicht eine realistischere Einschatzung des Arbeitsumfangs, die
Formulierung von Zielen und vor allem ein planvolles Vorgehen. Wenn es das
Sammlungsprofil erlaubt, kénnen auch nur ausgewahlte, moglichst ,reprasentative’ Bestande
eingehender erfasst und anhand der ermittelten Daten entsprechende Hochrechnungen
vorgenommen werden. Ein solches Vorgehen empfiehlt sich gleichermalRen bei
Neutibernahmen wie auch bei der Revision bereits archivierter Bestéande.

Eine Bestandsaufnahme ist natirlich zeitintensiv und aufwendig und wird gerade in kleineren
Archiven nur auf Kosten der alltaglichen klassischen Aufgaben, wie ErschlieRung oder
Behdrdenberatung, durchfuhrbar sein. ,Es ist sinnlos, ein sehr detailliertes Inventar zu
planen, wenn man nicht Uber die nétigen Mittel verfiigt, um es innerhalb nutzlicher Frist
abschliessen zu kénnen.“** Ebenfalls sinnlos ist es, die Aufarbeitung von Fotobestanden
Uberstirzt und vor allem ohne eine Vorstellung von Aufwand und Umfang zu beginnen.
Grundsatzlich missen die MaRnahmen also den Mitteln angepasst werden. Das stellt die
Kommunalarchive vor grol3e Herausforderungen, da auf Grund der anhaltenden Notlage
vieler Kommunen keine zusatzlichen Mittel flr die Fotoarchivierung in Sicht sind. Die
Kommunalarchive miussen demnach Wege finden, ihre begrenzten Moglichkeiten effizient
einzusetzen.'®®

Ein guter Anfang ware die Erarbeitung eines Leitfadens zur Fotoarchivierung, in dem das

Archiv grundlegende Ziele formuliert und einige Mindestanforderungen fir die Erschliel3ung

192 Mathys: Das visuelle Erbe, S.102-103.

Vgl. Claudel: Dokumentation als Sicherungsmalinahme, S. 165. Die Autorin formuliert folgendes
libergeordnetes Ziel: ,[...] aus einer groBen Sammlung kleine Einheiten bilden und Schwerpunkte identifizieren.
Dies erlaubt es eine Strategie zu finden, um die Sammlung ,logisch’ zu katalogisieren — kann aber auch dabei
helfen, finanzielle Mittel fir die Inventarisierung zu besorgen.” Ebda.

19% Claudel: Dokumentation als Sicherungsmafnahme, S. 165.

Vgl. Krell: Photographische Nachlasse in 6ffentlichen Archiven, S. 106.
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und Benutzung definiert.”® Damit wére gewahrleistet, dass zumindest im Bereich der
Neutibernahmen ein einheitliches Verzeichnungsniveau erreicht werden kann. Eine ent-
sprechende Handreichung dient nicht nur der gezielten Information, sondern erméglicht auch
langfristig ein 6konomischeres Arbeiten, da sich bspw. neue Kollegen schneller orientieren
konnen. Zudem wird verhindert, dass die Mitarbeiter mit jeder Ubernahme vergangene
ErschlieRungsarbeiten neu reflektieren und wiederholt &hnliche Uberlegungen anstellen

missen oder im unglnstigsten Fall unbemerkt parallel Einzelstrategien erdacht werden.

Die Grundung einer eigenen Arbeitsgruppe fur die Uberlieferung audiovisueller Objekte, wie
im Falle des Landeshauptarchivs Sachsen-Anhalt, ist mit Sicherheit besonders fruchtbar,
aber auf Grund der geringen Mitarbeiterzahl vieler Kommunalarchive hier nicht unbedingt
sinnvoll. Dennoch bieten die Ausfuhrungen von Ulrike Ho6roldt einige Ideen zur
Strategiefindung, die sich auch fur personalschwéachere Einrichtungen als hilfreich erweisen
konnten. Die Praxistauglichkeit der selbst formulierten Leitlinie lasst sich zum Beispiel im
Rahmen eines Pilotprojekts an einem ausgewahlten, reprasentativen Bestand erproben. Als
besonders hilfreich wurde zudem der Austausch mit anderen bewahrenden Institutionen
empfunden. Dies kann bspw. in Form von Hospitationen, Arbeitsbesuchen oder kleineren
Workshops geschehen.®” Zudem werden Kommunalarchive in Zukunft noch stérker auf die
Unterstitzung von kostengtinstigen Arbeitskraften, wie z. B. Praktikanten oder ehren-
amtlichen Mitarbeitern, angewiesen sein, damit die komplexe Aufgabe der Fotoiiberlieferung
durch die Fachkrafte bewaltigt werden kann.'*®

199 sollte im Bereich der

Auch wenn NacherschlieBung in der Regel als unékonomisch gilt
Fotouberlieferung Uber entsprechende MalRnahmen nachgedacht und gezielt auch auf die
Verbesserung bereits archivierter fotografischer Objekte hingearbeitet werden. Dabei sollten
besonders die nicht erschlossenen Fotos in Akten berilicksichtigt werden, damit die Benutzer
bei ihren Recherchen die Mdglichkeit bekommen, diese Fotos im Bestand Uberhaupt zu
ermitteln. Im Falle historisch gewachsener Pertinenzbestande sollten die ErschlieBungs-
informationen nach Mdglichkeit um fehlende Angaben, insbesondere der Provenienz aber
auch zur Materialitdt oder umseitigen Beschriftungen, erganzt werden. Falls die Bilder aus

einer anderen Uberlieferung des Archivs entnommen wurden, ist zumindest eine virtuelle

196 Exemplarisch kénnen hier zwei online publizierte Leitfaden aus der Schweiz und aus Deutschland genannt

werden: 1. Memoriav (Hg.): Foto. Die Erhaltung von Fotografien. Empfehlungen, Bern 2002.
http://de.memoriav.ch/dokument/Empfehlungen/empfehlungen foto de.pdf. 2. Nienhaus, Ursula: Fotoarchivierung.
Handreichung fiir Bewegungsarchive, in: Archiv Griines Gedachtnis der Heinrich-Boll-Stiftung, 2004.
http://www.boell.de/sites/default/files/assets/boell.de/images/download de/stiftung/Archive Handreichung Fotoa
rchivierung.pdf.

7 Vgl. Horoldt: Eine besondere Herausforderung fiir Archive und Archivare, S.423 und 435.

Vgl. Krell: Photographische Nachlasse in 6ffentlichen Archiven, S. 106.

Vgl. Kluttig: Die deutschen Archive in der Informationsgesellschaft, S. 35.
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Verknipfung anzustreben, also eine Abbildung der urspringlichen Bestandsordnung auf
Ebene der Datenbank.

Grundsétzlich sind auch im Kommunalarchiv Ubernahmen umfangreicher Fotosammlungen
denkbar. Die anfallende Mehrarbeit wird jedoch nur in den seltensten Fallen mit den
vorhandenen Ressourcen bewaltigt werden konnen, weshalb die Aufbereitung in
eigenstandigen Projektstrukturen und mit Hilfe von Sonderfinanzierungen, sei es durch die
Kommune oder durch Férderprogramme privater Stiftungen oder staatlicher Einrichtungen,
realisiert werden kann.?® In jedem Fall sollten die Aktivititen zentral koordiniert werden,
denn ,nur so kann verhindert werden, dal3 die ErschlieBung des umfangreichen Materials in
miteinander nicht kompatible Teilprojekte zerféllt. Der Spagat zwischen einer mdglichst
breiten Offnung der Sammlungen einerseits und der unbedingten Disziplin in den Arbeits-
ablaufen andererseits muR im Auge behalten werden.“?%*

Im Folgenden sollen einige Aspekte im praktischen Umgang mit Fotografien beschrieben
werden. Entgegen der theoretischen Lehre, wird hier zunachst der Vorgang der Ubernahme
betrachtet, obwohl dieser klassischerweise erst im Zuge oder im Anschluss der Sichtung und
Bewertung der Objekte erfolgt. Die Bewertung nimmt der Archivar in der Regel direkt beim
Registraturbildner vor Ort (Behorde, Nachlassverwalter, Verein) oder anhand von
Aussonderungs- oder Anbietungslisten vor. Im Falle der Uberlieferung des Verwaltungs-
schriftguts kann der Archivar einige seiner Bewertungsentscheidungen bereits anhand des
Aktenplans treffen, vorausgesetzt, die Kommune verfiigt tiber einen aktuellen Aktenplan und
die Behorden betreiben eine verlassliche Ablage. Theoretisch hat der Archivar also bereits
bei der Ubernahme die Archivwirdigkeit des Materials festgestellt und haufig auch eine
Vernichtungserlaubnis (Kassation) fiir andere Teile der Anbietung erteilt.?%?

.Bewerten heildt in den Archiven leider vielfach nichts anderes als kurzfristig auf
Abgabegesuche von Dienststellen zu reagieren, ad-hoc-Ubernahmen zu bewaltigen, isolierte
Einzelentscheidungen ohne fachliche Diskussion zu treffen“. Diese Feststellung von
Katharina Tiemann gepaart mit der Erfahrung, dass Fotografien haufig weniger Beachtung
erfahren, lasst jedoch den Rickschluss zu, dass die Bewertung der fotografischen Objekte in
vielen Fallen erst nach der Ubernahme erfolgt.

Die Anbietung spezieller Fotosammlungen wird seitens der Kommunalverwaltung eine
Ausnahme darstellen. In der Regel werden dem Archiv die fotografischen Objekte im
Rahmen oder als Teil einer vornehmlich schriftlichen Uberlieferung begegnen. Folglich wird

die Fotografie bei der Bewertung und Ubernahme zunachst eine untergeordnete Rolle

2% Als besonders erfolgreiches Beispiel kann hier die Archivierung des Bildarchivs Ringier in der Schweiz

angefiihrt werden. Siehe dazu Mathys: Das visuelle Erbe.

201 Capitani: Was tun mit 10 Millionen Fotografien?, S. 31.

Zur Prozedur der Bewertung und Ubernahme siehe u.a. Tiemann: Bewertung und Ubernahme, S. 85-91;

Hessisches Staatsarchiv Marburg (Hg.): Bewertung und Ubernahme, in Hessisches Staatsarchiv Marburg, 2014,

http://www.staatsarchiv-marburg.hessen.de/irj/HStAM Internet?cid=4964c9f41a0c4ead7d20ca06d74e5e69.
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spielen. Nichtsdestotrotz wird der Archivar spatestens bei der ErschlieBung mit der Frage
konfrontiert sein, wie er mit den Fotos verfahren soll.

Anders stellt sich die Situation bei der Ubernahme nichtamtlicher Materialien dar.
Erfahrungsgemafl? werden dem Archiv im Bereich des Sammlungsguts vergleichsweise
regelmaflig Bildsammlungen unterschiedlichen Umfangs angeboten. Ob die privaten
Familienfotos einer bedeutenden Personlichkeit, die fotografische Dokumentation der
Vereinstatigkeit, das Bildarchiv eines Fotografen oder eine private sachthematische
Bildsammlung mit regionalem Bezug tGbernommen werden soll oder eben nicht, lasst sich
unter Berlcksichtigung der individuellen Dokumentationsziele und den rechtlichen
Rahmenbedingungen (Schenkung, Depositum, Kauf) einigermal3en zuverlassig bewerten.
Ob jedoch alle Fotos archivwirdig sind oder im Hinblick auf ErschlieBungs- und
Lagerungskosten sowie Nutzungsmaoglichkeiten eine weitere Auslese vorgenommen werden
muss, wird sich in vielen Fallen erst nach der Ubernahme zeigen.

Auf Grund der teilweise sehr kurzfristigen Ubernahmeangebote kommt es immer wieder vor,
dass Dokumente unbewertet Gbernommen werden. Die vielerorts begrenzten Mittel der
Kommunalarchive erlauben zudem nicht immer eine zeithahe Verzeichnung der
Neutbernahmen. Gelegentlich ist eine direkte Weiterbearbeitung auch nicht zwingend
erforderlich, z.B. dann, wenn die Dokumente auf Grund gesetzlicher Schutzfristen noch gar
nicht in die Benutzung gegeben werden dirfen. In solchen Fallen sind drangendere
Aufgaben vorzuziehen. In der Folge wird die Ubernahme und Verzeichnung nicht immer von
ein und demselben Archivar durchgefuhrt oder betreut. Je langer die zeitlichen Abschnitte
zwischen den verschiedenen Arbeitsgdngen werden, desto wahrscheinlicher ist es, dass
Informationen verloren gehen oder die Verantwortlichen im Archiv, aber auch seitens des
Registraturbildners oder —verwalters, nicht mehr greifbar sind.

Vor diesem Hintergrund erscheint die Ubernahme des Materials ins Archiv unter neuen
Vorzeichen und birgt insbesondere fiir die Uberlieferung fotografischer Objekte ein nicht zu

unterschéatzendes Potential.

6.1 Ubernahme

Die Ubernahme z&hlt zu den neuralgischen Momenten im Gesamtprozess der Foto-
archivierung, da hier die Gefahr besonders groR3 ist, dass bestehende Ordnungsansatze
zerstort und wichtige Kontextinformationen nicht gesichert werden.

Fotos gelangen (ber unterschiedlichste Zugangskanadle ins Archiv: Im Gegensatz zum
amtlichen Schriftgut, das im besten Fall automatisch durch geregelte Aussonderungen und
Anbietungen der verschiedenen Dienststellen ins Archiv gelangt, wird das nichtamtliche
Archivgut entweder aktiv akquiriert und im Einzelfall sogar kauflich erworben oder dem

Archiv angeboten. Zum Zeitpunkt der Ubernahme ins Archiv besteht in den allermeisten
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Fallen ein personlicher Kontakt zum Registraturbildner, dem Nachlassverwalter oder ganz
allgemein dem Eigentumer. Das Archiv sollte diese Chance nutzen und mdglichst gezielte
Erkundigungen zu den Fotografien und zur Motivation und Entstehung des Bestands
einholen.?® Der zusténdige Archivar kann sich hierbei auch an den Bewertungskriterien oder
ErschlielBungsrichtlinen fur Fotos orientieren und stichprobenartig prifen, ob sich anhand der
Dokumentenstruktur die erforderlichen Kerninformationen wie Laufzeit, Provenienz, Fotograf,
Bildinhalte etc. auch noch zu einem spéateren Zeitpunkt ermitteln lassen. Alle zusatzlich
gewonnenen Informationen sollten in einem entsprechenden Aktenvermerk oder
Ubernahmeprotokoll dokumentiert werden, damit auch andere Mitarbeiter, aber auch der
Archivar selbst zu einem spateren Zeitpunkt darauf zurlickgreifen kénnen. Hier sollten nicht
nur inhaltliche Informationen erfasst, sondern auch ,Angaben zur Herkunft, zur
Ubernahmesituation, zu den Erwerbsbedingungen sowie niitzliche Adressen festgehalten
werden“®,

Ublicherweise erhalt jede Neuiibernahme eine eigene Zugangsnummer und es wird ein
kurzes Ablieferungsverzeichnis erstellt, welches als vorlaufiges Findmittel dient.*®® Um
dieses Prozedere moglichst effektiv zu gestalten, ist die Erstellung einheitlicher
Ubernahmeformulare zu empfehlen®®, mit denen nicht nur die Dokumentation wichtiger
Kontextinformationen sichergestellt wird, sondern die dariber hinaus dem Archivar als
Kontrolle dienen, &hnlich einer Checkliste. Hier kénnten Fotografien oder allgemein
audiovisuelle Medien besonders vermerkt werden, bspw. in Form einer Drop-Down-Liste
oder einer analogen Entsprechung. Je detaillierter die Informationen desto leichter werden
sich die anfallenden ErschlieBungsarbeiten und konservatorischen MalRnahmen kalkulieren
lassen. Darauf aufbauend lieRBen sich weiterfihrende Kategorien entwickeln oder
grundsétzliche Fragen anschlieen. Zum Beispiel ware von Interesse, ob eine
Doppellberlieferung zu den Fotos existiert. Im Falle von Abzigen ist zu klaren, ob die Bilder
auf ein analoges oder digitales Verfahren zurlickgehen, die Negative ebenfalls Uberliefert
sind und ob vielleicht nur eine Auswahl einer urspriinglich umfangreicheren Bilderserie
vorliegt.

Wie nachhaltig sich eine systematische Ubernahme auf verschiedene Arbeitsschritte im
Archiv auswirken kann, soll hier am Beispiel einer Ubernahme aus dem Hochbauamt
illustriert werden. Ein Kommunalarchiv Ubernimmt die Akten zum Bau eines neuen
FuRballstadions, die auch zahlreiche Fotografien enthalten. Fir den Fall, dass es sich um

Abziige digitaler Fotografien handelt, ist auch die Ubernahme der elektronischen

203 Vgl. Claudel: Dokumentation als SicherungsmaBnahme, S. 165.

Vgl. Memoriav: Foto, S. 9.

Vgl. Tiemann: Bewertung und Ubernahme, S. 95f.

Vgl. Kéhne-Lindenlaub, Renate: Erfassen, Bewerten, Ubernehmen, in: Kroker, Evelyn; Kéhne-Lindenlaub,
Renate; Reininghaus, Wilfried; u.a. (Hg.): Handbuch fir Wirtschaftsarchive. Theorie und Praxis, Mlnchen 2005,
S.99-137,S.132.

204
205
206

61



Ersatzuberlieferung zu empfehlen, da a) die Akten eventuell nur eine Auswahl der Bilder
enthalten b) die elektronischen Dateien weitere Metadaten liefern die ggf. eine Rolle fur die
ErschlieBung spielen ¢) mit den digitalen Negativen die Authentizitat der Abzlge
gewdhrleistet werden kann d) eine spatere kostenintensive Digitalisierungsmaflinahme
obsolet wird.

In seltenen Fallen wird auch die Ubernahme der physischen Ersatziiberlieferung, also
mehrere Abzlige des gleichen Fotos, empfehlenswert sein, insbesondere dann, wenn mit
einer starken Benutzung der ,Originale” zu rechnen ist und das Archiv z.B. die Einrichtung
eines Arbeitsarchivs mit Sicherheitsduplikaten anstrebt.

Eine grundsétzliche Empfehlung kann hier aber nicht ausgesprochen werden, da der
Archivar stets den Einzelfall betrachten und bewerten muss und die Ubernahme und
Bewertung fotografischen Objekte ein komplexer Vorgang ist, der nur unter Bertcksichtigung
diverser Faktoren, wie z. B. den eigenen Dokumentationszielen, langfristigen Erhaltungs-
kosten oder den Uberlieferungszielen verwandter lokaler Institutionen, durchgefiihrt werden
kann. Der Stellenwert der Uberlieferten Fotos kann demnach abhangig vom Kontext und
Erkenntniswert variieren. Fir die Auswertung von Personalakten bspw. werden die
beiliegenden Passfotos haufig nur eine untergeordnete Rolle spielen. Fiir die Uberlieferung
von Portraitfotos im Nachlass eines Berufsfotografen lassen sich hingegen spontan
verschiedene Auswertungsmoglichkeiten denken, so dass sich in diesem Fall die
Ubernahme vorhandener Ersatziiberlieferungen langfristig bezahlt machen kénnte.

Ebenfalls hilfreich fur die spatere ErschlieBung der Fotos ist die Einbeziehung von
Zeitzeugen oder Nachlassgebern, die man bereits im Zuge der Ubernahme ansprechen
kann. Der damit verbundene Betreuungsaufwand sollte dem Informationsgewinn gegeniber
gestellt und im Vorfeld abgewogen werden, insbesondere da fir ein solches Vorgehen kaum

Erfahrungsberichte vorliegen.?*’

Zudem besteht die Gefahr subjektiver Informations-
verdichtung. Die Herausforderung flr das Archiv besteht darin, die Herkunft der
Informationen eindeutig auszuweisen. Insbesondere im Sammlungsbereich ist daher die
Schaffung von Vorlassen zu empfehlen.?®® Fragen zur Dokumentenstruktur und Ablage, aber
auch zu den Bildinhalten sowie der Gewichtung und Beziehungen der Materialien
untereinander kénnen in diesem Fall direkt vom ,Produzenten” beantwortet werden.

In jedem Fall sollten immer auch die Urheber- und Verwertungsrechte an den Fotos bei der
Ubernahme geklart werden. Das gilt gleichermafen fir die amtliche wie fur die nichtamtliche
Uberlieferung, da der Eigentimer nicht zwangslaufig auch alle Rechte an dem Bild besitzt.

Der Besitz der Bildrechte ist nicht nur eine wichtige Grundlage der nachfolgenden Nutzung

207 Vgl. Zenker-Oertel, Claudia: Die Verzeichnung von Fotobestanden am Beispiel des Bestandes M 660/319 im

Hauptstaatsarchiv Stuttgart (Transferarbeit Archivschule Marburg), Marburg 2005, S. 26.
http://www.landesarchiv-bw.de/sixcms/media.php/120/45304/transf zenker oertel.pdf.
208 Vgl. Krell: Photographische Nachlasse in 6ffentlichen Archiven, S. 106.
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der Fotografien, sondern er6ffnet dem Archiv auch den notwendigen Handlungsspielraum fir
die Bewertung und Ausdiinnung des Materials.?*

Beim Verpacken und Transport der Fotos sollte zudem darauf geachtet werden, dass die
Ordnungsansatze erhalten bleiben und zusammengehdrende Dokumente nicht getrennt
werden. Fotos sollten unbedingt in ihrem urspringlichen Ablagesystem (bernommen
werden, auch wenn bereits bei der Ubernahme klar ist, dass die Ablage z. B. aus
konservatorischen  Grinden mittelfristig aufgelost werden muss. Entsprechende
Entsorgungsmalnahmen flr Hangeregistraturen, Fotokasten oder Pergaminhillen sollte das

Kommunalarchiv in Kauf nehmen.

6.2 Bewertung

Die Aufgabe der Bewertung - also die Beantwortung der Frage ,Welche Fotografien sind
archivwirdig und welche sind es nicht?" - gehort wohl zu den groRten Herausforderungen
der Archive im Umgang mit Fotos. Dennoch wurde diese besondere Dokumentengruppe in
den Bewertungsdiskussionen bis in die jingste Zeit hinein groRtenteils ausgeklammert.?*
Ein moglicher Grund koénnte das von Sabine Krell als ,noch immer vorhandene
Unbehagen*** bezeichnete Gefiihl der Unsicherheit von Archivaren bei der Bewertung und
vor allem bei der Kassation von Fotos sein, das zumindest in Teilen auf das, zu Beginn der
Arbeit beschriebenen, besonderen ,Wesen“ der Fotografie zuriickgefiuihrt werden kann.
Umso weniger verwunderlich erscheint vor diesem Hintergrund auch die Beobachtung, dass
Fotobestande in Kommunalarchiven haufig erst im Zuge besonderer Nutzungsanfragen oder
lokaler Aufarbeitungsprojekte (z. B. Zwangsarbeit im Zweiten Weltkrieg) intensiver betrachtet
und tiefer erschlossen werden.?*?

Daruber hinaus kdnnte das vergleichsweise geringe Materialvolumen eine Erklarung fir die

wenige Beachtung von Fotografien sein, da ,das Thema ,Raumnot™ in der Vergangenheit

Jimmer wieder ein entscheidendes Movens fiir neue Bewertungsanséatze*?*® war.

Die Notwendigkeit einer systematischen Bewertung von Fotografien ist in den letzten Jahren
vermutlich auch unter dem Eindruck wachsender Fotosammlungen und steigender
Ablieferungsangebote zunehmend in den Fokus Ooffentlicher Archive gertickt. Dabei

unterscheiden sich die Motive fir die Bewertung und Kassation in ihrem Grundsatz eigentlich

209 Vgl. Mathys, Nora: Welche Fotografien sind erhaltenswert? Ein Diskussionsbeitrag zur Bewertung von

Fotografennachlassen, in: Der Archivar (Jg. 60, Heft 1, 2007), S. 34-40, S. 36.

2% £iir einen Uberblick tiber die Bewertungsdiskussionen siehe u.a. Kretzschmar, Robert: Die ,,neue archivische
Bewertungsdiskussion” und ihre FuBnoten; Buchholz, Matthias: Archivische Uberlieferungsbildung im Spiegel
von Bewertungsdiskussionen und Reprasentativitat (Archivhefte 35), Kéln 2011.

2 krell: Photographische Nachlasse in 6ffentlichen Archiven, S. 116.

Vgl. Gussek-Revermann: Konzept, Realisierung und Nutzung einer bestandsiibergreifenden Foto-
erschlieBung, S. 45.

> Metz, Axel: Die archivische Bewertung von Fotobestdanden — Ein Remedium gegen die Bilderflut, in:
Archivpflege in Westfalen-Lippe (Heft 75, 2011), S. 28-32, S. 28.
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kaum von denen der klassischen schriftlichen Uberlieferung: ,Mit der Konzentration auf die
Bestandteile mit der gréf3ten Informationsdichte und deren ErschlieRung wird die Sammlung
veredelt, indem sie iiberschaubar und zuganglich wird.“ ?* Die Verdichtung erleichtert die
Zuganglichkeit und Nutzbarmachung der Fotosammlungen und ist demnach ein zentrales
Ziel der Bewertung und geschieht letztlich im Sinne der Benutzer. Der hieraus resultierende
geringere Rechercheaufwand wird sich Uberdies auch positiv auf die Benutzerberatung und
Anfragenbearbeitung auswirken und die Archivmitarbeiter entlasten.

Wenn Jens Jager aus Sicht des Forschers von der ,Gefahr* berichtet, ,in einer Quellenflut
unterzugehen“?*>, dann meint er wohl etwas sehr &hnliches, auch wenn die archivische
Aussonderung von Dokumenten auf Grundlage von Bewertungskriterien gewiss nicht immer
auf die Zustimmung der Wissenschaft stdf3t. Dem Benutzer bleibt vielfach nur die Mdglichkeit
aus einer Auswahl eine weitere Auswahl zu treffen, wobei Jager zufolge vor allem zwei
Aspekte die Quellenauslese besonders beeinflussen. Der Forscher entscheidet sich ,erstens
fur die Quellen, die am exaktesten flr eine Fragestellung geeignet erscheinen“ und ,zweitens
fur jene Quellen, Uber deren Entstehung, Verwendung, und Rezeption am meisten
Kontextinformationen erhalten sind; deren Wirkung beziehungsweise diskursive Stellung am
sichersten zu beurteilen sind.“*® Zukinftige Forschungs- aber auch ganz allgemeine
Nutzungsinteressen kann der Archivar nur sehr begrenzt abschatzen, wobei die
Kommunalarchive hier noch einen Vorteil haben, da bspw. Portraits aller Blrgermeister und
leitenden Personen oder Fotografien der stadtbildpragenden Gebé&ude voraussichtlich immer
von Interesse sein werden. Grundsatzlich wird das erstgenannte Kriterium bei der
archivischen Bewertung von Fotos nur bedingt zum Tragen kommen kénnen.?’’ Das zweite
Auswabhlkriterium hingegen umfasst eine Reihe von Gesichtspunkten, die durchaus auch bei
der Bewertung und Aussonderung berticksichtigt werden kénnen und mussen.

Neben der Benutzbarkeit und ,Veredelung' des Bestands verfolgen die Kommunalarchive mit
ihrer Bewertungstatigkeit auch 6konomische Ziele, da die fachgerechte Archivierung von
Fotografien nicht selten mit viel Aufwand und Kosten verbunden ist, angefangen von der

Verzeichnung Uber die separate Lagerung bis hin zur Anfertigung von Sicherheitskopien im

214 Mathys: Das visuelle Erbe, S.93; siehe auch Krell: Photographische Nachladsse in 6ffentlichen Archiven:

»Bewertung und Kassation bleiben notwendige Schritte der Informationsverdichtung und Querschnittsbildung,
die vor allem den Archivnutzern zugutekommen” ebda. S. 107.

215 Jager: “Great service, too [...]“, S. 57.

Jager: “Great service, too [...]“, S. 57-58.

Siehe hierzu u.a. Pfrunder, Peter: Aufwerten, umwerten, abwerten. Vom Fotoarchiv zum kulturellen
Gedéchtnis, in: Mathys, Nora; Leimgruber, Walter; Voellmin, Andrea (Hg.): Uber den Wert der Fotografie. Zu
wissenschaftlichen Kriterien fiir die Bewahrung von Fotosammlungen, Baden 2013, S. 30-41: ,Im Laufe der
Jahre haben wir immer wieder erfahren, wie schnell sich die Wahrnehmung und Bewertung von Fotografien
verandern kann. Bilder, die uns heute unbedeutend scheinen, kénnen morgen in den Mittelpunkt des
Interesses ricken.”, ebda. S. 31.
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Rahmen der Bestandserhaltung.”*® Wie lohnend eine gewissenhafte Bewertung langfristig fur
die Archive sein kann, hat Axel Metz in seiner Abschlussarbeit an der Archivschule Marburg
nachgewiesen. Metz empfiehlt hier die Erstellung einer Kosten-Nutzen-Kalkulation, unter
besonderer Berlcksichtigung der kostenintensivsten MaRnahmen im Bereich ErschlieBung
und Lagerung. Hierbei sollten Personal- und Verpackungskosten ebenso mit bedacht werden
wie notwendige Umkopierarbeiten bspw. auf Grund von Materialzerfall im Falle von
Nitrozellulosefiimen oder Farbfotos. Anhand verschiedener Rechenbeispiele verdeutlicht
Metz, ,dass sich die Bewertung des Fotobestands bereits ab einer Kassationsquote von
16,7% lohnen wirde — und dies allein im Hinblick auf die durch die Verzeichnung
entstehenden Kosten.“?*® Der Archivar wird sich also Fragen miissen, ob ein Foto die
Kosten, den Platz, den Verzeichnungsaufwand und die eventuell anfallende Restaurierungs-
mafinahmen rechtfertigt.

Die Bewertung von Fotobestanden wird in der Regel stufenweise erfolgen. Ganz am Anfang
muss das Kommunalarchiv grundsatzlich dariber entscheiden, ob das zu Ubernehmende
Material (iberhaupt mit den iibergeordneten Dokumentationszielen? der Institution vereinbar
ist, die Fotografien eine sinnvolle Ergdnzung des Bestands darstellen oder sogar eine
rechtliche Verpflichtung zur Ubernahme besteht. Erfahrungsgeméan wird sich das Archiv nicht
in jedem Fall eindeutig fir oder gegen eine Ubernahme aussprechen kénnen, da die
Dokumentationsziele immer auch einen gewissen Handlungsspielraum bieten. Gerade die
vielschichtigen Betrachtungsweisen von Fotos werden bisweilen Raum fiur divergierende
Argumentationen bieten. Umso wichtiger ist es die Beweggriinde fiir die Ubernahme
umfassend zu dokumentieren, damit nachfolgende Generationen diese erste Bewertungs-
entscheidung nachvollziehen kdénnen.

Bei einer positiven Ubernahmeentscheidung sollte im nachsten Schritt die Basis fir die
weitere Bewertung geschaffen werden, ,indem ein Uberblick tiber die Bestande bezuglich
ihres konservatorischen Zustands, des ErschlieBungsgrades, ihrer Struktur, Inhalte und

“221 arstellt wird. Im Rahmen dieser

Bedeutung als Quelle fir die Forschung und als Kulturgut
ersten oberflachlichen Sichtung sollten nach Mdglichkeit auch wichtige Erkenntnisse zur
Logik der Ordnung, also zum Ablagesystem der Dokumente, gewonnen werden, da dies eine

wichtige Grundlage der weiteren Bearbeitung ist.?*? In Einzelféllen Iasst sich hierbei auch

218 Vgl. hierzu u.a. Krell: Photographische Nachldsse in offentlichen Archiven, S. 109. Die Autorin weist in

diesem Zusammenhang darauf hin, dass bereits durch die Kassation von ,Photographien von geringem
Aussagewert, Dubletten und Quasidubletten” die Kosten erheblich gesenkt werden kdnnen. Ebda. S. 109

% Metz, Axel: Nicht jedes Bild sagt mehr als tausend Worte — Ein Beitrag zur Bewertung von Fotobestdnden
(Transferarbeit Archivschule Marburg), Stuttgart 2007, S. 9. Allgemein zum Thema Kosten-Nutzen-Kalkulation
vgl. S. 5-9. http://www.landesarchiv-bw.de/sixcms/media.php/120/42632/Transferarbeit Metz.pdf.

220 Vgl. Vgl. Metz: Die archivische Bewertung von Fotobestdnden, S. 29. Zu den Sammlungsstrategien siehe
auch Kapitel 5.3 Sammlungsstrategien. Damals und heute der vorliegenden Arbeit.

221 Mathys: Das visuelle Erbe, S. 93.

Vgl. Capitani: Was tun mit 10 Millionen Fotografien?, S. 27.
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ermitteln, ob der Bestand vielleicht schon vor der Ubernahme ins Archiv bewertet wurde und
Aussonderungen stattgefunden haben. Im Anschluss kann eine differenziertere Bewertung,
wenn notig bis auf Ebene der einzelnen Fotografie, erfolgen.

Die Literaturlage ist noch Uberschaubar, wenngleich in den letzten Jahren einige Beitrage,
unter anderem von Nora Mathys, Axel Metz, Peter Wiegand und Sabine Krell, zum Thema
Bewertungskriterien erschienen sind. Die Auseinandersetzung steht dennoch erst am
Anfang, weshalb Michel Pfeiffer in einem Aufsatz im vergangenen Jahr zu dem Schluss
kommt, dass ,die Bewertungsproblematik visueller Quellen nach wie vor unbefriedigend
geldst ist??

Die Kommunalarchive missen also selbst aktiv werden und sollten im Vorfeld zumindest
allgemeine Bewertungskriterien fir Fotografien festlegen, welche dann unter Beriick-
sichtigung der individuellen Besonderheiten der jeweiligen Ubernahme und der Institution
verfeinert bzw. spezifiziert werden kénnen. Auch wenn die Ausarbeitung detaillierter
verbindlicher Bewertungsrichtlinien noch aussteht, sollte in jedem Fall die verfligbare
Fachliteratur konsultiert werden, da hier verschiedene potenzielle Kriterien und vor allem
bedenkenswerte Aspekte aufgefiihrt werden, wenngleich teils unterschiedlich priorisiert.
~Wichtig ist festzuhalten, dass es beim Aufstellen von Bewertungskriterien nicht darum geht,
ein objektives, allgemeingtiltiges Schema zu postulieren, sondern fir konkrete Bestande

Transparenz und Nachvollziehbarkeit der Aufarbeitung zu gewéhrleisten.“**

Praxisgrundsatze und Bewertungskriterien

Im Folgenden sollen nun einige grundlegende Uberlegungen zur praktischen Umsetzung der
Bewertung von Fotobestanden im Kommunalarchiv angestellt werden, ehe im Anschluss
eine Ubersicht tiber die verschiedenen potenziellen Bewertungskriterien folgt.

Die Bestimmung einiger Grundprinzipien wird in der Regel ein effizienteres Arbeiten
ermdglichen. Hierzu kénnte die Festlegung von Zeitschnitten zahlen, z. B. dass Fotos aus
dem 19. Jahrhundert wegen des Seltenheitswerts grundsatzlich ibernommen werden.?*® Zur
Vermeidung von Redundanzen liel3e sich im Falle identischer Dokumente eine Mindest-
anzahl zu bewahrender Fotos festlegen, z. B. das Negativ plus zwei Abzlge. Alle Weiteren

werden kassiert.??®

223 pfeiffer: Visuelle Uberlieferungsbildung, S. 130.

Mathys: Das visuelle Erbe, S.102.

Vgl. Metz: Die archivische Bewertung von Fotobestdnden, S. 31. Die Gebrauchsweise und Verbreitung von
Fotos steht auch in einem direkten Verhaltnis zu den technischen Entwicklungen. Besonders nachhaltige
Entwicklungsschritte lassen sich zeitlich etwa wie folgt einteilen: 1890 (Entwicklung des Rollfilms auf
Nitrozellulosebasis), 1930 (Beginn des Siegeszugs der Kleinbildkamera) und 2000 (zunehmende Verbreitung der
digitalen Fotografie). Ebda.

226 Vgl. Krell: Photographische Nachlasse in 6ffentlichen Archiven, S. 13.

224
225

66



Ein weiterer moglicher Grundsatz konnte sein, dass Einzelfotos in Akten immer dem
Bewertungsschicksal der gesamten Einheit unterworfen sind und das Foto unter keinen
Umsténden herausgeldst und bspw. einem archivischen Selekt zugefuhrt wird, hingegen die
ubrigen Teile der Akte kassiert werden. Ahnlich gelagert ist der Fall von arrangierten bzw.
vorstrukturierten fotografischen Sammeleinheiten wie Fotoalben oder Kollagen. Auch hier
wirde es sich empfehlen, das gesamte Objekt einer allgemeingiltigen Bewertungs-
entscheidung zu unterziehen, selbst dann, wenn nicht alle Fotos im Sinne der
Dokumentationsziele als archivwiirdig eingestuft werden kénnen.?*’

Nora Mathys hat auf Grund ihrer Erfahrung mit der Ubernahme des Bildarchivs des
Schweizer Verlagshauses Ringier einige Strategien fur die Bewertung umfangreicher

228 Auch wenn

Bildsammlungen (Presse- und Bildagenturen, Fotografennachlasse) erarbeitet.
Kommunalarchive in der Regel nicht mit derart gewaltigen Ubernahmen rechnen miissen,
bieten die Hinweise von Mathys einige nutzliche Tipps auch im Hinblick auf kleinere
Bildsammlungen.

Professionelle Fotoarchive weisen haufig einen seriellen Charakter auf und sind dabei meist
chronologisch oder thematisch geordnet, weshalb die Autorin hier eine graduelle
Bearbeitungsstrategie empfiehlt, in dessen Folge letztlich jede logische Einheit - Bildserie
oder Teilbestand — nochmal einzeln bewertet wird. Dabei werden nur selten ganze Serien
kassiert, sondern es wird vielmehr eine Ausdinnung aller Teilbestande angestrebt, so dass
die inhaltliche und technische Vielfalt in ihrer ganzen Bandbreite nachvollziehbar und
erhalten bleibt.?*® Ein solches Verfahren ist jedoch sehr aufwendig und erfordert vielfach eine
Bewertung auf Einzelblattebene, denn nur ,mittels der Einzelbildbetrachtung kann
gewdhrleistet werden, dass das fotografische Schaffen eines Fotografen als ganzes

“230 " Darliber

nachvollziehbar bleibt und damit auch der weitere Kontext des Bestandes
hinaus empfiehlt Mathys ein chronologisches Vorgehen, da sich auf diese Weise die

technischen, asthetischen und inhaltlichen Entwicklungen leichter nachvollziehen lassen.?**

Im Gegensatz zu Mathys konzentriert sich Axel Metz nach eigener Aussage weniger auf
vorstrukturierte Fotouberlieferungen oder, dem gegenteiligen Befund, den Einzelfotos in

Akten, sondern erarbeitet vielmehr eine Reihe von Bewertungskriterien, die vor allem im

27 Vgl. Wiegand, Peter: Das ,archivische Foto”. Uberlegungen zu seiner Bewertung, in: Rundbrief Fotografie

(Vol. 11, Nr. 1, 2004), S. 19-24, S. 21.
228 Vgl. Mathys: Das visuelle Erbe, S. 92. Das Ringier-Archiv umfasst ca. 7 Mio. Fotografien.
Vgl. Mathys, Nora: Welche Fotografien sind erhaltenswert?, S. 36f. ,Als erstes wurde ein Uberblick iber das
ausgewdhlte Oberthema erarbeitet und die ihm zugehorenden Serien chronologisch geordnet. Je kleiner die
Einheit ist, desto besser ist der Uberblick {iber die Zeitspanne und die Qualitit der Bilder innerhalb eines
Themas. Dieses systematische Vorgehen erleichtert die Entscheidung zur Selektion und Kassation enorm und
ermoglicht deren Kontrolle“, ebda. S. 37.
230 Mathys, Nora: Welche Fotografien sind erhaltenswert?, S. 36.
21 Vgl. Mathys, Nora: Welche Fotografien sind erhaltenswert?, S. 38; Siehe auch Mathys: Das visuelle Erbe, S. 94f.
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Bereich der archivischen Sammlungen und Selekte angewendet werden konnen. Dabei
unterscheidet der Autor zwei Kategorien, namlich harte und weiche Bewertungskriterien. Zu
den harten Kriterien z&hlt er die relativ objektiven Aspekte wie Materialitat oder Redundanz.
Im Gegensatz dazu unterliegen die weichen Kriterien stéarker der subjektiven Wahrnehmung
des Bearbeiters.

Eine besondere Herausforderung bei der Bewertung von Fotografien liegt in der Vielseitigkeit
der Uberlieferung. Die Bewertung eines umfangreichen Fotografennachlasses wird das
Kommunalarchiv vermutlich vor groRere Probleme stellen als wenige Alben mit privaten
Familienfotos im Nachlass des ehemaligen Blrgermeisters. Im Bereich des amtlichen
Registraturguts wird die Bewertung wohl vielfach unter besonderer Berlcksichtigung der
dokumentierten Verwaltungstatigkeit, also in Abhangigkeit oder zumindest in Bezug zum
entsprechenden Verwaltungsvorgang, erfolgen. Dabei ist zu vermuten, dass nur in den
seltensten Féllen die Fotouberlieferung als archivwirdig und das dazugehdrige Schriftgut als
kassabel eingestuft wird. Hier kann der umgekehrte Fall als der haufigere angenommen
werden, da der Informationsmehrwert der Fotos zunachst nachgewiesen werden musste und
die schriftliche Uberlieferung im direkten Vergleich haufig (iberlegen scheint bzw. im
Gegensatz zu den Fotografien eine eindeutigere Sprache spricht.

Im ldealfall wird der Archivar aus der Fille potenzieller Bewertungskriterien einen - den
individuellen Anforderungen einer Ubernahme entsprechenden - Kriterienkatalog erstellen.
Dabei sollte der investierte Zeitaufwand fir die Planung der Bewertung in einem
angemessenen Verhdltnis zum angestrebten Ergebnis stehen.

Die verschiedenen Bewertungskriterien kbénnen im Rahmen dieser Arbeit nicht in all ihren
Facetten besprochen werden, weshalb hier nur eine komprimierte Auflistung einiger
relevanter Kriterien nach Mathys und Metz folgt. Beide Autoren beziehen sich in ihren
Arbeiten auch auf die Voruberlegungen von Peter Wiegand sowie einen alteren Beitrag aus
dem Jahr 1981 zur Bewertung von bewegten Bildern der Archivare Friedrich Kahlenberg und
Heiner Schmitt.”®? Mittels der folgenden Gegeniiberstellung soll ein erster Eindruck der

Dimensionen mdglicher Bewertungskriterien sowie deren Klassifizierung vermittelt werden.

232 Vgl. Wiegand, Peter: Das ,archivische Foto“; Kahlenberg, Friedrich P.; Schmitt, Heiner: Zur archivischen

Bewertung von Film- und Fernsehproduktionen. Ein Diskussionsbeitrag, in Der Archivar (Jg. 34, Heft 2, 1981),
Sp. 233-242: http://babel.hathitrust.org/cgi/pt?id=mdp.39015072446753;view=1up;seq=129.
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Nora Mathys *** Axel Metz

1. Institutionelle Kriterien Harte Kriterien
Rechtsgrundlage, Sammlungsauftrag, finanzielle
Maoglichkeiten - Sammlungsauftrag
- Redundanz
2. Kontextkriterien - Bewertungsschicksal der zugehdorigen
BestandsgroRe, Uberlieferungsgeschichte, Sachakte
Rezeption - Begleitende Dokumentation
- Schéaden und technische Mangel
3. Herkunftskriterien - Rechtliche Aspekte
Ort, Zeit, Autorschaft - Alter / Seltenheit
- Bekanntheitsgrad

4. Inhaltsbezogene Kriterien
Dominanzereignisse, politische und soziale Weiche Kriterien
Tendenzen, soziale Realitat
- Informationsgehalt / Aussagewert des Fotos

5.Asthetische Kriterien - Interessen der Benutzer
Optische Besonderheiten, Bildserien, besondere - Asthetische Qualitat und Bedeutung fiir die
Motive Geschichte der Fotografie

6. Medientypische Gesichtspunkte
Technik, Materialien, Erhaltungszustand,
Bildgattungen

In welchem Verhaltnis die Bewertungskriterien untereinander stehen und wie sie letztlich
gewichtet werden, wird der Archivar von Fall zu Fall neu entscheiden missen. Metz kommt
jedoch zu dem Schluss, dass die inhaltsbezogenen Kiriterien bei der Bewertung
vergleichsweise starker gewichtet werden, d. h. ein Foto mit einem informativen und
aussagekraftigen Bildmotiv wird vermutlich auch im Falle eines schlechten Erhaltungs-
zustands tbernommen werden.

Die hier gegenubergestellten Kriterienkataloge lieRen sich noch um ein weiteres, bisher nicht
genanntes Bewertungsmovens erweitern. In den letzten Jahrzehnten hat die Archiv-
padagogik und Offentlichkeitsarbeit auch in den Kommunalarchiven zunehmend an
Bedeutung gewonnen; angefangen bei Ausstellungen, Fihrungen und Schaurestaurierungen
Uber Vortrage und Publikationen bis hin zu Workshops fir Schiler, Studenten und
interessierte Laien. Es versteht sich, dass dabei sehr haufig historische Quellen nicht nur als
Anschauungsobjekte, sondern auch zu Ubungszwecken eingesetzt werden. Wenngleich es
wohl eher die Ausnahme als der Regelfall sein wird, lieRe sich in Einzelfallen auch die
Ubernahme von Fotos zur internen Benutzung rechtfertigen. Die hoher frequentierte Nutzung

ware in diesen Fallen unbedenklich. Fraglich ist nur, ob diese Objekte die klassische

233 Mathys, Nora: Welche Fotografien sind erhaltenswert?, S. 35; Siehe auch Mathys: Das visuelle Erbe, ab S. 95.

Wie die Bewertungskriterien angewendet und im Einzelfall gewichtet werden kdénnen zeigt Mathys hier
exemplarisch am Beispiel des Ringier-Archivs.

2% Metz: Nicht jedes Bild sagt mehr als tausend Worte, S. 14-23. Der Autor widmet jedem Kriterium einen
kurzen Abschnitt und lotet hierbei mogliche Gewichtungsgrade aus. Die Arbeit enthadlt zudem ein
Anwendungsbeispiel aus der Praxis, ebda. S. 25-32.
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archivische Bearbeitung erfahren oder nicht vielmehr in einem eigenen Bestand zusammen-
gefasst werden oder gar nicht erst als archivwirdig eingestuft, sondern vielmehr als
Arbeitsmaterialien in den Besitz des Archivs Ubergehen sollten.

Der Vollstandigkeit halber soll noch auf eine weitere Moglichkeit der Bewertung hingewiesen
werden, die wohl nur im Ausnahmefall angewendet werden sollte und innerhalb der
Archivwelt vermutlich auf wenig Zustimmung stoi3t. Fragois de Capitani und Ricabeth Steiger
haben am Beispiel zweier Presseagenturarchive, die 2006 an das Schweizerische
Nationalmuseum Ubergeben wurden, dargestellt, dass es bisweilen sinnvoll sein kann eine
Bewertung ohne Kassationsentscheidung vorzunehmen. Das Museum sah sich personell
und finanziell einfach nicht in der Lage, die rund 10 Millionen Fotos einer systematischen
Bewertung zu unterziehen. Zudem erschien die Verantwortung unwiederbringliche
Aussonderungsentscheidungen zu treffen einfach zu grof3. In der Folge entschied man sich
in Kooperation mit verschiedenen groReren Archiven fir eine stiickchenweise Bewertung,
wobei die Priorisierung auf Grund von potenziellen Benutzungsinteressen erfolgt: ,Das
Archiv bleibt in seiner gewachsenen Struktur erhalten, doch was die heute Forschenden
interessiert, wird gesichtet, physisch aus dem Archiv entnommen, inventarisiert,
archivgerecht verpackt und gesichert.”** Abgesehen von den vergleichsweise hdheren
Lagerungskosten, birgt ein solches Vorgehen natirlich das Risiko, dass erhaltenswerte Teile
des Bestands nicht rechtzeitig bearbeitet werden und sich der Erhaltungszustand sukzessive
verschlechtert. Auf der anderen Seite schafft man die Grundlage, ,damit kinftige
Generationen hier mit neuen Gesichtspunkten und Prioritaten weiterarbeiten kénnen“?®,
Daruber hinaus erhalt man die Chance aufrecht, dass in der Zukunft technische Neuerungen
eine schnellere Bearbeitung ermdoglichen.

Auch wenn die Situation des Schweizerischen Nationalmuseums auf den ersten Blick wenig
mit der Realitdt deutscher Kommunalarchive gemein hat, sollte diese Option, gerade im
Hinblick auf die zukinftig zu erwartenden umfangreicheren digitalen oder analogen
Fotobestande, nicht absolut ausgeschlossen werden. Die Aussicht, dass die Bewertung von
KulturgUtern auch unter dem Eindruck der individuellen Ressourcen und Mittel einer
Institution erfolgt, ist in Zeiten finanzieller Notlagen vieler Kommunen wenig erfreulich.
AbschlieRend bleibt noch zu sagen, dass egal wie die Bewertungsentscheidung ausfallt, die
Beweggrinde in jedem Fall umfassend dargelegt und schriftlich fixiert werden miussen.
Dabei sind auch oder vielleicht gerade die kassierten Bestandsteile besonders zu

beriicksichtigen.?’

2% Capitani: Was tun mit 10 Millionen Fotografien?, S. 28.

Capitani: Was tun mit 10 Millionen Fotografien?, S. 29.
Vgl. Jager: “Great service, too [...]“ S. 61.
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6.3 ErschlieBung

Die ErschlieBung ist die ,Aufbereitung und Nutzbarmachung der im Archivgut enthaltenen
Informationen durch Ordnen und Verzeichnen nach archivwissenschaftlichen Grund-
satzen“?®, Dabei wirkt sich die Qualitat der ErschlieBung haufig unmittelbar auf die anderen
archivischen Kernaufgaben aus. Je besser ein Bestand erschlossen wurde, desto grof3er
sind in der Regel die Rechercheerfolge der Benutzer, was zu einer Entlastung der
Archivmitarbeiter im Bereich der Beratung und Bereitstellung fihrt. Darber hinaus wird sich
die ErschlieBung im Falle der Benutzung am Original haufig positiv auf die
Bestandserhaltung der Fotografien auswirken, da der Benutzer viel gezielter auf das
gesuchte Foto zugreifen kann, ohne auf dem Weg dahin eine Vielzahl anderer Objekte
einzusehen.

Im Folgenden sollen einige grundlegenden Gedanken und praktische Ansatze der
Fotoverzeichnung formuliert werden, die sich sowohl im Hinblick auf Neulbernahmen aber
auch fur die Uberarbeitung oder NacherschlieBung bereits archivierter Fotos als hilfreich
erweisen konnten. Wenn moglich, sollte immer eine zeithahe ErschlieBung der
fotografischen Uberlieferung angestrebt werden, da die Benutzung und Auswertung der
Bestande zu den obersten Zielen der Kommunalarchive gehéren und darin auch eine
wichtige Legitimationsgrundlage der Archive begriindet ist.?*® Da die ErschlieBung von
Fotografien fast immer mit einem gréReren Zeitaufwand verbunden ist (ca. 10-20 Minuten

pro Verzeichnungseinheit**

), sollte der Archivar zundchst abklaren, ob nicht bereits
geeignete  ErschlieBungsinformationen in  Form von Karteikarten, Listen oder
Nachweisbiichern existieren. In diesem Fall ware die Retro-konversion der vorhandenen
Findmittel zu empfehlen, um so ein ziigigeres Vorankommen zu erméglichen.?**

Fotografien weisen im Vergleich zur schriftlichen Uberlieferung ein besonderes Merkmal auf:
Einige der fur die Auswertung der Bilder wichtigsten Informationen wie bspw. Fotograf, Ort
und Datum der Aufnahme, Bildrechte oder abgebildete Personen lassen sich dem Foto meist
nicht direkt entnehmen.?*? Der Betrachter wird fiir die Auswertung in den meisten Féallen auf

die Dokumentation, im Fall des Archivs also auf die Erschlieungsinformationen,

238 Muller, Jorg: ErschlieRen, in: Terminologie der Archivwissenschaft der Archivschule Marburg (7. Februar

2012), http://www.archivschule.de/uploads/Forschung/ArchivwissenschaftlicheTerminologie/Terminologie.html.

239 Vgl. Zenker-Oertel: Die Verzeichnung von Fotobestanden, S. 26.

Vgl.Metz: Nicht jedes Bild sagt mehr als tausend Worte: ,So geht eine SEPIA-Studie von 20 Minuten
Zeitaufwand aus, wahrend eine nordrhein-westfalische Richtline 15 Minuten und das Stadtarchiv Reutlingen
mindestens 10 Min ansetzen”, ebda. S. 8. Siehe auch: Bundeskonferenz der Kommunalarchive beim Deutschen
Stadtetag (Hg.): Arbeitshilfe. Grundlagen kommunalarchivischer Arbeit (Beschluss vom 26./27. April. 2012). Hier
werden ebenfalls 10 Min/Verzeichnungseinheit veranschlagt, ebda. S. 6. http://www.bundeskonferenz-
kommunalarchive.de/empfehlungen/Arbeitshilfe Grundlagen kommunalarchivischer Arbeit 2014-06-14.pdf.
41 Vgl. Horoldt: Eine besondere Herausforderung fiir Archive und Archivare, S.434.

Vgl. Claudel: Dokumentation als SicherungsmafRnahme, S. 163. ,,Ein Bild ohne Dokumentation ist oft wertlos.
[...] Die Dokumentation ohne Bild ist ebenfalls wertlos. Kurz gefasst: Text und Bild kénnen kaum getrennt
werden”, ebda.
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angewiesen sein. ,Verzeichnen ist daher eine verantwortungsvolle Arbeit, weil durch
Weitergabe bzw. Nichtweitergabe von Informationen Wissensbildung und Forschung
beeinfluRt werden kénnen.***?

Im Falle der Fotografien ist die Herausforderung fiir den Archivar sehr grof3, da er bei der
Beschreibung besonders sensibel zwischen Bildinhalt und Bildbedeutung unterscheiden
muss und hier die Gefahr der Interpretation gegeniiber der klassisch schriftlichen Uber-
lieferung deutlich erhéht ist. Anne Claudel verdeutlicht diese Problematik an Hand des
einfachen Beispiels eines Hochzeitsfotos. Die Abbildung zeigt einen Mann im schwarzen
Anzug und eine Frau in einem weilRen Kleid vor einer Kirche. Damit ware bereits der
Bildinhalt beschrieben. Die Kenntnisse unserer Kultur erlaubt es uns, in diesem Fall auch die
Bildbedeutung zu erfassen, namlich dass es sich um das Foto einer Hochzeit handelt.?** Die
Betrachtung von Fotografien erzeugt beim Betrachter Assoziationen, die aber nicht
zwangslaufig die urspriingliche Bildbedeutung widerspiegeln. Der Archivar sollte die eigene
ErschlieBungsleistung daher kritisch hinterfragen und die Grenzen zwischen Information und
Interpretation im Zweifelsfall genau abwagen.

Zudem hat sich im Verlauf der letzten Jahre auch im Archivwesen die Uberzeugung
durchgesetzt, dass Fotografien bei der ErschlielBung immer Uber den visuellen Bildinhalt
hinaus als materielle Objekte betrachtet werden missen. Neben objektivierbaren Angaben
zur GroRe, Materialitat und Technik sollten auch potentielle umseitige Bildbeschriftungen,
Albumtitel, Stempel, Altsignaturen, etc. im Rahmen der Verzeichnung dokumentiert
werden.”* Auf diesem Wege werden sich gelegentlich auch Unsicherheiten bzgl. der
Provenienz oder etwaigen Vorbesitzern klaren lassen.?*®

Ein solches Vorgehen wiirde allerdings in der Regel eine Einzelbildbetrachtung voraus-
setzen, die viele Kommunalarchive nicht in der Form leisten kénnen werden. Hier sollte
zunachst die Zuganglichkeit der Fotografien im Vordergrund stehen und die Tiefen-
erschlieRung zu einem spéteren Zeitpunkt erfolgen.?*’ Je nach Umstand kénnte man auch
auf die Hilfe von Praktikanten oder ehrenamtliche Mitarbeiter setzen. Denkbar wéare dann
auch eine arbeitsteilige ErschlieBung; sensiblere Verzeichnungsarbeiten wie bspw. die
Vergabe des Titels oder der Laufzeit kdnnten von der archivischen Fachkraft und die tbrigen
Arbeiten von der Hilfskraft durchgefiuihrt werden.

Fur den Fall, dass das Archiv zunachst nur eine sehr flache ErschlieBungstiefe

gewahrleisten kann, sollten folgende Basisinformationen in jedem Fall dokumentiert werden.

243 Reininghaus, Wilfried: Verzeichnen, in: Ders.; Kroker, Evelyn; Kohne-Lindenlaub, Renate; u.a. (Hg.):

Handbuch fir Wirtschaftsarchive. Theorie und Praxis, Minchen 2005, S. 145-174, S. 146.

244 Vgl. Claudel: Dokumentation als SicherungsmaBnahme, S. 166.

Vgl. Caraffa: ,Wenden!“, S. 10f.

Zu den verschiedenen Provenienznachweise siehe auch Weise: Die Bedeutung der Bewertung fir die
Fotografiegeschichte, S. 130.

247 Vgl. Pfrunder, Peter: Aufwerten, umwerten, abwerten, S. 36.
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Die Provenienz und der Uberlieferungskontext des Fotos oder des Konvoluts miissen unter
allen Umstéanden nachvollziehbar bleiben, auch wenn die Fotos bspw. aus konservatorischen

8 Im Zeitalter

Grinden, getrennt von anderen Bestandsteilen aufbewahrt werden.?*
elektronischer Datenverwaltung wird das in der Regel unproblematisch sein, da die
urspriingliche Bestandsordnung zumindest virtuell abgebildet werden kann. Von besonderer
Wichtigkeit ist der Hinweis auf den Rechtsstatus der Fotos, also vorhandene Urheber- und
Verwertungsrechte. Dartber hinaus spielt die Benutzerfreundlichkeit eine zentrale Rolle,
denn letztlich soll mit der ErschlieBung die Recherche erleichtert und die Ermittlung der
Fotos im Gesamtbestand gewébhrleistet werden. Der Archivar wird sich also fragen missen,
ob die Verzeichnung wenigstens den Mindestanforderungen der Benutzung gerecht wird und

eine Wiederauffindbarkeit gewéhrleistet.?*°

Weiterhin wichtige Informationen flr eine erste
Einschatzung der Uberlieferung ist die Anzahl der Fotografien (bei umfangreichen
Konvoluten ist auch eine Angabe in cm mdoglich) und ein Hinweis auf den Medientyp (Positiv,
Dia, Kontaktbogen, etc.).

Einen Sonderfall bilden die Fotografien in Akten oder sonst wie geordnetem Schriftgut. In der
Vergangenheit wurden diese Bilder hdufig gar nicht und wenn, nur mit einem kurzen Hinweis
im Bemerkungsfeld bzw. Darin-Vermerk bericksichtigt. ,Eine spezielle Funktion der
eingesetzten Archivsoftware, die eine gezielte Recherche nach ,Verzeichnungseinheiten mit
Bildern' anbietet, schlie3t den Zugang zu diesen Fotos im Prinzip aus, da sie nur im Darin-
Feld verbal erwahnt werden“?*°. Hier wére eine systematische NacherschlieRung dringend zu
empfehlen. Dabei wird es vielfach nicht darum gehen, die einzelnen Fotos besonders
sorgféltig zu erschlieRen, da der Benutzer tUber den Aktentitel und den Enthalt-Vermerk
haufig auch auf den Kontext und Inhalt der Fotografien schlieen kdénnen wird. Es geht

vielmehr darum, die Existenz der Fotos eindeutig kenntlich und recherchierbar zu machen.

Moderne Archivverzeichnungsprogramme bieten flr dieses Problem in der Regel einfache
und schnelle Lésungen.®! Die ideale Losung ware, die Fotografien, einzeln oder im
Konvolut, unterhalb der Ebene der Verzeichnungseinheit gesondert in einer Bearbeitungs-
maske fir Fotografien zu erschlieRen.?® Auf diese Weise lieRen sich die Fotos

vergleichsweise mihelos Uber eine Datenbankrecherche ermitteln und Besonderheiten

248 Vgl. u.a. BKK: Bildsammlungen in Kommunalarchiven, S. 2.; Nienhaus, Ursula: Fotoarchivierung, S. 1f.

Vgl. Claudel: Dokumentation als SicherungsmaBnahme, S. 165.

Vgl. Gussek-Revermann: Konzept, Realisierung und Nutzung einer bestandsibergreifenden Fotoer-
schlieBung, S. 45.
> Andreas Berger hat in seiner Abschlussarbeit verschiedene Archivierungsprogramme u.a. auf ihre
archivfachlichen Merkmale hin untersucht und verglichen. Berger, Andreas: Eine vergleichende Untersuchung
von ErschlieBungssoftware unter archivfachlichen und softwareergonomischen Gesichtspunkten
(Transferarbeit Archivschule Marburg), Minster 2005. Siehe hier v.a. Kapitel 4. Archivfachliche Merkmale der
einzelnen Programme, S. 9-28. Ein einheitlicher Anforderungskatalog flir Archivsoftware steht bisher noch aus,
weshalb sich beim Betrachten der verschiedenen Softwarel6sungen ein heterogenes Bild ergibt. Vgl. ebda. S. 1.
>2Eine Moglichkeit, die bspw. die Archivsoftware ACTApro anbietet.
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konnten im Einzelfall objektgerecht dokumentiert werden, bspw. im Falle unerwarteter
Bildmotive. Zudem koénnte das Archiv Umfang und Art der eigenen fotografischen
Uberlieferung besser tiberblicken und die Bearbeitung (Digitalisierung, Bestandserhaltung,
etc.) systematischer planen und priorisieren.

Alternativ besteht die Mdglichkeit mit einer einheitlichen Verzeichnung eine mdglichst breite
Recherchierbarkeit von Fotos innerhalb der strukturierten Schriftgutiiberlieferung zu
gewahrleisten. Zu diesem Zweck sollte genau festgelegt werden, in welchem Maskenfeld die
Informationen zu den Fotos hinterlegt werden und vor allem in welcher Weise (z. B. eine
einheitliche Schreibweise: Photographien oder Foto). Ein solches Vorgehen birgt natirlich
vergleichsweise viele Fehlerquellen und ist zudem weniger komfortabel, dennoch ist es ein
erster Schritt auf dem Weg zu einer strukturierten Fotoulberlieferung und wird sich langfristig
aller Wahrscheinlichkeit nach auszahlen.

In der Realitat werden jedoch nicht alle Kommunalarchive tber eine moderne ErschlieBungs-
software oder entsprechende Anwendungen verfligen. Hier gestaltet sich die ErschlieRung
von Einzelfotos in Akten dementsprechend schwieriger. Die Existenz der Fotos sollte aber
nach Moglichkeit auch hier gewissenhaft dokumentiert werden, das heif3t zum einen bei der
ErschlieBung auf Verzeichnungsebene, also auf Signaturebene, zum anderen idealerweise
auch im Vorwort des Findbuchs.

Die zunehmende Systematisierung von ErschlieBungsinformationen im Zuge elektronisch-
digitaler Verwaltungsstrukturen birgt neben vielen Vorteilen fir die Benutzung, Ordnung und
Vernetzung der Bestande aber auch einige Nachteile. Je nach Bearbeiter und angestrebter
ErschlieBungstiefe variieren Datenumfang und Detailgrade teils sehr. Die Strukturierung der
Informationen erfolgt in der Regel unter Verwendung einer XML-basierten Auszeichnungs-
sprache wie zum Beispiel EAD?*2, Die hinterlegten Informationen gehen aber zuriick auf eine
handische Eingabe der Archivmitarbeiter und sind damit nicht vor Tippfehlern oder
unterschiedlicher Beurteilung des jeweiligen Zwecks von Maskenfelder geschiitzt, so dass
durch die elektronische ErschlieBung von Besténden bisweilen auch Datenleichen produziert
werden und die Bilder in der Folge fiir den Benutzer mehr oder minder verloren sind.”* Dies
ist auch ein weiteres gewichtiges Argument fur die Archivierung von Fotografien unter
Beibehaltung des Provenienzprinzips, da neben der Volltextrecherche nach Schlagworten
weiterhin auch der Zugang Uber die Herkunft oder den urspringlichen Entstehungs-

zusammenhang aufrechterhalten wird.

3 Siehe hierzu Riedel, Anna Julia: Encoded Archival Description, in: Terminologie der Archivwissenschaft der

Archivschule Marburg (7. Februar 2012).
http://www.archivschule.de/uploads/Forschung/ArchivwissenschaftlicheTerminologie/Terminologie.html.
24 Vgl. Melone: Archivische Bildlichkeit, S. 111.
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Praxisgrundsatze und ErschlielRungsrichtlinien

Die Verzeichnung von Fotografien unterscheidet sich in ihren Grundprinzipien nicht
wesentlich von der des (brigen Archivguts™, weshalb an dieser Stelle nur auf die
spezifischen Anforderungen der Fotoverzeichnung eingegangen werden soll.

Entsprechend der Empfehlungen des internationalen Standards fur archivische
Verzeichnung, ISAD (G) (International Standard Archival Description (General)), sollte der
Bearbeiter aus arbeitsékonomischen Grinden bei der Erschlieung immer vom ,Allgemeinen

zum Besonderen+?®®

vorgehen und mdglichst viele durchgangige Informationen zu den
Fotografien so weit oben wie méglich innerhalb der Bestandshierarchie dokumentieren. Wie
kleinteilig und aufwandig die Verzeichnung schlieBlich ausféllt, hdngt zum einen von der
angestrebten ErschlieBungstiefe und zum anderen von der vorliegenden Ordnung®’ der
Fotografien ab.

Neben allgemeinen Verzeichnungsstandards haben viele vor allem gréRere Archive in den
letzten Jahren eigene Verzeichnungsrichtlinien fir alle oder ausgewahlte Archivgut-
kategorien entwickelt und bieten diese teilweise auch als kostenlosen Download auf lhren

Internetseiten an.?*® Ein Angebot, das insbesondere fir kleinere Stadtarchive attraktiv ist.

Dabei verfolgen die Archive mit der Erarbeitung entsprechender Regelwerke gleich mehrere
Ziele: ,ErschlieBungsrichtlinien in der archivischen Praxis sollen allzu grof3e Subjektivitat und
Individualitat in der archivischen Ordnung und Verzeichnung vermeiden helfen und dartber
hinaus das Niveau der Verzeichnung heben.“® Dariiber hinaus ist die zunehmende
Normierung der ErschlieBungsinformationen auch im Hinblick auf die wachsenden
Anforderungen des digitalen Zeitalters anzustreben. Die einheitliche Bearbeitung von
Archivgut ist eine wichtige Basis fur den Austausch von ErschlieBungsinformationen, sowie

die virtuelle Vereinigung verschiedener Archive zu einem gemeinsamen Informations-

> 7u allgemein Grundsatzen der Verzeichnung siehe u.a. Nimz: Brigitta: Archivische ErschlieBung, in: Reimann,

Norbert (Hg.): Praktische Archivkunde. Ein Leitfaden flir Fachangestellte fir Medien- und Informationsdienste -
Fachrichtung Archiv, Miinster 2014, S. 105-141; Reininghaus, Wilfried: Verzeichnen, S. 145-167.

% Briining, Rainer; Heegewaldt, Werner; Briibach, Nils (Ubers. u. Bearb.): ISAD(G) - Internationale Grundsitze
fur die archivische Verzeichnung (Veroffentlichungen der Archivschule Marburg, Nr.23), Marburg 2000, in: ICA
(International Council on Archives) http://www.icacds.org.uk/eng/ISAD%28G%29de.pdf.

7 Reininghaus, Wilfried: Verzeichnen, S. 158. , Fotos kdnnen im Verbund mit anderem Archivgut, z.B. in Akten,
in das Archiv gelangen, jedoch auch als eigener Bestand organisiert sein, z.B. als Uberlieferung der
Presseabteilung oder der Nachlal eines Fotografen. SchlieRlich kommen Fotos — einzeln oder in Verbiinden —
als Sammlungsgut in das Archiv”.

»% Siehe hierzu u. a. die ErschlieBungsrichtlinie des Sachsischen Staatsarchivs (Stand: 20.05.2014):
http://www.archiv.sachsen.de/download/Erschliessungsrichtlinie 2014-05-20.pdf; Richtlinien fur die
Verzeichnung von Sachakten des 19. bis 21. Jahrhunderts des Landesarchivs Saarbriicken (Stand: Januar 2010):
http://www.saarland.de/dokumente/thema landesarchiv/Verzeichnungsrichtlinien.pdf.

> Nimz: Brigitta: Archivische ErschlieBung, in: Reimann, Norbert (Hg.): Praktische Archivkunde. Ein Leitfaden
fir Fachangestellte fiir Medien- und Informationsdienste - Fachrichtung Archiv, Minster 2014, S. 105-141, S.
108.
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system.”® Ein Aspekt, der im Falle der fotografischen Uberlieferung besonders schwer wiegt,
da die Einrichtung von Bilddatenbanken eine attraktive Prasentationsform fir Fotobestande
darstellt und hier gerade im Bereich der Kommunalarchive wohl besonders haufig
kooperative Lésungsansatze erwartet werden diirfen.?*

Grundsatzlich lasst sich eine einheitliche ErschlieBung auch in Kommunalarchiven
praktizieren, die nicht Uber eine moderne Verzeichnungssoftware verfigen: Die grund-
legenden Standards und Richtlinien kénnen sowohl im Rahmen der elektronisch gestitzten
als auch im Zuge einer rein analogen Bearbeitung angewendet werden.?®> Kommunal-
archive, die ganz ohne Archivsoftware arbeiten muissen, sollten dariiber nachdenken, im
Hinblick auf zukinftige Entwicklungen bereits jetzt ihre ErschlieBungs-informationen in
speziellen Tabellenkalkulationsprogrammen wie bspw. Microsoft Excel oder OpenOffice Calc
zu verzeichnen und verwalten. Auf diese Weise lieRen sich die Erschliel3ungsinformationen
Zu gegebenem Zeitpunkt vergleichsweise unproblematisch in eine Archivsoftware
Ubernehmen und zudem besteht die Option, gerade im Bereich der Fotolberlieferung,
ausgewahlte Bestande in grolRere externe Informationssysteme hochzuladen, selbst ohne
Archivsoftware.

Ahnlich wie im Falle der Bewertungskriterien lassen sich auch bei der Verzeichnung keine
verbindlichen Richtlinien fir Fotografien festlegen. Allerdings bietet die Literatur hier bereits
eine Reihe an Publikationen mit Empfehlungen oder konkreten Regeln fir die Erschlielung.
Einige davon hat Claudia Zenker-Oertel im Rahmen ihrer Abschlussarbeit in einer ,Synopse
der Richtlinien“ vorgestellt.”®® Hierbei reicht die Palette von pragmatischen Lésungen bis hin
zu umfassenden Verzeichnungsempfehlungen, teilweise unter Bertcksichtigung
internationaler ErschlieBungsstandards. Die nachfolgende Tabelle gibt eine Auswahl der

Empfehlungen wieder, die hier eine erste Orientierung darstellen soll.”**

%9 \/gl. u. a. ISAD(G), S. 3.; Memoriav: Foto, S. 32.

An dieser Stelle kann exemplarisch noch einmal das zu Beginn der Arbeit vorgestellte Projekt , fotoerbe.de”
angefiihrt werden.

262 Vgl. hierzu Reininghaus, Wilfried: Verzeichnen. S. 145. ,Die unten benannten Verzeichnungskriterien, die im
wesentlichen vor dem verstarkten Einsatz der EDV in Archiven entwickelt wurden, lassen sich weitgehend auf
Datenbank-Systeme (ibertrage, konnen also z.B. als Felder in der Maske einer Datenbank gefiihrt werden.”
ebda.

263 7enker-Oertel: Die Verzeichnung von Fotobestanden, S. 20-25.

Hier zitiert nach Zenker-Oertel: Die Verzeichnung von Fotobestdanden. Von re nach li S. 23, 24 u. 26.
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Horst Romeyk (1975) Sigrid Schneider (1997) Claudia Zenker Oertel (2005)
Hauptstaatsarchiv Diisseldorf Ruhr Museum Essen Hauptstaatsarchiv Stuttgart
1. Bestandsbeschreibung 1. Fotograf 1. Bestand
2. Bestandsangabe 2. Auftraggeber 2. laufende Nummer
3. laufende Nummer 3. Inhaber der Nutzungsrechte 3. Bildanzahl
4. Bildzahl 4. Entstehungs- bzw. 4. Inhalt/Bildbeschreibung
Verwendungszweck der Bilder
5. Bildart (techn. Beschaffenheit) 5. Entstehungszusammenhang
5. Provenienz und Ubernahme ins
6. Datierung Archiv 6. Datum/Laufzeit
7. Altsignatur 6.technische Daten zur Herstellung | 7. Erhaltung/Zustand
und Material
8. Provenienz 8. Bildart/GroRRe
7. Prasentation in Publikationen
9. Bildinhalt und Ausstellungen 9. Fotograf
8. Bildinhalt 10. Rechtslage

Ehe aber blind einer Empfehlung gefolgt wird, sollte das Archiv in jedem Fall kritisch prifen,
ob der Richtlinienkatalog tatsachlich den eigenen Anforderungen und Benutzungs-
ansprichen gerecht wird. Zudem sollte erwogen werden, ob das Archiv mittelfristig
ausreichend Kapazitaten fiur die ErschlieBung der Fotos aufbringen kann oder ob die

Richtlinien nicht doch noch den individuellen Mitteln angepasst werden missen.

6.4 Benutzung

.Das Ziel aller Arbeiten in offentlichen Archiven ist es [...], die verwahrten Besténde inhaltlich
und technisch so aufzubereiten, dass die Archivalien von jedermann zu den unter-
schiedlichsten Zwecken eingesehen und ausgewertet, also ,benutzt' werden kénnen.*?®®

Wie positiv gut erschlossene und zugangliche Fotobestdande von den Benutzern
wahrgenommen werden und welchen Mehrwert gerade die Kommunalarchive aus der
ErschlieRung der fotografischen Uberlieferung ziehen kénnen, verdeutlichen die Erfahrungen
der Stadtarchive Munster und Paderborn. Beide Archive konnten einen zeitnahen Anstieg
der Benutzung im Anschluss an die systematische Bearbeitung der Fotobestdnde feststellen,
aus dem sich wohl ein generelles, gestiegenes Interesse an Bildquellen ableiten 14sst.”® Im
Stadtarchiv Munster liegt dabei ein besonderer Schwerpunkt auf der Ausweitung digitaler
Bildbestdnde und einer mdglichst benutzerfreundlichen und schnellen Bereitstellung von

Dateien. Gussek-Revermann zu Folge kann das Archiv mit entsprechenden Online-

26> KieiBling, Rickmer; Tiemann Katharina: Benutzung von Archivalien, in: Reimann, Norbert (Hg.): Praktische

Archivkunde. Ein Leitfaden fir Fachangestellte fiir Medien- und Informationsdienste - Fachrichtung Archiv,
Miinster 2014, S. 243-268, S. 243.
266 Vgl. Gussek-Revermann: Konzept, Realisierung und Nutzung einer bestandsibergreifenden Fotoer-
schlieBung, S. 44; Gaidt: Der Aufbau einer Fotosammlung, S. 32.
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Angeboten nicht nur ,neue Benutzer gewinnen®, sondern dartiber hinaus auch ,das Profil des
Archivs als einer serviceorientierten Einrichtung“?®’ festigen. Ein gutes Image kénnte sich
zudem positiv auf die Pflege und Erweiterung der Fotosammlungen auswirken, insbesondere
im Bereich der Knipser- und Alltagsfotografie, aber auch im Hinblick auf die visuelle
Uberlieferung regionaler oder topografischer Besonderheiten einer Stadt, da aller
Wahrscheinlichkeit nach mit mehr Angeboten privater Fotobestidnde gerechnet werden
kann.?®® Fiir Andreas Gaidt ist die Benutzung der Fotobesténde derart lohnenswert, dass er
sogar zu dem Schluss gelangt, dass ,beim Ranking archivischer Ziele die Benutzer-

orientierung vor der optimalen Lagerung und Konservierung*?®°

gewinnt.

Die Benutzung von Fotografien erfolgt nicht nur unter Berlcksichtigung spezifischer
Fragestellungen und Zielsetzungen, sondern kann auch in unterschiedlicher Art und Weise
geschehen. Neben der klassischen Benutzung im analogen Lesesaal, werden Fotos
zunehmend in Bilddatenbanken prasentiert oder werden vielfach schon auf Anfrage als
Bilddatei (Scan der analogen Vorlage oder Digitalfotografie) per Email oder Daten-CD
bereitgestellt. Dabei werden Fotografien vergleichsweise haufig von Journalisten zu
Publikationszwecken oder auch als Leihgabe fir Ausstellungen angefragt, weshalb im
Vorfeld der Benutzung stets der Rechtsstatus des Bildes geprift werden sollte. Daruber
hinaus werden die Fotografien vielfach aus einem privaten Interesse heraus oder vor dem
Hintergrund  konkreter Forschungsfragen ausgewertet. Neben dieser externen
Benutzungsweise besteht zudem die Mdoglichkeit die Fotobestande auch zu internen
Zwecken, hier vor allem im Rahmen der Offentlichkeitsarbeit und Archivpadagogik, zu
nutzen.*”®

Fur die klassische Form der Archivbenutzung, also der personlichen Einsichtnahme des
Archivguts im Lesesaal, ist die Berlcksichtigung folgender Aspekte zu empfehlen: Zum
Schutz der Fotografien sollten wahrend der Benutzung stets Baumwollhandschuhe getragen
werden, auch dann, wenn es sich nicht um das Original, sondern nur um eine
Sicherheitskopie handelt. Um das Risiko von Beschadigungen moglichst gering zu halten,
sollte das Archiv dartber hinaus auch weitere Apparaturen und Arbeitsgerate, wie Lupen
oder Bleistifte bereithalten. FUr die Benutzung von Glasdias und Negativen empfiehlt sich die

Anschaffung eines Leuchttischs, um das Knicken oder Brechen beim Hochhalten der

%%7 Gussek-Revermann: Konzept, Realisierung und Nutzung einer bestandsiibergreifenden FotoerschlieBung, S. 44.

268 Vgl. Gaidt: Der Aufbau einer Fotosammlung, S. 32. ,Es spricht sich herum, dass das Stadtarchiv Gber
ausgezeichnete Sammlungen verfligt und willens und in der Lage ist, auch Privates zu tradieren. Die private
Hand ist [...] die wichtigste Quelle zur Erweiterung des Bestandes”, ebda.

*%% Gaidt: Der Aufbau einer Fotosammlung, S. 33.

Zu den verschiedenen Nutzungsinteressen und —weisen siehe u.a.: KieiRling; Tiemann: Benutzung von
Archivalien, S. 254f.; Muther, Herwig: Fotografien in Archiven. Das Beispiel Historisches Archiv Krupp, in: Archiv
und Wirtschaft, (Jg. 28, Heft 2, 1995), S. 51-58, S. 56f.
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Objekte vor Lichtquellen zu vermeiden. Alternativ kann dem Benutzer auch eine
Sicherheitskopie, in diesem Fall ein Abzug der Fotografie, vorgelegt werden.?"

Des Weiteren sollte die Objektprasentation in der Weise erfolgen, dass der Benutzer
ungehindert sowohl die Vorder- als auch die Riickseite des Fotos betrachten kann®?, d. h.
von festen Fixierungen sollte in jedem Fall abgesehen werden, ebenso wie von
Archivverpackungen, die besonderes Geschick in der Handhabung erfordern.

Um dem Wunsch nach einem schonenden Umgang mehr Nachdruck zu verleihen bzw.
unwissende Benutzer besser zu informieren, kénnte das Archiv die Erstellung eines
Merkblatts mit entsprechenden Hinweisen fiir einen sachgerechten Umgang erwégen.?”® Hier
kénnten u. U. auch die besonderen rechtlichen Anforderungen von Fotografien dargelegt
werden, um den Benutzer fir urheberrechtliche Belange zu sensibilisieren und einen
missbrauchlichen Umgang mit den Fotos zu vermeiden.

Langfristig darf auch fir die Kommunalarchive eine verstarkte Benutzung digitaler Foto-
grafien angenommen werden, ganz gleich ob es sich um genuin digitales Archivgut oder um
Reproduktionen handelt, die durch Abfotografieren oder Scannen des Originals entstanden
sind. Ebenso wie die analoge Ausgabe stellen auch digitale Fotografien bestimmte
Anforderungen an das Archiv und stellen die Fachwelt sowohl aus archivfachlicher als auch
aus bestandserhalterischer Sicht vor eine Reihe neuer Herausforderungen. Auf Grund der
Komplexitat und Vielféltigkeit dieses Aufgabenfelds sollen einige relevante Aspekte rund um
die Digitalisierung, darunter auch die Verbesserung der Benutzbarkeit durch den Ausbau von

Bilddatenbanken, in einem der nachfolgenden Kapitel eingehender betrachtet werden.

Der Vollstandigkeit halber soll an dieser Stelle noch einmal auf die bereits angesprochene
interne Nutzung von Fotos im Rahmen der Offentlichkeitsarbeit hingewiesen werden. Auch
wenn die archivische Offentlichkeitsarbeit vielfach noch nicht zu den klassischen
Kernaufgaben gezahlt wird, so hat sich doch vielerorts das Bewusstsein dahingehend
verandert, dass Archive zunehmend benutzerorientiert arbeiten und ihre Leistung auch an
Sonderveranstaltungen, Weiterbildungsangeboten und letztlich ihrem Image gemessen
wird.?”* Dabei beginnt eine gute Offentlichkeitsarbeit bereits bei der fachgerechten und
umfassenden ErschlieBung von Archivgut, der Erstellung von benutzerfreundlichen

Findmitteln und Bestandeubersichten und der Prasentation und Bereitstellung des Materials

a7 Vgl. hierzu Schmidt, Marjen: Aufbewahrung, Konservierung und Restaurierung von Fotografien, in Archiv

und Wirtschaft, (Jg. 30, Heft 1, 1997), S. 12-15, S. 14.

272 Vgl. Jager: “Great service, too [...]“ S. 59.

Fischer, Bettina: Umgang mit Fotografien in Archiven und Sammlungen, in: Archive in Thiringen
(Mitteilungen 1/2003), S. 29-30, S.29.

27 Vgl. u.a. Deicke: Zum Stellenwert von Sammlungsgut in kommunalen Archiven, S. 59f.
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z. B. in Form von Bilddatenbanken.?” In der Regel werden die Archive unter einer aktiven
Offentlichkeitsarbeit vor allem die Planung und Durchfilhrung von Veranstaltungen im
Bereich der historischen Bildungsarbeit bzw. der Archivpddagogik verstehen.

Auf die mannigfaltigen Einsatzmdglichkeiten und das Potential fotografischer Objekte im
Rahmen von Vortragen, Ausstellungen, Publikationen, Schulprojekten und der Pressearbeit,
kann im Rahmen der vorliegenden Fragestellung lediglich hingewiesen werden. Unter den
inzwischen vielfaltigen Beitragen zum Thema Offentlichkeitsarbeit sei aber an dieser Stelle
auf zwei Publikationen hingewiesen, die speziell die Frage nach potentiellen
Einsatzmdglichkeiten von Bildmaterialien in kommunalarchivischen Kontexten verfolgen.
Neben der bereits zitierten Arbeit von Janka Deike, die die vielfaltigen Einsatzmdglichkeiten
von Sammlungsgut herausgearbeitet hat, ist hier zudem ein vergleichsweise kurzer Beitrag
von Gabriele John zu nennen, die sich ausschlie@lich mit der Problematik von
Fotoausstellungen befasst und hier einige Hinweise zur Durchfiihrung erarbeitet hat.?’® ,Die
Prasentation historischer Fotos ist eine der publikumswirksamsten Formen archivischer

Offentlichkeitsarbeit*.?”’

6.5 Erhaltung
Das Medium Fotografie wird von Marjen Schmidt als ,hochsensible Materialkombination aus
unterschiedlichen Tragermaterialien, verschiedenen Bindemittelschichten und den
bildbildenden, meist lichtempfindlichen Substanzen“ beschrieben, welche ,empfindlich auf
mechanische, chemische oder auch biologische*?’® Einfliisse reagieren. Die Bestandigkeit
von Fotografien hangt im Wesentlichen von der Art des fotografischen Materials, der Qualitat

der Verarbeitung, den Lagerungsbedingungen sowie der Sorgfalt im Umgang ab.?"

Die bestandserhalterische Sicherung von Fotografien stellt Archive vor besondere
Herausforderungen. Nur in den seltensten Féllen werden — gerade im Bereich der
kommunalen Archive - optimale Bedingungen fir die Fotoarchivierung vorgefunden werden,
da sie sich ,letztendlich an der Sammlungsphilosophie, asthetischen Empfindungen und den

Uberredungskiinsten der Anbieter unter Beriicksichtigung der meist eingeschrankten

273 Vgl. Conrad, Horst; Teske, Gunnar: Archivische Offentlichkeitsarbeit, in: Reimann, Norbert (Hg.): Praktische

Archivkunde. Ein Leitfaden fir Fachangestellte fir Medien- und Informationsdienste - Fachrichtung Archiv,
Miinster 2014, S.269-280, S. 271f.

7% Deicke: Zum Stellenwert von Sammlungsgut in kommunalen Archiven, S. 72-89; John, Gabriele:
Fotoausstellungen in Archiven, in: Fotos und Sammlungen im Archiv, Kéln 1997, S. 45-52.

7 John: Fotoausstellungen in Archiven, S. 45.

Schmidt: Aufbewahrung, Konservierung und Restaurierung von Fotografien, S. 12.

Vgl. Kramer, Klaus: Schadenserkennung und —begrenzung bei Foto- und Filmmaterial, u. a. Behandlung von
Nitromaterial und Glasnegativen, in: Reimann, Norbert; Schaper, Uwe; Scholz, Michael (Hg.): Sammlungen im
Archiv (Veroffentlichungen der Landesfachstelle fiir Archive und 6ffentliche Bibliotheken 3), Potsdam 2006, S.
149-198, S. 149.
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finanziellen Moglichkeiten der Trager®® brechen. Die Bandbreite mdglicher konser-
vatorischer und bestandserhalterischer Mal3nahmen ist grof3, weshalb Sigrid Schneider eine
Unterteilung der Sicherungsarten in ,die konservatorische, die inhaltliche, die Bedeutungs-
sicherung, die Sicherung durch Verfilmung sowie die Digitalisierung* vornimmt.?®*

Aus konservatorischer Perspektive gibt Birgit Geller, Leiterin der Restaurierungswerkstatt
des LWL Archivamts, als Schwerpunkte der Foto- und Filmkonservierung die Reinigung,
sachgerechte Lagerung, Optimierung der Lagerungsbedingungen und Regelung der
Nutzung an. Als Ausgangsbasis wird die Erfassung von Umfang, Format, Technik, eventuell
vorhandener Retuschen und Erhaltungszustand der Objekte genannt.

Spatestens hier zeigt sich, dass eine konsequente ErschlieBungsarbeit nicht nur der
Verbesserung der Benutzung dient. Kenntnisse der verschiedenartigen fotografischen
Verfahren sind auch zur Einschétzung von Schadensfaktoren hilfreich. Fast alle Verfahren
weisen einen zumindest zweischichtigen Aufbau aus einer Tragerschicht — im Falle von
Negativen mit Glas- oder Kunststofftrager, bei Positiven zumeist Papier oder Karton — sowie
einer Emulsionsschicht mit bildgebenden Substanzen auf, wobei letztgenannte Bindemittel
wie bspw. Gelatine, Albumin oder Kollodium und bilderzeugende Substanzen in Form von
Silber-, seltener Platinverbindungen oder Farbstoffkomplexen enthélt.?*

Sowohl die Tragerschicht als auch die Emulsionsschicht sind gegeniber physikalischen und
chemischen Einflissen empfindlich. An physikalischen Parametern sind vor allem die relative
Luftfeuchtigkeit, die Temperatur sowie auch der Einfluss von UV-Licht zu nennen. Durch eine
relative Luftfeuchtigkeit von mehr als 60% wird der Befall durch Schimmelpilze und
Bakterienfral3 gefordert, da sich durch eine hohe Luftfeuchtigkeit die Bildschicht aufweicht,
wodurch das Eindringen von Schadstoffen und damit bspw. Aussilberungen und das
Verbleichen der Bildern begiinstigt wird®®. Chemische Schadigungen kénnen bspw. durch
Gase und Dampfe entstehen. Deshalb sollten nur geeignete Verpackungsmaterialien
verwendet werden. ldealerweise sollte eine geeignete Klimaanlage zu Verfigung stehen,
was im Falle eines kommunalen Archivs sicher nicht flichendeckend der Fall sein wird. Als

Mindestanforderung sollte aber z. B. die raumliche Nahe zu Laserdruckern und

280 Kroger, Rldiger: Gesichter und Ansichten. Ein Blick in die Fotosammlung des Universitdtsarchivs in

Herrenhut, in: Rundbrief Fotografie (Vol. 17, Nr. 1, 2010), S. 5-10, S. 9.

281 Schneider, Sigrid: , Rettet die Bilder!” Zur Bestandserhaltung von Fotografien, in Archiv und Wirtschaft, (Jg.
38, Heft 4, 2005), Printversion S. 165-177, Onlineversion S. 1-9, S. 1.
http://www.wirtschaftsarchive.de/veroeffentlichungen/zeitschrift/weitere-hefte/aufsatz Schneider.pdf.

282 Vgl. Geller: Gute Umgangsformen, S. 58; Ein umfassender Uberblick tiber die diversen, groRtenteils
historischen, fotografischen Verfahren, der Bild- und Filmtrager, verschiedener Positiv- und Negativ-Verfahren
sowie der Tragermaterialien (Papiere / Abzlige / Drucke) findet sich zudem bei Hamelmann: Fotografien als
historische Quellen, S. 36-56.

28 Vgl. Kramer: Schadenserkennung und —begrenzung bei Foto- und Filmmaterial, S. 152.
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Kopiergeraten vermieden werden, da diese Ozongase und elektromagnetische Felder

erzeugen, welche einen kolloidalen Silberbelag auf der Schichtoberflache fordern.?®

Aus konservatorischer Sicht sollte Fotomaterial auch grundséatzlich getrennt von Schriftgut
gelagert werden, um wechselseitigen Schadigungen vorzubeugen. Von Veranderungen
durch chemische Einflisse sind auch die heute am meisten verwendeten
Kunststofffotopapiere (sog. PE-Papiere) betroffen, welche in der Regel maschinell
verarbeitetet werden. Durch Restchemikalien kann es schon im Verlauf weniger Jahre zu
sichtbaren Ausbrdaunungen, durch im Papier enthaltene Weichmacher zur Material-
versprodung und Zersetzung des Materials kommen.?**Das Vorgenannte gilt in besonderem
Mal3e fur Farbfotografien, welche laut Klaus Kramer ,gegeniber dem noch relativ stabilen
SW-BIld [...] eigentlich Uberhaupt nicht archivierbar“ seien, da es sich bei den Farben in der
Filmschicht nicht um Silber, sondern um organische Farbsubstanzen handelt, die einem
natirlichen Zerfallsprozess unterliegen, welcher sich ,allein durch eine Tiefklhllagerung
hinauszégern lasst* 2%

Angaben zur idealen Lagerung verschiedener Fotomaterialien mit Angabe des genauen
Bildmaterials sowie geeigneter Temperatur und relativer Luftfeuchtigkeit lassen sich Kramers
Text entnehmen. Fir den (wahrscheinlich nicht seltenen) Fall, dass die o. g. Bedingungen
nicht im bestmoglichen Umfang umsetzbar sind, werden hier auch alltagspraktische
Behelfsmdglichkeiten genannt, wie bspw. die Verwendung handelsiblicher Tiefkiihltruhen
oder selbstabtauender Kuihlschranke. Zur Gewahrleistung allméhlicher Temperatur-
angleichung und damit Pravention kurzfristiger Temperaturdifferenzen mit nachfolgender

Schwitzwasserentstehung wird die Verwendung einer Haushaltskiihlbox vorgeschlagen.?®’

Als Beispiel fur einen Kompromiss bei der Lagerung verschiedenartiger fotografischer
Medien aus unterschiedlichen Epochen kann das Bildarchiv Foto Marburg genannt werden,
wo Glasplattennegative, Plan- und Rollfilme auf Nitrozellulose-, Azetat- und Polyesterbasis
bei 17C konstanter Temperatur und einer relativen Luftfeuchtigkeit von 45% aufbewahrt

werden. Die 0. g. Bedingungen bilden nicht nur einen vertretbaren Kompromiss zwischen

284 Vgl. Kramer: Schadenserkennung und —begrenzung bei Foto- und Filmmaterial, S. 150.

Vgl. Schneider: ,Rettet die Bilder!”, S. 1. Zur Schadigung durch Lichteinfliisse siehe auch Kramer:
Schadenserkennung und —begrenzung bei Foto- und Filmmaterial, S. 196-198. Der Autor gibt einen Uberblick
liber Grenzwerte der Beleuchtungsstarke (Lux) flir verschiedene Fotomaterialien und warnt ausdricklich vor,
besonders im Sonnenlicht auftretenden, UV-Strahlen. Hier empfiehlt Kramer die Verwendung von Filtern /
Filterfolie.

%% Kramer: Schadenserkennung und —begrenzung bei Foto- und Filmmaterial, S. 152.

Kramer: Schadenserkennung und —begrenzung bei Foto- und Filmmaterial, S. 153-155.
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den unterschiedlichen Anforderungen an die relative Luftfeuchtigkeit und der Temperatur,

sondern bieten auch noch akzeptable Bedingungen fiir die tagliche Arbeit im Archiv.?®

Die Entfernung von Verunreinigungen ist unverzichtbar. Staub bspw. enthalt Sporen, ,bindet
Feuchtigkeit und ist, ebenso wie Hautfett und Salz aus Fingerabdricken — dank seiner
organischen und anorganischen Bestandteile — ein hervorragender Nahrstofflieferant fur
Mikroorganismen“?®,

Zur Pravention von Schaden sind eine adaquate Lagerung und Verpackung sowie ein
angemessener Umgang mit den Objekten unerlasslich. Der bereits im letzten Jahrtausend
von der Arbeitsgruppe ,Fotografie im Museum* des Museumsverbands Baden-W(rttemberg
erstmalig herausgegebene Leitfaden ,Faustregeln fur die digitale Archivierung“ darf wohl zu
den Standardwerken der Bestandserhaltung von Fotos gezahlt werden.?® Das Buch ist
mittlerweile in der vierten Auflage erschienen und bereits wieder vergriffen. Unter dem
Kapitel ,Grundsatzliches" ist diesem Buch zunachst eine Zusammenfassung der
wesentlichen Feststellungen und Empfehlungen in 21 Regeln vorangestellt (Tipps von
Handhabung bis zum Verhalten im Katastrophenfall). Es umfasst insgesamt 125 Regeln rund
um das Thema, welche unter anderem den Umgang, die Lagerung, die Ausstellung etc.
betreffen.

Als einige der wichtigsten AllgemeinmalRnahmen nennen die Autoren das Tragen von
Baumwollhandschuhen, um so neben Kratzern auch die Ubertragung von Fetten und Salzen
von der Hautoberflache auf das Fotomaterial zu verhindern. Auch fir den Transport sollte zur
Verhinderung von Knicken bei insbesondere grof3formatigen Objekten geeignete Unterlagen
(z. B. Karton) verwendet werden. Zur dauerhaften Aufbewahrung missen Behéltnisse
gewahlt werden, die keine Inhaltsstoffe enthalten, welche die Emulsionsschicht und die darin
enthaltenen bilderzeugenden Substanzen auf Dauer verandern oder den Abbau der
Tragermaterialien fordern, was z. B. durch séure- oder ligninhaltige Kartonagen oder die
Ausdinstungen von Holz oder Recyclingmaterial hervorgerufen werden kann. Als

Untersuchungsinstrument zur Testung der Eignung der Materialien ist der sogenannte

288 Bracht, Christian: Bildarchiv Foto Marburg. Deutsches Dokumentationszentrum fiir Kunstgeschichte, in:

Rundbrief Fotografie (Vol. 14, Nr. 1, 2007), S. 15-19, S. 16; Siehe hierzu auch Kramer: Schadenserkennung und -
begrenzung bei Foto- und Filmmaterial: ,,Mit einer Lagerungs-Temperatur von 7°C kénnen Sie zum Beispiel die
zehnfache Lebensdauer der Bilder gegeniiber einem Archiv mit 24°C Raumtemperatur erreichen. Gelingt es
Ihnen, zusatzlich die Luftfeuchtigkeit im Archivraum von 40% auf 15% zu reduzieren, haben Sie den
Haltbarkeitsfaktor nochmals verdoppelt. [...] Erreichen Sie jedoch nur eine relative Luftfeuchtigkeit von 60% an
Stelle von 40%, halbiert sich die Lebensdauer lhrer Bilder. Kalte zogert, wie es vom Kiihlschrank kennen,
organische und physikalische Zerfallsprozesse hinaus. Als Faustregel lasst sich sagen, dass Sie die Lebensdauer
Ihrer Bilder mit jeder Herabsetzung der Raumtemperatur um 5°C verdoppeln.”, ebda. S. 152.

*® Geller: Gute Umgangsformen, S. 59.

% pobrusskin; Hesse; Jirgens u. a. (Hg.): Faustregeln fiir die Fotoarchivierung.
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Photographic Acticvity Test zu nennen.?®* Zur Lagerung sollte aus den oben genannten
Griinden Stahlschranke den Vorzug vor Holzschrénken/-regalen gegeben werden.?*?

Von einer Beschriftung des Originals sollte abgesehen werden. Falls notig, wird die
Verwendung eines weichen Bleistifts (mindestens 6B) empfohlen, ansonsten kann
archivtaugliche pigmentierte Tinte verwendet werden. Zum Stempeln wird die Verwendung
der Stempelfarbe der ehemaligen Deutschen Bundespost empfohlen.

Besondere Anforderungen ergeben sich bei Fotos, die fest mit einem Tragermaterial
verbunden sind, wie bspw. bei Fotoalben. Laut Geller verbietet sich in der Regel ein
Herauslosen der Aufnahmen selbst bei minderer Qualitat der Tragermaterialien, so dass eine
SchutzmaRnahme bspw. im Einlegen eines Zwischenlagepapiers bestehen kann®®, wenn
die Bindung den Starkezuwachs des Buchblocks kompensieren kann. Der Archivar befindet
sich hier in einem Konflikt, da aus restauratorischer Sicht eine Loslésung des Fotos vom
saurehaltigen Papier notwendig ist, aus archivischer Sicht aber immer eine Prasentation im
historisch Uberlieferten Kontext angestrebt wird. Hier muss der Archivar genau abwagen und
eine dem Sachverhalt am besten gerecht werdende Ldsung favorisieren. Jede Form der

Verédnderung muss immer ausreichend und nachvollziehbar dokumentiert werden.

Aufgrund des immensen Geféhrdungspotenzials, sei hier nochmal besonders auf die bis in
die 1950er Jahre verwendeten Zellulosenitratfilme hingewiesen, die sich bei hohen
Temperaturen selbst entziinden koénnen. Uberdies kommt es im Zeitverlauf zu einer
Selbstzersetzung, die sowohl an dem zunehmenden Essiggeruch als auch an der Vergilbung
des Materials zu erkennen ist. Mit der Selbstzersetzung geht die Entstehung von Gasen
einher, welche auch in der Nahe befindliche Fotos gefadhrden kbénnen. Aus den genannten
Grinden ist eine besondere (kiihlte) Lagerung sowie die Trennung von anderen Materialien
zwingend erforderlich. Zur Sicherung der Bildinhalte wird zudem ein rechtzeitiges Duplizieren
empfohlen.®® Ab 1952 begann auch in Europa der Sicherheitsfilm an Bedeutung zu
gewinnen, welcher in den USA bereits in der ersten Halfte der 1940er Jahre auf dem Markt
war. Aus Sicherheitsgriinden sollte bei vor 1952 in Deutschland verarbeiteten Filmen immer
davon ausgegangen werden, dass es sich um ein leicht entflammbares Nitro-Material
handelt. Zur Differenzierung bzw. Identifizierung des brandgefahrlichen Nitrozellulose-

Filmmaterials kann der Archivar auf die sogenannte Trichlorethylen-Methode

21 Vgl. Geller: Gute Umgangsformen, S. 58.

Schmidt: Aufbewahrung, Konservierung und Restaurierung von Fotografien, S. 13. Zur Auswahl geeigneter
Hillen bzw. zu den Vor- und Nachteile von Papier- und Kunststoffhiillen siehe auch Geller: Gute Umgangs-
formen, S.61-62.

293 Vgl. Geller: Gute Umgangsformen, S. 62.

Vgl. Schneider: ,Rettet die Bilder!“, S. 1.
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zuriickgreifen.”®® Daneben kann auch die auf den Stadtarchivar von Reutlingen, Roland
Briihl, zuriickgehende sogenannte ,Reutlinger Liste* verwendet werden.?*®

In verschiedenen Kreisen wird immer wieder betont, dass die Menschen ,in ihrem
Erkenntnisdrang Hauptschadlinge der Sammlungen sind“*®’ und daher ein zu niedrig-
schwelliger Zugang zu den Originalen vermieden werden sollte. Zur Schonung und
storungsfreien Aufbewahrung der Originale unter angemessenen Umstdnden schlagt
Schmidt daher die Einrichtung eines Arbeitsarchivs vor, das aus Sicherungsduplikaten
besteht.’®. Klaus Kramer regt an, dariiber nachzudenken, ,ob man iiberhaupt noch mit
Arbeitskopien arbeiten mochte, oder ob man nicht gleich fur die tagliche Arbeit und als
Findmittel die Bilddaten digitalisierter Fotografien und den Computer nutzt“*%.

Lunstrittig ist, dass eine Digitalisierung zwar erhaltende MalRBhahme aber keinesfalls Ersatz
fur Bestandspflege sein kann, denn das Original wird haufig langlebiger sein als der

Datenersatz und ist diesem an Informationsgehalt grundsatzlich tiberlegen.“*®

7. Digitale Fotos im Archiv

Die Fotografie hat seit ihrer Entstehung vor allem zwei grofRe technische ,Revolutionen®
erfahren. Durch die Erfindung der Gelatine-Trockenplatte und des Zelluloids im
ausgehenden 19. Jahrhundert entwickelte sich die Fotografie zu einem industriellen Produkt
und zunehmend zu einem Massenmedium. Etwa ein Jahrhundert spéater leitete die Erfindung
der Digitalfotografie eine neue technische Umwalzung ein, die die analoge Fotografie binnen
weniger Jahrzehnte zunachst im professionellen und nach und nach auch im privaten
Bereich nahezu vollstdndig abloste und deren Folgen auch heute noch nicht abschlieRend
beurteilt werden kénnen.>*

.Mit dem Internet wurde eine Informations- und Kommunikationstechnologie geschaffen, die
[...] den geselischaftlichen Anforderungen nach einfacher, schneller, vor allem aber zeit- und

1302

ortsunabhéngiger Informationsbeschaffung Rechnung tragt. Auf Grund standig

wachsender Online-Dienstleistungen in nahezu allen Lebensbereichen darf es nicht

2% Vgl. Kramer: Schadenserkennung und —begrenzung bei Foto- und Filmmaterial,. ,, Das Prinzip: Nitrocellulose-

Filmtrager besitzen ein groBeres spezifisches Gewicht als Trichlorethylen; Nitro-Filmmaterial wird in der
leichteren Flussigkeit absinken. Acetat-Sicherheitsfilm und der ebenfalls unbedenkliche Polyesterfilm sind
leichter als Trichlorethylen. Sie werden in der TrennflUssigkeit an der Oberflache schwimmen.” Ebda. S.184-185
sowie allgemein zur Problematik des Nitrozellulose-Filmmaterials ab S. 180f.

2% Bracht: Bildarchiv Foto Marburg, S. 16.

Vgl. Dobrusskin; Hesse; Jurgens u. a. (Hg.): Faustregeln fir die Fotoarchivierung, S. 8.

Vgl. Schmidt: Aufbewahrung, Konservierung und Restaurierung von Fotografien, S. 12.

Kramer: Schadenserkennung und —begrenzung bei Foto- und Filmmaterial, S. 150.

Geller: Gute Umgangsformen, S. 58.

Vgl. Gschwind: Virtualitat, Materialitat und Funktionalitat, S. 83.

Pfeiffer: Visuelle Uberlieferungsbildung, S. 130.
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verwundern, dass die Erwartungen gegeniber den Kultureinrichtungen zunehmend
wachsen. So berichtet Vera Dendler aus dem Unternehmensarchiv der Robert Bosch GmbH:
.Die meisten unserer Kunden erwarten, die gewinschten Fotografien in digitaler Form und
schnell, innerhalb von einem oder zwei Tagen per Email zu erhalten**®® Daraus folgt, dass
die Digitalisierung von analogen Bildquellen zukiinftig eine zentrale Rolle in der archivischen
Arbeit spielen wird.

Einerseits bietet der rasante technische Fortschritt immense Mdoglichkeiten, andererseits
birgt er die Gefahr, dass innovative Lésungen haufig nur eine kurze Halbwertzeit haben und
nicht selten von neuen abgelost werden. Die Kultureinrichtungen verfolgen langfristige Ziele
und die Bewahrung von Kulturgttern tGber Jahrhunderte hinweg erfordert verlassliche und
solide technische Losungen.®® In vielen Kultureinrichtungen herrscht noch groRRe Skepsis,
,0b der Einsatz digitaler Verfahren fir die Langzeitarchivierung von historischen
Fotobestanden der Koénigsweg ist, um das visuelle Leitmedium der Moderne auf Dauer
verlustfrei zu bewahren — in der ganzen Bandbreite seiner visuellen Anmutungsqualitaten,
4asthetischen Ausdrucksformen und seines technischen Raffinements**®. Auch Christoph
Naumann warnt davor ,die Digitaltechnik vorschnell zu einer Patentldsung fir
Forschungsprobleme® zu erklaren, ,ohne sie im Vorfeld auf Vor- und Nachteile zu

Uberprifen“3®

. Gerade kleinere Archive verfiigen héaufig weder Uber die entsprechenden
Mittel, das technische Knowhow bzw. die personellen Kapazitdten, um sich umfassend in
dieses komplexe Themenfeld einzuarbeiten. Sie werden zukunftig besonders stark auf die
Erfahrung und Unterstitzung der gréf3eren Institutionen und vor allem auf arbeitsteilige,
kooperative Lésungen angewiesen sein.

Neben den technischen Herausforderungen werden die Archive zukinftig auch ihre
archivischen Grundsatze und Arbeitsweisen den neuen Anforderungen digitaler Dokumente
anpassen mussen. Voraussichtlich wird vor allem die groBe Menge des elektronischen
Datenmaterials die Bearbeiter vor Probleme stellen. Hier werden die Archive besonders ihre
Bewertungs- und ErschlieBungsstrategien neu Uberdenken missen. Im Gegensatz zu den
analogen Fotografien enthalten digitale Bilddateien immer eine Reihe sogenannter
Metadaten, die im Zuge der ErschlieBung von Fotografien von Nutzen sein und den Prozess
des Verzeichnens zukinftig eventuell sogar beschleunigen kénnten. Neben Informationen
zum Datum und der Uhrzeit enthalten die Metadaten der digitalen Bilder immer haufiger auch

geografische Koordinaten, die mittels GPS wéhrend des Fotografierens erzeugt werden.**’

%% pendler: Die Fotosammlungen des Unternehmensarchivs der Robert Bosch GmbH, S. 57.

Vgl. Pfenninger, Kathryn: Bidarchiv digital. (Rundbrief Fotografie, Sonderheft 7), Esslingen 2001, S. 3f.
Hesse; John: Farbfehler! (Vorwort), S. 6.

Naumann: Digitalisierung als Katalysator fiir die Fotografieforschung?, S. 204.

Vgl. Grebe: Neue Praktiken des Sammelns, S. 97-99.
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Sollten sich diese Daten als vertrauenswirdig erweisen, kdnnte dies in vielen Fallen die
Einordnung und Identifizierung von Fotos erleichtern.

Im Vergleich zu den technischen Fragen der Erzeugung, Sicherung und Bereitstellung von
digitalen Bilddateien werden die archivfachlichen Problemstellungen in der Literatur bisher
nur sehr oberflachlich thematisiert und praktische Ldsungsansétze zum archivischen
Umgang mit Digitalfotografien findet man nur sehr vereinzelt. Vermutlich ist dies auch auf

einen Mangel an Erfahrungswerten zurtickzuftihren.

7.1 Digitalisierung und Bereitstellung von Bilddate ien
Die Digitalisierung von analogen Bildbestanden bietet den Archiven in der Regel mehrere
Vorteile. Besonders positiv wirkt sich der Einsatz von digitalen Kopien im Bereich der
Benutzung aus. Ganz gleich, ob der Benutzer die Dateien zeithah per Email bereit gestellt
bekommt oder der Zugriff direkt und zu jeder Tageszeit Uber Bilddatenbanken gewahrt wird;
Digitalisate ermdglichen eine schnelle, letztlich globale Verbreitung der fotografischen
Uberlieferung.
Daruber hinaus dient die Digitalisierung im besonderen MalRe der Erhaltung der Fotografien,
da die Originale, wenn tberhaupt, nur noch sehr selten im Lesesaal vorgelegt werden bzw.
relativ unkompliziert ein Arbeitsarchiv mit Sicherheitsduplikaten der Bilder aufgebaut werden
kann.**®® Rudolf Gschwind hat zudem darauf aufmerksam gemacht, dass bedingt durch die
funktionelle Obsoleszens im Bereich der analogen Fotografie die Lesbarkeit einiger Objekte
und Materialien zunehmend geféahrdet ist und daher eine friihzeitige digitale Auslesung der
Informationen unumganglich sei.®*® Die uneingeschrénkte Zuganglichkeit der Fotos in
Datenbanken ist auRerdem gerade fur kleinere Kommunalarchive mit teils eingeschrénkten
Offnungszeiten eine gute Moglichkeit, ihr Dienstleistungsangebot auszuweiten.
Der Erfolg von Digitalisierungsprogrammen wird dabei im Wesentlichen von der Qualitét der
Projektplanung und -strategie abhangen, weshalb im Folgenden einige wichtige Aspekte der
Digitalisierung zumindest umrissen werden sollen.
Die Kosten fur die Digitalisierung sind in den letzten Jahren stetig gesunken, weshalb ,davon
auszugehen ist, dal im Zusammenhang mit dem Aufbau einer Deutschen Digitalen
Bibliothek in den kommenden Jahren verstarkt Geld fur die Digitalisierung von Kulturgitern
bereit gestellt werden wird.“*!° Diese Chance sollten die Archive nutzen. Voraussetzung wird
jedoch sein, dass die Einrichtungen ihre Fotobestande ausreichend erschlossen haben und

ihre Forderungen auch mit entsprechenden Zahlen begriinden kénnen. Ansonsten darf

308 Vgl. u.a. Memoriav: Foto, S. 22; Schmidt: Aufbewahrung, Konservierung und Restaurierung von Fotografien,

S. 21. Schmidt vermutet durch die erleichterte Zugadnglichkeit und Nutzung von Digitalisaten eine Entlastung
des Archivpersonals. Denkbar ware hier jedoch auch der umgekehrte Fall, da bedingt durch die groRRere
Bekanntheit der Fotos auch ein erhéhtes Aufkommen an Anfragen denkbar ist.

309 Vgl. Gschwind: Virtualitat, Materialitat und Funktionalitat, S. 84f.

310 Rohde-Enslin: Was ist wo und wer hat was?, S. 18.
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vermutet werden, dass ein grol3er Teil der Mittel in Bibliotheksprojekte fliel3t, da diese ihre
Bestande in der Regel besser iiberblicken kénnen.*'*

Insbesondere kleinere Archive sollten aber bedenken, dass ein Digitalisierungsprojekt auch
Folgekosten mit sich bringt, vor allem im Bereich der Sicherung und langfristigen Bewahrung
der Daten.®"? Der Umfang sollte sich demnach immer an den individuellen Méglichkeiten der
Einrichtung orientieren, denn wenn das Archiv mittelfristig z.B. ein regelmafliges Migrieren
der Daten nicht sicherstellen kann, werden die Digitalisate nur begrenzt nutzbar sein. “Meist
muss deshalb die Digitalisierung von Fotobestdnden schrittweise vorangehen, wobei die
forschungspolitische Relevanz und der konservatorische Zustand des Materials die zeitliche
Prioritat bestimmen.“3*3

Christoph Naumann hat am Beispiel der Digitalisierung des Fotografennachlasses von
Walter Ballhause zudem darauf hingewiesen, dass ein Fotobestand nach Mdaglichkeit
vollstandig und nicht blo3 eine kleine Auswahl von Bildern bearbeitet werden sollte, da diese
».den Blick der Untersuchung unproduktiv‘ einschranke und ,kaum zu anderen Resultaten”
fuhre ,als jenen, die man erwartet hatte**'*.

Der wichtigste Aspekt der Digitalisierung ist der eigentliche Digitalisierungsprozess, also die
Erstellung einer digitalen Kopie durch Fotografieren oder Scannen des Fotos. Die hier
verwendete Technik entscheidet letztlich dber die anschlielenden Verwendungs-
madglichkeiten der Bilddatei bzw. ,bevor Gberhaupt eine Digitalisierung in Angriff genommen
wird, empfiehlt es sich, die Zielsetzung genau abzuklaren: Geht es darum, den Zugang zu
vereinfachen? Den Bestand ins Netz zu stellen? Eine Ausstellung vorzubereiten? Oder einen
Dokumentenbestand zu sichern? Steht die Zielsetzung fest, definiert die Nutzungsart die
erforderlichen technischen Kriterien.“*® Wenn sich den Archiven die Chance bietet, sollten
sie in den meisten Fallen wohl eine Digitalisierungsart bevorzugen, die sich auch fur die
Langzeitarchivierung der Bilddateien eignet, da diese Aufgabe friher oder spater ohnehin
auf das Archiv zukommen wird.

In welcher Art und Weise die Digitalisierungsmaf3nahme im Einzelnen durchgefuhrt werden
sollte, kann das Archiv verschiedenen Praxisleitfaden und Handblchern entnehmen, die
gerade in den letzten Jahren verstarkt publiziert wurden. Dabei richten sich die

Ausfihrungen haufig auch gerade ,an Personen, die derartige Projekte neu planen, also

31 Vgl. Rohde-Enslin: Was ist wo und wer hat was?, S. 18.

Vgl. Memoriav: Foto, S. 22. ,Bei der Budgetierung eines Digitalisierungsprojektes machen denn auch die
Investitionen im Bereich Human Resources den groBRten Posten aus. Dazu kommen erhebliche finanzielle
Anwendungen fir die Sicherung der digitalen Bilder, eine Aufgabe, die nicht vernachlassigt werden darf.”

313 Gschwind: Virtualitat, Materialitdt und Funktionalitat, S. 85.

Naumann: Digitalisierung als Katalysator fiir die Fotografieforschung?, S. 221.

Memoriav: Foto, S. 23.
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unter Umsténden (iber keine detaillierten Vorkenntnisse verfiigen“'®. Neben ausfiihrlichen
Informationen zu verschiedenen Scannertypen, interner und externer Digitalisierung,
Sicherheit der digitalen Bilder und Anforderungen der verschiedenen Tragermaterialien,
findet der Leser hier auch detaillierte technische Hinweise zu Fragen der Farbtiefe,
Auflésung, Komprimierung und DateigroRRe.*"’

Fur den Bereich der Datensicherung und Langzeitarchivierung haben sich inzwischen einige
Grundregeln etabliert, die nur ein geringes technisches Knowhow erfordern und daher auch
im Rahmen weniger umfangreicher bzw. unregelmafiger DigitalisierungsmalRnahmen in
kleineren Archiven zur Anwendung gebracht werden kénnen:

Die Archive sollten versuchen die Anzahl der Dateiformate so gering wie mdglich zu halten
und dabei proprietdre und exotische Formate zu vermeiden.**® Die Daten sollten bestenfalls
auf verschiedenen Medien gespeichert (Festplatte, CD, bei ausreichenden Kapazitaten
unbedingt auch im stadtischen Netzlaufwerk) und diese mdoglichst getrennt voneinander
aufbewahrt werden. Hier waren zum Beispiel Kooperationen mit benachbarten Kommunal-
archiven denkbar. Bei der Speicherung auf Datendiscs sollte das Archiv CDs den DVDs
vorziehen und prinzipiell wiederbeschreibbare Medien meiden. Auch sollten die Datentrager
ebenfalls im Magazin - also mdglichst dunkel, kihl und bei konstanter Temperatur -
aufbewahrt und regelméaRRig umkopiert werden. Darlber hinaus sollte von Anfang an eine
geordnete Ablage und Benennung der Dateien eingefuihrt und schriftlich fixiert werden. In der
Regel wird es sinnvoll sein, sich bei der Ordnerstruktur an der physischen Bestandsordnung
zu orientieren und die Archivsignatur im Dateinamen abzubilden, da auf diese Weise die
Wiederauffindbarkeit des Digitalisats am besten gewahrleistet ist.**°

Ein solches Verfahren ist allerdings auch nur eine Ubergangslésung und nur in den
seltensten Fallen langfristig auch tragfahig. Daher sollten auch kleinere Archive
grundsatzlich eine umfassende Langzeitarchivierungsstrategie mit entsprechenden
Serverkapazitaten sowie einer Verknipfung von Digitalisat und ErschlieBungsinformationen

anstreben.

% Deutsche Forschungsgemeinschaft (Hg.): DFG-Praxisregeln — Digitalisierung (Vordruck 02/ 2013), S. 4.

http://www.dfg.de/formulare/12 151/12 151 de.pdf.

7 Zu den umfangreichsten Darstellungen zahlt neben den DFG-Praxisregeln zur Digitalisierung auch die 2001
als Sonderheft der Zeitschrift Rundbrief Fotografie erschienene Monografie von Kathryn Pfenninger: Bidarchiv
digital. Zum Einstieg in das Thema eignen sich ferner die komprimierteren Beitrage von Kriipfganz, Mandy;
Schreyer Angela: Gut durchdacht ist halb gewonnen. Zur Konzipierung eines digitalen Bildarchivs, in: Rundbrief
Fotografie (Vol. 17, Nr. 3, 2010), S. 15-20; Worm, Peter: Digitale Bilder im Archiv, in: Archivpflege in Westfalen-
Lippe (Heft 67, 2007), S. 46-53 sowie bei Memoriav: Foto.

% Die wichtigsten Bilddateiformate im Uberblick finden sich bei Kriipfganz; Schreyer: Gut durchdacht ist halb
gewonnen, S. 17. Eine Liste der verschiedenen Archiv- und Konversionsformate findet sich auf der Homepage
des Schweizer Projekts KOST (Koordinationsstelle fur die dauerhafte Archivierung elektronischer Unterlagen)
http://www.kost-ceco.ch/wiki/whelp/KaD/index.php.

3 Diese und weitere praxisorientierte Hinweise zur Sicherung und Bewahrung von Digitalisaten finden sich bei
Worm: Digitale Bilder im Archiv, S. 26f.
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7.2 Bilddatenbanken
Die Bereitstellung von Fotobestanden in Bilddatenbanken ist fur viele grof3ere Sammlungen
und in der Folge auch fur die Benutzer schon selbstverstéandlich geworden. Inzwischen
streben auch zunehmend kleinere Einrichtungen danach, ihre fotografische Uberlieferung in
Onlinedatenbanken einer breiteren Offentlichkeit zuganglich zu machen. Neben eigen-
standigen Projekten werden auch verstarkt fremde Portale®® darunter bspw. Europeana,
Deutsche Digitale Bibliothek (DDB), Prometheus oder fotoerbe.de als Plattformen fir die
Bereitstellung der elektronischen Bilddateien war genommen.®*
Bilddatenbanken bieten sowohl den Archiven als auch den Benutzern eine Reihe von
Vorteilen und Anwendungsméglichkeiten, vorausgesetzt Aufbau und Bedienung®? des
Portals wurden im Vorfeld gut durchdacht:
Die ErschlieBung und Prasentation von Informationen in Datenbankstrukturen hat den
besonderen Vorteil, dass hier nebeneinander verschiedene Ordnungsprinzipien abgebildet
werden konnen. Die oftmals nach Pertinenz aufgebauten Bestande der Stadtarchive lassen
sich auf diese Weise zumindest virtuell wieder in die urspringliche Provenienzordnung
zuruckfuhren, zumindest in den Féallen, in denen die Provenienz der Fotos noch nach-
vollzogen werden kann. Der Benutzer kann in der Folge verschiedene Suchstrategien
anwenden und wird das gesuchte Objekt aller Wahrscheinlichkeit nach leichter und schneller
ermitteln kénnen.*?®
Dartber hinaus besteht im Falle einer virtuellen Vereinigung verschiedener Archive und
Bestdnde in einem gemeinsamen Informationssystem die Moglichkeit, Fotografien
vergleichend gegeniberzustellen und auszuwerten. Christoph Naumann vertritt
diesbeziglich die These, ,dass durch die im Digitalen mdgliche Zusammenfihrung und die
damit einhergehende synchrone Verflgbarkeit verschiedener Bild- und Textquellen ein
Mehrwert fir die Forschungspraxis entsteht, der im herkdmmlichen diachronen Besuch der
Aufbewahrungsorte nur schwer bis gar nicht zu erreichen wéare*3%,
Abhangig von der technischen Ausstattung besteht ferner die Mdglichkeit, die Fotografien
Uber Zoomfunktionen in vergroRerter Darstellung zu betrachten und so gezielt einzelne

Bilddetails auszuwerten.®*®

320 Europeana: http://www.europeana.eu/portal/; DDB: https://www.deutsche-digitale-bibliothek.de/;
Prometheus: http://www.prometheus-bildarchiv.de/; fotoerbe.de.

21 Vgl. Kriipfganz; Schreyer: Gut durchdacht ist halb gewonnen, S. 15.

% Zur Planung und technischen Umsetzung von Datenbanken siehe Pfenninger: Bidarchiv digital, S. 36-44. “Das
digitale Bildarchiv kann nicht besser sein als die Datenbank, die ihm zugrunde liegt.”, ebda. S. 36. Darlber
hinaus hat die DFG die ,Mindestanforderungen fiir die Bereitstellungssysteme von Digitalisaten” und
»Prasentationsstandards” formuliert. Siehe hierzu Deutsche Forschungsgemeinschaft (Hg.): DFG-Praxisregeln —
Digitalisierung, S. 41-45.

323 Vgl. Bauer: Bildarchive im digitalen Wandel, S. 37.

Naumann: Digitalisierung als Katalysator fiir die Fotografieforschung?, S. 206.

Vgl. Bauer: Bildarchive im digitalen Wandel, S. 37.
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Eine weitere Nutzungsmdglichkeit von Bilddatenbanken besteht in der aktiven Einbeziehung
der Benutzer. Es gibt inzwischen mehrerer Initiativen, die bei der lIdentifizierung von
Fotografien die breite Offentlichkeit einbeziehen. Die Bilder werden hier online prasentiert
und die Privatpersonen aufgefordert, Hinweise zur ndheren ldentifizierung zu geben, die
Bilder zu kommentieren oder sogar selbststandig Indexierungen vorzunehmen.**® Ein
solches Vorgehen birgt naturgemald einige Risiken und sollte daher im Vorfeld genau
abgewogen werden. Die Vertffentlichung von nicht identifizierten Fotografien kann
vergleichsweise schnell zu VerstéRen gegen das Urheberrecht fihren und birgt zudem die
Gefahr, dass Bilder fehlerhafte Zuschreibungen erhalten, die nicht hinreichend belegt werden
kénnen. Dartber hinaus muss ein derartiges Projekt langfristig begleitet und die Teilnehmer
oder Benutzer ausreichend betreut werden. Alternativ kénnten kleinere Archive ahnliche
Projekte im Rahmen von Veranstaltungen oder Veranstaltungsreihen durchfiihren, bei denen
nicht identifizierte Objekte prasentiert und vielleicht gemeinsam diskutiert werden. Die Gefahr
von Rechtsverstolen ware deutlich verringert, zudem bietet der persénliche Dialog in diesem
Fall mehr Raum fur Ruckfragen und Vernetzung der Informationen.

Trotz vieler Vorteile kbénnen auch einige Nachteile bzw. Fallstricke in Bezug auf digitale
Bildarchive benannt werden:

Einige Bildarchive sind trotz umfangreichen Datenmaterials und vielféltigen Anwendungs-
tools noch zu wenig an den Bedurfnissen der Benutzer, vor allem an denen der wissen-
schaftlichen Nutzer, orientiert. So werden vielfach ausschlie3lich Bildinhalte angezeigt ohne
Bertcksichtigung eventueller Tragermaterialien und vor allem der Objektriickseiten, die
gerade bei Fotografien haufig zuséatzliche Informationen in Form von Notizen, Datierungen,
Material oder Provenienzstempeln bereithalten. ,Diese Informationen finden sich zwar zum
Teil in den Datensatzen zu den Bildern wieder, aber es ist ein anderer Erkenntnisgewinn, die
Beschriftung auf dem Original zu sehen denn als abstrakt in Datenfeldern. Optimal ware
beides“.**" Nicht zuletzt auch, um Handschriften miteinander zu vergleichen, aber auch als
zusatzliche Sicherheit fir den Fall, dass Namen falsch transkribiert, Informationen
weggelassen oder Ubersehen wurden.

Der zunehmende Ausbau von Online-Angeboten bringt viele Bestande erstmalig ans Licht
der Offentlichkeit. Jedoch darf vermutet werden, dass im Gegenzug nicht digitalisierte
Fotobestande langfristig weniger Beachtung finden werden, da die Benutzer zunehmend an

schnell verfugbaren Fotografien interessiert sind und Bildbestande die nicht online genutzt

326 Vgl. Kubal; Oberhack; Riibenstrunk: Die fotografische Uberlieferung der Staatssicherheit, S. 25. Exemplarisch

kénnen hier zwei Projekte angefiihrt werden: Das Projekt ,Spurensuche’ der Behdrde des Bundesbeauftragten
fur die Unterlagen des Staatssicherheitsdienstes der ehemaligen Deutschen Demokratischen Republik (BStU)
http://www.bstu.bund.de/DE/Archive/Suchbilder/ node.html sowie das Bildarchiv des gemeinsamen Archivs
des Kreises Steinburg und der Stadt Itzehoe http://bilder.stadtarchiv-itzehoe.de/index.php.

327 Bauer: Bildarchive im digitalen Wandel, S. 32. Siehe auch Wrocklage, Ute: Das Bundesarchiv online, S. 22.
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werden koénnen, zunehmend aus dem Blickfeld geraten328; im schlechtesten Fall sogar selbst
bei den Mitarbeitern des Archivs. Dies ist letztlich ein weiteres Argument fir eine zeithahe
und moglichst aussagekraftige Erschlieung und Veréffentlichung der Informationen, selbst
wenn zunéchst keine Digitalisate der Fotografien vorliegen.

AbschlieRend soll noch einmal der 2001 erschienene Gruppenbeitrag zum Thema
Standortbestimmung deutscher Archive in der Informationsgesellschaft zitiert werden. Die
Autoren gehen hier unter anderem der Frage nach, welche Suchstrategien Wissenschaftler
tatsachlich verfolgen und stellen fest: ,Es wird stillschweigend davon ausgegangen, dass ,die
Forschung’ umfassende Rechercheergebnisse favorisiert, ohne zu fragen, ob sie sie wirklich
braucht. In diesem Zusammenhang sei auch die Frage erlaubt, wie viele Portale und darauf

zielende Initiativen iberhaupt wiinschenswert sind?**%*°

7.3 Digitalisat vs. Original

Trotz vieler Vorteile, die die zunehmende Technisierung flr die Arbeit und Aufgaben der
Archive bietet, hat sich in den vergangenen Jahren - speziell im Zusammenhang mit der
Digitalisierung analoger Bildbestande - eine Debatte um den Erhalt und Wert von Originalen
entwickelt.**® Dabei wurde bisweilen die Sorge ge&uRert, ,dass das Original nach der
Digitalisierung dem freien Zugang entzogen oder auch komplett entsorgt werden kénne“®**,
Vor diesem Hintergrund entschlossen sich die Verantwortlichen der Photothek des
Kunsthistorischen Instituts in Florenz (Max-Planck-Institut) am Rande einer Tagung im
Oktober 2009 zur Veréffentlichung einer Erklarung, der sogenannten Florence Declaration -
Empfehlung zum Erhalt analoger Fotoarchive®*?, mit dem Ziel, sowohl Nutzer als auch
Mitarbeiter von Bildsammlungen auf mogliche Folgen der Digitalisierungseuphorie
aufmerksam zu machen und fur einen umsichtigen Umgang mit analogen Fotobestdnden zu
sensibilisieren. Die Erklarung erschien in verschiedenen Sprachen und kann bis heute von
Unterstltzern Uber die Internetseite des Kunsthistorischen Instituts in Florenz unterzeichnet
werden.**®

Den Verfassern der Florence Declaration geht es nicht darum, ein Medium dem anderen
vorzuziehen, sondern vielmehr um eine gleichwertige Integration analoger und genuin

digitaler Fotografien. Dabei gilt fir analoge Fotografien der Grundsatz, dass mittels

328 Vgl. Gschwind: Virtualitat, Materialitat und Funktionalitat, S. 85.

Kluttig: Die deutschen Archive in der Informationsgesellschaft, S. 35.

Vgl. Goock, Stefan: Der Abglanz und das Werk — Ein Gribelstick Uber das Verhdltnis von
Unikat/Original/Kopie/Digitalisat, in: Sachsisches Archivblatt (Heft 1, 2014) S. 13-14, S. 13.
31 Nenno, Klaus: Florence Declaration — Empfehlungen zum Erhalt analoger Fotoarchive vom 31. Oktober 2010,
in: Denkmalpflege in Westfalen-Lippe (Heft 1, 2010), S. 22-23, S. 22f.
332 Kunsthistorischen Institut Florenz — Max-Planck-Institut (Hg.): Florence Declaration - Empfehlung zum Erhalt
analoger Fotoarchive (21. Okt. 2009). http://www.khi.fi.it/pdf/florence_declaration _de.pdf.
3 Homepage des Kunsthistorischen Instituts in Florenz. http://www.khi.fi.it/index.html.
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«334 arschlossen

Digitalisaten zwar ,nitzliche Werkzeuge* und ,neue Anwendungsbereiche
werden konnten, das analoge Foto in seiner physischen Form, also als materielles Objekt,
jedoch nicht vollstandig erfahrbar gemacht werden kann. Die Bewahrung und Sicherung der
analogen Bildarchive sollte daher auch zukiinftig eine wichtige Rolle bei der Uberlieferung
des Fotoerbes einnehmen.

Diese Erkenntnis hat sich mittlerweile in Fachkreisen durchgesetzt und spiegelt sich in
verschiedenen Abhandlungen wider:

Rudolf Gschwind hat in diesem Zusammenhang bspw. darauf hingewiesen, dass selbst im
Falle von Negativen die Bewahrung des Originals von Bedeutung sein kann, auch wenn
zunachst der Eindruck entsteht, dass mit einem digitalen Positivabzug des Negativs ein
absoluter Informationsmehrwert erreicht werden kénne und das Negativ im Anschluss
obsolet erscheint. Gschwind zu Folge ,liegt der Wert von Negativen [...] oft auf einer anderen
Ebene****. Handelt es sich um Negativstreifen, wird sich bspw. der Kontext der Aufnahme in
vielen Fallen leichter ermitteln lassen. Zudem lassen sich Bildbearbeitungen anhand des
Negativmaterials einfacher nachvollziehen.

Elke Bauer stellt in ihrem Aufsatz ebenfalls den Mehrwert der haptischen und visuellen
Erfahrung von analogen Fotoobjekten heraus und verweist dartber hinaus noch auf ein
weiteres Problem, namlich die teilweise ungeniigende Umsetzung der Digitalisierungs-
arbeiten im Zuge derer z. B. die Objektriickseiten oder aber Tragermaterialien haufig
unbertcksichtigt bleiben. Die Autorin kommt daher zu folgendem Schluss: ,Klar wird, dass,
wenn wir so digitalisieren, wie wir es zurzeit zumeist tun, es geradezu fahrlassig ware

Originale zu kassieren* 3%

3% Kunsthistorischen Institut Florenz (Hg.): Florence Declaration, S. 1.

Gschwind: Virtualitat, Materialitdt und Funktionalitat, S. 86.
Bauer: Bildarchive im digitalen Wandel, S. 35.
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8. Schlussbemerkung

Die Ausfuhrungen haben an verschiedener Stelle gezeigt, dass den Kommunalarchiven
sowohl quantitativ als auch qualitativ eine tragende Rolle bei der Uberlieferung und
Sicherung des Fotoerbes zuféllt. Die rechtliche und finanzielle Situation der Kommunal-
archive erschwert aber vielerorts die Arbeit der verantwortlichen Archivare.

Der GroRteil des Fotomaterials gelangt im Rahmen der nichtamtlichen Uberlieferung in den
Bestand und liegt somit aulRerhalb der gesetzlich geregelten Sammlungspflicht. Die teils
kosten- und zeitintensive Archivierung von Fotos stellt fir einige Archive eine grofl3e
Belastung dar und wird daher im Zweifel zugunsten der gesetzlichen Pflichtaufgaben
vernachlassigt werden. Es ware winschenswert, dass die Archive hier zukinftig mehr
politische Unterstiitzung erhalten. Die Fotografie muss in der Offentlichkeit noch starker als
schitzenswertes Kulturgut wahrgenommen und nachhaltig in der Kulturpolitik und -férderung
verankert werden. Ansonsten drohen ein weiterer Informationsverlust sowie eine steigende
Abwanderung von Fotosammlungen und Fotografennachlassen ins Ausland.

Daher ist es von groRer Bedeutung, bereits bestehende Netzwerke weiter auszubauen und
Krafte aus dem Bereich der Wissenschaft, der privaten und 6ffentlichen Kultureinrichtungen
sowie der Interessensgemeinschaften zu bindeln.

Hier kdnnen auch die Kommunalarchive einen wichtigen Beitrag leisten, indem sie zunachst
ihre eigenen Fotobestande angemessen pflegen und bereitstellen sowie laufende Initiativen
unterstitzen. Grundsatzlich sollten die Kommunalarchive bestrebt sein, einen aktiven Beitrag
zur Sicherung des Fotoerbes zu leisten, anstatt auf Impulse von au3en zu warten. Um die
aktuelle Uberlieferungssituation zu verbessern und zukiinftig ein planvolles Vorgehen bei der
Archivierung zu ermdéglichen, kénnen die Verantwortlichen zunéchst verschiedene grund-
legende MalRhahmen ergreifen:

Als Ausgangspunkt empfiehlt sich der fotografische Kernbestand des Archivs, welcher nach
archivfachlichen Grundsatzen Uberarbeitet und, wenn nétig, neu klassifiziert werden sollte.
Die vielfach unvollkommene oder fehlerhafte Erschlielung der Fotos sollte behoben und
fehlende Provenienzinformationen, soweit noch mdéglich, nachgetragen werden. Die hier
gewonnenen Erkenntnisse koénnen dem Archiv als Grundlage zur Erarbeitung von
ErschlieBungsrichtlinien und Sammlungsstrategien fiir den Bereich der Fotouberlieferung
dienen. Da es sich vielfach um historisch gewachsene, heterogene Bestandsstrukturen
handelt, kann diese Aufgabe mitunter sehr herausfordernd sein, ist aber eine wichtige
MalRnahme zur Neuausrichtung des Fotobestands und bewahrt das Archiv davor, die
althergebrachte Erschlieungspraxis einfachheitshalber weiter zu fuhren.

Eine weitere dringend empfehlenswerte MaRnahme ist die Durchfiihrung einer Art ,Inventur®

und der anschlieRenden Auswertung qualitativer und quantitativer Bestandsinformationen.
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Ein Archiv, das seine Fotobestande zumindest oberflachlich Uberblickt, wird die
erforderlichen MalRnahmen im Bereich ErschlieBung, Bestandserhaltung und Bereitstellung
besser planen und priorisieren konnen. Dariiber hinaus bieten konkrete Zahlen eine
gewichtige Argumentationsgrundlage gegeniiber dem eigenen Tréger, bei der Einwerbung
von Drittmitteln oder der Initiierung und Durchfiihrung von Projekten.

Das Bewusstsein gerade fiir die Uberlieferung analoger Bildbestéande ist im vergangen
Jahrzehnt deutlich gestiegen. Parallel zu dieser positiven Entwicklung haben sich auf dem
Gebiet der digitalen Langzeitarchivierung und ganz allgemein im Zuge der gesellschaftlichen
Technisierung neue dréangende Aufgaben und Arbeitsfelder eréffnet. Die Archive missen
dafir Sorge tragen, dass das Bewusstsein flir den Wert von Fotografien weiterhin

aufrechterhalten wird.

Es ist von groRer Bedeutung, dass die Archive die Bearbeitung ihrer fotografischen Objekte
aktiv angehen und dabei auch Mut zu selbstédndigen Entscheidungen aufbringen.
Gegenwartig fehlt es insbesondere im Bereich der Kommunalarchive noch an
Erfahrungswerten und damit auch an tragfahigen Strategien. Es wird besonders wichtig sein,
die eigenen Erkenntnisse, Erfolge und auch Fehler mit anderen Einrichtungen zu teilen und
voneinander zu lernen. Wenn dies gelingt, werden die Mitarbeiter nach und nach mehr
Sicherheit und Routine im Umgang mit Fotografien erlangen.

Auf der anderen Seite sollten die Kommunalarchive auch zukinftig auf ihre Stéarke, namlich
ihre fachliche Kompetenz, vertrauen und sich nicht unter dem Eindruck des Bilderbooms,
wachsender Nachfrage und stédndig neuen Onlineangeboten zu vorschnellem Aktionismus
verleiten lassen, zumal archivische Bilddatenbanken vielfach nicht mit kommerziellen
Angeboten werden konkurrieren kdnnen. Das Kapital der Archive liegt in ihrer Seriositat und
Fachkenntnis. Der Benutzer soll auch weiterhin die Sicherheit haben, in Archiven

vertrauenswirdige und sachlich fundierte Informationen zu erhalten.
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