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1. Einleitung
1.1. Untersuchungsgegenstand

oArt from the German Democratic Republi&f? from East Germany?

We must surely look forward to a time when it will seem quite natural and expected for a museum to

present theAworlf of living artists frothe German Democratic Rep,ublic, just as it yvould searchv out

AYyGSNBaldAy3 g2N)] FNBY lyeé LINI 2F GKS 62NI Roe

Peter Nislet, Harvard(USA, im September 1989

Als Peter Nisbet diese Wortermulierte, konnte er nicht ahnen, dass wenige Tage rim
Ende deAusstellungrwelveArtists from the German Democratic RepubhidBuschReisinger
Museum der Universitat Harvamh November 1989 das Ende d@emokratischen Deutschen
Republik eingelautetverden sollte2 Dies andert nichts an deéRichtigkeitder Prophezeiung
des Kuratos der ersten Ausstellung zeitgendssischer Kuagss der DDRn einem US
amerikanische Kunstmuseum. Auch 30 Jateéter ist es alles andere als selbstverstandlich,
dass eirKunstmuseunauf3erhalb Deutschlandschintensivmit der Kunstuseinandersetzt
die zwischen 1949 und 19&% sozialistischen Teil Deutschlands entstadnstausder DDR
wurdenicht nurim Jahr 198%ondern wahrendler gesamterExistenz de zweiten deutschen
Staates aucinternationalrezipiert und ausgestellDiePrasenz im Auslansdt dabei einer der
Indikatoren fiir das Verhéltnis der DDR zu Tendenzen und Eiefiiissder Bildenden Kunst
weltweit.
Wie gestalteten sich die internationalen Beziehungen, daxflechtungenin der Kunst der
DDR? Welche Kunst aus dem Ausland wundder DDR ausgestellt, welche auslandischen
Kinstler warendort aktiv? Inwiefern baute das Schaffen vdfinstlen in der DDRauf
internationalen Traditionen und Referenzen aulVie war das Verhaltnis zur sowjetischen
Kunst welche Rolle spielten andere nationale Kunsttraditioh&ar der eiserne Vorhang
durchlassig fur Eihdsse in der KunstAusgehend vordiesen Kernfragenentwickle ich im
Folgenderdie Analyse vomternationalen Verflechtungeneitgendssischer Kunst in der DDR
im Spannungsfeld voKunstpolitik, ktnstlerischer Produktiomnd KunstwissenschafDie
Analyse va Ausstellungensteht dabei im Zentrum, denn swwerden alsindikatoren fir
Prozesse von Internationalisierung Uber Landeid Systemgrenzen hinwegrstandenHier

stelle ich dieFrage, wie dise Verflechtungenim Verhaltnis zu globalen Entwicklungen der

1 Nisbet, Peter: Editors Introduction; in: Nisbet, Peter (Hg.): Twatiists from the Germarmemocratic
Republi¢Cambridge, Mass 1989,H¢14, S11.

2 Die Ausstellung war vom 18eptember bis 5. November 1988 BuschReisinger Museum zu sehen. Vgl.
Kap.6.1.2.



Kunst der Nachkriegszeit steheain bisher nichuuntersuchtes Feld in der instiionellen
Geschichte der Kunst der DDRIn jedem Kapitel wird das Werk eineger mehrereKinstler

in der DDR daraufhin untsucht, wie das kinstlerische Schaffen sich auf internationale
Tendenzen oder Traditionen in der Kunst dg2NVeitere Untersuchungsfelder sind Themen
wie Re und Inmigration von Kunstler in die DDR, das Medium Wandbild undsden
Verhaltnis zur Entwicklungpn Architektur.

Der gewahltdJntersuchungsansatgt damitder VersuchdiePerspektiveauf die Kunstin der
DDRzu eweitern. Satestensseit dem Mauerbau 196wurde die Kunst in der DDRisa
hermetischoabgekoppelter Kunstraudundalsrigorosgetrenntvom westlichen Kunstbetrieb
beschriebert ZentraleSpezifika der Kunst in der DRRRrden dabeiimmer wiederauf diese
Abgeschlossenheikzuriickgefihrt Die Entstehungeines kinstlerischenHistorismus die
Phasenverschiebung vdnnovationen und Rezeptionerjne starkeSelbstbezogenheit und
nicht zuletzt ein starker sichtbarer nationaler Rahnkamenin derviel zitiertenAussage von
Giinter Grass aus dedahr1982zum AusdruckoX in der DDRvirdRS dzii a OK SNJ IS Y £
Als Bezugspuwte aulerhalb der DDRnachten Kunsthistoriker bishewor allem die
Sowjetunionund den a F SA YWRENHERKSSNG S RA S . dzy RS auNRlieddzo £ A |
Verbindungen des Kunstraums DDRaeinsozialistische undauchdem westichen Ausland
wurdenin den Uberblickswerken und Katalogen zu den Ausstellungeh nicht ausreichend
dokumentiert und analysiert Der KunstraumDDR war standig auch von zahlreichen
internationalen Verflechtungen nach Ost und Wegtnseits der immer prasenten Pole
Bundesrepblik Deutschland und Sowjetuniogepragt und Ausstellungen internationaler
Kunstwaren dabeiimmer ein wichtiger und pragender Bestandteil des Kunstprogramms in
der DDR. Hinzuaknen Einfllisse aus dewestlichen, aber auch awmnderen sozialistischen
Landern, diesichin den verschiedenen Phasauf das kinstlerische Schaffen in der DDR

auswirkten. So war die DDRzwar physischavom Innovationszwang des westlichen

8 Kaiser, Paul: Bekenntniszwang und Melancholiegebot. Kunst in der DDR zwisthesrilis und Moderne;
in: Rehberg, Kai$iegbertHoller, Wolfgangkaiser, Paul (Hgg.): Abschied von Ikarus: Bildwelten in degDDR
neu gesehen, Koln 2012,&874, S63.

4 Ebd., S65.und Grass, Gunter: Sich ein Bild machen; in: Kunstverein Hambagrg Zditvergleich: Malerei
und Grafik aus der DDRamburg 1983, 9.2.

5 Gillen, Eckhart: Feindliche Bruder?: der Kalte Krieg und die deutsche KunstlB®€6 Bonn 2009;
McCloskeyBarbara Dialektik im Stillstand Ostdeutscher sozialistischer Realiss in der Stali\ra; in:

Barron, Stephanie/Eckmann, Sabine (Hgg.): Kunst und Kalter Krieg: Deutsche Positior&9) Ke#s2009,
S.104¢117.
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demnachaberunter anderen Parametern als die Kunst im Westen

Diese Arbeit geht der Frage naamwiefernTransfersaus dem Auslanih den Kunstraum DDR
gelangten und wie diese dort verarbeitet wurdeMit Transfers sind Einflisse gemeint, die
durch Ausstellungen aus dem Ausland, Berichte in denidteder DDR, die Remigration oder
Besuche von internationalen Kinstleoder Reisen und Kontakte von Kinstlern,
Kunstwissenschaftlern oder Kuratoren ins Aodlan den Diskurs in der DD&ngingenund
sichim Kunstsystem der DDirederschlugen.

Bisher weitgehend unbekanntoder nicht im Detail untersuchist, wie ein Systendes
Austausck von Ausstellungen in und zwischen den sozialistischen Landern-1P®46
funktionierte und wie sich die DDR an diesem beteiligte. Der kunsthistorische Kanon ging bis
vor wenigen Jahren davon aus, dass Prasenzen in Kassel, Venedig und den Kunstmuseen in
Paris und New York ausschlaggethéiar die Bewertungund Einordnung zeitgenoscher
Kunst in den Kanon der Nachkriegskussten’ In den Analysenvon Kunstwerken und
Kinstlerbiographien spied die Beteiligung an Kunstausstellungen im Auslamdder
Kunstgeschichte der Moderneine besondere Rolle. Ersin Kontext eins postkolonalen
Diskursesder in der Kunstwissenschaft ab Mitte der 1980er Jahre an Bedeutung gewann,
verschob sichim Rahmen einer kritischen kunsthistorischen Fragestellung unter
postkolonialen Gesichtspunktered Fokus auf die bisherige Peripheriesd€unstsystera
Ausgehend von einer umfassenden kritischen Befragung einer zutheish Akteure aus
Nordamerika undlem WestenEuropasgepragten Erzahlung stellte sich die Frage nach den
Kunstwerken und Akteuren, die nicht auf den Ausstellungen vertreten wamdrdamt auch

nach der Existenz alternativéletzwerke in den sozialistischen Landand insgesamiach

den Vorgéngen an den Randern, an den Peripheren der globalen Kunstwelt.

Die DDR, direkt amwei Systeme teilenden Eisernen Vorhang gelegen, nabwohl in de
politischen Geographiennerhab des sozialistischehagersals auch auf dem globalen
Kunstmarkt eine periphere Lage ei\n den groRen Zusammenkuinften der internationalen
Kunstwelt, wie dedocumentain Kassel oder den Biennalen @#on3Pailo und spéter Venedig

nahm die DDRerst seit 1977teil. De dort prasentierte Kunst und diélintergriinde der

6 Kaiser Paul Bekenntniszwang und Melancholiegebot. Kunst in der DDR zwischen Historismus und Moderne,
S.65.

7 Allerstorfer, Julia/LeiscKiesl, Monika (Hgg.): Global Art History: Transkulturelle Verortungen von Kunst und
Kunstwissenschaft; Bielefeld 20172S.
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Teilnahmenwurdenbishernicht zusammenfassendargestellt
AnhandzahlreicheBeispielauntersuchechnunerstens wie nichtdeutsche Kunst ider DDR
ausgestellt und rezipiert wde und zweitens wie im Gegenzug die Prasentation von Kunst
aus der DDR im Ausland erfagt

Ziel ist esauRerdemzu beschreiben, welche transnationalen Netzwerke fur die Entwicklung
der Kunst in der DDR wirksawaren Als Beitrag zur institutionellen Geschichte stehen
Ausstellungen undVerke vonKinstlen im Fokus, die an offiziellen Orten in der DDR
ausgestellt und diskutiert wurde

Internationaler Austausch im Bereidir bildenden Kiinste fand auch ider DDR vornemlich
Uber das Medium Kunstausstellungstatt. Die Ausstellung als ein komplexeind
vielschichtige Medium involviert verschiedene Akteure des Kukuwnd Kunstsystems.
Neben demolitischen Ebengdlie initiiert, zulasst, verhindert oder fordertedkuratorischen
Ebere, die auswahlt, abwagt, erzahlt und verbindeten Kinstlern welche mit ganz
unterschiedlichen Hintergriinden die unabdingbare Basis liefern, ist es vor allem die
Offentlichket, die bei Ausstellungerinbezogenund aktiviert wird.Nebenden Besuchar
betrifft dies auch die entstehenden Begleitpublikanund die Rezensionen in den
verschiedenen Medien, die im Faller DDR die wichtigsten Quellen fir die Analyse.sind
Diese Kommunikationsabsicht macht Kunstausstellengu einem derwirkungsmachtigsten
Medien des Kunstsystems® Aus diesem Grund verhandelt die Untersuchung im Kern
AusstellungsprojekteBei den komplexen Frage nach internationaler Vernetzung, des
Transfers, des Austauschind von Zirkulationsind Austellungen relevanteFaktorenund
Indikatoren Die Auspragungen von KunstausstellungarKunstbetriebsind allgemeinsehr
heterogen,was auch fudiejenigen in der DDRutrifft. Hier reichten sie von staatstragenden
und reprasentativenAusstellungen in den grof3en Musedns hn zu den legendaren
Prasentationenund Eventsvon Dissidenten nahe stehenden Kinstlerinnenpnivaten
Raumender stadtischen maroden Altbauviertel. In dieser Untersuchung wendanallem
Kunstausstellungen untersucht, die an offiziellen Or&tattgefurden haben womit die
jeweils offizielle Kunstm Fokussteht. Dies bedeutefjedoch nicht, dass die offiziell nicht

geforderte oder erwinschte Kunkbmplett ausgespart bleibn kann Da es auch zahlreiche

8 Scholze, Jana: Medium Ausstellung: Lektiiren musealer Gestaltung in Oxford, Leipzig, AmsterBanirynd
Bielefeld 2004, 271.
9 Ebd.



Falle gah in denen nichkonforme Kunst an offizieln Orten, im Rahmen staatlich
organisierter und finanzierter Ausstellungen prasentiert wurde, rickt auch diese Kunst immer
wieder in denUntersuchungshorizont

Es wirdgedochzu kurz greifen, als Indikatoren fur internationale Verflechtung von Kuanst
der DDRausschlieRlickKunstausstellungen zu betrachten. In der spezifischen politischen und
geographischen Situation zu Beginn der DDR waren es zunachstezmadpich von der Zeit

im Ausland gepragtRuckkehrer aus dem Exil, deren Wirkung daraufhin untersucht werden
soll, inwiefern die Prasentation ihrer Arbeiten in der DDR einen Edfigktlas Kunstgeschehen

in der DDR hatteHinzu kommt der Blickauf die Architektur undbeispielsweisalie Analyse

von Wandbildern da dasWandbild in der sozialistischen Kunst eine besondere Rolle
innehatte.

Im Vordergrund der Untersuchung stehen Ausstellungen und Kunstveéskesultateeiner
DDRKunstpolitik deren komplexe Hintergrinde in dieser Arbeit nur angerisseerden
konnen.Damit folgt der Ansatz dem der kunsthistorischen Betrachtung der Nachkriegszeit im
nicht-sozialistischen Raunwo die politischen und wirtschaftlichen Hintergrinddenso
wenig die primaren Aspekte von kunsthistorischen Untersuctamglarstellen. 1© Ich
fokussiere demnachicht diepolitischen Hintergriinde und Vorgabeier DDRKulturpolitik,
sondern das Ergebn&nesAushandlungsprozess Ausstellungen zeitgenéssischer Kunst in
der DDR werden als Kulminationspunkte von Verflechtungamdgn, die einen Einfluss auf
das kunstlerische Schaffen in der DDR hatf@e Rezeption der Kunkfert Hinweise, wie
Kunst in der DDR imternationale Kontexteund eine sich an globalerGesichtspunkten
orientierende Kunstgeschichte deNachkriegzeit (Global Art Historyeingeordnet werden
konnte. Dabei istler Begriff der Verflechtunfiir die DDR und den Zeitraum 1945 bis 1889

den in dieser Arbeit gewéhlten Untersuchungsanzatatral:

onternationale Verflechtundpeschreibt den Austausch vdvienschen, Waren, Dienstleistungen, Kapital
oder Informationen zwischen Staaten nach einem feststellbaren und relativ dauerhaften Muster. Solche
Verflechtungen hat es immer gegeben, seit es Staaten gibt; allerdings sind sie im historischen Verlauf dichter
dzy R @ASEt FNf 2A3ISNJ I3S62NRSy da

Damit grenzt sich Verflechtung vdem TerminusGlobalisierungb:

OGlobalisierungmeint eine neue Qualitat dieser Entwicklung: Beiernationalen Verflechtungeistehen
die beteiligten Staaten im Vordergrund, und es sind nicht notwendig alle Staaten einbezogen; bei

10 Fiir die Bundesrepublik Deutschland siéhengler, Steffen: Die Kunst der Freiheit? Die westdeutsche
Malerei im Kalten Krieg und im wiedervereinigten Deutschland; Minchen [u.a.] 208.0, S.

11 Hamm, Bernd: Internaticale Verflechtung und Globalisierung; in: Schjf8ernhardLehmann, Bianca
(Hgg.): Handwérterbuch zur Gesellschaft Deutschla@géaden 2001, 849360, S349.
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Globalisierungsind alle Staaten einbezogen, und das Verflechtungsmuster bestimmt das Handeln der
Akteure mehr als umgekehrtGlobalisierungwill verwesen auf einen Prozess der Ausbildung einer
WeltgesellschaftMotor dieser Entwicklung ist die globalisierte Wirtschaft; ihre Folgen zeigen sich jedoch

F dzOK Ay t2fAGA1Z m12t23AST Ydzf GdzNJ dzy R DS&aStf aoOKI Fi o

In den historischeiulturwissenschaften wird dénsatz der Verflechtung atistoire croisée
bezeichnet also der Verflechtung nationaleHistoriographi@, die durch transkulturelle
Kommunikation erfolgt? Histoirecroiséeist als Methode zur Untersuchung transnationaler
Ansatze in  den Kulturwissenschaén und Uberwindung von nationalen
Geschichtsschreibungen und Perspektiven zu verstehater Forschung zur Geschichte und
den Kultur und Kunstwissenschaften von Mittelnd Osteuropa gibt es zahlreiche Beispiele,
die auf dem Ansatz aufbauenlm Falé der DDR ist damitor allem gemeint, den dominanten
Kontext der deutschdeutsclen Zweistaatlichkeit zu verlassen und darliber hinaus zu blicken
Die Analyse von Kunstausstellungen der DDR udéen Gesichtspunktder Verflechtung
verspricht auch Erkenntnigsdariber, wie kultureller Transfer undessenWirkung utber
Grenzen hinweg im Kontedldender Kunst funktionierte und welche Auswirkungen diese
hatten.

Die Sowjetunion und die BundesrepubliBeutschlandstanden sictaus der Perspektive der
DDR als Vertter der beiden grof3en politischen Systeme @sgensatzeund standige
BezugspunktgegeniuberUntersuchungen zu den Kunstbeziehungen und Verflechtungen der
DDR beschréanken sich meist auf diese beiden Bezugspunkté&ubst in der DDRurde
zugeschrieben A K NJ XS Kdn SBegion aneine gewisse weltgewandte Eleganz,
beziehungsweise eine internationale KultivierthéitDer Grund hierfiir, so Maus Kenzler,
seider pragendeEinfluss aus Moskau gewesen, der fir die Kunst in der DDR von grol3erer
Bedeutung gewsen sei alsler ausParis, London oder New Yokussagen wie diese zeigen,

dass die Rezeption der Nachks&gnstvon Mustern gepragt ist, die von einem westlich

12 Ebd.

13 Werner, Michael/Zimmermann, Bénedicte: Vergleich, Transfer, Verflechtung. Ansdtistigre croisée und

die Herausforderung des Transnationalen;Geschichte und Gesellscha&(2002), S607¢636.

14 Vgl. u.aWenninger, Regina/Wienert, Annika: Verfitang und Abgrenzung. Polnisdeutsche Perspektiven

in der Kunstgeschichte seit 194&infiihrung; inkunsttexte.de/ostblick2018), H. 4/201&attp://edoc.hu-
berlin.de/18452/2045910.10.2019)Werner, MichaelZimmermann Bénedictd a + SNHf SA OKX ¢ N} ya ¥
VerflechtungDerAnsatzdeHA 8 G 2 ANBS ONRA&ASS dzy R RAS | SNJI dza F2 NRS NXzy 3
Agnes/Haberlen, Joachim C./Reinecke, Christiane (Hgg.): Vergleichen, verflechten, veBunopasche
Geschichtsschreibung zwischen Theorie und Pr@xitingen 2011; Aust, Martin/Ruchniewicz,

Krzysztof/Troebst, Stefan (Hgg.): Verflochtene Erinnerungen: Polen und seine Nachbarn im 19. und 20.
Jahrhundert; Kolifu.a.]2009.

15 Kenzler, Matus: Der Blick in die andere Welt: Hisie Lateinamerikas auf ddende Kunst der DDR;

Berlin 2012, S38.



gepragten Netzwerk der Kiinste mit den klassischen Zentren in Westeuropa und Nordamerika
ausgden. Dieser Ansatz wurde im Kontext von postkolonialen Anséatzen unGlobal Art
Historyseitetwa der Jahrtausendwendas Problem erkannind die Frage nach alternativen
Zentren und Netzwerken gesteift.

Die Teilung in eine Kunstgeschichte in Ost und West im Europa des 20. Jahrhumdssts
kritisch hinterfragt werden, denn die internationale Landkarte der Kunst in der Nachkriegszeit
zeigtauch 0Ostlich des Eisernen Vorhargse grof3e Heterogenitét, diedher von der Kitur-

und Kunstvissenschaft noch nicht in ihrer gamzeAusdehnungerkannt wurde. Der
KunsthistorikeMMartin Warnke hatte Mitte der 1990er Jahre sogar die Vermutung geaul3ert
dassdie Kurstler aus der DDReltgewandter seierals ihre Kollegeaus dem Westenda sie

in ein Netzverk des Sozialismus eingebunden gewesen seien, das einen erweiterten
kinstlerischen Erfahrusgaum darstellte, der den westlichen Kinstlern bisher verschlossen
gebliebenwar.l”

Dies bedeutetfir diese Untersuchung, bei dénalyse der Kunst in der DRfRzielt nach
internationalen Bezugspunkibgenseits der Sowjetunion und der Bundesrepkilali suchen,

diese zu dokumentieren sowie deren Wirkung zu analysieren.

1.2. Forschungsstand

Die Prasentation internationaler Kunst in der DDR ist bisher nicht systematisch dokumentiert
und analysiert worden. Das betrifft ebenso Ausstellungenhilolender Kunst aus der DDR im
Auslandund deren Rezeption.

Zur Kunst in de6BZDDR nach 194tvurden zunéchstEinzeldarstellungem der DDR und
Bundesrepublikerarbeitet, etwa von MartinDamus, Ulrich Kuhirt, Lothar Lang, Eberhard
RotersundKarin Thomadie jeweils nur die Kunstentwicklung in der DDR separat thematisiert

haben:s EinunverzichtbareStandardwerk istlie Kunstdokumentation SBZ/DDR 194990:

16 Curley, John J.: Global Art and the Cold War; London 2018; Allersthrigt eischKies|] Monika(Hgg):
Global Art HistoryElkins, James: st History Global?; New YorKd.ondon 2007.

17 Warnke, Martin:Gibt es den DDRiinstler? Anmerkungen zu einem Kiinstlertypus; in: Flacke, Monika (Hg.):
Auf der Suche nach dem verlorenen Staat: Die Kunst der Parteien und Massenorganisationen; @ariPbDR
1994, S40c47, S4O0.

18 Damus, Martin: Malerei der DDR: Fuikién der bildenden Kunst im Realen Sozialismus; Reinbek bei
Hamburg 1991; Kuhirt, Ullrich/Hoffmeister, Christine: Kunst in der Deutschen Demokratischen Republik:
Plastik, Malerei, Grafik; 19494959; Dresden 1959; Lang, Lothar: Malerei und Graphik iDBé&; Leipzig
1983; Roters, Eberhard: Wechselnde Perspektiven; in: Radlach, Siegfried (Hg.): Agftmlaahftg Ausbruch:
30 Jahre DDRKunst und Literatur, Berlin 1981,489; Thomas, Karin: Die Malerei in der DDR: 1-94%/9;
Kéln 1980



Aufsatze, Berichte, Materialieaus dem Jahr 1996 geworden, herausgegebem Ginter
Feist, Eckhart Gillen und Beatrice Vierneisglarin Thomas watanndie erste, die 1985 und
2002 Zweimal detsche Kunsteinen gemeinsamen Wahrnehmungshorizoder beiden
deutschen Kinstéhematisierte2e

Im Ausstellungskatalogunst und Kalter KrisgDeutsche Positionen 194%89von 2009 lag

der Fokus auf dem Vergleich von-oshd westdeutscher Kunst, was bis in die 2010er Jahre
der Radiubeim Blick auf di@aufinternationalen Beziigevon Kunstaus der DDier Kontext
blieb. Im Kapitel 2 des Katalogeson Kunst und Kalter Kriegnit dem Titel Die
Internationalisierung der deutschen Kubsschaftigt sich deBeitragvon BarbardMcQoskey

mit der Entstehung eines ostdeutsche®ozialistischen Realismuand der Rolle der
Sowjetunion Die Kunst der DDRird hier in keine weiteren internationaleKontextegesetzt
und die Sowjetunion als einziger Ubernationaler Einfluss fiir die Entstehung der Kunst in der
DDR fokussiert.

Eine Ausnahme stellen Passagen in Eckharts SikEndliche Brideron 2009 daft Primér
untersucht der Autor hier die Untersade und Gemeinsamkeiten der Entwicklung der Kunst
in Ost und Westdeutschland. Dariiber hinaus g@&itlen sowohl auf die Einfliisse von Picasso
und der franzdsischen Malerei auf das Schaffen Willi Siéerner Tubkes nd andererin

den spaten 50edahren ein, als auchauf die Bedeutung degalienischenRealismdiir die
Kinstler deBerliner Schulaunter anderenfiir Harald MetzkesEinenwichtigenBeitragiber

den Einfluss franzdsischer Malehaitte Ulrike Goeschen bereits im Jahr 2@@fiefert22

Zuden Beziehungen der sozialistischen Landern untereinander in den 50er Jahren hat Susan
E. Reid an verschiedenen Stellen publizied vor allem auf die grof3e Bedeutung der ersten
Kunstausstellung mit der Beteiligung aller sozialistischer Lander im J&Bria9Moskau

aufmerksam gemactit.

19 Gillen, Echart/Feist, Gunter/Vierneisel, Beatrice (Hgg.): Kunstdokumentation SBZ/DDR 199@:

Aufséatze, Berichte, Materialien; K6ln 1996.

20 Thomas, Karin: Zweimal deutsche Kunst nach 1945: 40 Jahre Nahe und Ferne; Koln 1985; Thomas, Karin:
Kunst in Deutschlanskit 1945; Koln 2002.

21 Gillen EckhartFeindliche Bruder?, S. 157ffad 175ff.

22 Goeschen, Ulrike: Ein groRRes Vorbild im WesTem.Rezeption franzdsischer Kunst in der SBZ/DDR bis 1960;
in: Schieder, Martin/Ewig, Isabelle (Hgg.): In die Freiheit geewdrositionen zur deutsefianzdsischen
Kunstgeschichte nach 194Berlin 2006S. 255278

23 Reid, Susan E.: TEehibition "Art of Socialist Countries”, Moscow 1988and theContemporarySyle of
Painting; in: Reid, Susan E./Crowley, David (Hgg.): StylSamlism:Modernity andMaterial Qulture in Post-

War Eastern Europe, Oxford; New York 200003132, Reid, Susan HSocialist) Realism Unbound: The

Effects of International Encounters onvga Art Practice and Discourse in the Khrushchev Thaw; in: Bazin,
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Aus dem Jahr 2012 stammt ein ensBeitragaus deutscher Perspektivder die Immigration
desspanischen Kinstlers Josep Remdsimdoglichelmporteur desmexikanischen Muralismo
untersucht2 Oliver Sukrow verfasste diesdir den umfangreichenAusstellungsitalog
Abschied von lkarugus dem Jahr 2012. Eine umfangreiche Auseinandersetzung mit dem
Einfluss der Kunst Mittelind Stdamerikas stammt aus dem Jahr 2012 vorciaKenzler,
der akribisch allan der Kunst in der DR erkannten Verbindungen in Motivik, Stil und
Austausch zusammengetragen hkatm Zeitraum des Entstehens deorliegendenArbeit
erschien eine erste Publikation z@stseeBiennalein Rostockeine Ausstellungsreihe mit
internationaler Beteiligung, dikis dahin in der Literatur zi¢unstin der DDRyicht gesondert
betrachtet worden war¢ Die Beteiligungen der DDR an den Biennalendm Faulo und
Venedig wurden in Uberblickswerken zur Geschichte der deutstagmahmererwahnt, was
fur das inzwischenorhandene Bewsdsein gricht, auch in der deutschen Kunstgeschichte
den Anteil der DDR nicht unerwahnt lasser’

Die einzige Publikation zauswartigen Kulturpolitik der DDRat Christian Saehrendt mit
seinem Werkunst als Botschafter einer kiinstichNatiori® im Jahr 2009 verfasdder Band
tragt vornehmlich archivalische Quellen zusammen, welche Hintergrimde<ultur und
Aulenpolitik der DDR zwischen 1949 und 1989 erlautern. Dabei werden immer wieder auch
Kunstausstellungen als Resultat erlautend beschrieben

Kunst in der DDRezogsich haufig auf den westdeutschen Staat, veasin Bezug auf
internationale Einflisse und Konta&ktzu einem besonderen Fall mach&ur die
kunstwissenschaftlichen Bewertung der DDR steht der Vergleich mit der kurdsr
Bundesrepublik immer im Vordergrun8luch zu den Ausstellungen von Kuass der DDk

den USA im Jahr 1989 und das Interesse, dass sich auch in einem grof3en Artikes itwer

Jérdme/Dubourg Glatigny, Pascal/Piotrowski, Piotr (Hgg.): Art beBorttbrs: Artistic Exchange irCommunist
Europe (194581989) Budapest; New York 2016,26.7¢296.

24 Sukrow, Oliver: Einivera der DDR Josep Renaus Bedeutung als Importeur des mexikanischen
aadzNF f AdaY2d AY RA Siedgbértidller, Wltgangk&gero PaNaHgg.): YAbsbhied von Ikarus:
Bildwelten in der DDR neu gesehenkdln 2012, 217¢226.

25 Kenzler, Maeus: Der Blick in die andere Welt: Hise Lateinamerikas auf die Bildende Kunst der.DDR

26 Neumann, Elke (Hg.): 1965/20¢ ie Biennale der Ostseelander. Der Ursprung der Kunsthalle Rostock;
Rostock 2015.

27 Groos, Ulrike/Preuss, Sebastig@gg.) GermanArt in Sdo Pauldeutsche Kunst auf der Biennale 1951
2012; Ostfildern 2013; Zeller, Ursula/Reich, Katia (Hgg.): Die deutschen Beitrage zur Biennale Venedig 1895
2007; Kdln 2007.

28 Saehrendt, Christian: Kunst als Botschafter einer kiinstlichen NatigtfieS zur Rolle der bildenden Kunst in
der Auswartigen Kulturpolitik der DDR; Stuttgart 2009.
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verbreiteten Zeitschrifdrt in Americazeigte, gibt es bisher kee Forschungef?.

Kunst aus der DDR wurde im grol3en Projekt zur NachkriegdRastwa am Haus der Kunst
2016in Munchen nicht ausgespattnd warmit je einem Werk von Willi Sitte und A.R. Penck
vertreten. Ineinem Artikel zum Realismusls internationaler Stihh umfangreicherPostwar
Katalogwveisen die Autoreminter anderemauf die Verbindung vowilli Sitte zuFernand.éger
hin.® In Bezug auf die Untersuchung rdimternationalen Vernetzung der Kunsin den
sozialisischen Landern Midl- und Osteuropa ¢ und dies betrifft nicht nur die offizielle,
sondern auch die nekonforme Kunst, wird die DDR numarginalbesprochen. So geht Piotr
Piotrowski in seinem fur diese Region grundlegenden Werthe Shadow o¥alta nur an
wenigen Stellereum Beispiebuf non-konforme Kiinstler aus der DDén, indem er auf
Hermann Glocknedie KiinstlergruppeAutoperforationsartisen und A.R. Penckerweist 3!
Die non-konforme Kunst der DDR wirth der Untersuchung, welchsich vornehmlich
inoffizieller Kunst im Sozialismwgidmet, als einnebenséchlicheBPhanomen dargestellt, das
kaum mit den agilen Systemen wie zum Beisgerh der Volksrepublik Polen, vergleichbar
sei.Die Netzwerke inoffizieller Kunst in den sozialistischiardernwurden in einigen Werken
bereits untersucht. Schat Klara Kemywelch am Beispiel experimenteller Kunst die
zahlreichen Verbindungen zwischBolen, de”SSR, Ungarn uradichJugoslawiemezeigts?

In dem Bandverdennur einige wenigeKunstler aus deDDR erwéhntdie demnach nur am
Rande Akteuwr und Rezipierdgn dieser Netzwerkavaren.

Beata Hock hatas Desiderat, das vor allem im Bereich offizieller Kiimstie sozialistischen

Staaten nach wie vdresteht,folgendermal3erbenannt:

oOvershadowed byhe limitations put on cultural traffic with the west (the traditiomalfavored source of

creative inspiration), the widely international and intercontinental character and reach of cultural exchanges
FY2y3a GKS GoNRGOKSNI & aavé heéhdohg uBderraiéd iSnotiaRo@etherfighoded. a G I G ¢
The routes of notWestern focused globalization have startedamrecuperatel in research projects of the

LI ad FAQOS &82 Sy &SI Nm¢

29 Nisbet, Peter (Hg.): Twelvetists from the German Democratic Republic; Galloway, David: Report from East
Berlin- East Side/West Side; iArt in Americal989,July, S45¢62.

30 Drosos, Nikolas/Golan, Romy: Realismus als internationaler Stil; in: Enwezor, Okwui/Siegel, Katy/Wilmes,
Ulrich (Hgg.): Postwar: Kunst zwischen Pazifik und Atlantik-1985 Miinchen 2016, $142¢447.

31 Piotrowski, Piotr: In thé&hadow of YaltaArt and theAvant-garde in Eastern Europe, 194%989; London

2009 S. 113,S. 149, S. 368.

32 KempWelch, Klara: Networking the Blde&xperimentalArt in Eastern Europe, 196881; Cambridge 2018.

33 Hock, Beata: IntroductioGlobalizing Est European Art Histories: The Legacy of Piotr Piotrowski and a
Conference; in: Hock, Beataldd, Anu (Hgg.): Globalizing East Europ®aitistories:Past andPresent, New

York 2018, Sl¢22, S10.
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Ubernationale Netzwerke des offiziellen Kunstgeschehens im stigiisn Block sindomit
bisher kaum Gegenstand kunsthistorischer Auseinandersetfiegerste undishereinzige
Vero6ffentlichungzur internationalen Vernetzunged Nachkriegkunstgeschichtein welche
Kunst aus der DD&us verschiedenemternationalenPerspektiven untersuchwird, ist Art
beyond Bordersirtistic Exchange irGCommunist Europgl 9451989 .34 Verschiedendutoren
widmeten sichdem internationalen Austausch innerhalb des sozialistischen Ewgrdpees
zeigt, dassauchder kinstlerischeAustauschder DDRn den Fokus ruckt die vorliegende
Forschungsarbeit méchte dabei durch die Dokumentation und Analyse von
Kunstausstellungen in der DDR einen Beitrag zur angemessé&uégrbeitung und

Bertcksichtigung ddfunst in delDDR in internationan Kontexten leisten.

1.3. Kunst in der DDR

Die internationale Perspektive auf die Kunst aus der DDR ist bisher nicht umfassend
untersucht worden weil die innerdeutschen Debatten um die Rezeption nach 1989 sehr
emotional gefuhrt wurden und vor allem immer wieder grundlegende Fragestellungen zum
Thema wurden. Die Kunstkritik sprach der offizielDRKunst regelméaRig den Wert als
Kunst al¥s Kritiker argumentierten, dass es unter d@olitischen Bedingungen der Unfreiheit
nicht moglich gewesen sei, eine Kunst zu entwickeln, die mit der Kunst im freien Teil der Welt
gleichgestellt werden konnend man habe es nicht mit autonomer, sondern funktionialiter
UnKunst zu turt® Die Gegenseite argumentiert@ingegen dass in der DDR fortwahrend

a Y dzy & (i o Zedghise diner&reativen SelostS K I dzLJG dzy 3 s@efii a G yYRSY @
Diese Untersuchung folgt dem zweiten Ansatz und geht davon aus, dass nicht alle
kiindlerischen Ergebnisse in der DDR mit einer politisch gelenkten Einheitskunst gleichgesetzt
werden konnenAuch in den restriktiven Zeiten zeigte sigine Heterogenitat, die Gber die

von der Politik angewiesenen und gewiinschten Werke des SozialistischésniRes und

34 Bazin, Jérdme/Dubourg Glatigny, Pascal/Piotrowski, Piotr (Hgg.): Art beyond Borders. Artistic Exchange in
Communist Europe [1945989]; Budapest; New York 2016. Guidali, Fabio: Gabriele Mucchi’s Path in Italy,
Czechoslovakia and the GDR; in: éb@1¢100, Neumann, Elke (Hg.): 1965/2041Bie Biennale der
Ostseelander. Der Ursprung der Kunsthalle Rostuaébd.S.335-344; Pofalla, Boris: Chocolate, Pop and
Socialism: Peter Ludwig and the GDR; in: &08l1¢91.

35 Rehberg, KaiBiegbert/Kaiser, Paul (HygBilderstreit und Gesellschaftsumbrugklie Debatten um die
Kunst aus der DDR im Prozess der deutschen Wiedervereinigung; Berlin 2013.

36 Beaucamp, Eduard: Die Bilder ligen nicht. Streit um die Kunst in der Nationalgaléfranifurter
Allgemeine Zitung vom07.06.1994 4tiert nach DenglerSteffen Die Kunst der Freiheit®.218.

36 Gillen EckhartFeindliche Briuder® 9.

87 Gillen EckhartFeindliche Brider?, S.
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gegenstandliche Arbeiten hinausging. Kunstler setzten ihr Schaffen durchaus in Bezug zur
Entwicklung der internationalen modernen Kunst. Somit wseérten sich Kinstler auch im
sozialistischen Deutschlamdund das verbindet sie mit vielen Kegjen in der Bundesrepublik

dzy R AY {1 FLAGEE A&l d@ed WEYaltnissgnNId déhghasie deBién uSdy
arbeiteten. Hinzu kommt, dass der BegdéisSozialistischen Realismaischin der DDR nicht

einen einheitlichen kinstlerischen Kanon bedeutete, sondern ein politisch vorgegebenes
Konzept beschrieb, das sich mehrmals veranderte und hier neben natioraleh
internationale Einfliisse von Bedeutung warén.

Die 90er Jahre waren gejmgt von den Auseinandersetzungen, die @dderstreith in die
Rezeptionsgeschichte der Kunst in der DDR eingegange# Biirebe Auseinandersetzungen
fanden meist im Rahmen von Kunahd Dokumentationsausstellungen statt, soirde bei

der Weimarer AusstlungAufstieg und Fall der Moderrd®99 um die Gleichsetzung der-NS
Kunst mit Kunst aus der DDR gestritten, in der 2017 gefuhrten Dehattend tber die
Ausstellungen imlen Staatlichen Kunstsammlungen Dresden ging es den Kritikern, wie zum
Beispiel denKunstwissenschaftler Paul Kaiser, um das Fehlen zeitgendssischer Kunst in den
Dauerprasentationen der Dresdener Sammlungen zwischen 1945 und D@89n der
Uberblicksausstellung zur deutschen Kunst nach 1945 im Jahr 2009 im Berliner- Martin
GropiusBau60Jahrec 60 Werke Kunst aus der Bundesrepublik Deutschland ZB®Kunst

aus der DDR ganz ausgespart worden war, fanden auch hier heftige Auseinandersetzungen
statt.40

Die Phasen und Auseinandersetzungen um die Deutung von Kunst aus der DDR zeigen, dass
diese immer noch einen anderen Stellenwert hat als Kunst aus der Bundesreplasiiko
Rauterbergfragte in der Wochenzeitun@®ie Zeitaus Anlass der Ausstelluriger geteilte
HimmelA Y RSNJ . SNIAYSNI bl GA2Yy {3l SKEnSt jetkt o WI K NJ
V2NNt 6 AS “imSGegehteliyKuisK die zwischen 1945 und 1989 in der DDR
entstand, wird erstheute, ausgehend von der AusstelluAdpschiedvon Ikarus2012/13 in

Weimar, primar und im Konsensnach A&sthetischen Gesichtspunkten bewertet und

38 Ebd.

39 Rehberg KartSiegbertKaiser, Paul(Hg): Bilderstreit undsesellschaftsumbruchdie Debatten um die Kunst
aus der DDR im Prozess der deutschen Wiedervereinigung

40 Ebd., S504.

41 Rauterberg, Hanno: Berliner Nationalgalerie: Alles sehr nacHbjénZeitvom 17.11.2011. URL:
https://lwww.zeit.de/2011/47/Nationafalerie 05.07.2018).
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eingeordnets2 Dieses Ausstellungsprojekt brach auch mit der Einteilung inlginstlerisch
unrelevanteoffizielle Auftragsund Staatskunst und in eine relevariteffizielle alternative

Kunst Es setzte sicldie Auffassungdurch, dass die Aufteilung in Tater und Opfer, in
Staatskunstler und Dissidenten, Widerstandkampfer und Mitlaufer fir den Kunstraum DDR
nicht funktioniert.Eine einfache Zuordnung hier Staatskinstler und dBissident, ist nicht
maoglich. Immer wieder handelten etablierte Kinstler zugunsten der kinstlerischen Freiheit
junger unangepasster Kollegen, in anderen Féllen behinderten sie diese. Da auch die Kritiker
des Regimes in der Regel Mitglieder des Verbanddsr®ier Kiinstler (VBK) waren, konnten
auch diese von offentlichen Mitteln profitieren, die das sozialistische System bereitstellte.
Diese Bemerkung soll nicht verharmlosen, dass der repressive Uberwachungsstaat DDR die
Kinstler fest im Blick und im Grifatte, das Ministerium fur Staatssicherheit war hier sehr
aktiv, die 80er Jahre zeigeaber, dass die dissidentische Kunst als ein kontrolliertes Ventil
toleriert wurde#3

Offizial und Gegenkultur in der DDR gingen &hnlich vor, wenn sie die privilegieltien§tdes
Kunstsystems gegenuber anderen gesellschaftlichen Bereichen nu2ten.System von
Privilegien, das mit dem BegriR Sa oY dzf (i dzMIBeSduiebehwurdley drziddéte
CNBANNdzZYS RSN a. 2Ks8YSaZX RAS RASaénltfteawad® NB | G 1
aul3erhalb der lokalen Kunstszenen in dieser Form nicht durchsetzbat @#izielle als auch
alternative Kunstler verband, dass beide auf historisierende Muster zurtickgriffen. Auch dieser
kinstlerische Historismus wurden auf die Abgeschleskeit der DDR nach aul3en
zurlckgefuhrt.

Die Teilung Deutschlands nach dem Ende des Zweiten Weltkrieges hatte im Bereich der
Bildenden Kunst zu einer besonderen Situation gefuhrt, die vor allendenRerspektive der

DDR standig von Vergleich uddnkurrenz gepragt wakeindliche Brideg so nannte Eckhart

Gillen im Jahr 2009 sein Uberblickswerk zur deutsmlitschen Nachkriegskunst waren

42Rehberg, KaiSiegbert/Holler, Wolfgang/Kaiser, Paul (Hgg.): Abschied von Ikarus: Bildwelten in der DDR

neu gesehen, Kéln 2012

43 Offner, Hannelore: Uberwachung, Kontrolle, Manipulation. Bildende Kiinstler im Visier des
Staatssicheheitsdienstes; in: Schroeder, Klaus/Offner, Hannelore (Hgg.): Eingegransgegrenzt. Bildende

Kunst und Parteiherrschaft in der DDR 19&B9 Berlin 2000, S165¢309, hier S. 17€180.

44 Rehberg, Siegbert: Der ambivalente Staatsmazen; in: Rehbelgi&glert/Holler, Wolfgang/Kaiser, Paul
(Hgg.): Abschied von lkarus: Bildwelten in der QDBuU gesehen, Kdin 2012,48¢50, S41.

45 Kaiser Paul Bekenntniszwang und Melancholiegebot. Kunst in der DDR zwischen Historismus und Moderne,
S.63.
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wahrend der Trennung miteinander verwoben und bedingten sich gegengei€ignst im

deutschen Nachkrieg b&ldzi SGS SAy {eadSY @2y a2SOKAST.
ideologischen Einflissen der konkurrierenden dstlichen und westlichen Besatziatge®tt

Vor dem Hintergrund dieses komplexen Spannungsfelds entwickelten die Kiinstler in Ost und
West eigenstandige astkische Ausdrucksformen und heterogene politische Ikonograptiien.

So standen sich hier auf den ersten Blick in unmittelbarer geographischer Néhe die zwei
Kunstauffasungen gegenuber, welche durch die tUbergeordnete internationale politische
Konstellation dedNachkrieges gepragt wurdeBozialistischer RealismusrsusWeltsprache
Abstraktion 4 Bei differenzierter Betrachtungsweise zeigt sich, dass die SciWiaif

Aufteilung in abstrakt und figurativ, in frei und unfrei nicht sinnvoll ist. So gab es in d&r DD
unterschiedliche Phaseron kinstlerischerftinschrankungernd es greift auch zu kurdie
westdeutsche Kunst f & dzy SA Y 3S 3 OKNNY | iuBezeichhdmy dedin alls NJ  C NJ
diese war in Teilen Element einer Funktionalisierung der westlichen Mogsspelitisches

Ideal der Freihejtwie jingere Untersuchungen am Beispiel des Einflusses von Politik, Museen

und Kunsthandel zeigen

Hinzu kommt, dass die durch die Konfrontation entstandenen antithetischen Kunstpositionen

in den beiden Deutschlands als zwei Mdoglichkeiten der Weiterentwicklung der Klassischen
Moderne gesehen werden kdnnen, die nach Hans Belting den Auseinandersetzurogsn

20er Jahren ahnelrt Die Gegenséatzezwischen Joseph Beuys und Werner Tubke oder Emil
Schumacher und Wolfgang Mattheuer waren demnach vergleichbar mit den

l dZASAY I YRSNESGT dzy3Sy NalKSGA&EAOKRSNI Y2Y (NI KSy i
Die offizielle Kulturplitik der DDR sah bis in die 80er Jahre hinein eine figurative Kunst vor,

die sich zunachst am Sozialistischen Realismus orientierte und sich zu einer Kunst im

6Cl dzf Syol OKZ . SNYRY bdz2NJ SAYS oaCdziy2dS RSN 2Stf §3Sa0KAC
Perspektiven der DDRorschung: Hermann Weber zum 75. GeburtsRagerborn 2003, 3¢26, S13.

46 Gillen EckhartFeindliche Brider?%.9.

47 Gillen, EckhartFeindliche Brider?.9.

48 Ebd.

49 Werner Haftmanrhatte dieThese von deWeltsprache Abstraktiorrstmals in seiem 1954in Miinchen
SNEOKA Sy Sy S yim20¥d KK NiKadzyt RSSNSiAG Sy G oA O St G

50 Dengler Steffen Die Kunst der Freiheit®.219.

51 Belting, Hans: Die Deutschen und ihre KuBst schwieriges Erbe; Miinchen 199268.

52 Borchmeyer, Dieter: Vorwort; ifPrasident und Direktorium der Bayerischen Akademie der Schonen Kiinste
(Hgg.): Kunst in Ost und West seit 1989: RiickbliokieAusblicke; Géttingen 2010 (Kleine Bibliothek der
Bayerischen Akademie der Schonen Kiinst&4x16, S10.
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Sozialismus entwickelté Jiingere Forschungen definieren auch den Sozialistischen Realismus,
der von Moskau ausging und dann nationale Varianten entwickelte als einen internationalen
Stil, der auch innerhalb der sozialistischen Welt von einer bedeutenden Heterogenitat und
verschiedenen nationalen und internationalen Einflissen gepragtstlat.die Geschichte

einer nicht ausschlie8lich an den Vereinigten Staaten von Amerika ausgerichteten,
internationalen abstrakten Kunst mittlerweile gut dokumentiert, bleibt die eines globalen, von
Moskau unabhangigen Realismus weiterhin schwer zu ermessen.

Ausstellingen sowjetischer Kunst wurden nach 1945 im gesamten sozialistischen Europa
gezeigt und als Vorlage fir die neuen nationalen Realismen empfohlen. In nahezu allen
sozialistischen Landern traf diese Kunst bei den Kiunstlern auf Skepsis, obwohl die Kunst, die
im Ausland ausgestellt wurdéir diesen Zweck ausgesucht worden war und nicht der Kunst
glich, die in der Sowjetunion ausgestellt wurde.

Bei der Analyseinesinternationalen Systems des Realismus wird in aktuellen Forschungen
zur Nachkriegszedie stikte Trennungvon Realismus einerseits und Avantgarde/Moderne
andererseits aufgelodst. Dies ist durchaus konsequent, weil auch in vielen Bildern des
Sozialistischen Realismus Zitate aus den klassischen Avantgarden, so zum Beispiel Kubismus,
Expressionismusnd Surrealismus, in ganz unterschiedlichen Varianten verwendet wuafden.
Daraus resultiert auch die Forderung, die Geschichte des Sozialistischen Realismus aus einer
Ubernationalen Perspektive neu zu schreilseiir die DDR bedeutet das, internationale
Bezugspunkte jenseits der Sowjetunion und der DDR zu dokumentieren und zu analysieren
sowie ein grundlegendes Verstandnis fur die tatsachlichen Verbindungen in Form von
Ausstellungen, Kontakten, Reisen von Kinstlern und Kuratoren zu entwickeln.

Nicht nur wegn der geographischen Lage der DDR direkt an der Grenze der politischen
Systeme, stellt sich die Frage nach der Durchlassigkeit dieser und anderer Grenzen. War der

Eiserne Vorhandiir Kunst und Kultudurchlassig, war er nach Gyérgy Péteri vielmehr ein

53 Goeschen, Ulrike: Vom sozialistischen Realismus zur Kunst im Sozialismus: die Rezeption der Moderne in
Kunst und Kunstwissenschaft der DD&iB 2001.

54 Drosos NikolagGolan, Romy Realismus als internationaler Stil483.

55 Bown, Matthew Cullerne: SocialitalistPainting; New Haven [u.a.] 1998.

56 Bazin, Jérome/Dubourg Glatigny, Pascal/Piotrowski, Piotr: Introduction: Geography of Internationalism; in:
Bazin, Jérdbme/Dubourg Glatigny, Pascal/Piotrowski, Piotr (Hgg.): Art bBpoaers: Artistic Exchange in
GCommunist Europe (194%2989), Budapest; NeWork 2016, S.¢28, S38ff.

57 Ebd., S12.
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Durchlassigkeitdes Eisernen Vorhangs ist esnger zentralen Untersuchungsfelder einer
globalen Kunstgeschichte der europaischen Nachkriegszeit, die sich an Whgdagder
kritischen Kunstgeographie orientiett.

Mittel- und Osteuropa 1948989 stellen einen besonders interessanten Untersuchungsraum
fur die Kunstgeographie dar, uBewegungeniber Grenzen, Transfers und Zirkulationen zu
untersuchen. Hervorzuhebesind in diesem Zusammenhang besonders die Forschungen von
Piotr Piotrowski, der den Ansatz de&Spatial Turndauf die Kunsthistoriographie des Ostblocks
angewandt hat. Piotrowski stellte dabdas Narrativ einesich als universell begreiiden
westlich gepragten Kunstgeschichte in Frage, derstens eine hierarchisch definierte
Kunstgeographie  (ZentrweripherieRelationen) zweitens einen  Werkkanon
(ausschlie3lich empirisches Material) utdttens ein Modell der historischen Beschreibung

im Sinne einektilfolge (historische Erzahlung) entwicket®ieses bis in die 90er Jahre weit
verbreitete Verfahren bezeichnete Piotrowski aleertikale Kunstgeschichéeund forderte

den Ansatz einerohorizontalen Kunstgeschichtsschreibdngden er in seiner eigenen
Forschung auf die zeitgenossische Kunstgeschichte der sozialistischen Lander in
Mittelosteuropa nach 1945 angewandt hiatn den Mittelpunktriickt dabei lokale moderne
Kunst, die von westlicheBrennpunktenmoderng Kultur zwar inspiriert wurde, aber in
Analyse und Interpretation der Kunst nicht auf den Einfluss und das kunsthistorische Narrativ
aus dem Westen reduziert wurde. Lokale, das heif3t in manchen Féllen nationale, in anderen
Fallen regionale Kontexte spielen demnach eine ebenso wichtige Wellder Einfluss von
auBen. Im Gegensatz zum westicl Sy G NA SN Sy > 0OdzyA GSNERSE f Sy w
Kunstgeschichtesollte als Zielein horizontales und polyphones Modell der kritischen

Kunstgeschichtsanalyse entwickelt werdeiies gibtdeo wS 3A 2y ft AGNGAG RSNJ Y

58 péteri, Gyorgy: Nylo@urtain: Transnational andranssystemidendencies in th&ultural Life of State
Socialist Russia and E&ntral Europe; Trondheim 2006.

59 Kaufmann, Thomas DaCosta: Towafgeagraphy 6 Art; Chicago 2004; Allerstorfer, Julia/Leid€iesl,
Monika (Hgg.)GlobalArt History. Transkulturelle Verortungen von Kunst und Kunstwissenschaft.

60 Piotrowski, Piotr: On the Spatial Turn, or Horizontal Art Historyjimeni/Art56 (2008), H. 5, S78¢383,
S.380; Piotrowski, Piotr, East European Art Peripheries Facing@®aenhial Theory (2014)
https://nonsite.org/article/easteuropeanart-peripheriesfacingpostcoloniattheory (30.12.2019);

61 Piotrowski, Piotr: In thé&hadow of YaltaArt and theAvant-garde in Eastern Europe, 1944989;

62 Piotrowskj Piotr. On the Spatial Turn, or Horizontal Art History3&lL..
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Bundesrepublik gegenuber gestellt wurde, eine neue Bedeytingmt die Situation in der
Peripherie ernst und untersucht sieit den gleicken Mal3stdben wie die Nachkriggsst in

den nichtsozialistischehanderrs#

FUr ein nuancierteres Verstandnis der Situation in der DDR ist Piotrowskis Ansatz insofern
fruchtbar, als sowohl die Entwicklung der Kumstder DDRals auch deen Rezeptn nach

1989 durch das hegemoniale @&test Verhaltnis beeinflusst wurde. Die besondere Situation

¢ vor allem wegen des standigen Vergleiahis der Bundesrepublilg hat dazu gefihrt, dass
internationale Einfliisse auf die Kunst in der DDR und die daraudtiesende Entwicklung

einer Kunst in der DDR unter den genannten Aspekten einer horizontalen
Kunstgeschichtsschreibung bisher nicht umfassend untersucht wurden.

Die globale und transnationale Kunstgeschiotdt davonaus, dass sich Gesellschaften in

der Regel nicht in einem ungehinderten Freiraum entwickelt habennowh entwickeln. Es
waren und sind immer auch externe Verbindungen, welche nationale politische, kulturelle
und wirtschaftliche Landschaften nachhaltig gepragt haben. Als Schlisselpragdtse
a%AN] dzf  GA2YSYS ¢NIYyaFSNES 3If 20 ¢Beweguhgen f A G N
von kulturellen Objekten und intellektuellen Trends von einem Kontext in einen anderen
fuhren zu einer Transformation, die eine Veradnderung der Bedeutung umktibn
kinstlerischer Praktiken zur Folge laAusstellungen von Kunst aus dem Ausland sind ein
solcher Prozess und fir die Entwicklung der Kunst in der DDR hatten Prasentationen von
auslandischer Kunst eine bisher nicht ausreichend untersuchte Wirkimilisse von aul3en
werden in der neueren Kunstgeschichtsschreibung als kulturelle Einflisse beschrieben und
bedeuten eine Weiterentwicklung des Konzeptess dEransfeé.Bedeutete Einfluss eine
hegemoniale und einseitige Bewegung, so sind Transfersnaobselseitige Beziehung, die

fur alle beteiligten Seite einen Effekt hat. Nach Thomas Da Costa Kaufmann bedeutet das

63Rehberg, Kay A SAOSNIY +2y RSNJ a! yYIl 3f A OK1-SiégliedtHoera y SNJ ! dza a i S
WolfgangKaiser, PauHgg.): Abschied von Ikarus: Bildwelten in der BidRI gesehen, Kéln 2012,131¢28,

S.16.

64 Kaiser Paul Bekenntniszwang und Melancholiegebot. Kunst in der DDR zwischen Historismus und Moderne,

S.61.

85 Hock Beata IntroductionGlobalizing East Eapean Art Histories: The Legacy of Piotr Piotrowski and a

Conference, $.

66 Hock, Beata: Managing Trans/Nationality: Cultural Actors within Imperial Structures; in: Hock, Beata/Alas,

Anu (Hgg.): Globalizing East European art histories: past and prissmtyork 2018, 89¢52, S44.
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Austausclhzwischen menschlichen Kulturen, igashen den Kontinenten und auch zwischen
nationalen Kulturersind demnactRA S . F aAa @2y Ydz (0 dXNIL @& dzW8B RE& &
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nicht gegeben haben. Anliegen dieser Arbeiestiber eine kritische Bestanddaahme der
kunsthistorischen Rezeption von Kunst aus der DDR die Einflisse und Transfers jenseits der
Bundesrepublik und der Sowjetunion erstmals systematisch zu untersuchen.

Fur dieBildende Kunst in der DDR gibt es noch keine gezielte Untersuctud®n Transfer

und Zirkulationsprozessealer Prasentation zeitgenossischer Kunst. Fur die DDR bedeutet dies

auch die Bewegung von Kinstlern, vor allem durch Migration. In der DDR heil3t dies
Zuwanderung und als nicht mehr messbarer Verlusauchdie Abwandeungvon Kunstlern.

Im Kern zielt die Arbeit darawdinen Beitrag zuverflechtungsgeschicher Kunst in der DDR

zu leisten Ein erster Schritt ist die Analyse der Forschungslandschaft zur Kunst in der DDR, die
nach 1989 entstanden ist. ABundlage di@en fir dieses Vorhaben Anséatze aus der Kunst

und Geschichtswissenschaft. Aus erstgenannter werden aktuelle Diskurse und Methoden zur
Analyse der Kunst der DDR verwendet, welche die transnatiormalen vielmehrglobalen
Beziehungen in den Kinsten und derEinbettung in einen kunsthistorischen Kanonter
Einbeziehungostkoloniale Theorien kritisch hinterfrage®.

Dabei stehen folgende Fragen im Vordergrund: Welche Kunst aus dem Ausland wurde in der
DDR ausgestellt und wie wurde diese rezipiert? Weelassch internationale Einflisse und
Transfers bei Kuinstlerfeststellen? Was bedeutet die Immigration von Kinstierdie DDR

Und im Sinne der erlauterten Wechselbeziehung@relche Kunst aus deDDRwurde m

Ausland ausgestelitnd wie wurde sie dortrezipiert?

67 Kaufmann, Thomas DaCosta: Reflections on World Art History; in: Kaufmann, Thomas DaCosta/Dossin,
Catherine/JoyewPrunel, Béatrice (Hgg.): Circulations in the Global History of Art, Farnham [u.a.] 2015 (Studies

in art hisbriography), S23¢45, S35.

68 Allerstorfer/LeisckKiesl Hgg): GlobalArt History, S.26.

6 Piotrowski, Piotr: Art and Democracy in Rostnmunist Europa; London 2012,S¢c T 9 NB I @SO3x ' £ SO ¢
Postmodernism and thBostsocialistCondition: Politicized Art under Late Socialism; Berkeley 2003.
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1.4. Struktur

Als Untersuchungszeitraum wunmdsowohldie Jahre von 1948is 1949, beginnend mit der
Aufnahme des Kunstbetriebs in der Sowjetischen Besatzungszone (SBZ), als geshrdie

Zeit der Existenz der DDR von @®4s 198%estimmt Die politische Struktur der DDRetd

in dieser Zeit stabil, in Bezug auf internationalen Austausch und die Realisierung von
Kunstausstellungen ist sie von einer grof3en Heterogenitat gepragt. Die Definition dieser
Zeitspanne ermdglicht das Verhaltnis deBZ/DDKunst zu internationalen Entwicklungen zu
analysieren und zu untersuchen, wo Kontinuitaten oder Briiche existieDie DDR igb in

der gesamten Zeihrer Existenz ein staatliches System mit gleichbleibenden geographischen
Grenzendas in den veschiedenen Jahrzehnten Konjunkturen unterworfear. Die einzelnen
Kapitel beschéaftigen sich jeweils mit einer Phase von mehreren Jahren und stehen
exemplarisch flir das Phdnomen der Verflechtung in dieser Zeit. Die Auswahl der Phasen
orientiert sich nichtan der politischen Ereignisgeschichte, sondern nimmt relevante
Ausstellungen als Ausgangspunkt, die dann in einen zeitlichen Kontext eingeordnet werden.
Das Kapitel946-1951zeigt zunachstinwiefern in der SBinternationale Kunst rezipiert und
ausgestdt wurde. Die Jahre vor Grundung der DDR waren in Form von Ausstellungen
franzdsischer Kunst, der Berichterstattung in der Zeitschiliftende kunstind nicht zuletzt

der Remigration in die DDR wegweisende Jatiiee vonder Diskussion um den Formalismus
und den Kampfbegriff Kosmopoliteis gepragt warenAn der Riuckkehr des Malefglax
Lingnerin die SBZ/DDR wird d&emplexe Thema des Transfers von kiinstlerischen Stilen
durch Remigratiofetrachtet.

Am Beispiel der Jahr#9551959 untersuche ich, inwiefern Kunst in der DR dem aus
Moskau zentral gesteuerten Versutdilnimmt, eineowWeltkunst Realismusaufzubauenin

der DDR werden international@Divergente Realisméraus Frankreich, Italien und Méxi
rezipiert und flieBenn die entstehende Kunst ein. Die Werken Fritz Cremersoauchdas
Buchenwalddenkmalveisenauf zahlreiche Einfliisse einer internationalen Modehire

In den Jahrenl9651968stellt sich die Frage, ob und wie sich der Mauerbau im ostdeutschen
Kunstraum benerkbar machte und inwieferdie neue Situatiorzu einer neuen Orientierung

und Verortung deKunstin der DDRnnerhalb des sozialistischen Blocks fihKenst in der
DDRwar in diesen Jahren in Ausstellungentadien undPolenzu seheninnerhalb derDDR
entstanden inter@tionale Ausstellungsformate wie die Ostsd&3enrale oder die Intergrafik.

Das Werkr'heo Baldesgibt einen Einblick in die Entwicklung der Skulgter DDR¢asHaus
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des Lehreramit dem Mosaik Walter Womackagyilt als Beispiel fur das Verhéltnis von
Architektur und Kunst.

Kunst aus der DDR ist in den Jaht8i@7-1982erstmaligauf den Biennalen in& Pailo und
Venedig, sowie & der documentain Kasseku sehen Durch diese Offnung nach Westen
stellte sich auch innerhalb der DDR die Frage nach der eigenen Verortung in der
internationalen Kunstwelt. Am Werk Hermann Gloéckners und der Dreddf@mellenwird
untersucht,inwiefern Werke unter Einflissen aus dem Ausland entstanden

Erste reprasentative Ausstellungiandenin GroR3britannien und den USA in den Jahi8é4
1989statt und zeigen eine neue Aufmerksamkeit im westlichen Ausldinddie Kunst aus
dem sozialistischen Deutschlan®b die norkonforme Kunst in der DDdrer 80er Jahre vor
allem die 1989 offiell anerkannte Aktionskunsin internationale Netzwerke eingebunden

war, wird im letzten Kapitel der Arbeit dargelegt.
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2. 19451951

Was bedeutet nundie politische Zaswter Grindung der Bundesrepublik und der Deutschen
Demokratischen Republikn Jahr 1949 fir die Entwicklung einer deutschen Kimsinem
sozialistischen Deutschlamdir vier Jahr nach Ende des nationalsozialistischen Reglumeks

wie stark war der sowjésche Einfluss auf die Entstehung einer neuen deutschen
sozialistischen Kunst? Wie wurde mit der unter den Nationalsozialeteintartete Kunst
verfemten Avantgarde der 20er Jahre umgegangen? Und katagevor allem mit Berlin und
dem Bauhaus in Weimdreziehungsweis®essau noch in den 80 Jahrenals Drehscheibe
der internationalen Avantgarde geltende Land nachigelierenden und nationalegressiven
Herrschaftder Nationalsozialisten an bestehende Verbindungen anknip¥elzhe Folgen
hatte die 1948 einsetzende~ormalismuskampagnea der DDRind die damit einhergehende
Bekampfung des Kosmopolitismus fiationale Traditionen, i@ Rezeption internationaler
Kunst und die Integration der Remigrantinnardie DDR?

Im Folgenden wird gezeigtwie sich d@ Bildende Kunst in den Jahren 1945 bi$119
entwickelte und Ausstellungen, Zeitschriftenartikel und Remigration von Kinstlern dabei
internationale Einflliisse in die Sowjetische Besatzungszone (SBZ), ab 1949 dann in die DDR
brachten Im Fokus stehen hier Astellungen internationaler Kunst und die Zeitschrift
bildende kunstdie von 1947 bis 1949 in der SBZ erschiams demJahr 1949 werden
schlie3lich zwei Ausstellungen genauer untersucht, zunaobsasch und arbeitnd dann die

2. Deutsche Kunstausstellpim Dresden mit einer angé A SRSNI SY oa2uUnd/ RoAf R
ihrem Verhaltnis zum mexikanischen Muralism@ur Untersuchung des Phanomens der
Remigrationin die DDR wid das Wirken und die Rezeption Max Lingners untersucht, der im
selben Jahr 1949 aus Paniach Berlin &m. An Beispiel der Einfuhrung des Sozialistischen
Realismus lasst sich auch die Frage untersucheunljester Stiin der DDR nach Vorbilter
Sowjetunioreingefuhrtwurde, odernicht vielmehr eine fortschrittliche Konstruktiavar, die

sich aus dem Austausch und Einflissen verschiedersiropaische Realismen

Zusammensets.

2.1.oKulturnostéi¢ Die liberale Kulturpolitik in der friihen SBZ
Die Vorgangen der Kunst der frihen DDEnnennicht ohne einen Blick zurtick die Zeit
unmittelbar nach 1945verstanden werdenWie wurde vor dem Einsetaesiner Kulturpolitik

mit internationaler Kunst, dem Erbe der Avantgarde und nationalen Traditionen in der SBZ
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umgegangenf
Uberraschendschnellnahm bereits im Berliner Sommer 1945 das kulturelle Leb&uev
Fahrt auf. Nur wenige Monate nach der KapitulattoegannenTheater und Opernhauser
zunachstmit dem Probenbetrieb und Kinos und Kabaretts wurden von einem Tag auf den
anderen ned oder wiedererdffnet. Wenn Wolfgang Schivelbusch die Nachfrage nach
kulturellem Leben in seiner umfangreichen Analyse des geistigen 8eolin1945bis 1948
a23aF N YAl RSY aal 3aSyoSRI NF ggkaphie WI K N.
FYylFYySY@SNylIFdzFaaliNyRS Ay R&ilkidhtizd befighSef Sch 6 NP OK
hier vornehmlich auf Theater, Oper, Film und Kabarett. In allen kulturellen Sparten stellte sich
allerdings sofort die Fragauf welche kinstlerischen Referenzen man sich nun berufen sollte
und welche Rolle dabei die legeirén 20er Jahrenit der kiinstlerischen Avantgardgielen
sollten. In allen SektorerBerlirs setzie sichzunachsticht der Versuch, adie 20er Jahren
anzuknupfen durch, sondern das Angebot fokussierte bis weiterb@er Jahrehinein die
Rezeption desse was in derzwolf Jahren der kulturellen Isolation Deutschlands in der Welt
geschehen warDe Werke Sartres, Claudels, Hemingways oder Wilders wurden vielfach
gelesen und rezipiert. Dabei stellte sich rasch heraus, dass bereits ein neues internationales
Kultursystenentstanden waydessen KoordinateawfParis, London und New Ydrikwiesen
Berlin hatte auf dieser zunéachst nahezu ausschlief3lich nach Weststtierten Karte keine
Position inre, eskonntekeine Kontinuitat zu den 20er Jahremederhergestellt werdenund
es wurde schnell deutlich, dass die deutsche Hauptstadt geistig und kinstlerisch wenig
Bedeutung hatte’r Nichtsdesbweniger stand Berlin im internationalen Fokus: Mit der
Kapitulation des deutschen Reiches hatte Berlin zwar aufgehdrgrmedée Hauptstadt zu sein,
es blieb in veranderter Form jedoch eingedeutende #dt, welche die alliierten
Siegemachte in vier Sektoren unter sich aufgeteilt hatten. So wanedten drei Jahren nach
Kriegsende; also bis etwa 1948in Berlin mehr auslatische Journalisten akkreditiert als in
anderen europaischen MetropolenErst mit der sich verstarkenden Gatest Konfrontation
und der Teilung der Welt, Europas, Deutschlands und Berlins nach 1949dier&iadtihre
voribergehende internationale Aur#n Folge wurde sie zur Hauptstadt des sozialistischen

Deutschlands und auf der anderen Seite zu eifxdaveZwar war dienternationale Prasenz

70 Schivelbusch, Wolfgang: Vor dem Vorharigas geistige Berlin 1948048 Frankfurt am Main 1997, 80.
T Ebd., $43.
2Ebd., S45.
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fur viele Berliner durch dieAnwesenheit des auslandischen Militdrs spurbaidie
Erfahrungswelt der UBmerkaner, Briten, Franzosen und Russag jedoch wie in einem
kolonialen Kontext meistaul3erhalb der eigenen Zugangsmoglichkeitddie daraus
resultierende Form von Regionalitdt, manchmal sogar Provinzialitét in einer international
beeinflussten Umgebung, ter Einfluss defeweiligenBesatzungsiecht und die Lage an der
Systemgrenze pragte nicht nur Berlin, sondern war auch pragend fir andere Stadte in der
SBZ/DDR in den ersten Nachkriegsjahien.

Von den Besatzungsmachten setdie Sowjetunion als erste ddaulturelle Leberwiederin
Gang.Bereits m Mai und Juni 1948 bevor die anderen Alerten in der Stadt dauerhaft
vertreten waren ¢ wurden mit Liberalitdt und Pragmatismus die Fundamente flir eine
nachhaltige Kulturpolitik gelegt. Der in amerikanischaanbten tatige Essayist Peter de
aSYRSt daa2Ky 0SAO0OKNASOG RSNBYy { (NI 4 &akrBicht £ & o2
ohne Neid feststellte. Wie kam es aber nun ausgerechnet dazu, dass eine Macht, die im
eigenen Land die intellektuelle Schicht uKdinstler rigoros gleichgeschaltet hatte, dem
unterlegenen Gegner nun mit stel Liberalitat entgegentratRieSituation in Berlin 1948ug
vergleichbare Zuge mit devéhrend der deutschen BesatzumgParis zwischen 1940 und
1944 .In der franzésischendtiptstadthatten die Entfernung zur Heimat uibegrenzte eigene
Moglichkeiten fur eine Uberraschende Toleranz deutsdBesatzungsoffiziere in kulturellen
Fragen gefuhrt, die imationalsozialistische®eutschland so nicht mdglich gewesen ware.
Eine AuRerng des Chefs ddPropagandg spéterinformationsabteilung der Sowjetischen
Militaradministration SMAD konnte darauf hindeuten, dass es in Berlin zu einer @hnlichen
Konstellation kam. So schrieb Sargalpanowrtckblickend Uber die Arbeit seiner Abteilg:

a2 A NJ g[diadass de/Zeit, die wir mitgestalten sollten, in 8ewjetunioriangst voriiber

war, d.h. in Deutschland machte man eine Periode durch, die der Entwicklungvdetision

zu Beginn derwanzigr Jahre dhnlich waEine Sturnrund-Drangt S NJ 2 HRe$ zeigy sich

so etwas wie eine Nostalgie bei dem Offizier nach einer vergangenen Periode klnstlerischer
und geistiger Freiheit, die nun einemfremden Land noch einmal erlebt werdearinte.

Die Untersuchungeder Historikerin Sheila Epatrickzuma G | t A Yy A & G A & Gdb&y a Y dzt

73 Kaiser Paul Bekenntniszwang und Melancholiegebot. Kunst in@IBR zwischen Historismus und Moderne,
S.61.

74 Zitiert nachSchivelbusch, Wolfgangor dem Vorhang Das geistige Berlin 194848 S.57.

75 Tulpanow, frgei] lJwanowitsch] Vom schweren Anfang; ileimarer Beitragd 967, H. 5, S. 52%50, S.

531 Zitiert nach Schivelbusch, Wolfgang: Vor dem Vorhabgs geistig8erlin 19451948 S.57.
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die Entstehung und Logik der bedeutenden Rolle der Kultur im Stalinismus herausgearbeitet.
Dadurch wurde das Bild einer brutal gleichgeschalteten und politisierten Sowjetkultur
weitgehend korrigiet; was auchden Kulturexport in die SBZ/DDR betfieas vermeintliche
Réatseleiner liberalen russischen Kulturpolitik in der direkten deutschen Nachkriegszeit und

der Rolle dethochgebildeten sowjetischen Kulturoffiziere lasst sich damit weitgehend I6sen.

ImKernb& OKNBAOGG RSNJ . SAINATFTT avYdzZ ddzNy2adaz RIaa

Offizieren der alten GroRRblurgeund Bildungsbourgeoisielie Kulturrevolution weit besser
Uberstanden habgals es westliche Forscher zu Zeiten des Kalten Krieges artathatien.
Eina | dzf ( danbeasstit pgdi@demnach die spénd nachstalinistische Gesellschaft der
Sowijetunion und vor allem auch ih&atelliten nach 1945, in verminderter Form auch noch
nach 1949. In der Sowjetischen Besatzungszone bedeutetekdmdset die Einfihrung von
Neoklassik in der Architektur, vdfonstantinStanislawski auf der Biihne, von Tolstoi in der
Literatur. Auch deutsche Entsprechungen dazu wurden geférdénomas Mann, Gerhart
Hauptmann, Wilhelm Furtwénglepassten in ein birgdch-traditionelles und weniger
revolutiondres Leitbild, aantgardistische und experimentelle Kunstformen wurden
vernachlassigt’ Ein Import sowjetischer Kultur fand zunachst nicht staitBezug auf die
PrasentatiorBildender Kunst in der SBZ zeichegth zunachst sogainnoch liberaleres Bild
ab, was sich am bestemrm Zusammenhang mider Esten Allgemeinen Butsche
Kunstausstellungm Jahr 1946 in Dresden zeiglasst Hier waren auch abstrakte Werke zu
sehen, was in der Sowjetunion spatestens s##n Debatten um den Realismusd
Formalismusin den 30er Jahren nicht mehr moglich war. Der Kulturoffizier Alexander
Dymschitz sagtanlasslich der Ausstellungseréffnurdper Sieg Gber den Nazismus ist der
Sieg der humanistischen Weltanschauung. Darurd auch die neue deutsche Kunst sich als
SAYS KdzYl yAailAaOKSe Avsdrflldngom 35/Algustbis us 81yQktdber
1946 war eine Bestandsaufnahme, zeigte mit Werken kEamst Barlach,Max Beckmann,
LyonelFeininger,GeorgeGrosz,Ernst LudwigKirchner PaulKlee, Wilhelm Lehmbru& und

OskarSchlemmer vor allem Arbeiten, die wahrend destibhalsozialismud f Bntartete

76 Fitzpatrick Sheila TheQultural Front: Power and Culture in Revolutionary Russia; ItHairadon1992

S.146; Volkov, Vadim: Theoncept ofkdzf Q i dMaiéoa th&Stalinistivilizing Process; in: Fitzpatrick,
Sheila (Hg.): StalinistNew Directions, London 2000, 310¢230.

77 Schivelbusch, Wolfganyor dem Vorhang Das geistige Berlin 194848 S.59.

78 Zitiert nach Goeschen, Ulrike: Kunstmodell uddrmdiktat. Die Etablierung des Sozialistischen Realismus
zwischen 1945 und 1953; in: Rehberg, Karl SiegHdeltér, Wolfgangkaiser, Paul (Hgg.): Abschied von Ikarus:
Bildwelten in der DDRneu gesehenkdln 2012, S125¢132, S127.
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Ydzyada 1 f I &aand Xabt AaSshichlieRlicl? XaR $948Bntstanden waren Die
Schirmherrschaft hatte di€owetische MilitaradministrationSMAD)ibernommen und die

600 Werke stammten ausschliel3lich von deutschen Kinstlern. Eine Besonderheit war, dass
auch Kunstlerteilnahmen, die in der franzdsischen und britischen Zone lebtere
Besprechungen zdlieser Aussellung waren weitgehend positiv,die Besucherreaktionen
zeigteneine breite Ablehnung der abstrakten Kiyndie dem breiten Publikum nach der NS

Zeit weitgehend unbekannt wat.

Die Kulturpolitik hatte bereitsdas Zielim Blick spatereine staatlich gelerit Kunst des
Sozialistischen Realismus in der $BZzusetzen So wurden bereits im Jahr 1946 bildende
Kinstler und andere Berufsgruppen aus dem Bereich Kunst und Architektur in einer Kartei
erfasst und dabei ihre politische Einstellung vermétider Kungpolitik ab 1948 lag eine
Stalinisierung der kulturellen Verhéaltnisse zugrunde, die eine Distanzierung vom Konzept
SAYSN) SAISYAGNYRAISY RSdziaOKSYy 9y lGgAOlfdzyas
{ 21 A I fnikh&nvetizandéglich machteDiesen hatte der KPBunktion&rAnton Ackermann
Anfang 1946in Abgrenzung zum Stalinismwads kulturpolitische Haltungseiner Partei
formuliert, im Jahr 1948 musste Ackermanmun im Parteivorstand der SE@gs Konzept
offiziellverwerfens:

In der Sowjetunion waim Jahr1934 der Sozialistische Realismus als Staatsstil festgelegt
worden, eswarenaber vor allem die ersten Jahre nach dem Krieg, in defesgerdStil seinen
endgultigen Triumph feierté2 Besondere Bedeutung gewarmun die Abgrenzung vom
Naturalismus alst b I OK H{KIYAS NI ie RdzZMIIOK NRA O dzyd SAySa al FFAN
I NJi S#® fDadardn soten die geschaffenen Werke leicht verstandlich  umalit
fotorealistisch@ Elementa angereicheri@als Kunst des Volkes von den Massen unmittelbar
verstanden werda.

Im November 1947 erortertder bereits genannte Offizier und Literaturwissenschattler in der

Kulturabteilung der SMARJexander Dymschitin der BerlinetUniversitat in einer Rede tber

9 Feist, Glnter/Giéin, Eckhart (Hgg.): Kunstkombinat DDR: Daten und Zitate zur Kunst und Kunstpolitik der

DDR 1948 990; Berlin 1990, 30.

80 Dietrich, Gerd: Politik und Kultur in der Sowjetischen Besatzungszone Deutschlands (SBZP4948it

einem Dokumentenanhang; Be1993, S245.Ztiert nach GoescherIrike: Kunstmodell und Normdiktat. Die

Etablierung des Sozialistischen Realismus zwischen 1945 undSL983,

8lzitierty  OK { GSAYy {1l YLIZ alAl1SY 5F&8 dzySNBINyaoOKiS 9NbSod 5AS
Ausstellungen und Museen der SBZ und friilhen DDR; Berlin 2008, S.88.

82 Drosos NikolagGolan, Romy Realismus als internationaler Stil483.

83 Ebd.
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a5Fa +*SNKNfdyAad 1 6Aa0KSyYy { 2 ¢ 2 Bherfedeyheitidesdzy R 6
Sozialistischen Realismus uber den birgerlichen ModernigniNesch Dymschitz sei moderne

Kunst, die mit figurativer Verzerrung, Abstraktion oder Subjektivismus arlgekenkret

meinte er Kubismus, Surrealismus und Konstruktivisgjae<eits einer kulturellen Elite nicht
verstandlich. Hénut LehmanrHaupt, seit 1929 wissenschatftlich in den USA téatig und nun
aAdl Nb S MdnGnehtdr BrieJAres, and Archives Sedtider USArmeg nannte diese

WSRS RSY a9 NI T7Fy dzy Fér Eubiden. FiBLehmanvHaopt, derlisish/1954 NA S 3
inder! yiSNBRdJzOKdzy 3 a! NIi & niirydétrSWedhaditnisitiodalsdzidligtisthek A L&
und stalinistischer Kunst beschaftigt war die gemeinsameéAsthetik Beleg fiirden
umfassenden repressiven Charakbeider Systeme Allerdings war gemal der ausgefihrten
oKulturnostrTheseStalins Kontrolle Uber diEntwicklung der Kunsh der SBZ und spater in

der DDR vigdchwachewund in Konsequengkonfliktreicher als die TotalitarismuBesen von

LehmannHaupt nahelgten.s

2.2.1. Ausstellungen in der SBZ/DDR, die Wiedererdffnung der Berliner Nationalgalerie und
Prasentationen internationaler Kunst in der DDR

Im Februar 1947 eroffnete dadaus der Kultur der Sowjetuniam Berlin womit ein Ort fur

den Kulturimportgeschaffen wurde. & erste Ausstellung zeigte neben gheschen Werken

auch Alexander Deinekassemalde Verteidigung von PetrogradDie von Deinekas Stil
ausgehende modernisrte Variante des traditionelleren Sozialistischen Realismus herrschte
in der sowgtischen Kunstwelt seit den 30er Jahren vor. Deinekas Bildsprachandedas
Flachige der abstrakten Kunst mit den reduzierten Formen der Plakatkunst zu einer Form
figurativer Abstraktion. Bereits wenige Monate spater, etwa akugust 1947 wére eine
Prasetation Deinekas in der DDR nicht mehr moglich gewesen, denn mit dem
Wiedererstarken der Russischen Kunstakademie unter Fihrung von Alexaictierl®vitsch
Gerassimw geriet Deineka in der Sowjetunion zum wiederholten Male unter den Verdacht
des Formalisms.Die Kulturpolitk deo K R y 2 6 A OKG A OKAY I aX oSyl yyi
die Kulturpolitik zustandigenrnlrei Schdanowfihrte zu einemwieder wesentlich strikteren

Haltung gegeniber dem offenen Stil Deinekas, der nunmehr aus den Ausstellungen

84 McClokey, Barbara Dialektik im Stillstand Ostdeutscher sozialistischer Realismus in der Sfatin S105.
85 _ehmannHaupt, Hellmut: Art under Bictatorship; New York 1954, 30¢215.
86 McCloskeyBarbara Dialektik im Stillstand Ostdeutscher sozialisither Realismus in der Stafina, S105.
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verschwand. In der Sowjetunion hatte 1936 eirerste von Stalin initilerte Kampagne gegen

RSY oC2NXIfAAdAYdzad o0S32yySyd Ly VY2yaSljdsSyl
LI2aGAYLINBaaA2yAadAaoOKSy alfSNBA Ffa ot NPRdz]l
Tretjakov Galerie in Moskau entfernt worden. Ein Verbot fur diverse Filme, Theaterstiicke

und literarische Werke wurde erlassen, unter anderem von Sergei Eisenstein, Alexander
Tairow oder Boris Pasternak. Nichts sollte mehr Bestand haben. Was sich der Interpretatio

des Sozialistischen Realismus entzog oder auch nur Spuren der als formalistisch definierten
Kunst der Avantgarde aufwies, wurde aus dem o6ffentlichen Leben entnommen. In den 40er
Jahren lockerte sich diese Haltung in der Sowjetunion wieder, biSghanmgenim Kalten

Krieg die WNOT1 Yl KYS RSN G2NNOoSNHSKSYR (2t SNIyaSy
Y dzy auii Bolge hatten und Kunst sich nunmehr ausschlieBlich im eng definierten Rahmen

des stalinistischefozialistischen Realismus entwickeln konrin einschneidendes Ereignis

war dabei die SchlieBung desiseums der Neuen Westeuropéischen Kimbktoskal im Jahr

1948 desen Bestande auf das Moskauer PuschHWuseumund die Leningrader Eremitage

verteilt wurden. Als formalistisch galten nun selbdie Pleirair-Malerei und Teile des
franzosisch gefarbten russischen Impressionismus.

Eine zweite und gréRere Ausstellung aus der Kultur der Sowjetuniam Berlin zeigtam

Juni 194Aor allem Beispiele stalinistisch8taatskunstdie eine Nahe zu Bpaganda und
NSKunstnahelegte InSowjetische Malerevaren 67 Werke von drei Generationen russischer

und sowjetischer Maler zu sehen. Der Rezensent GerBardenbetonte, dass siclmeben

der Darstellung von Stillleben und der Monumentalitdt der rudss Landschafdas

| I dzLJGAYGSNBaasS | dzF aRSy aSyaQKSNR GELRS ©a DAay 3
Besondere der sowjetischamew. russischen Kunstlassac Ay 1 SAYSY | yYRSNBY S
Lande... die Malerei seit nun nahezu hundert Jahren eine selstilistische Stabilitat. wie

AY |t Sy auiwdsesHr dalyvé @llem in der sozialen Emanzipation des russischen

Volkes eine kontinuierliche Richtung, die durch Maler e Repinoder WassiliSurikow
kiinstlerisch urgesetzt worden seilm Ken gele es um die Verankerung eines sozialkritischen
wSFfAaYdza Ay RSNJI NUzA&aAaOKSy alfSNBA aoOKz2y ¢S
wSIfAaYdza KIoS aA oK RIyy £ & alfl NENE A

87 Bergen, Gerhard: Ein reiches Erbe und neue Impulse: Wesensziige der sowjetischen Gegenwartskunst; in:
bildende kuns8 (1949, H.8, S.234¢245. Ztiert nachMcCloskeyBarbara Dialektik im Stillstand
Ostdeuscher sozialistischer Realismus in der Statia, S107.
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entwickeltd 51 6 SA tigt& Bayeninighk d@eKMalerei der russischen Avantgarde
sondernstellte stattdessen das Werk von Isaak BskdbemonstrationAuf dem Prospekt des

25. Oktoberyon 1934 in den Vordergrun®ieseBildwurdein derbildenden kunsganzseitig
abgebildet und auch in der AusstellungsbesprechundNeaen Deutschlandiente es zur
Bebilderung deArtikels auf S. 33 Das Bild zeigt einen Menschenstrom mit Spruchbéandern in

roter Farbe, der vermutlich aus Anlass des Jubilaums der Ok®aution stattbnd. Diese
oParadebildest 3 Sy I y y (wargn in2dénNees und 40ern Jahren in der Sowjetunion
besonders beliebt Bergen deutetliese Art von Bilderals beste Antwort auf die Forderung

vonY I NI > dieNelEnicht nur zu interpreti@ y = &2 Y RSNY & A SoDasdzOK 1 d:
Werk Brodskis illustriere das Typische und eben nicht nur dBsprasentative und

DSg1 Kyt AOKS dzy R aSil S &aiAOK RI RdzauBé&gemeier, SA Yy SY
der Optimismus Brodskis werde in der Gegenvige Zukunft vorbereiten, da dem Publikum

das Bild einer besseren Gesellschaft als Vorbild prasentiert werde.

Sowohl im Artikel Gerhard Bergens in ddildenden kunstals auch in der
Ausstellungsbesprechung ildeuen Deutschlangvird auf die Ahnlichkeimit einem dem
deutschen Betrachter bekannten Bild hingewiedéranz KrigerParade auf dem Opernplatz

in Berlin(1839)zeigenicht Zivilisten, sondern Militéar im Vordergrund, kein Kollglgondern

einen  kleinburgerlichen  Haufen  mit  lauter  kleinen  Subjektivitaten, die
a0ASRSNI)SASNR & OK G eieh D& IHAWeks @Kdie Myllavar dedtficlcidié &
russischen Traditionen st#h als VVorbild dienen Dem Artikeim Neuen Deutschlantblgte

ein Beitragdes sowjetischen MalersBots 3 y a2y o« 06 SNJ bl Gdz2NIimA&adSy
der bildendenkunst, in welchem der fir die sowjetische Kunstanschauung elementare
Unterschied zwischen dem zu vermeidenden darstellenden Naturalismus und dem
anzustrebenden Realismus mit gesellschaftlicher Funktion weiter ausgetiinae.s: Die in

der Sowjetunion im Jahr 1934 siegreich hervorgegangene Argumentaaite damit auch

die SB2rreicht.

Es gab in der SBZ erste Ansatze, den kulturellen Austausatemijungen sozialistischen

Staaten zu fordern. nl unmittelbarer Nachbarschaftzur gerade wieder erdffneten

88 N.N.: Sowjetische Malerei im Haus der Kultur der Sowjetunion; in: Neues Deutschland vom 14.063.947, S.
89 McCloskeyBarbara Dialektik im Stillstand Ostdeutscher sozialistischer Realismudeén StalinAra, S107.

% Bergen Gerhard Ein reiches Erbe und neue Impulse: Wesensziige der sowjetischen Gegenwartskunst; Zitiert
nach McCloskey: Dialektik im Stillstap@stdeutscher sozialistischer Realismus in der Sfatin S107.

91 Jogannson, B@: Uber Naturalisten und Naturalismus; ldendekunst1 (1947),H. 4,S.42.
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Nationalgaleriein der OffentlichWissenschaftlichen Bibliothék der CharlottenstaRe war
eine grofl3e Ausstellungolnische Malerei des 19. ugd. Jahrhundertgu sehenlm Juni 1949
wurden 75 Bilder von28 Malern gezeigt Unter Aussparung der polnischen Avantgarde der
20er Jahregabdie Ausstellung einebreiten Uberllick tiber die polnische figurative Kunst.
Auch Werke des polnischeHistorienmders Jan Matejkovaren hier zu sehen, die von
weiteren bedeutenden polnischen Malern depaten 19. Jahrhunderts wie Aleksander
Gierymski und Jozef CeoZski erganzt wrden. Der Rezensent der Ausstellung keuen

Deutschlancerklarte die Eigenheiten derginischen Kunst folgendermal3en:

oDie polnischen Kinstler hatten es in dEB0 Jahrendie diese Ausstellung umfal3t, nicht leicht, denn einer
kontinuierlichen Entwicklung standen die politischen wukialenVerhaltnisse ihres Landes entgegen. In

stetig erneuerten Anlaufen gewannen sie jedoch immer wieder den Anschlu3 an die kinstlerischen
Stromungenin Frankreich, Deutschland und $8and und arbeiteten dabei die Besonderheiten ihres

+2f 1 a0KINF{GSNAR dzy R RSN LRt YyAaOKSY [ yYRAOKI Fi KSNI d:

Die Kunst Polen wird hier also als eine Mischung aus internationalen und eigenen
Kunsttraditionen gesehen. Die Ausstellung zeigesonders auch sozialkritische Werke, wie
das BildMag er sie nehmervon Alksander Kotsis, welchegn dem Bericht Gber die
Ausstellung mitMax Liebermana Ganserupferinnerverglichen wrde. Besonders gelobt
wurdel dzOK KASNJ RSNJ C21dza | dzF SAYyS oo NNMEENI A OK S
Chronologiemit postimpressionistischen Werken. Tatsachliwaren inder Ausstellung nur
Maler vertreten, die im Jahr 1949 nicht mehr am Lelvesrens3 Auch in Polemmarkiert das

Jahr 1949 dn Beginn einer zunehmenden Einschrankwieg bisdato liberalenKultur- und
Kunstpolitik. Im Juni 1949 prasentiersich Polenin der SBZnit ausschiflich figurativen
Bildern, dieden Weg zu einem polnischen Sozialistischen Realismus weisgm séhlinlich

wie in der DDR existiertieser aberl949noch nicht Zur Darstellung der Wirklichkegfriffen

die polnischen Organisatoren adit eigeneKunstgeshichtezurtick. Innovative Einflisse aus

der zeitgendssischepolnischen Kunstproduktion erreichten im Rahmen der Ausstellung also
die SBZ nicht.

Neben swjetische und polnischer Kunst warein der VierSektorenstadtvor allem
Ausstellungen franzésischBunstzu sehendiein den folgenden Jahrzehnteron Kinstlern

und Kunsthistorikern der DDR immer wieder als besonders inspirierend fur die Zeit vor 1949

genannt warden. Der franzdsische Einfluss in der Db&de zu einem dauerhaften

92 E. L.: Erste Begegnung mit der polnischen MalereNénies Deutschlangbm 29.06.1949.
93 Ebd.
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Phanomen undJlrike G@schenhat diefranzésische Kunst als das grof3e Vorbild im Westen
fur die Kunst in der SBZ und der D&XRgemach# Mit drei Ausstellungen prasentieztsich
Frankreich gleich nach dem Krieg in Berlin als grof3e Kulturnation aimcda@mit einen
Uberblick Gbe moderne franzosische Graphik, Malerei utulptur. Nurdie Graphik
Ausstellungand im Westteil der Stadt statt, die beiden anderen in den Jahren 1948 &d

im historischen Zentrum Unter den Linden, alsosiowjetischen Sektor

Auch an der Auswahter Orte der Ausstellurem zeige sich die Besonderheit des
franzdsischen Besatzungsstatus im Vergleich mit den beiden anderen westlichen Alliierten.
Hierwurde deutlich, wie wenig Frankreich im Kreis der Siegerméachte z&hlte, so war es fir die
Nation, diesich seit Jahrhunderten atlie Kulturnation Europas und der Welt betrachtete
eine Blamage in Berlin zwei Stadtbezirke, Wedding und Reinickendorf, als Sektor
zugesprochen zu bekommen, die kulturell keine Bedeutung hatted in denenes weder
bedeutende Buhnen noch groRe Museen gab. Im Herbst 1946 wurde ein#lission
Culturellegi eingerichtet, diesich als breit aufgestelltes Kulturinstitut die erste derartige
Einrichtung der Besatzungsmaéclgtden Deutschen nicht als Sieger, sondern als Anbieter von
Kulur prasentierte? Hinzu kamdass ihr Leiterder GermanisEelix Lussetweitaus bessere
Beziehungenzum SMAEKulturchef Alexander Dymschitz pflegte als zu den westlichen
Kollegen. Lusset berichtet in seinen Erinnerungen sogar von Gesprachen mit Dyrilsehit
Maoglichkeiten einer Kulturachse PaBerlinLeningrad®

Die erste Ausstellungeitgendssische franzdsische Graptuin 20. Juli bis 15. August 1946
hatte noch im Gebéaude Schlutersia45in Charlottenburgstattgefunden, dem ehemaligen
Sitz deReichskulturkammer und einem der zentralen Treffpunkte fiir Kulturschaffende in den
Jahren 194516. Gezeigt wurden 250 Werke zeitgendssischer Kunstler, darunter auch die des
Zeichners €on Delarbre mit Blattern auden KonzentrationslagerAuschwitz, Buchemald

und Dora.n der am 21. Oktober 1946 erdffneten Ausstellivigderne franzosische Malerei
zeigte man im Weillen Saal ddgilzerstérten Berliner Schlosses schlieflich eine
Zusammenglung von 130 Gemalden, die zuvor bereits in BaBeaden einen grof3en

Zuspruch desleutschenPublikums erfahren hatte. Auch in Berlin kamen nach Schatzungen

94 Goeschen, Ulrike: Ein groR3es Vorbild im Wesfem.Rezeption franzdsisahkunst in der SBZ/DDR bis 1960;
in: Schieder, Martin/Ewig, Isabelle (Hgg.): In die Freiheit geworfen Positionen zur déatsodsischen
Kunstgeschichte nach 194Berlin 2006 S. 255280.

95 Schivelbusch, Wolfganyor dem Vorhang Das geistige Berlild#15-1948 S.51.

9 Zitiert nach &d.
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wohl etwa 25.000 Besucher, fir die nurtegige Offnung eine beachtliche ZahDhne groRRe
Liickenwar hier ein Uberblick defranzésischenMalerei vom spaterKlassizisms, dem
Impressionismus bis hin zu Fauvismus, Kubismus und abstrakter Malerei zu sehen. Von Monet
Uber Renoir bis hin zBabloPicassolFernandL.éger undGeorgeBraque wirde hier der Weg

in die Moderne ausfuhrlich geschildert. Im Vorwort erlaueedean @ssou, Direktor des
PariseNationalmuseums fur moderne Kunst, eintwicklung dievon Ingres und Delacroix

bisl dAQ2d S RS t I NRA a & wallerhexkinsdert, ik Ko@rdentarlasr utor
Vincentvan GoghMaxErnst undPabloPicasso in deKanon franzdsischeMalerei auhahm,

obwohl diese ihrer Nationalitat nach keine Franzoseamen unddA Scole de Paris- obwohl

es sich um eine internationale Bewegung handeltenz selbstverstandlich als franzdsische
Kunsbewegung mit franzosischen Kiilesn dargestelltwurde.8 Von der Er6ffnungsrede des
Malers Karl Hofer, zu diesem Zeitpunkt Vizeprasident des bereits im August 1945 gegriindeten
Kulturbunds, ist Uberliefert, dass er tiefe Dankbarkeit gegenigleserfranzosischen Geste

der Versohnung enfand. Die Rezeption in Ost und West war sehr posiiivd der
KunstkritikerDiether Schmidt, der bis 1984 in der DDR wirkte, schrieb Gber diese Ausstellung

nochEnde der 1980er Jahre:
a5AS FNNI YAOK 0SRSdzi SyRaGSY 5 RéhoirbidMieirai da Silvadiyl WeiReBmMI y 1 | &
{Frlrtf RSa {GFrRGalOKftz2aaslaxz 62 YIYy RAS 3INBGS ¢NBLWLIS ¢
| 2NRSa @2y alE 9Nyad GNI F2E0KYSNI t AOK RSy %I Ky RASA
Eine weitere Ausstellunga sculpture francaise de Rodinnos jourswar im Juli 1947 im

Berliner Zeughaus zu sehen. In einer Rezensibitdende kunstvar zu lesen:

a+2y RSY 16adN}1GSYy dzyR {-Rutkd RehrALauieBsyundd RdilstORsagdri A = [ F
dass sich unter ihnen kaum vorwarts& e y RS ¢ Sy RSy 1 Sy #®S261 OKGSy flFaasSya

Die offizielle Rezeption hatte sich in den Jahren 1946 und 1947 also bereits ge&ndert. Da es
sich um einen der raren Momente handelte, in dem surrealistische und abstrakte Kunst in der
SBZ zu sehen war, haben verschregl&lnstler hier zum ersten Mal das Werk Giacomettis
unmittelbar sehen kénnen, was einige der spater in der EfdiBen Bildhauer beeindruckte

und inspiriertet Im Gegensatz zum Realismus sowjetischer Art, der den Kampf gegen

97 Weigert, Dieter Praludium auf dem Schlossplatz; Berlinische Monatsschrif000,H. 12,S.148¢158.

98 Cassou, Jean (Hg.): La Peinture francaise: Chateau Impérial Brtierne franzoésische Malerei; 22.

octobre- 6. novembre 1946; Berlin 1946.

99 Schmidf Diether Erinnerungen aus der fiinften Zone; in: Gillen, Eckhart (Hg.): Zone 5: Kunst in d.
Viersektorenstadt 19451951, Berlin 1989, $5¢30, S15.

100 | euteritz Gustav Franzésische Plastik in Berlin;biiddendekunst1 (1947), H4/5, S.16¢19.

101 Goeschen, Ulrike: Das Schone ist das Leben. Zur Rezeption des Werks von Alberto Giacometti in der Kunst
der DDR; inSchriftenreihe des Arbeitskreises Kunst in der DIF12), S71¢81, S71.
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aC2NXIf A&Ydzad nVirdeRnNad YuskieaddeitetgndiRfBinzosischeriinstler

¢ Ubrigens genauso wie die Kollegen aus Itagiei{ ein Minimum an Stilisierung, namentlich
RSY o tLAGON Sager2anderem aus Guernica(1937)ein.22 Dies war moglich, weil sie
unter vollig aderen Bedingungen arbeiten konnten und nicht mit einer restriktiven
Kulturpolitik konfrontiert waren. Fur die SBZ/DDR lasst sich festhalten, dass Frankreich und
seine Kunst bis in die 80er Jahre ein wichtiger Bezugspunkehlieb

Die Bildende Kunst in d&BZDDR bednd sich im Jahr 194%em Grindungsjahr der DDR,
einem fragilen Zustand des Ubergangs. Naieh kurzen Phase des Liberalismus und
Pluralismusnach 1945veranderte sichseit 1948 das Klima zugunsten eines wachsenden
Eingriffs politischer Einrichtungenn Bezug aufAusstellungen, Kuinstlerproduktion und
Publikationen

Ein Beispiel fur idsen zunehmenden Eingrifin das kulturelle Schaffen bedeutete das
Verhéltnis zur internationalen Kunst im Rahmen Aesstellungnenst und arbeif die vam

31. Mai bis 30. Jurfi949im grofRen Saal des Berliner Stadtkontors stattfigib. 2.1.]In
einem Wettbewerb wrden die Kunstler aufgefordert, sich von den Vorbildern der
Zwischenkriegszeit zu l6sen, den Blick nicht mehr ins Auslametzden und sich verstarkt
mit der gesellschaftlichen Realitat auseinanderzusetzen. Die Ausschreibung verdedikch

Ziele der Kulturpolitikn der SBZ, wenige Monate vor Griindung der DDR

a! f& RSNJ . INBFENByadlld T dzal yYundigré Mduti& die rehzérisseSeyf & A S
Faden des historischen Ablaufs und des Kontakts mit dem Ausland wieder kniipfen. Dann sollte die fast
vergessene Freiheit des Experimentierens ermutigt werden, und sei es um den PfeM/irdes und
Eigenbrdlerischesdabei herauskame. Das alles mag nétig gewesen sein, und es ist reichlich geschehen.

Doch die Ergebnisse sind mager. Die Linien der geschichtlichen Entwicklung wurden nicht fortgesetzt,
sondern nachgezeichnet, die Anregungen aus anderen Lamdg#ewarenmeistens enttduschend nicht

eigenwlchsig verarbeitet, sondern nachgeahmt. Epigonen des Expressionismus, des Surrealismus und des
Y2y alNyzl 0 A PAaYdza 06S@1 £ 1 SNY RAS aY2RSNM&eystambddnt SNA Sy >
meist aus zweiter Hand04

In der Ausschreibungwrde deutlich gemachtein Anknitpfen an die Vorkriegstraditionend
die Moderneder 20erJahrewar nicht erwiinscht und dalie ¢ in der Realitat sparlicheq
Kontaktevon Kinstlern der SBZ ins in der Ausschreibung nicht westiemierte Auslandzu

keinen fruchtbaren Ergebnissen gefihrt hattenrde fir dieZukunft ein Fokus auationale

102 Drosos NikolagGolan Romy Realismus als internationaler Stil484.

103 GoeschenUlrike Ein groRes Vorbild im Westetur Rezeption franzdsischer Kunst in der SBZ/DDR bis 1960;
Arnoux, Mathilde: To Each Their Own Reality: The AtteoFRG andhe GDR at the Muség Art Moderne de

la Ville de Paris in 1981; in: Bazérfdne/Dubourg Glatigny, Pascal/Piotrowski, Piotr (Hgg.): Art beyond
Borders: Artistic Exchange in Communist Europe (41989) BudapestNew York 2016, 8393¢404.

104 N.N.:Unsere Neue Wirklichkeitpibildendekunst3 (1949), H. 1, 8.
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Traditionen und Vorbilder egefordert. Hinzu &m eine klare Definitionder Funktion des
Kunstwerkes, das nun aedle der individuellen Selitbefreiung als Trager einer bedeutenden
Botschaft dienen sd#: Eine neue sozialistische Wirklichkeit tedbegonnen und die in der
FormalismusKampagne;1948 eingelautet mieinem Artikel von Dymschitg angestof3enen

Vorgaben salen nun umgesetzt werde

5SNJ 2F0 T AGASNIGS dzyR AYUSNIINBGASNIS ! NI A]St
a | f Sk Alexander Dymschita der Taglichen Rundschawwm 19. November1948war

nicht nurals Folgedes gerade beginnenden Kalten Krieges und dimit einhergehenden
Bemuhungen um\bgrenzung zuverstehen Der Artikel wendete sich zwar gegen den Westen,
KFGGS oSN @2NJ ftfSY RIFa %AStI RAS YoNPadGf SNJ
RASE YyAOK(OG | dZANBAOKSYR 3If NOW-IREA (a2ftat 52 (AS
+2f 1 A0SNDbdzy RSYKSAG TFT2NRSNIS dzyR a5AS 2S53S
kulturpolitischer Sicht geradertckte Diese beiden Artikel markierten die Formalismus
Kampagne, die in der Ausstellumgensch und arbeiimgesetzt werdersollte.

Im Haue des Stadtkntors in der Berliner Kurstrasseuvden in mensch und arbei800

Gemalde, Graphiken und Wandbildentwirfe gezeigt. Am anschaulichstamlewdie

l dzad G St fdzy3 Ay RSN wST Syaizy a9a 3I@nMéuerdzy RSY
Deutschlandrom 16.Juni194927 | (idecke beann seine Ausfihrungen mit dem Verweis auf

Courbet und Daumier, alsddjenigen Kunstler, die im westlichen Kunstgeschichtskanon als

die Begrunder des Realismusltgn. Ludecke ves allerdings direkt darauK A yX3grolte
Vollendungen auf diesem Neuland bringt erste der verwirklichte Soziali@faugrangerte

zunédchst da Berliner Kunstbetrieban, der sich seitl y3SY Ay SAYSY a%l dzo
weltfremdA OK6 ST 23Sy Sy 1 o0adNI1dA2yda Ma&a bigrdi®E RA S
nichton denSnobgaleriemund um den Kurfirstendamm sondern hier im Saal des Berliner
{dFIRG12yU2NEKAYVBABPo0aRRINBAGIAAYR YyAOKG RAS b

A

YNKYKSAGSYS a2yRSNY RAS tA2yrSbNdsckeShgSa 6 S

105 Feijst, Ghter: Allmacht und OhnmachHistorische Aspekte der Fiihrungsrolle der SED; in: Gillen,
Eckhart/Feist, Gunter/Vierneisel, Beatrice (Hgg.): Kunstdokumentation SBZ/DDR1L9945 Aufsatze,
Berichte, Mateialien; Kéln 1996, $12¢61, S56.

106 Orlow, N.: Wege und Irrwege der modernen Kuikerst veroffentlicht inTagliche Rundschawwm 21. und
23. Januar 1951; imlN.N.:Kampf gegen den Formalismus in der Kunst und Literatur fur eine fortschrittliche
deutscte Kultur Dresden 1951, 8¢19.

07 ideckel SAYT Y a9a& 3ISKUG dz¥EiRBiEcher Ruxrdggng duich dierasyteliing
omensch uncdND S A iNéud@s Daugsahlangbm 16.06.1949S.3.

108 Epd.

33



verschiedene Beispiele auf, warum eine befriedigende Version der Kunst noch nicht erreicht

seibS06Sy SAyS NVerdidning Beli Waited K&detdolzschneidendemit dem

Schlafendeé® SAYSY af{ OKSAYNBI f A aYd&Eich Kél& ledoRS Yy %S A
[ NRSO1S NOSNINARSOSYS .dzyGKSAGZ aSAYySy TF2NXIf

zurlckgeht, die historisch wichtige Befreiung der Farbe durch den Expressionismus sei
Ndzi SNI A OK NoO S Ngf $1&lertdorsiNStrémpel deid Keinem WerkKinder mit
Fahnerden Lockungen der motivierten Buntheit erlegen. Als positives Beispiel im Umgang mit
Farbenannte Ludeckeor allem Arno Mohr&Kartoffelernte Bert Heller wiederum rutsche in
SAYSYy a3SaLISyaiaraOKSyungen| tie sdideNhiBd fek MMatziand ®
Anknupfungan die moderne, figurative Malerei htén, lehnte Lidecke ab. So kdene sich
Georg Leese midiskutierendfn] Arbeiternbeivan Gogh und sinke dat in die Nachahmerei
ab.AndereKinstlemachtenAnleihen bei Xaver Fuhr, Max Kaus und sédba¥lax Beckmann

und Max Liebermann, wasn Lideckeaicht explizit negativ bewertewurde.

Als den bestenler ausgestellten Entwirfe fir Wandbildeertete der Rezensent denjenigen

von Rudolf Bergander, der auenit seinen Gemalde@hirurg Dr. Petersnd Kartoffelbuden

Uberzeugt habe. Besonders gelobtinden zudemdie prasentierten Architekturmodelle von

Hermann HenselmanrRII RASAaS SAYySyYy al2yadNdzldAdSy %dz]

| dzY | Y A & Ydza & . ReyinsgesamikritisdNd\TarSdgr Rezension spiegiet auch im
Resultat des Wettbewerbs wideEin erster Preis wurde nicht vergeheda keine der
eingesandtenArbeiten den thematischen und kinstlerischen Anforderungemtsprochen
habe109

mensch und ardit war insofern beispielhaft fir diem 1948 vollzogene Kehrtwende in der
Kultur- und Kunstpolitik, da hier gezielt Kiinstler in eine bestimmte Richtung geleitet werden
solten und das Ziekine realistische Kunstit gesellschaftlicheFunktionzu schafén,in den
Ausschreibungen zum Wettbewerb auidmmuliert wurde. In Bezug auf die Internationalitat
setzte man um was auch in Zukunft die Ausrichtung der Kunst in der DDR bestirsoian
der Fokusollte sich auf die nationalen Traditionen richten. Dadeutete zun&chst aber auch,
dasskeine Vernengungmit der sowjetischen Tradition des Realismus $&aitl, was sich in
den Kunstausstellungennsofern zeigte als deutsche und sowjetische Traditionemicht

nebeneinander ausgestellt wurderDies warbereits bei der ersten programmatischen

9NNY 5AS t NBAAGNNISNI RS& 2 S (o HibhdekkinsB1949)aHBNSR72b S dzS
34
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Ausstellundl50 Jahresoziale Stromungen in déirldenden Kunstieutlich geworden, die zum
100. Jahrestag der M&evolution im 194748 mit Werken von uater anderen von Max
BeckmannKarlSchmidtRotluff und Otto Dix, Hdrert Sandberg und Otto NagelBerlin und
Dresdenzu sehen war® Eine gemeinsame Prasentatioron Werkensowjetischer und
deutscher Kunsin einer Ausstellungab esis weit in die Zeit der DDR hinein nicht

Dies ist auch beim wichtigsten Ausstellungsigras des Jahres 194€er 2. Deutsche[n]
Kunstausstellungler Fall.9e fand vom 10. September bis zum 3Dktoberin der Dresdner
Stadthalle am Nordplatgtatt und fel somit in die Zeit der Staatsgrindung der DR 7.
Oktober. Als Folgeveranstaltung deillgemeinen Deutsche[n] Kunstausstelluoige 1946
eberfalls in Dresdenprasentiert worden war zeige die zweite Schawnoch deutlicher, wie
weit der politische Anspruch an die Kunst von tlséchlichenkiinstlerischen Produktion
entfernt war. Mit 375 Werken von 319 Kiinstlemnar die Ausstellungals Uberblicksschau
konzipiert An zentraler Stelle waret3 grof3formatige Wandbildezu sehen die einen
Versuch darstellten, in Kollektiven sozialistische Kunst zu schaffen, vor Ort in Betrieben
konzipert.

Wie bereits 1946 wahlte eine Jury die eingereichten Werke ¥estreten waren in der

l dz2 40 Sffdzy3d NoSNBASISYR YNy a& Dos&HegeSbarthBaans o 9 E LIN.
Grundig HermannGlockneraber auchOtto Pankok KarlHofer,JohnHeartfield, Otto Dix und
GeorgeGrosz, allesamt mit Werken, die nach 1946 entstanden waten.

Uberwiegend wurden hier realistische Darstellungen gezeigt, Landschafteheb&til
Portrats und Selbstbildnissegepréagt von expressionistischen, impressionistischend
surrealistischen Stilelementef? Eine Gruppe von Gemalden bezog sich auf die Darstellung
von Arbeit, allerdings waredie Arbeiterklasse thematisierend&'erke wie dasArbeiterbild

von Otto Nagel Ausnahmen, es Ube&gen Abbildungen von Arbeitenden. Das
vielbeschworene gesellschaftlich Neizend in diesen Bildern noch keinen Niederschlag und
selbst Themen wie Krieg,ueht und Gefangenschaft wurden in der Regel verallgemeiher
und &sthetisierend dargestellt. Fur die relative Offenheit der Jurycsprdass fir die

Prasentation auch einigabstrakte Werkeausgewahlt und prasentiert wurdemwlie bereitsin

110 150 Jahre soziale Stromungen in der bildenden Kunst (Veranstalter Freier Deutscher Gewerkschaftsbund),

ldza a0 St fdzy3a{lart237T 2 hd mpnT®

11| offler, Fitz/Voss, EllyRearb): Zweite Rrutsche Kunstausstellurigresden 1949 [Katalogpresden 1949.

2L GSAY1FYLE alA1SY 5Fa dzySNBNyaOKisS 9NBSY RAS wST SLIG
und Museen der SBZ und friilhen DSR;97.
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der SB4mmer wiederals Machwerke burgerlicher Dekadebezeichnet worden waren.
Auffalligwar jedoch die grol3e Anzahl von unpolitischen, scheinbaraseiti Themen und
Sujets, Uber die bereits die bloRen Titel vid@hlien SonnenblumenVorfrihling, Frihling
Herbstsonneder Ponydressuvon Fritz WinkleAuskunft geben[Abb. 2.2.]

Ruinen und Darstellungen von Lageder Kriegserlebnissen, welche dkginstlerischen
Arbeiten der ersten Nachkriegsjahre gepragt hatten, waren in den Ausstellungemicd9

mehr zu sehen. Hatten die Kiinstler die Traumata des Krieges bereits iberwunden, verdeckten
sie diese nunmehr bewusst odemrr es politischer Wille, dé Bilder nicht zu zeigen?

In der SBZ/DDR hatte sich diesbezlglich die Politik klar positioniert. Anléssésfireffers
sozialistischer Kunstler und Schriftsteller in Kleinmachnow bei Berlin beschwertd/ sy
Ulbricht, damals stellvertretender Veitzender der SEDm Oktober 1948 tber Kinstler, die

zu sehr mit inra Konzentrationslagemund Emigrationserfahrungen beschaftiggtien um den

Kampf furdie Landreform und den Aufbau des Sozialismus kinstlerisch anzugehen

Die Kulturpolitik griff hiem eine kunstlerische Verarbeitung der Ereignisse der 30er und 40er
Jahre ein, die in ganz Mitteleuropa einen Weg suchte, mit den individuellen und kollektiven
Erfahrungen umzugehein der SBZ waren es Werke wWied in Dresdemon Wilhelm Lachnit

von 1945[Abb. 2.3]oder Wilhelm Rudolphs Zeichnungen des zerstérten Dresdens von
1945/1946, welche den psychischen und physischen Zustand der unmittelbaren
Nachkriegszeit darzustellen versuchten. Die Kunst aus der SBZ, die offentlich prasentiert
wurde, blieb in @n meisten Fallen einer figurativen Asthetik verpflichtet und benutzte selten
Andeutungen oder Abstraktionen.

Kinstler in anderen nationalen Kontexten hatten in dieser Zeit andere Lésungen gefunden:
Am Beispiel von Andrzej Wréblewski, Alina Szapocznikadv Boris Taslitzky hat Okwui
Enwezor den Begriff dera S-gtéilten Darstellung eingefiihrt und gezeigt, dass es fir
FAIAzZNI GADS Y-BYBAEGSNI § SNV S A cndvgrrrifem die \Rerk@les | dza
polnischen MalersAndrzej Wéblewski[Abb. 2.4]aus der zweiten Halfte der 40er Jahre
nutzten hier die Moglichkeiten der figurativen Malereien auf beeindruckende Weise.

Ahnliches gilt fiir die Skulpturen von Alina Szapocznikdenso in der Volksrepublik Polen

113 Walter Ubrichtim Oktober 1948 zitiert nacBillen, Eckhart: Pictures of Pain; in: Weibel, Peter/Gillen,
Eckhart (Hgg.): Facing tReture: Art in Europe 19458968 Tielt 2016, S104¢127, S106.

114 Enwezor, Okwui: Zur Beurteilung von Kunst: Postwar und kiinstherid/eltlichkeit; in: Enwezor,
Okwui/Siegel, Katy/Wilmes, Ulrich (Hgg.): Postwar: Kunst zwischen Pazifik und Atlantilo6$49iinchen
2016, S20¢39, S21.
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aktiv. Beide wurden dort auch ausgestelttduwaren stilbildend fiir ganze Generationen von
Kinstlerni:s Der FranzosdBoris Taslitzkyatte mit dem dusteren WerkDas kleine Lager
Buchenwalcinweiteres. S A & LIA St -aTNNIf RiASS 5d SWAD St f dzy 3ad RSNJI
kiinstlerische Mitteloun-darstellbai beschiebenenVorgange und Erlebnisggschafferts

So zeichnen Wrdblewski und Taslitzky einen Weg vory @eichin der SBZ/DDR eWorbild

fur einen deutschen Sozialistischen Realismus hatte sein kdnnen. In der Volksrepublik Polen
wurde dieserWeg bis Anfang der 50er Jahre gegangen, in der SBZ/DDR wehrte man diese
Ansatze kunstlerischer Traumaverarbeitung seit 1948 vehement ab. Zumindest die

I dza3SaGaSttadS dzyR | FFSy it AOKS YdaySfit day/yd SK 8 NIy |
Parallel zur wactenden politischen Einflussnahme zogen sich einige Kiinstler bereits seit 1948

in den privaten Raum zurii¢k der einer der wichtigsten Orte fir die Entstehung von Kunst

in der DDR abbildetén diesem privaten Raum entstanden bereits zu Zeiten der SBZ Werke

die ganz ahnliche Vorgehensweise wie Wréblewski oder Szapocznikow ent@vickein

Beispiel dafur ist Gerhard Altenbourg mit dem WEdce homo | (Der sterbende Kri¢gbb.

2.5] von 1949 DieArme und Beine der dargestellten Figur sehen aus als omidiee Haut

entfernt worden sei und die Struktur von Fasern und Sehnen des rohen Fleisches wird dadurch
sichtbari® Die Kunst Altenbourgs wurde in der SBZ und frihen DDR nicht ausgestellt.

Aufgrund der Vorgabéir die 2. Deutsche Kunstausstellynzeitgendssischenach 1946
entstandere Kunstauszustellen, warein Dresderif SAY S alfl aaAaoOKSy Y2RS
RSNJ . NNO1S oAa 1 dzy . oflddzSS/A ynSSNU (1aSONK SASYNTIENNER1YS Y1 N
einer Rezension in defeitschrift fir Kunskritisch bemerkt wurdei® Der Verdienst der

l dza a0 St fdzy3 €t N3IS GASE YSKNI AY RSN { LINBy3dzy3 |
einigeKunstlervertreten, die in den Westzonen tétig waren, wie Gustav Seitz und Karl Hofer.
Andere hatten aus politischen @Brden von einer Teilnahme Abstand genommen, zum

Beispiel Erich Heckegegen denAy RSNJ { . % O0SNBAG& RSNJ =2Nb

115 Ehd.

116 Epd., S29.

117 Roth, Lynette: Art in Germany, 1943; in: Roth, Lynette (Hg.): InvemtgArt in Germany, 19435;
Cambridge, Mass. 2018,25¢76, S62.

118 Gillen EckhartFeindliche Briider%.58.

119 |_offler, Fritz Zur Eroffnung der Zweiten Deutschen Kunstausstellung in Dresden 1928itachrift fr
Kunst3 (1949), 216.
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581 FRSyYyT & f I dziro Mt Sdér2BBeSighungsdn NKinstlern aus den nicht
sowjetischbesetzten Zonensollte gezielt deranstriert werden, dassm Osten an der
deutschenEinheit festgehalten werde.

Die Auswahtler Dresdener Ausstellungab einennahezu vollstandiget/berblick tber die
Kunst im Nachkriegsdeutschlandnd nur wenige Richtungen wie beispielsweisedie
oPhantash & OK S a | f $ibESh warefHBifzTIwKes 'und Marc Zimmermann, bis

1947 noch an der Kunsthochschule in Weimar gelehrt hatten, dem kunstpolitischen Druck
erlegen undschon1948in den Westergegangert?t Kurze surrealistische Phasen liel3en sich
auch in anderen mittelosteuropéischen Staaten zwischen 1945 und 1948 beobachten,

konnten sich aus politischen Grinden aber in keinem sozialistischen Land durch&etzen.

2.2.2. DieWandbildaktion1949 und der Einfluss desexikanischen Muralismo

Auf der2. Deutschen Kunstausstellumgr ein Medium prasentdas in der Kunsier DDRn

den Folgejahrzehnten immer wieder interessante Aspekte teeiga es verschiedene
internationale Vorbilder gab: das Wandbfid 5 SNJ + SNBR dzOK | 6 wmdny SAYyS
2 S 3 é@s WRndbilds zu finden, fukatn ein groR angelegtes Projeks Im Rahmen def.

Deutschen Kunstausstellurfgrtigten insgesamt 13 Malerkollektive Wandbilder . adie
grofR3formatigen Bilder, die provisorisch auf Hartfaserplatten ausgefuhrt wundaren Tei

des Versuchesim Rahmen des Zwahresplans eine sozialistische Kunst zu schatfen.
Uberliefert ist, dass die Idespontan auf Seiten der Kiinstler entstanden wdie

Ausstellungsleitung beauftragte adaufthin neun Kollektive und vier einzelne Kunstler

120 Halbrehder, Corinna: Die Malerei der Allgemeinen Deutschen Kunstausstellung/Kuteitangsier DDR-1
VIII: mit 920 Kurzbiographien und einer umfassenden Bibliographie; Frankfurt amNéainYork 1995, g9.
Zitiert nachSteinkamp Maike Das unerwiunsde Erbe S.197.

121 Damus, MartinMalerei der DDRS .65.

122 Piotrowski, Piotr: In th&hadow of YaltaArt and theAvantgarde in Eastern Europe, 1945989.S. 13ff.

123 Roters: Wechselnde PerspektivensS.

124 Die Themen der dreizehn Wandbilder und die Kinstlerkollektive warletallurgie HennigsdoifRené
Graetz, Ano Mohr, Horst Strempel)Stahlwerk Ries@Heinz Hanisch, Alfred Hesse, Rolf Krguse)
MaschinenausleihstatiofMax Mobius, Fritz Skadeerufsschlung (Erich Gerlach, Kurt Schiitze)
Grof3kraftwerk Hirschfeld¢iegfried Donndorf, Willy llimer, Fritz Trogé&gichsbahnausbesserungswétark
Erich Schéafer, Paul Sinkwitz, Siegfried Donnddd)3enKeramik(Rudolf Bergander, Walther Meining, Franz
Nolde), SteinkohlgHans Christoph, Martin Hanisch, Werner Hofm&einmechanik Zeiskon (Max Erich
Nicola, Jurgen SeideBegegnungWilhelm Lachnit)Tanz(Hans KindedNeubauernWilly Jahn)Vorwarts zur
Tat(Bernhard KretzschmarDas Wandbildex® f A Yy RdzA i NAS o6/ KSYYAGT SNI Y2€ f S (A D
CSKf SNX vy A Qikeiit ndchizdescBen, WBiKe fKindtmodell und Normdiktat. Die Etablierung des
Sozialistischen Realismus zwischen 1945 und 19339S.
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Wandbilderanzufertigen, dielann vor Ort in Betrieben konzipiesurden.:2s

Tatsachlich sollten hier alle Aspekte einer neuen Kunst umgesetzt werden: der Arbeiter als
Auftraggeber, das Kunstlerkollektiv, Motive und Themen aus dem Leben in der sozialiwstische
Gesellschaft Besonderes Augenmerk wurde auch alié Wirkung der Wandbilder im
offentlichen Raungerichtet Dieser letzte Punkt ist sicherlich der entscheidende flr das grol3e
Interesse an Wandbildern im jungen sozialistischen Deutschland. Im Gegensatz z
burgerlichen Salon Galerie und Museumskunstdt das Wandbild die Moglichkeit, direkt auf
eine Offentlichkeit zu wirken. Damitusde die wichtigste Forderungn denSozialistischen
Realismus, eine Funktion fur den Aufbau der Gesellsehdfabenperfekt erfillt.

Auch die Zeitschrifbildendekunstwidmete ihr drittes Heft im Jahr 1949 nahezu vollstandig
dem Thema WandbildNeben einem Beitrag von Anna Seghers zur Wandbildmalerei in
Mexiko wurde hierdie Wandbildtradition imalten Agypten erlautert und in eine Geschichte

der 6ffentlichen und gesellschaftswirksamen Kugisgefligt. Die MalerinAlice LexNerlinget

die auch zur Redaktion ddrildenden kunsgehdrte, sah im Wandbild eine der zentralen
Forderungen an die sozialistische Kundtié: a 5 A SaSa +2f | Kleiie Kénsty wSOfl
zu fordern, die kollektiv gesehen werden kann und die Inhalte der anbrechenden sozialen
9112 OKS TFNNJ ffS @SNAEGNHRE KO eine doidRionaldS tintl 3 S 4
simplifizierte Vorstellung vomsozialistischer Kulturpolitik und Gesellschaft zum Vorschein
Kiinstlersolltenals gesellschaftspolitische Tat Bildeeiner Offentlichkeitzeigen die dadurch

an hoher Kunst teilhde.’2” LexNerlinger, zunachst positiv auf dsowjetische Doktrin des
Sozialistischen Realismudickend argumentierteweiter, dass figurative Arbeit am ehesten
zuganglichund am besten geeignet fiur kiinstlerisches soziales Engageseeiitas Wandbild
besal also nicht mehr nur eine soziale Aufgabe, sondauch das Ziel eine riichterne,

sachliche in gewisser Weise gar bewuipsmitivelorm vergleichbar der von Brecht fiir die

125 Sachsisches Hauptstaatsaircbresden, Ministerium fr Volksbildung Nr. 2388. Protokoll der dritten Sitzung
des Arbeitsausschusses fur die 2. Deutsche Kunstausstellung am 2. Februar 1949. Zitideatinach e

126 | exNerlinger, Alice: Das Wandbild als Forderung unserer Zeliildendekunst3 (1949),H. 3,5.92¢93.Das
Heft 3 des Jahres 194@idmete sichfast ausschliel3lich der Wandmalerei. Anna Seghers berkitetr das
groRe Wandgemalde von Diego Ravén Speisesaal des Praéimtels in Mexiko, wahrend Alice L-Bberlinger

die aktiellen Forderungen der Zeit an das Wandbild herauss&e®erhard Bergen bliokiauf die Leistungen der
alten Agypter zuriick unda SAYSYy «o0SNbBftAO1 NOSNI RFa N3IeLWiAaoOKS 21y
Eindringlichkeit anspricht, weil es unmittelboaus dem Leben stammt unzligleich die kiinstlerische Form
gefundenhatteRAS Sa NoOoSNJ RAS %SAGSYy fSo0SyRA3I SNKASfOao®
127 Schonfeld, Martin: DagDilemma der festen WandmalereiDie Folgen der Formalismusdebatte in der SBZ
DDR 194% 1955; in: GillenEckhart/Feist, Gilinter/Vierneisel, Beatrice (Hgg.): Kunstdokumentation SBZ/DDR
1945- 1990: Aufsatze, Berichte, Materialighdin 1996, $144¢465, S445.
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Biuihnenarbeit benannteNaivitat als dsthetisch¥ | ( S 3z2 $thafed

Geplant way dass die Wandbilder spéater von den Betrieben erworben und in
Gemeinschaftsraumen angebracht werden solltRiach der Prasentation in Dresden wurde
allerdings nur das BildBerufsschulungdurch das Ministerium fir Volksbildung der
Landesregierung Sachsengakauft, alle anderen 12 Wandbilder wurden nicht dauerhaft
ausgestelltund gingen verloren Die h Dresden ausgestellten Wandbilder waren entweder
UberdimensionierteTafelbilder oder in Szenen gegliederte, erzdhlende Friese. Auftrag
berticksichtigend bmogen diese sich Uberwiegend auf die Arbeit in den Betrieben. Das
WandgemaldeMetallurgie Hennigsdorffon René Graetz, Arno Mohr und Horst Strempel
bekam zunachst am meisten Lob, zog die Aufmerksamkeit der Besucher auf sislirded
auch in der Kunstgesuttsschreibungler DDRmmer wieder genannfAbb. 2.6.]Allein die
GrolRe des Bildes mit rh x 16m war beeindruckendDie drei Kinstler waren dem Anliegen
der Aktion gefolgt undnachtendie Einheit von Arbeit und Planung zu ihrem Thema. Sie hatten
oX am nachdricklichsten den Kollektivgedanken vertreten, gemeinsam den Entwurf
entwickelt und ihr Arbeitsprinzip schloss nicht aus, dass der eine in das Motiv des anderen
KA Y SAY l2NEeSIargeSellté Broduktionsprozess des Stahlwerks Hennigsdorf bei Berlin
verband verschiedene Arbeitsszenen mit gesellschaftspolitisch bedeutsamen Motiven. In vier
szenischen Schwerpunkten la@&as Bild eine einfache Lesbarkeit. Die zweite Szene von links
zeige eine Planungsgruppe, der im Verhéltnis zu den rechts und lingsbéideten Gruppen

von Arbeitern ein besonderes Gewicht auk Im Hintergrund ganz rechts auf3eahsman
zudem einen Demonstrationszug, mit dem die Verbundenheit der Arbeiér den
Massenorganisationen ausgedruckiingde. Ihr reales Erleben der Szene ddiign die Kinstler

aus, indem sie vor dem Zug mit roten Fahnen und Transparéemt@elbstbildnisseals Maler
zuerkennenwaren Vor ihnen sand einer der Arbeiter gerade Modell. Nach Auffassung der
Kinstler machte die Grol3flachigkeit der Malerei eine grof3ziigige Gestaltung notwendig. Sie
orientierten sich dabei offensichtlich nicht an der optimistischen Eindimensionatitit

af SoSyay!l Kafligkéit ud 8 PRE K & (i ND¥thilgeakiiGkyitdie seit 1948 den
Kinstlen in der SBZ seitens der Politik so dringlich empfohlen wurdé&tattdessen

arbeittey’ RAS YNy adt SN YAG +SNBAYTI OKdzXISYy dzyR

128 Ehd, S.449.
129 Damus Martin; Malerei der DDRS.69.
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Lesbarkeit des Bilde§ NI SAOKGSNY dzyR aSAyS &aniyyhieha OKS
arbeitenden Menschestandenhier tber den Dingerplanten und beherrscten kollektiv den
Raum der industrialisierten GielRerei und bestibem dabei selbstbewusst den Gang der
Dinge. Diese idie Breite gehende Art der Gestaltung passte allerdings nicht iMdderer
Konzept der SEBuUhrung, nach da oX Menschen innerhalb einer zentralperspektivisch
gegebenen Raumlichkeit als lebensfrone Menschen agieren und nicht sinnbildhaft
verallgemeinernddie Gesetze der Harmonie, der Kunst und der Geschichte in Frage
a i St BSwlen die Wandgemaldeeteits in der Eréffnungsredeur 2. Deutschen
Kunstausstellunggnoriert Kritik wurde vor allem an der dfernand Eger oder Diego Rivera
geschulten Fonensprache gébt, die es im Zuge der Kampagne gegen den Formalismus
eigentlich zu Uberwinden gaiz Das Wandbildetallurgie Hennigsdorfeigte diese Einfliisse
von Kunst aus dem 20. Jahrhundekor allem beidiesem Werkliegt es nah den
mexikanischerMuralismo ¢ genannt werden mussen hier di€lnstler Diego Rivera, José
Clemente Orozco und David Alfaro Siqueicosls eines der Vorbilder auszumacheddie
Rezeption dedMuralismo verbandsich fir die Kinstler in der SBZ mit Traditionslinien aus
Frankreit und den USA der 30er Jahie Europa hatten zudem vor allem Fernagdér und

Le Corbusier der Wandbildmalerei zu dem Mythos verholfen, massenwirksam zum Aufbau
einer neuen Gesellschaft beitragen zu konaemei den Beziigen zum Muralismo sizel
besondrs Remigranten eine Rolle, vor allem der kRigkkehrer Gert Caddauch Kaden)

der ¢ selbst Malerg den Vorsitz der kinstlerischen Leitung @eDeutschen Kunstausstellung
innehatte und somit an der Realisierung der Wandbildaktion direkt beteiligt @aderhatte

sich wahrend seines Exils Kuba aufgehalten und galt 1948/1949 als einer der grof3en
Verfechter von Wandbildern, was er auf seine Zettam karibischen Inselstaatrickfuhrte
Heute istbekannt, das€€aden1948 in die SBZ zurtickkehrte ukwgkz daraufals Agent des
sowjetischen Geheimdienstemd spater fur die DDfStaatssicherheit tatig wate4

Auchdie aus Mexiko zuriickgekehrten Autoren Annalteeg, Ludwig Renn und Bodo Uhse

traten als energischeFursprecher der Kunstform Wandbild auf. ®@inschte sich Anna

130 Epd.

131 Ebd.

132 GoeschenUlrike Ein groRe¥orbild im WestenZur Rezeption franzdsischer Kunst in der SBZ/DDR bis 1960,
S.262.

133 Schonfeld, Martin: DagDilemma der festen WandmalereiDie Folgen der Formalismusdebatte in der SBZ
DDR 194% 1955, S445.

134 Siehehttp://www.beatricevierneiselde/wp-content/uploads/2011/01/VortragMfS.pdf(5.7.2018)
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Seghers, einen Vertreter déduralismol dza a SEA | 2 X umCefhige. vEriidkte y = «a
2 yROAT RSNI T dz YIfSyda dzp8wordehedlLani letivas Suntdzyzik A K N.
gestalten2® Und tatséchlich ist beMetallurgie Henigsdorf eine Nahezu den frihen
Wandbilden besonders/on Diego Rivera nicht von der Hand zu weisen. Allgsdissen sich

in den Bildern der Wandlidktion 1949auch erhebliche Untersclede zur mexikanischen
Wandmalerei erkennendie vor allemdurcha a 2 y dzY' Sy ( | f Ubardte®jdliizgen, S y >
raumlichzeitliche Durchdringungen, Verknipfungen von Mythos, Geschichte und

D S 3 Sy dvirkiéIrsdGerade diese Elementwarenin den 1949 in Dresden prasentierten
Wandbildern nicht zu finden. Allerdingsesidas bereits direkt nach seinfeertigstellung 1948

heftig anggriffeneWandbildTrimmer weg; baut aufvon Horst Strempel in der Schalterhalle

des Bahnhofs Friedrichsfta genau diese Elemente a&trempel, einer der Remigranten aus
Frankreich, hatteeum ersten Mal in der SBZ ein Ktwark in einem dezidiert 6ffentlichen

Raum geschaffen. Damit steller sich in die Tradition der frihen Realisten, denn schon
Gustave Courbet hatte 1870 in Paris einen Plan vorgestellt, alle Bahnhofe der Stadt mit
groRformatigen Malereien zu verseheBie Uberhohung der Gestalt des Arbeitedsirch
Strempelfiihrte jedochzu einer Monumentalisierungjie dem Ansatz des Muralismo stark
ahneltes” [Abb. 2.7.]

In der ersten Jahreshalfte 1949 wurde der Versuch Strempels, Moderne und Sozialismus zu
verbinden, noclpositiv gedeutet, dieszeige sichunter anderemin einem Artikel aus dem

Mai 1949 imNeuen Deutschland

oDurchseinWandbildauf dem Bahnhof Friedrichst3eist Horst StrempelProfessor an der Hochschule fir
angewandte Kunst in WeilRensgeiner dermeistumstrittenstenBerliner Maler geworden. Er gehort zu dem
noch verhaltnsm&ig kleinen Kreis moderner Kiinstler, die aus den drangenen sozialen Inhalten der
Gegenwartneu€ 2 NY Sy 1dz 3SgA¥Wy Sy @GSNEdAzOKSyYy da

Bebildert war der Artikel mit einerzeitgentssischen Holzschnitt Strempelsr in seiner
Ausdruckweise stark an Frans Masereels Holzschmitienert, dabei aber keinesfalls
folkloristisch wirke. Die zunéchst vorsichtige Bewertung Strempelsder Pressezeige
allerdings, dass im Jahr 1®4iber eine Kombinationaus Moderne und Sozialismus noch

diskutiert wurde und der Autor des Artikels unschliissigr, wie sich die neue sozialistische

135 Melchert, Monika: Heimkehr in ein kaltes Lanénna Seghers in Berlin 1947 bis 198&rlin2011, S. 11.
Auchindemberéid mdopnT @SNI FFSyY (it A OikeBaf. 2, 10/ 1048Sarb Sedh&&Tirtliél S %S A G
Wandbilder als QuelS @2y a @2y 2AaaSy dzyR NAGKSGAAOKSY DSydzaasé

136 Damus, Martin: Malerei der DDR, S.68.

137 Ebd.

138 N.N: [0.T]; in: Neues Deutschlangbm 22.05.1949, 3.
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Kunst entwickeln sollte1951 war das Wandbild dann scharfer Kritik ausgesetzt wsd d
Ubermalen von Strapels Werkim Februar 195Wurde dannzu einem der radikalsten Akte

im Kampf gegen den sogenannten Formalismus

Aber zunachst zurtick ins Jahr 1949, zur Wandbildaktion und zur Suche nach einem deutschen
sozialistischen StilEs greifthier zu kurz nur mexkanischeund hin und wieder auch
franzdsischeVorbilder und Einflissefir die an der Wandbildaktion beteiligten Kunstler
auszunachen dennauch die Bildsprache der sowjetischen Kunstler aus dem Kreis der Gruppe
Oktjabrwar hierzu finden. Insbesondere dégihe Werk von Alexander Deingkdas 1947 in

Berlin ausgestellt worden wagab ein Beispiel fur die kiinstlerische Halt@mnger modernen
gegenstandlichen Kunstdie von Martin { OKl Yy ¥St R | f & Lyal al S,
' 0adNY 1 3GA2Yyd® RiE WandiS Mis MéxikdJRrénkreich und der friihen
Sowijetunion waren in ihrer Vermischung aus figurativem Realisomagsder formellen
Vereinfachung mit Elementen der Moderne deswegen fir sozialistische Kunstler so
interessantweil dieser Ansatz verspractasDilemma von Realismus und Modernediizu
konnen.140 Mit groBer Selbstverstandlichkeit bedienten sich die Kinstler dabei aus einem
internationalen figurativen und politischen Formenrepertoire. Die Moderne musste nach
Auffassung der Kinstler einflieBen, dedar Ruckgriff auf das nationale und traditionelle
Repertoire der deutschen Malerei vor den 20er Jahren zwischen Naturalismus und Romantik
war fir die groRe Mehrheit keine Option.

Die heftige Kritik, die in an den Wandbildern d&rDeutschen Kunstaussteilg geaul3ert
wurde, zeigeé dann einedeutliche Abwehr gegen die hier verwendeten moderngerd nicht
nationalen StitElemente. Die Prasentation der Wandbilder wurde selbst von ihrem
Mitinitiator Gerd Caden alst { OK I @z2 RIS & hedtity kiftisiert und es beganneine
intensive Debatte um den kunstlerischen und gesellschaftlichen Wedr

Wandbilcentwirfe.24t Vor allem das Kollektiv Strempel/Mohr/Graetz igedabei in die Kritik.

139 5chonfeld, Martin: DasDilemma der festen WandmalerceiDie Fégen der Formalismusdebatte in der SBZ

DDR 1947 1955, S461.

140Baudin, AntoinedWhy isSoviet PaintingHidden fromUa K & ¥ KuiRdngt8 I@ernational Relations and

Fallout 1947% 53; in: Lahusen, Thomas/DobrenkegEny(Hgg.): SocialifealismWithout Shores Durham,

London1997, S227¢257, S230.

141 Zum Beispiel Muiller, Hermann: Noch ein Diskussionsbeitrag tber die Dresdner Wandbilder; in: Neues
Deutschland vom 19.10.1949, 35.Graetz, René/Mohr, Arno/Strempel, Horst: Ein Mittel zur Entfaltdeg

g KNBY tSNEIYyEtAOK]{SAGD 51 a a. SNI Ay SNg EnzBeirsy] auA Ja N o
Wandbilderdiskussion; in: Neues Deutschland vom 11.11.1949, Gute, Herbert: Die Wirklichkeit und das

Wandbild; in:Neues Deutschlanebm 23.11.189, S3.
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In derBerliner Zeitunggom 10.Septemberl949wurde den Bildern ein vernichtedes Urteil

ausgestellt:

oBei den anderen Wandbildern sind noch grofe Méangel an geistiger Einfihlung zu spuren. So haben
Strempel, Graetz und Mohr in ihrer Kollektivarbeit Metallurgie Hstlerf aus Angst, naturalistisch zu
werden, ihr Thema mit Formatigen verballhornt, mit Farben um der Farben willen, mit Klumpbeinen und
SAYSNI %Fy3aSs RAS U f 30K Aya 9AaSy 16A010da

Neben derantinaturalistischen Darstellung ist eelbstdie Arbeit im Kollektiv mitlen Folgen
einer & OK S A y oEntidBngchlichung die bei den Y NA GA 1 SNy SAY
D NJ dza S yrief.*K S NIJ 2 NJ

Die Wandbildaktion auf de?. Deutschen Kunstausstelluegtsprach den Vorgaben eines
figurativen Realismus unghsstesich der Kehrtwende in der Kulturpolitik nach 1948 @as
Vorbild Sowjetunionund eine restriktive Ablehnung aller internationalen und modernen
Einflisseverdrange im Jahr 1949 alle bis dahin zugelassenen und ausgestellten Versuche
anhandaul3ererEinflisse eine neuen deutschen Wetiir dasWandbild zuentwickeln.Die
Wandbildakton der 2. Deutschen Kunstausstellugglt als ein vorlaufiger Hohepunkt der
Wandbildkunst in der DDRSpater folgten noch weitere Versucherotz der laufenden
Formalismusdebatt&Vandbilcer in den Kunstkanon deDDR zu integriererEin Beispiel fir

den weteren Verlauf und die offizielle Einflussnahme in die kinstlerische Entwicklung stellte
das Wandbild Max Lingners in der Leipziger Stral3e dar, das weiter unten im Kontext von
Lingners Remigration detailliert erlautert wird.

Die Situation blieb auch in deimlgenden Jahren komplexm Frihjahr 1951 fihrte ia
Hallenser Kunstlerkollektiv, bestehend aus Willi Sitte négmBachmanrund Fritz Ribbert

in der Landesverwaltungdsale Halberstadt dreseparateWandbilderaus Auch hier zeigt

sich eine deutlicheOrientierung an der westeuropaischen Moderne, vornehmlich an der
figurlichen Nachkriegsmodern@ Frankreich. In den Photographien der Bildassen sich
Formen und Motive von Henri Matisse, Fernaneégdr und Pablo Picasso als
Orientierungspunkt@usmachen. Hier artikulieztsich ein Konzept, das siahermaldewusst

die Tradition der westeurop&ischen Moderne zum Vorbild ndinmlanuar 1952 wurden auch

diese Bilder Ubermalt+

142 Kerckhoff, Susanne: Den Ausweg gilt es zu suchen; in: Berliner Zeitung vom 10.09.1949.

143 Gute Herbert Die Wirklichkeit und das Wandbild.

144 Die Formalismwdebatteim Jahr 1951 fand in der Halberstadter Wandmalerei praktische Beispiele. Trotz
intensiver Rettungsversuche durch den Verband Bildender Kunstler und des Einsatzes von Kiinstlern wie Fritz
Cremer kam es im Januar 1952 auch zur Uberstreichung dieses Kunstwerkes. ZitiSthiateld, Martin:
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Die Wandbildaktion in Dresden ist ein Beispiel dafur, wie KinstlariSBZ bis zum Jahr 1949
eine neue Kunst entwickelwollten, die sich auf internationale sozialistische figurative
Wandbildtraditionen beief, damit aber scheitertenlm Rahmen der Formalismuskampagne
zwischen 1948 und 1951 und ihren Folgen féhdies inRF & a5Af SYYIl RSNJ
2 | Yy RY I fusPieEeAkdnstpolitische Kampagne hatte den unmittelbaren kiinstlerischen
Impuls der Wandbildbewegung in der SBZ/DDR zum Scheitern gebracht
DasDilemmabestand einerseits in der Forderung eines neuen Stils, der abartdesrengt

war, dass eandererseitshis Ende der 60er Jahre keine Neuerung zulie3. Die Ablehnung der
internationalen Einflisse, vor allem des mexikanischen Muralismo, ist insofern
bemerkenswert, als dass die zeitgendssische figurative Kunst aus Megikialien zeitgleich
aul3erhalb der sozialistischen Welt grol3e Erfolge feiémelahr 1950 wde der mexikanische
Pavillon auf der Biennale in Venedig von der internationalen Kunstkritik g&aijo Rivera,

José Clemente Orozco und David Alfaro Siqaaitliten hiervornehmlich Wandbildkunst
auss Deutlich wurde dadurch, dass ab 1949 keine Ubergreifenden Kontakte zu Kinstlern
jenseits der SBZ erwiinscht waren, obwohl diese politisch und stilistisch die gleichen Ziele wie
die Kunstler in der DDR verfodgt

Das feste Wandbild wird in der DDR erst durch das Wirken von Josep iReleu60er und

70er Jahrendurch das Spiel mit Perspektive und dem Betracmedernisiert (Vgl. Kap.

4.3.2).

2.3.2.Die Wiederertffnung der Nationalgaleriim Berlin

EinbedeutendesEreignis im Jahr 194&ar die Wiedereroéffnung deBerlinerNationalgalerie

deren Ausstellungen im Folgendanf ihre internationale Verflechtungntersuchtwerden

Die NationalgalericeA Y DA S6St YAlG RSY { OKNX T lehgrattea 5 SNJ 5
sichim 20. Jahrhunderbereits mindestensmehrfachdurch einen besonderen Fokus auf
internationale Kunst hervorgetaunachstdurch die Prasentation franzésischer KuaistTell

der Sammlungu Beginn de&0. Jahrhunderts und dann untetem Drektor Ludwig Justi in

den 2Cr Jahren mit dem Programm dedbalerie der LebenderEine Prasentation die

international ausstrahlteso dassihr Konzept die Griindung déduseum of Modern Arin

DasoDilemma der festen WandmaleteiDieFolgen der Formalismusdebatte in der SBZ DDR 4 2955,
S.454.

145 Ebd., S444 ff.

146 Drosos NikolasGolan Romy Realismus als internationaler Stil485.
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New Yorlkbeeinflusste

Das Berliner Publikum, die Kunstkritik und diegch den Beginn ddformalismuskampagne
verunsicherten Kinstlem der SBAvarteten gespannt auf die Neuerdffnung, zumal der
Direktor im Jahr 194@bermals Ludwiglusti hieR.SeinePlane sahen vor, diGalere der
Lebenderwieder zum Leben zu erwecken. Im April 19ar in einer Sitzung des Berliner
Magistrats die Wiedereroffnungler Nationalgaleriebeschlossenworden. Hierfur sollten
Werke zuruckgekauft werden, dids 1937 in oOffentlichen Sammlungen in Bedu finden
waren und die teilweise nun iminternationalen Kunsthandelverfigbar waren Eine
Ankaufkommssion, diemit Experten aus Ost und Webesetzt war, erwarb tatsachlich 60
Gemalde, 20 Plastiken, und etwa 100 @i&en, von Kiinstletz RA S G 8add a3 ¢ H 2 NI ¢
hatten. Ank&ufe vonWerken nicht-deutsche Kunstler sindin diesen Jahren nicht
dokumentiert24” In einem Interview in deNeuen Zeierlauterte Justi im Jahr 1949, dass
internationale Ank&ufe aufgrund der eigenen Geldschwierigkeiten voreeshiloipt nicht zu
bestreiten seiertss Ankaufe galten aus Kostengriinden zunachst aktueller Kunst(aii@
teure) Kunstzu erwerben, war fir daMuseum in der SBZus finanziellen Griinden nicht
moglich14e

Betrachtet man den Ausstellungsbetrieb der StaatlicharseenzuBerlinum das Jahr 1949
so wird der enorme Verlush den Bestanden, vor allem von hochwertiger, internationaler
Kunst mehr als deutlich. Nach déktion cEntartete Kunstihatten auch Abtranspost durch
die russische BesatmgsmachtaufVorschlag der so genannten Trophaenkommissionen 1945
zu enormen Lucken gefihrt, die zunéchst nighschlossemverden konnte. Nach Ende der
Kampfhandlungen war detrusgelagert&ern der Sammlunder Nationalgalerienit Werken
unter anderemvon Caspar DaviFriedrich WilhelmLeibl ArnoldBocklin aber eben auckon

EduardManet und weiteren franzésischen Impressionisten an verschiedene Sammelpunkte

47 Steinkampa F A1 SY 9AYy ySdzS& YNRBYLINRYI SyLIfFAEKIEMS tENyS 71
(Ost)Berlin und ihr Scheitern; in: Friedrich, JWdhzingAndreasd | 330 Y a{ 2 FAYy3 YIy SAyTI
22Nl SayY ! dzaadaStftdzy3dasgSaSy dzyR {FYYtdzy3alLRfBalinA]l] Ay RSy

2013, S.214¢222, S215.

“8NNY al ASNI KAy3 aSyi Sta ¢ FSt Ndzy RSdd& DINea zé&woNOK RAS &
16.11.19494tiert nach Steinkamp Maike Das unerwiinschte Erb8.246.

149 Maike Steinkamp hat gezeigiasstrotz der eirsetzendenFormalismusDebattedie Staatlichen Museerau

Berlin bis in das Jahr 1950 eine nicht unerhebliche Zahl von Werken vddebixpann, Grosz, Heckel, Hofer,

Kollwitz, Pechstein oder Schmitbttluff erworbenhaben In anderen Museen der DDR war dies zu diesem

Zeitpunkt nicht mér méglich. VgiSteinkampa A 1 SY a9 Ay ySdzSa YNRYLINAYT Sy LI f I A
SAYS nDIFfSNAS RSa -inn®NWk K Nz REAKKNIA L ORFAOERYiazx { o
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gebrachtworden.s® Diein die Sowjetunion gelangten Kunstgegenstande kehrten erst 1958 in
die DDR zurtickVasin der Sammlunder Nationalgaleridlieb, waren vor allem zweitrangige
Gemalde und Skulpturen des 19. Jahrhunderts, vornehmlich von deutschen Kirstern.
sprach alsaoon dieser Seitalles fir einen Neuanfangnter nationalen VorzeicherMit der
Berulung von Ludwig Justi am 28ugust1946zum Generaldirektor der Staatlichen Museen
knupfte manallerdingsan Zeiten anin denen dieser mit deGalerie der Lebendeim
Kronprinzenpalais in Berlin die Prasentation von bildender Kunst mit internationaler Wirkung
gepragt hatte. Wie aber solltemundie Lickergeschlossewerdenund was unternahm Justi,

um seinen Ansatz einer Ubernationalen Kunstgeschichte weiterzuf@reepladierte trotz

der groRRen Verluste an Werken fir einen regen Ausstellungsbetrieb, der in den
Galerieraumerstandigwechselnde Kunst zeigen sollte und zudem auch vorsah, Kunstwerke
auRerhalb der Galerieraume in der Offentlichkeit zu zeigen. Damiff gnif auf
musemspadagogische Konzepte zuriick, die er bereits in der Weimarer Republik formuliert
hatte. Eineneue Galerie der Lebendemchtete Justizun&chst nicht ein, obwoldr bereits
konkrete Plane hierzu formuliert hatte und eine Ankaufkommission ibeerste Ankaufe,
darunter Werke von Horst Strempel, Karl Hofer, Max Pechstein und anderen deutschen
Malern getatigt hatte.’s2 Die BerlinBlockade im Juni 1948 beendete die relative
Unabhé&ngigkeit der Berliner Museen und damit auch vorubergehemdRiareiner raschen
Neueroffnung derGalerie der LebenderAls Folgeder Blockadeentstanden getrennte
Verwaltungsstrukturen in Osund WestBerlin. Ludwig Justi blieb im Gegensatz zu einigen
anderen Kollegen und seineher nationatkonservativen Haltung zum Tmim Osten. Zur
Neuer6ffnung der Nationalgalerie 1949 zeigte sich dann tatsachiieh begrenzt die
Moglichkeitenwaren, bedingt durch sowohl die Kriegsfolgen als auch die sich verscharfende
politische Situation in der SBEUr die Eroffnung der Daueraisllung der Nationalgalerie
verzichtete Justi bewusst auf die Prasentation moderner Kunst, um eine als sicher geltende
Diskussion Uber Formalismus und Realismus zu vermeiden und den weiteren Wiederaufbau
der Nationalgaleri@icht in Gefahr zu bringeiNeben dem Eingangsbereich und der Querhalle

konnten bis zur Eroffnungvier gol3e Sale und vier der Kabinette im Erdgeschoss

150 Steinkamp Maike Das unerwiinschte Erde 5A S wST SLIi A 2y o Sy (i AusdiefuagdmNt Y dzy & i
und Museen der SBZ und frihen DSR,36.

151 Ausnahmen bildete die ers 1932 angekauften Arbeiten von Carra, de Chirico, Sironi und Tozzi, die nicht

konfisziert worden warenEbd., S138.

152 SteinkampMaike: Ein neues Kronprinzenpalais? Die Ny S FNNJ SAyS nDIft SNAS RS& wun
(Ost)Berlin und ihr Scheitern, 317.
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wiederhergestellt werden. Aufgrund der herben Verluste zeigte Justi vornehmlich die noch
vorhandenen zumeist zweitrangigen Werke. Mi® Bilden, 25 Plastiken und einige
Zeichnungen war eineflr die Nationalgalerig Uberschaubare Menge an Werken zu sehen,

im Verhaltnis zu den noch im Besites Hauses befindlichestwa 1000 Olgemalden, 360
Plastiken und 3800 Zeichnung@®ietbersichtiche Zusammenstlungentsprach dem Ansatz
Justis, sich in Prasationen auf wenige Werke zu konzentrierehEr ordnete die Werke

nicht chronologisch an. Im Eingangsbereich wanaeter anderem Reinholdegas Gustav

Gaul undGeorg Klbe mit derEmporstegendenzu sehen, gefolgt von Skiuren vonJohann
Gottfried Schadow un€hristianRauchsowieGemalden voWwalter Leistikowund Patrick von
Katkreuth. Ein Saal widmete sidhax Liebermann und seinen Zeitgenossen und féhvtax
SlevogtLesselUry undimpressionistische Zeitgenossen zusammen. Jingere Tendenzen, die
Uber die Sezessionisten und Impressionisten hingiagien waren nicht ausgestelltDie
Kinstler lamen komplett aus dem deutschsprachigen Kulturraudie Nationalgalerie war
trotz des Direktos Ludwig Justi wieder zu einem Ausstellungsort deutscher Kunst geworden.
Eine internationale Perspektive spielte in der Frihzeit der DDR im Gegensatz zu Justis Zeit vor

1933 keine Rolle mehr.

2.3 Die Zeitschrifbildendekunst

Neben Ausstellungen waren es auch Zeitschriften, welche die Madglichkeit einer
Auseinandersetzung mit dem internationalen Kunstgeschehen moglich machten. Bei einer
Inhaltsanalyseder Zeitschriftbildende kunstder gréf3ten Kunstzeitschrift der SB#e von

1947 bis 1949 ersabn'®4, zeigtsichzunachst ein kinstlerisch@luralismus, der in den ersten
Ausgaben sehr deutlich ist, dann aber immer weiter abnimmt. Von Oscar Nerlinger und Karl
Hofer gegriindetyar die monatlicherscheinende Zeitschritine Reaktion auf dieseit 1946

in BadenBaden in der franzosischen Besatzungszone herausgegeBeitschrift Das
Kunstwerkdie sich mit Expressionismus und abstrakter Kunst beschéftigtbil@eade kunst

sah ihre Aufgabe darin, sigezielt figurative Asthetik zu widmen Daraus folgte die groRRe
Herausforderung zwischen der neuen realistischen Kunst und dem-Rd&lismus

unterscheiden zu misse@skamerlinger selbst Maler und Graphiketefinierte die Aufgabe

153 Steinkamp Maike Das unerwiinschte Erde 54 S wST SLIJiA 2y aSy G NI SGSNX Ydzyai
und Museen der SBZ und frihen DBR48.

154 1949 wurde dieZeitschrift eingestellt, erschien jedoch ab 1953 unter gleichem Namen und neuem

Erscheinungsbild als offizielle Zeitschrift des Verbandes Bildender Kiinstler wieder.
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der Kunst darin, die kollektive kulturelle Gittur des neuen Deutschlasdu entwickeln, eine
gultige Ethik zu férdern und eine enge Beziehung zwischemdetschen und ihrer Kunst zu
schmiedertss

Die Zeitschriftsetzie sich tatsachlich mit der deutschen Modersewie gesellschaftlich
engagierten Kistlern auseinanderUber Max Liebermanrund Lovis Corinthwurde hier
ebenso diskutiert wie Uber Otto Nagel und Otto Dix. Von Beginn amrde aber auch
internationaler Kunst viel Platz eingeraumt. Dabeiichtete manvor allem tGber bedeutende
Kinstler die bereits in den Kanon der Kunstgeschichte eingegamgaen, unter anderen
Pablo Picasso, Bdard Manet, Vincent van Gogh oder Frans Masereel.

In der zweiten Ausgab®947warendann mit zwei Skulpturen von Wera Muchidig ersten
Abbildungervon Kunst auder Sowjetunion zu seheDie Stalinisierung der Zeitschrifuvde

ab der November/Dezembekusgabe 1947 midem EssayoDrei3ig Jahre sowjetische
Malereid von Anatol Schnittke deutlier.s¢ Dieser sollte¢ nach den Erlauterungen im
Vorwort der Zeitschrift¢ die vieldiskutierte Fragemach demWesen des Sozialistischen
Realismusbeantworten der sich so Schnittkejn denim 19. Jahrhundert entstandenen
Werken der dWanderen (russ.:peredwighniki) ¢ darunter llja Repirg gegriindethabe. In
deren Kunstseidie Ungerechtigkeit des Zarensystems bereits entlaretden. Lenin habe
schlielich den progressiven und demokratischen Wertaféandererx erkannt, wobei die
20er Jahre von Formen des westlichen Modernismus, vor allem Kubismus und
Expressionismygepragtworden seienUm 1925sei dieser Irrweg mit der Riickbesinnung auf
die Traditionen des 19. Jahrhunderts wieder behoben wordeodhnittke war sich der
Problematik seines dezidiert auf der russischen Tradition aufbauenden Sozialistischen
Realismus durchauselwusst B wies die deuschen Leser selbst darauf hinass die
Einfihrung deser Kunstformin der SBZ nicht als Kulturimperialismus verstanden werden
durfe.

Offensichtlich wurde der Herausgeber ddrildenden kunst Karl Hofer mit der
Veroffentlichungdes Essaygor vollendete Tatsachen gestellt, was zu einem Disput mit dem
zweiten Herausgeber Oskar Nerlinger fuhrte. In dem Briefwechsel der beatertenHofer

die von Schnittke vorgestellten Bilder Schund und bezei@wsietals Schokoladebildchen, die

mit Kunst nicht zu tun &tten. Hofers Zormwurde schlie3lich im Oktoberheft 1948 aluden

155 Nerlinger, Oskar: Was will die Bildende Kunst?iidendekunstl1 (1947), H. 1, o0.S.
156 Schnittke, Anatol: DreiRig Jahre sowjetische Malerebildendekunst7 (1947), H. 1, 4¢7.
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Lesern derZeitschrift zuganglich gemachtund zwar in direkter Konfrontationmit der

Meinung Nerlinges. 15" Dies bedeutet fur Karl Hofer ach, dass er in der folgemh ersten

Attacke gegen formalistische Kunst von Alexander Dymschitz persommlicessen
umfassende Kritikeinbezogenwurde. Hofers Kunst wrde KA SNJ | f &8 aadzYYSya
a2 ANJfAOK]ISAUGAOSNFNE aOKdzy 3a daiRHofersetageibedl £ RS
Karriere im Anschluss an diese Auseinandersetzungen in-Béek fort.

Die Zeitschrift bildende kunst musste nach diesen Kontroversen und der immer heftiger

werden Formalismusdebatte ilErscheinenm Oktober 194%instellen. Der Kunsthistoriker

Giinter Feistnannte RA Sa SAy Sy RSNJ SiNHeil Rufistpalitikd@edlISEDIzE & A S :
Staates®®

2.4 Remigration als Transfer Die Rickkehrer Max Lingner, Curt Querner und Horst
Strempel

Remigration war in der direkten Nachkriegszeit ein wichtiges Phéanphegten doch viele
Kulturschaffende Deutschland verlassen muissen. In der Zeit im Exil wurden sie mit den
Kontexten defeweiligenlokalen Kunst vertraut und die meisten auch von dieser beeinflusst.

Nur wenige kehrten nach Westdeutschland zuriick, wesdanttiehr entschieden sich fir den

Ostteil des Landes, um dort am Aufbau eines sozialistischen Deutschlands mitzuafpeiten.
LY b2@SY0oSNI mpnp KFGGS RSN aYdzZ GdzND dzy R 1 dzNJ
der SB2&xplizitKinstlerzur Rickkehr aufgefosdt.160

™/

Unter denin die SBZDDRzuriickkehendenExilantenwaren nur wenigebildende Kinstler
Maler, Grgphiker, Bildhauer zu finden Ganz anders etwa bei d&cthriftstellen. Hier waren
Brecht, Seghers, Heymnd Zweigbedeutende Namen ieiner grof3en und einflussreiche
Gruppe von Ruckkehretst.

Dieslasst sich auch damit begriinden, dass wenige der Kunstler, die Deutschland nach

1933 verlassen hatten, eine ausgesprochen sozialigtiseti kommunistische Haltung hatten.

157 Hofer, Karl: Kunst und Politik; inildende kunsg (1948), H10, S23¢25.

158 Fejst, Ghter: Allmacht und Ohnmacht Historische Aspekte der FiihrungstelSED, $1.

159 Schone, Dorothea: Kollektives Erbe oder Kosmopolitismus. Remigration und internationale Moderne nach
1945; in: Schone, Dorothea (Hg.): Neue/alte Heimat: R/emigration von Kinstlerinnen und Kiinstlern nach 1945,
Berlin 2017 (Schriftenreihgdes Kunsthaupsic!] Dahlem), S58¢93, S64.

160 Ehd., S65.

161 Schatzke, Andreas: Rickkehr aus dem BAxilRemigration bildender Kiinstler in die SBZ/DDR; in: Gillen,
Eckhart/Feist, Gunter/Vierneisel, Beatrice (Hgg.): Kunstdokumentation SBZ/DDR1L9985Aufsétze,

Berichte, MaterialienKéln 1996, 96¢119, S96.
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Zudem kamen viele dé&usgewadertennicht zurlick nach Deutschlan® liegt die Zahl von
bildenden Klnstlern, die in dieSBZDDR zurtickkehrten bei etwa 28arunter auch sehr
einflussreiche Personen, unter andereea GrundigExil inPaléstina)John HeartfieldExil im
VereinigtenKonigreichund Max Lingnerder schon Ende der 20er Jahre nach Paris gegangen
war.

Bemerkenswerterweise ist diRemigration aus der Sowjetunion in die SBZ/idMereich

der Bildenden Kunston keiner grof3en Bedeutun@s gab keinen wirklich einflussreg
Ruckkehrer, der den in der Sowjetunion gelehrten und prasentierten Stil in der jungen DDR
vermittelte oder gar einsetzteDer bekanntestedieser Remigraten war der Bildhauer Will
Lammert, der einige Jahre in der Republik T&ttn verbrachtdatte, somitweit entfernt vom
Zentrum der sowjetischen Machihd ohne Kontakte zu den sehr einflussreichen Ruckkehrern
in der Politik wie beispielsweiseed Mitgliedern derGruppe Ulbricht, die in Moskau das EXxil
Uberdauert hatten.

Bedeutender waren Remigranteausim Westengelegenen Lander wie Max LingnerDas

Jahr 1949 steltim Leben und Werllieses Kinstlersine besondere Zasur daveiler am 28.

Marz aus eigener Entscheidung in die sowjetischetaés Zonekam. Damit war Lingner,
dessen bekanntestes dn umstrittenstes Werk noch heute am jetzigen
Bundesfinanzministerium in der Berliner Leipziger [&rau sehen istder bedeutendste
Ruckkehrer in die SBZ/DDVRax Lingnergeboren1888in Leipzighatte in Dresden studiert

und war nach einigen Jahren Tgkeit als freischaffender Maler und Graphiker 1928 nach Paris
Ubersiedelt. Fufrihe Sympathien mit der kommunistischen Idee aghseine Beteiligung am
Soldatenaufstand in Kiel im Jahr 1918. Parisnahm Lingner Kontakizu den dortigen
Kommunisten auf uth war zundchst bis 1935 Mitarbeiter der von Henri Barbusse
herausgegebenen Zeitschriflonde. Belegt sind personliche Kontakte Lingnenit Paul
Signac, Fernandéger, Fras Maserel und André Fougeron Ab 1935war Lingner als
Pressezeichner tatig und entwickeldabei einen Typus der Pressezeichnuypepragtc so

Ulrike Goescherg durch Einflisse vomicasso, éger und vor allem Matiss&2 Lingners
Szenen aus dem Arbeiterleben orient®ry & A OK | y SdeyHeitédkeitun@de§ & | dzy a
Ungestimé dzy R SAYSNI I {GAGSY w2ftfS RSNJ Ydzyald Ay

162 GoeschenUlrike Ein groRes Vorbild im Westetur Rezeption franzdsischer Kunst in der SBZ/DDR bis 1960,
S.262.
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Barbusse bewusst gefordert hatte.Lingner fertige vor allen Olgemalde und groRformatige
tftF1FGST a23S8SyryydS | XidielFdmedwet Har ffafDsisdhers 6 St
+2NDAf RSN OSNBAYTFIFOKG Ay SAYS | yaOKLl dzt A OK:
umsetzen s

Neben d& Arbeitenfir die Pressevar Lingner auch maf3geblich an grof3en Festdekorationen
beteiligt, unter anderem1945 fiir das Volksfst der[ W dzY,ld¢m HeBtralorgan der
franzosischen Kommunisterim Bois deVincennes bei Parisnit etwa einer Million
Teilnehmern Einer der Grundelfr Lingners Rickkehr seh auchgewesen zu seirdass er

eine Moglichkeit sahan der kunstlerischeestaltungdes oOffentlichen Raumes saéinem
politischenRaumin der DDR aktiv mitarbeiten zu konnen.

Bereits Ende 194Batte Lingner Kontakte nach Deutschlageknupft und sichn einem Brief

vom 19.Juli1945 an Walter Ulbrichtjewandt den er bereits vor dem Kriem Pariser Exil
kennengelernt hatteln diesem Brief tit Lingner seine aktive Mitarbeit beim Aufbau eines
antifaschistischen Deutschlands an uwdr von nun an in regem Kontakt mit der neuen
Fuhrung in der SBHEst einige Jare spateram 28.Marz 1949 gelangte Lingngser Flugzeug

und mit dem Umweguber Prag nach Berlin. Im Gepack teatingner 40 Bilder, dirach der
Prasentation im Rahmen dé&. Deutschen Kunstausstelluigeiner Wanderausstellung in
diversen Stadten deésBA4yezeigt varden.[Abb. 2.8.]

Bereits kurz nach seiner Rickkehurde im April in einem Interview inlNeuen Deutschland

eine fur die kunstlerische Zukunft Lingnergscheidendd-rage gestelltdie mit seiner langen

Zeit im Exil zusammeirig: a 2 S NR S ger SieAdi® werktatigen Menschen Frankreichs in
einmaliger Pragnanz ederzugeben wul3te, es nicht schwierig finden, den andersgearteten

¢d8L) RS& RSdzi aOKSy  neNDeSKyik&iNIing Riavonl alsy de8d ¢Sy K
franzosischer Arbeitegrundsatzlich anders aussehg und auszusehen habe, als ein

typischer deutscher Arbeiterlingner ging auf die Vorschlage der Interviewerin ein und
kiindigte anumlernen zu missen, was er dann spater auch tatsachlich vaessutherdings

hat die Diskus®n Uberseinen franzésische StilLingnersSpéatwerk in der DDR bis zum Ende

begleitet und ihm teils heftige Kritik eingebracht.

163 Zitiert nachebd.

164 Ebd.

165 Flierl, Thomas: Von der Pariser Festdekoratium Griindungsbild der DDR. Bildtransfer und Bildverlust bei
Max Lingner; in: Flierl, Thomas (Hg.): Max Lingner: das Spatwerk 1989 Berlin 2013, $2¢97, S57.

166 GartnerScholle, Irelle] Jarola] Max Lingner in Deutschland; ideues Deutschlalvom 15.04.1949, S.
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In einer ersten kunsthistorischdginordnungles Malersn der Wochenzeitun@eutschlands
Stimmeim Juli 1949 spannt&erhard 8auss spater Professor fir Kunstgeschiclae der
Humboldt-UniversitatBerlin einen weiten Bogen und madahtlie Wurzeln Lingners zwischen
dem BriickeKreis undder franzdsische a 2 R S NJ/é8anné big Picasdp fest. Zudem
verbinde seine neue Darstelludgr Reatiat ihn mit Kunstlen,,X wie Kollwitz, Daumier, Goya,
Hogarth, Bosch und Bed St ® & {zéidNdetezierd figudaBven Stil des Remigranten als

a2 LIGAYAEGAA0KSY wSlItAdaYdad Ay 63t OKSY &4 OK

a

und Rethel, 8 Sy FNI yi 1 8A380KS 1 SAGSNY SAG dzyBei RSdzia

genauerer Untersuchungder genannten Referenzen fallt vor aiheein franzdsischer Kiinstler
auf, dessen Werk tatsachlich Ahnlichkeitait Lingnervorwies André Fougeron

Betrachtet maneinige WerkeLingnersaus einerSonderausstellungn Berlin,zum Beispiel
Zwei Kriege, zwei Witwegd946)[Abb. 2.9.] Im Bombenkelle(1946) undPariserin(1947})ss
solassensich stilistische Ahnlichkeitetu Fougerorg unter anderem im schellen Strich und

im Stil von Pressezeichnungfststellen Vergleicht man die Auswahl der Motive bei Lingner
und Fougeron so zeigen sich fundamentale Unterschiede: Fougkeeofesnme au coép aus

dem Jahr 1946tellt eine Proletarierin mit Kopftuctar. [Abb. 2.10.Jinihren Armen tragtsie

den gallischenHahn, ein Symbol fir Frankreicimd ihren Gesichtszligefolgend ihr ganze
Stolz 170 LingnersPariserinkennzeichna sehréhnliche Ziige wie FougeronsrBllung. \or

allem die Art und Weise wie die markantiase und die Augenpartien gezeichnet sind, lassen
auf einen dhnlichen zeichnerischen Ansaizhlie3en. Allerdings ist Fougerons Zeichnung mit
weiteren Bedeutungsebenen versehen, die die Zeichnung, aber auch die anderen 1949
ausgestellten Zeichnungdnngiersin der Regel vermissen lassém Frankreich positionierte

sich Fougeronwéhrend der antiformalistischen Kampagnen gegen Picasso als Maler und

Mitglied der Kommunistischen ParteFougeron wch nie ins Abstrakte aus, sondern

167 Strauss Gerhard: Sie schreiten mit frohem Gesicht Giber die Erd®entschlands Stimme. Wochenblatt der
Volksbewegung fir Einheit und gerechten Friedmn 29.07.1949, 34.

168 Kulturbund zur Demokratischen Erneuerubgutschland¢Hg.): Ausstellung von 40 Werken des aus Paris
zurlickgekehrten Malers Prof. Max Lingner im Haus des Deutschen Volksrats anlaf3lich der Tagung des

5Sdzi aOKSy +2f1aN}iGa Y Hud Wdz A modnd Ay . SNIAYT 20
169 Bazin, Jérome: Réalisme et égaliéntribution & une histoire sociale de la peinture et des arts graphiques

en Républiqgue Démocratique Allemande (19890); Genf 2012, 820.URL http://archive-
ouverte.unige.ch/unige:2162(.7.2018).

170 Wilson, Sarah: Writing the DesastéFrauma and Reconstruction in Pasar France; in: Weibel,

Peter/Gillen, Eckhart (Hgg.): Facing Hu¢ure: Art in Europe 1948968 Tielt 2016, S88¢103, S90.
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entwickelte einen leichten und von variabler Geometrie gepragten Stilln der DDR wden
zunachst keine Bilder von Fougeron erworben, wahrend in den grof3en Kunstmuseen in
Moskau, Bukarest, Warschau und Budapest verschiedene Weaeke Kiinstlersin die
Sammlungn eingngen Vor allen in Polen gilt er heute nebeRenatoGuttuso undBoris
Taslitzky als einer der wichtig&forbilderbei der Entwicklung des spezifischen Realismus in
den Zeiten derVolksrepubliki’z Erst 1967wurde eine FougerorAusstellungin OstBerlin
gezeigt.

Fur Max lrigner im Jahr 1949 bedeutete jedoch die stilistische Ahnlichkeit zu Fougeron keinen
Vorteil. ES bestétigte sich in den folgenden Jahren, dass eine Vermengung verschiedener
internationaler Malstilen der DDRicht erwiinscht war, Lingner wurde gezwungechsauf

die Suche nach einem deutschen Stil zu begeli2er Vergleich mit einem anderen
Ruckkehrerg Curt Quernerg zeigt, wie auch dieser sich nach kurzer Zeit in der DDR wieder
auf die deutsche MaTradition vor dem Krieg besann. Quergeén den 20er Jaten in Dresden

und in der ASSO, der Assoziation revolutionarer bildender Kinstler Deutsclqldetiste
ebenfallsaus Frankreich zurlick, wo er auch als Kriegsgefangener gemalt hatte. Bei der Analyse
seiner Werke zwischen 1946 und 1949 fallt ein Wandellaufette Roth hat in der Zeichnung

von Querner aus dem Jahr 19K&in Stuhl im Gefangenenlager De la Tubize (bei Le Grand
Quévilly, ar. Rouerdinen Stilerkannt, den sie al®Reminiszenz an van Gagbeschreibt!’s

[Abb. 2.11.]JAuch der klaustrophabcheRaum, den Querner hier entwarf, passticht zu
dessenOrientierungan der Neuen Sachlichkeihd dem proletarischrevolutionaren Stjldie

ihn in den 20edahren aber aucmach der Riickkehn die DDR pragte. Dies weist darauf hin,

dass er sich kunstisch in einem Prozess befand, der ihn durch die Erfahrung des Krieges und
des Exils weg vom Nuchternen und Sachlichen gefuhrt hattel @&448entstandeneBildnis

der Elternspricht eine ganz andere Sprach&bb. 2.12.]Mit diesem Werlgreift Querner af
Aspekte der Neuen Sachlichkeit und Einflisse sdie@irer Otto Dix zurtick. Die Personen
werden nichtern  dargestellt, eine Romantisierung bleibt aus. Auch die
Interpretationsspielraume, die bei Werk aus dem Gefangenlagerch moglictwaren, fallen

weg. Querner geht hier einen Weg hin zur Tradition der deutschen Malkunst und wahlt die

171 Wilson, Sarah: Writing the DesasteFrauma and Reconstruction in Pesfar France; in: Weibel,
Peter/Gillen, Eckhart (Hgg.): Facing Hu¢ure: Art in Europe 19481968 Tielt 2016, S88¢103, S90.

172 MurawskaMuthesius, Katarzyna: How the Wesirroborated SocialistRealism in the East: Fougeron,
Taslitzky and Picasso in WarsawBiuletynHistorii Sztuki65 (2003), H. 2, 803¢329, S303ff.

173 Roth: Art in Germany, 19435, S30.
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Neue Sachlichkeit als sefngebot einer Varianteles deutschen 8zialistischen Realismus
Dieser Verlauf war insofern typischyeil in den ersten Jahren nach 1945 vielerde
zurlckgekehrten Kunstler vorsichtig agierten und sowohl stilistische Experimente, aber vor
allem politisches Engagement vermieden. In den Motiven erfolgte dadurch eine Fokussierung
auf die private Sphare, im Stil konnte das auch die Ruckbesinnung adeitigor 1933
bedeuteni’

Die aufder 2. Deutschen Kunstausstellub@49gezeigten Werk&uerners waren nicht mehr

die traumatischen Bilder aus der Gefangenschsafinderndasbereits erwahnteBildnis der
Eltern(1947),auRerdemDie alte Hittg1947) undDas alte Haugl947). Eier der zahlreichen
Beleg@ daflr, dass 1949 keine Bilder mehr im Vordergrund stehentesylidie auf die
Kriegserfahrung und die vorhanden Traumata hinwesen. Egabin der DDR nicht nunehr

S A yUsfahagkeit zu trauer@y sondernin Bezug auf die Kunsaucheine Realitét die das
Trauern nicht mehr erlaubte. Wie weiter oben gezeigt, war dies politisch gewiinscht und der
groRe Teil der Kunstler, der ausstellen und sich naid dem offentlichen Kunstbetrieb
zurickzehen wollte gab der Forderung nach. Dies machte sich der 2. Deutschen
Kunstausstellun@949 bemerkbar, Ruinen und Kriegserfahrungen waren hier, etwa vier Jahre
nach Kriegsende aus den Bildern verschwunden. Harnwler explizite Verweis auf deutsche
Kunsttraditionenvornehmlich der 20er Jahre. Fehlten diesewie bei Lingnerg setzte
umgehend die Kritik ein, von der Querner zunachst verschont blieb. Wie komplex die Lage war
zeigte sichedoch kurze Zeit spateQuernerwurde wahrendder Formalismuskampagne ein

zu dugeres Menschenbild vorgeworfeirst in den 60er Jahremurde er wiederin der DDR
ausgestellt und rezipiert, als es zu einer Anerkennung der figurativen Moderne der 20er Jahre
kam 175

Soweitzu denParallelen Lingners zu Fougeron und Querbach aich Lingners Werk blieb
nach seiner Rickkehr nicht ohne Kritik. Er war fur €iastdekoration zum 1. Mai 1950 im
Lustgarten und Unter den Lindererantwortlich wo der erste Umzug zuniKampftag der
Arbeiterklassenach der Griindung der D¥&attfand. DieseKunstausstellung auf der Stral3e

bestand aus gigantischen Dekorationen, die unter anderem am Alten Museum und der

174 Barron, Stephanie/Eckmann, Sabine: Kunst und Kalter Krieg: deutsche Positione8919499.

5 fol2SgkE . ANBAGY 2y RSNJ YNRGA] RS& I Naat AOKSy 1 dz
NE@2t dziA2yNNBYad Ydzyald Ay RSNJ 55 wSiagyeRHolRISNI CIF £/ dzZNII v d
WolfgangKaiser, Paul (Hgg.): Abschied von Ikarudwgiten in der DDR neu gesehen, Kdln 2012, 125

132, S1309ff.
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Schlossruine angebracthiaren Das Hauptbild am Lustgarten tatie Grif3e von 1n x 60

m und zeige von links nach rechts: Enttrimmerung, Bat, Neuplanung, Jugendbeweguing
Maschinenausleihstation und Landwirtschgibb. 2.13. Das aus Bombenschutzgrinden

immer noch eingehauste Denkmal Friededh wurde zumt FSAf SNJ SAy Sa aal Ac
zeige den Vergleich einer Vorkriegsmaifeienit der Gegenwart Lingner war fur die
Anfertigung eine ganze Brigade von Malern zur Verfiigung gestellt worden, céendefreits

in Paris erprobtes System der Vergro3erangickgreifen konntens

Hierzeige sich auch in seiner ArbeitsweisigssLingner ganein Kunstler der Moderne war.

Mit seriellen Techniken bestens vertraub | N{J es gerade seine Starke, formelhafte

AT RGRLISY Tdz SYyligAO1Stys RAS vSTHOmMAFINAbRIGNT S |
diesenseriellen Bildtransfer, ind@ er zeigt,wie Motive aus friheren Arbeiten in Frankreich

nach. SNX Ay NOSNYy2YYSYy dzyR aoAf Rt 23A30K 2LIGAYAS
spateren Formen von Dekorationen in der DDRteesgch dass

aX YAOKG IFtfSAy F+y RSy T iBry oSdérn o alldmy/dml Gestus QKdey 0 DS
Lingnersche Bildwelt der freien, starken und glucklichen Menschen, die Erfahrung der franzdsischen
Resistance und damit ein Stick Selbstbefreiung spiegelte und kaum fir die Erfahrung des deutschen
Sozialismusstelye 1 2 YV (G Sd

Lingners optimistischer Ansatz blieb in der 6ffentlichen Kunst der DDR in dieser Dimension nur
ein einmaliges Intermezzo. Beredss Anlass dddl. Parteitag der SEDmM Juli 1950 wadie
Ausstattungan gleicher Stelle, also vor Schloss éiem Museum wesentlich reduzierter,
strenger undvon der stalinistischen Asthetik politischBekorationen gepragt.

Eine breiteRezeption und Kritik in der Presar den Festdekorationemom Mai 1950fand

auch wohl aufgrund der temporéren Prasenz nidiattts Anders gestaltete sich dies jedoch

bei LingnersWettbewerbsEntwurf fir ein Wandbild am Haus der Ministerien, dem
vorherigen Reichsluftfahrtministerium in Berlin. Im August 1950 war Lingner Gewinner eines
einschrankten Wettbewerbs zur Gestaltung deGebaudevand an der Leipziger Strafe
Thematisch sollte die Bedeutung des Friedens fir die Geschichte der Menschheit in einem
Mosaik dargestellt werden Lingner prasentierte einenden Grdddekorationen nicht
unahnlichen Entwurf, der in dem fiir ihn typischeahezuoO | NIi 2 2 y K vemschidéne { G A f

Szenenvom Demonstrationszug UbeineBaustelle bis hin zur fréhlichen Familiengesetzt

176 Flierl, Thomas: Von der Pariser Festdekoration zum Griindungsbild der DDR. Bildtransfer und Bildverlust bei
Max Lingner, $8.

177 Ebd.

178 Ebd.

56



wurde.[Abb. 2.14.]

Kurz nachdem die Entscheidung fur Max Lingners Entwurf bekannt gegedréen war,

folgte eineheftige offentlicheAuseinandersetzungmsLingnes Kunst. Der Kinstler geriet ins
Zentrum derdogmatischa Kritik im Rahmen der Formalismusdebattengner wurdein

einem Artikel in deffaglichen Rundschawwrgeworfen3S3Sy aRAS 9Ay ¥ Naas
Ydzf GdzNJ SNF I £ € aa yA OtypiSistd Baskien nhit dast &cBekngltigch RIrNJ S v
alle Situationen festgelegten Bewegungen, die seine Figuren wie Gelenkpuppen erscheinen
lassend % dzRSY 35S0 S Xkéine aclopferisckeviseimandersetzung mit dem sich
weiterentwickelnden Leben der DDR®

Lingner wrde also vorgeworfen kinstlerisch noch nicht vollstandig aus dem Exil
zurickgekommen zu seirynd nicht wie gefordert die Wirklichkeit im sozialistischen
Deutschland inhaltth und &sthetisch angemessen darzustellebingner reagied
selbstkritisch und @ zu, seine Figuren in der Maidekoration sexenFranzosiscteratenieo

Damit wehrte er sich imlirekt gegen den Vorwurf formalistisch zu sein einem Brief an

Walter Ulbridit persénlicherlauterte LingneR Sy ! Yy SNBEOKASR 1T 6Aa0KSy ¢
a T 2 NI | tsaNariweikrGigh@idsichtigzeigte behielt der Kiinstleden Auftragfiir das
Wandbild. Tatsachlich bemnn nun fir Lingner ein kinstlerischer lataum. Die Krik an

seinem Entwurivar so heftig, dass das 3 m hohe undrdreite Wandbild erst nackechs
Uberarbeitungendurch denKiinstler realisiert wrde. Damit enging Lingner einerseits der
Inquisition der Formalismusdebatte, die 1951/1952 gnademlas, andereseits hatte dies

die Aufgabe seines kinstlerischen Stils zur Folge. Die fir Lingner typischen verspielte
Personen und Gestalten, didurch einen schnellen nicht immer ganz scharfen Strich
gekennzeichnet sind, verschnden im Prozess der Anpassung an pliditische Situation

nahezu vollig[Abb. 2.15.]Eingefligt wirden im Entstehungspozess schlief3lich auch real
existierende Elemente und Orte in der DDR wie Volkspolizisten, die Stalinallee oder das
Walter-Ulbricht-Stadion. Die ungezwungenpopuléare Frohthkeit, welche die nicht immer
perspektivisch und grol3enverhaltnismalig korrekBzenen im ersten Entwuggpragthatte,
verschvand vollig zugunsten einer blo3en Nebeneinanderstellung von einzelnen Szenen. Die

Gesichtsziige der dargestellten Persomarenzwar immer noch fréhlich, im Ganzen vk

179 Schmidt, Karl: Die Situation der Bildenden Kunst in der DDRagiiche Rundschawom 05.01.1951.

180 Brief von Max Lingner an Walter Ulbriclim 16.03.1951;itiert nachFlierl Thoma¥ a+2y RSNJ t I NA a S
Festdekoration zum Grindungsbild der DDRA f RGN} yaFSNJ dzy R . A {@8OSNI dzad o6SA al
181 Brief von Max Lingner an Walter Ulbricldm 16.3.1951;ifiert nachebd.
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sie aber nun starr, s.ng und nahezu normiert. Hinzuak eine Hervorhebung der
Verantwortungstrager, diaunin Anzug und Krawatte den Arbeitern gegentberstehen. Etwas
Franzosisches oder gaoFremdlandisches§ lasst sichschwer in dem realisierte Bild
entdeckents2

Thomas Flierl nenrdenProzessler Anpassung des Wandbildes eiri&ldverlust und er fuhrt

das Scheitern Lingners vor allem aufasd Aukommen S A y S dédiellen
Bildkombinatoriki zuriickes Lingners Stil wrde fur ein Wandbild nichztugelassen, daeine
Vorgehenswiesals direkte Konkurrenz zum Sozialistisch®ealismus nach sowjetischem
Vorbild verstanden werden musstein Bezug auf dieasthetische Entwicklung der
Wandmalerei in der DDR stellteidEntwurfeinen Rickschritt dadenn brmal fand hier nur

die Ubertragung der Optik eines Kleinkunstwerkes ins monumentale FormatB¢atAnsatz

der Mexikaner des Muralismo war wesentlich komplexer, da er von der Perspektive des
Betrachters ausging und diesder Gestaltung des Bildes beriicksichtigt wurBpatestens

mit Lingners Wandbildiber war der Ansatzmjescheitert eine spezifische Asthetik fir das
Wandbildin der DDRu entwickeln

Fir Max Lingner, deselbstmit seinem Werk nicht zufrieden wawar dies allerdings nicht der
letzte Auftrag in der DDR. In den Folgejahren arbeittvornehmlich an einer Serie von
Bildern zu revolution&ren Jahnen der deutschen Geschicht€525, 1848/49, 1918, 1949Fur

diese Reihe von Historienbildern, von denerr die ersten beidenatséchlich fertiggestellt
wurden,wichLingnerseit 1951 von seinem typischen &th, derg zurechtg mit seiner Zeit in
Frankreich in Verbindung gebrachtisde. Er hate nunzum Ziela A OK RSNJ a2 ANJ f A C
historischen Epocheogyetreu wie moglich anzugleichen und orientessichin den Entwirfen

an der altdeutschen Malerei fir die Bauernkriege, fur die 1848er Revolution an Menzel und

fur den Matrosenaufstand am proletarischen Reaalis eines Hans Baluschek oder Otto

182 | ingner hat dieseMotiv der unterschiedlicheoa Sy 8 OKSy 18 LISy a aStoad Ay SAySY |
3Sal yRGSY al yNdz&{1dXAKLE] yo!GlgkF RRSSNJ DS3ISy gl Nlia Fy3aSadz2daSyy
KNGGSY Tdz AKY 3Sal 3GY a5 SAy S Eshéndel Sidh Sigf (ind reibfsanzésSkeS y 1 dz R
Probleme und der Leser will sich in den begleitenden Zeichnungen wik@anerdb (Brief Max Lingners an

Walter Ulbricht vom 19.1.1945 ) Wahrend Gerhard Strauss eher internationalisti&cimstgeschichtlich

argumentierte, lieferteHelle Carol&artnerSchollesher den parteikommunistischen Diskurs, der damals

national getontwar. GartnerScholle H. C.Max Lingner in Deutschlanoh Neues Deutschlangbm

15.04.1949) ztiert nachebd., S95.

183 Flierl, Thomas: Von der Pariser Festdekoration zum Griindungsbild der DDR. Bildtransfer und Bildverlust bei

Max Lingner; in: Flielhomas (Hg.): Max Lingner: das Spatwerk 19459, Berlin 2013, 52¢97, S68.
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Betrachtet man Max Lingners Zeit nastinerRuckkehin die SBZ/DDBnd vergleicht diese

mit anderen Remigranten im ersten Jahrzehnt nach Kriegsende, so féllt seine von Beginn an
aullerst privilegierte Situationud, die aufgrund seines personlichen Kontagtzu Walter
Ulbricht seit den gemeinsamen Jahren im Pariser Exil zunZelesher maRigen Kritik fuhrte,

die allerdings auch seinem raschen kinstlerischen Einlenken geschwigletLingners
Ruckkehr in die SBZ/DDR ist insofern typisch, als dass ihnmEséaheungen und der im Exil
weiterentwickelte kiuinstlerische Stil nicht weiterhalfen, sondern diese ihm als zu fremd und
damit formalistisch vorgeworfen wurdemie Moglichkeit des kulturellen Transfers und der
Integration von Lingners Anleihen an franagbier Kunst wurde durch die
Formalismuskampagnebeendet und zwang Lingner im Prozess des Wandbildes
Zugestandnisse zu machen

Vor allem der Vergleicmit Horst Strempel, der wie Lingner die 30er Jahre in Frankreich
verbracht hatte, undreil des Kollektivs war, welches das WandMietallurgie Hanigsdorf

schuf, machtdeutlich, wie grausam mit weniger privilegierten und nicht mit den oberen
Regierungsebenen verbundenen Kiinstlern umgegangen wurde.

Strempelgalt in der Zeitinmittelbarnachdem Kriegen ganz Deutschland aterausragender
Khhstler, was vor allem an seinem bedeutendsten Whidcht Noer Deutschlandeinem
Triptychon aus dem Jahre 1945/1946 lag¢c Ly DSA &l  dzy Rdeutschew] dzy 3
Expressionismus, formal aber dem figurlichedeokubismus der drei3iger Jahre

@ S NLIF fshath&itétesSSirampel in das Triptychon direkte Zitate aus PicaGsasnicaein.
Zunachst attestie die Kritikin der SBZStrempel eine allmahliche Uberwindung des in
Frankreich angenommenen konstruktivenlsS# In der Formalismusdebattewde Strempel
allerdings danrscharf angegriffenvor allem aufgrundeinesspater tbermaltenVandbildes
Trimmer weg; baut aufin der SchalterhallelesBahnhos Friedrichstr&e, fertiggestellt im
November 1948[Abb. 2.7.]In dem als Auftakt der zweiten Phase der Formalismusdebatte
3St 0SYRSYy I NIA1St a2S3S dzy R L NNBWSSHSHAfIrRSY & 2

eine falsche Linigebrandmarkt vor allem aufgrund seiner Darstellung des Menschen als

23

184 Gillen, Eckhart: Max Lingner uddl S [ A
Sdzii 8 OKSy

DSaOKAOKGS RSa R
2013, S98¢123, S99.

185 GoeschenUlrike Ein groRes Vorbild im Westetur Rezeption franzdsischer Kunst in der SBZ/DDR bis 1960,
S.260.

186 Mller, Hermann: Horst Strempel; ibildende kunsf. (1947) H. 45, S30¢32.
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oDie realistische Entwicklung wird gestért durch den Einfluss formalistischer Maler, die in der bildenden
Kunst der Deutschen Demokratischen Republik filhrende Stellungen einnehmen. Dazu gehéren Carl Crodel,
Dozent an der KunsthochsdewHalle, Horst Strempel, Arno Mohr, H.B. Hangdlmzenten an der in der

DDR fuhrenden Kunstschule in Beisee und andere. Wir verdffentlichen fotografische Wiedergaben von
einigen Bildern dieser Maler. Jeder normale Mensch wird derartige Werke ohne Schwaals
gesellschafteindlich und antidsthetisch bezeichnen. Objektiv sind sie auf die Zerstérung der Malerei in der
55wX I dzF AKNB [ A% dzA RASNHzy3 ISNAOKGISGda

Im Jahr 1953 veadl Strempel die DDR unding) nach WestBerlin, wo er wederum als

Anhanger desozialistischen Systengalt und grol3e Probleme hat seine Kunst zu zeigen.

2.5. Das Erbe des Bauhauses und die Grindung der KunsthochschulgeWsse

Nicht nur aufgrund der geographischen Situation Weimar und Dessawsondern auch
wegen der weltanschaulichen N&he des Bauhauses zum Sozialismus, war es in der SBZ/DDR
unvermeidbar sich zwdessenErbeund mdglicher Weiterflihrungu positionierenBeziiglich
desBauhauss stellte sicldie Frage nackinerinternationalen oder nationalen VVorgabe fur

die Ausbildung von Studenten. Hidratten bereits seit Anfang der 30er Jahre zwei
grundsatzlich verschiedene Interpretationsmuseistiert. Einerseitsvar das Bauhaus eine
deutsche Einrichtung, die sich auch aus einer deutscherstifaditionen heraus und mit
zahlreichen deutschen Lehrern entwickelt teatAnfang der 30er Jahrevar auch unter
Nationalsozialisten die Mdglichkedtiskutiert worden das Bauhausit seinendeutschen
Urspriingenmit dem Expressionismususammenzufihremund zur Ausbildungsstatte einer
offiziellen nationalsozialistischen Kunst zu macken.

Andererseits &nnte das Bauhaus aufgrund der hohen Toleranz gegentber internationalen
Einflussen undler Prasenz verschiedener, sehr einflussreiahieht-deutsche Lehrkrafte

zum Beispiel Laszl6 Mohelagy oder Wassily Kandinskauch als eine sehr internationale
Einrichtung verstanden werden.

Erst nach 1934 und internen Grabenkampfen galt bei den Nationalsozialist@adieus

a2RSNYS 3INHzy RANGHK & A O& - NI aNBavdRy6R Sdix(ifé BIEfO K o 0 2

187 Orlow, N: Wege und Irrwege der modernen Kunguerst veroffentlicht infagliche Rundschawom 21.

dzy R H o0 ® WDnbdzavaNainwPeepdomnib.

188 Orlow, N: Wege und Irrwege der modernen Kunguerst veroffentlicht infagliche Rundschawom 21.

und 23. Januar 1951.

189 Nerdinger, Winfried: ModernisierungBauhaus; Nationalsozialismus; in: Nerdinger, Winfried/Briining, Ute
(Hgg.): Bauhausloderne im Nationalsozialismus: zwischen Anbiederung und Verfolgung, Minchen 1983, S.
23, Soff.

190 Droste Magdalena: Bauhaus 191933; Kéln 1990, 230.
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Forderung der Dessauer Nationalsozialistesr bereitsvor der SchlieRung des Bauhauses
1932/1933 die sofortige Entlassung auslandischer Lehrkigéwesen, die am Bauhaus seit
seiner Grindung immer eine hetBedeutung und Présenz nach innen und auf3en hatten.
Unmittelbar nachkdem Kriegoeurteilte man in der SBdas Bauhaus zunachst wohlwollend. Es
sollte rasch ein neues Bauhaus entstehén asthetischer und weltanschaulicher Hinsicht
passte die FortfUhrunged Errungenschaften dédlassischen Moderne gut zu der kulturellen
Aufbruchstimmung, die weite Kreise der Intellektuellen erfdsgte. Zun&chst gab es wie in
nahezu allen kulturellen Bereichen keine strikten Vorgaben seitens der sowjetischen
Militaradministration.29t Bis 1948/1949 wurde das Bauhaus sowohl in-@$$ auch in
Westdeutschlanda Xals leuchtendes Beispiel antifaschistischer Kultur, einer deutschen
Moderne und des Wiederaufbaus nach dem Krieg gepri@seim der SBZ war es allerdings
vornehmlichdie gesellschaftliche und soziale Dimension des Reformprojektes von Walter
Gropius, welches die Hochschulplaner (berzeugte. Die avantgardistische Asthetik des
Bauhauses stand dabei zunachst nicht im Vordergrund. Auf der Suche nach einerfiiLeiter
diewiedereroffneteHochschule fir Baukunst und bildende Kinste in Weletarte zunéchst

der wahrend der NZeit fur den Staat umfangreich tatig gewesene Ernst Newdeme
Berufungab undso konnteder Architekt Hermann Henselmann im Jahr 1946Halshschul
Direktor gewonnenwerden Henselmann selbst war kein Bauh&usler, sein Wirken und vor
allem seine Entwuirfe aus den friihen 30er Jahren belegen jedoch sein Interesse am Neuen
Bauen.In Weimarsollte im Jahr 194@n die Zeit vor dem &tionalsozialismus angeknipf
werden, beispielsweise durch die Reintegration der Werkstéatten in den Lehrplan. Auch die
Kooperation mit der Industrie, einst von Gropius forciert, sollte wieder verstarkt weriien.

der Hochschuléatten die Wendundg O NI ud@l dz¥Jrefe Wiinddiische Experiment
1SAySy tfl 4Gl YSKN dzyR Ay RSy wS2NAIFyAal GA?2
adza SSy Ha aAédiigsisochty évornehmlichArchitekten aus, die weitgehend

selbstin der Tradition des Bauhauses standen, griff aber au¢lausgesprochen8eerder

191 Hofer, Sigrid: Ein sozialistisches BauhauBfe staatliche Hochschule fiir Baukunst und bildende Kunst in
Weimar zwischen 1946 und 1951 als Laboratorium der Moderne; in: Rehberg, Karl Stéglbart/
WolfgangKaiser, Paul (Hgg.): Abschied von Ikarus: Bildwelten in der BddRyesehen, Kéln 2012,89¢97,
S.89.

192 Betts, Paul: Bauhaus in der DBRwvischen Formalismus und Pragmatismus; in: Fiedler,
Jeannine/Feierabend, Peter (Hgg.): Bauh#uign 199, S42¢50, S42.

193 Hofer, Sigrid: Ein sozialistisches BauhauB# staatliche Hochschule fir Baukunst und bildende Kunst in
Weimar zwischen 1946 und 1951 als Laboratorium der Moderr89fs.

193 Epd., S92.
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deutlich, der neberseiner Affinitat fur das Neue Bauen auflir konservative Ansichten,
beispielsweisélie Lehre Paul Schmitthenneund deroStuttgarter Schul@ empfanglich war.
Im August 1947 wirdigteorum die Wochenzeitungler Freien Deutschen Juge(fdJ)das

I dzK I dz& | fa agAN]ftAOKS &2ind4udidsani Zeifpdnkt Sah esND S A (i
noch so aus, als ob die HochschuléAleimar eine fihrende Rolle in d&ntwicklungvon
moderner Architektur undbildender Kunst spielen konnte. Aus den Jahren 1948/1949 sind
zum BeispieEntwirfe tberliefert, die sich mit Flachdachern und gro3en Fensterflachen fir
Wohnhé&user und Bushaltesteh an der klassischen Avantgarde oriertegerio Parallel dazu
entstandenallerdings auch Typenhauser, dimit Satteldach, Zweigeschsgkeit und kleinen
Fenstern mit Sprossem die Existenz einer konservativen Richtung belegénDiese
unentschlossene Hng betraf nicht allein die Architektug Xsondern muss vielmehr als
A2YLIWi2YIFGAAOK FNNJ RSy 2 SAYIl NBMilem&dexpfessivy 3 @3S
modernen Entwurfjingdie Hochschule nur einmad die breite Offentlichkeit, dem Wandbild
Hermann Kichbergers, Professor fur Wandmalerei an der HochsgHlledas Weimarer
Nationaltheater im Jahr 1948 und geriet damit umgehenddftige Kritik.2** Tats&chlich
lassen sichabstrakte Arbeiten in der Ausbildung am Bauhaus noch bis zum Jahr 1951
nachweisenyornehmlichals hochschulinterne propéadeutische Fingeribungéne vollige
Achtung des Vorkriegserbes fand in der Lehtern also nicht statt. Im BereidBildende Kunst
vollzogen sichinsofern massive Veranderungen, als nun das Kunstwerk als offestliche
Medium in Form des Wandbid,der Monumentalplastik und Gebrauchsgraphik in den Fokus
rackte. Im Jahr 1948egann zudenmit der Staatsgrindungin hochschulpolitischeUmbau
Die Weimarer Hoclthule sollte nun vornehmlich Architekten fir den Wiederaufba
ausbilden. Zudem wrde das Leitbild nach 1950 massiv gepragt durch die 16 Grundsatze des

Stadtebaus, die nach einer Reise WDRArchitekten durch die Sowjetunion im selb&ahr

194 Ebd., S92.

195 Schatzke, Andreas: ZwischBauhaus und Stalinallee: Architekturdiskussion im dstlichen Deutschland 1945
- 1955, Braunschweig 1991,3..

196 Unter anderem von Rudolf Ortner, Georg Briickner (Sommerhaus 1948) und Christian Schégilish (O
Haltestelle 1948/49); ikofer, Sigrid: Eisozialistisches Bauhaug®ie staatliche Hochschule fir Baukunst und
bildende Kunst in Weimar zwischen 1946 und 1951 als Laboratorium der Mode®%, S.

197 Unter anderem von Heinrich Retti§chilervon PaulSchmitthenner, der 1948 von Henselmann nach
Weimar berufen wurde. Bereits ab 1945 entstanden Typenh&user fur Neubauerndorfer, die auch realisiert
wurden.Ebd., S95.

198 Ed.

199 Sgneland, K.: KKluxKlan in Weimar?; iflationalzeitungzom 04.12.1949.
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als allgemeinguite Vorgaben fir die nachsten Jahi@emuliert wurden 2 Verbunden mit
diesen Umstrukturierungerverlor auch Henselmannm Dezember1949 seine leitende
Positionin Weimar undvurde an das neugegriindete Bauinstitut in Berlin berufen

Im Rahmen der zweiten FormalismDgbatte im Januar 195iachdem Orlow-Artikela 2ege

dzy R LNNB SIS RS Kicksedvsaugh 8ig"Hovhdeyfude indVeimar immer weiter

in den Kreis der Angegriffenen. Walter Ulbriclannte nun offentlich den Bauhausstil eine
a@2t 1aFSAYRE A QridSverviidied Keb sejhdrzyPalamidie Kampfiegriffe
Kosmopolitismus und Amerikanismu&in Artikel im Neuen Deutschland 1951 zum
Bauhausstil bezeichnet diesen als a X waschechtes Kind des amerikanischen
Kosmopolitismus und seine Uberwindung unerlassliche Voraussetzung fir die Entwicklung
eineryF A2yl f Sy RS dA: D6 KdSefi des IBaizhadsgsitgn dnanmehr als
kapitalistisch und imperialistisch, der Bauhausstii in Kunst und Architelsr
verallgemeinernd und formalistischeDAvantgarde der 20er Jahre und selbst der figurativen
Kunst wurde nicht zugestanden;Teil einer nationalen deutschenTradition zu sein. Es
wiederholte sichnun in der DDRin vergleichbareKorgang wie Mitte der 30er Jadim der
Sowijetunion der zur Achtung dehvantgardeder 20er Jahre gefiihrt hatte

Kunst und Achitektur solten sich in Zukunft ausschlie3lich auf eigersdso deutsche
Traditionen bezieheandRSNJ al EAYS a{ 2T ALt A&d0Aa0K *¥% LYyKI:
Im Jahr 1949 wde an der Hochschule die Abteilung Bildende Kunst aufgelDs¢
Bezeitinung der Institution wurde irHochschule fur Architektur und Bauwesgeandert

Durch avantgardistische Entwirfiel die Hochschule in den néachsten Jahren niokhr auf,
vielmehr wurden hier nun Architekten in dem politisch gewinschten Stil der natemal
Traditionen ausgebildet.

1951 vollzog die Hochschule schliel3lich die endgiltige Abl@hder Moderne und war in

den né&chsten 20 Jahren fir die Entwicklung der Architektur in der DDR nur marginal von
Bedeutung.Das Hauptzielin der Architektur lag in e€h Folgejahrendarin, Deutschlands
nationale Architektur aus dem humanistischen Erbe des frihen 19. Jahrhunderts
wiederzubeleben. DaBDRMinisterium fur Aufbau verurteilte die Vorstellungen von einer

al! dzZFf 1 &dzy3 RSNJ { G RGaG& AY erbund e AudENehr€ BIS A K S A

200 Durth, Werner/Duwel, Jorn/Gutschow, éls: Architétur und Stadtebau der DDMie friihen Jahre; Berlin
2007, S142 ff.

201 Betts Paul Bauhaus in der DDRwischen Formalismus und Pragmatismug5sS.

202 GoeschenUlrike Vom sozialistischen Realismus zur Kunst im SozialiSwhts
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westliche Dekadenzdie im Rahmen deft 2y ANBE & LY GSNYF GA2y | dzE RQ!
(CIAV) formuliert worden warenund legte die offiziellen Richtlinien fur den Wiederaufbau
der DDR fest
Trotz des deutlichen Bruches mit der ddsschen Avantgardaer Jahre1948 bis 1951 kann
auch das Fortbestehen einer gemalligten Modeare der Weimarer Hochschulebelegt
werdent So hatte Horst Michel von 1946 bis 1970den Lehrstuhl fur industrielle
Formgestaltung in Weimar inne, der eine gemafigte Moderne mit den Grundsatzen des
Deutschen Werkbundes vertraDank Michels Engagement fir die Bauhdwadition galt
Wilhelm Wagenfeld Wesen und Gestalkon 1948als Standardwrk fur Gestalter in der
DDRe: Fir die Entwicklung des Produktdessgvar Michel von grofRer Bedeutungrotz der
Formalismuskritik lief3 sich in der DBr allem im Produktdesigein unterschwelliger
Bauhausfunktionalismus erkenneie Bedeutung von Baubstraditionen in Bezug auf
Design und Produktdesign funktionierte wesentlich reibungsloser als in der Kunst.
Die BauhausSestaltung im Kontext von Kunst und Architekgiadt im weiteren Verlauf der
Formalismusmpagneals undeutsch und wurdals amerikarsche Propaganal bewertet. Sie
wurde als zerstorerischer Einfluss der Bourgeoise pmétiert, das antinationale,
antisozialistische, also kosmopolitische und formalistische Ansichten verkorpégel
erreichten die Anfeindungen gegen das Bauhand den Bahausstileinen Hohepunkt. Auf
der 5. Tagung des ZK der SED galt nicht nur der abstrakéderei, sondern auch dem

I dzKl dza& dzy R aSAYSY aRS|{IFIRSyuGuSy Yzavz2L AdAray
Etwa ein halbes Jahrzehnt spater, s&®55 und demErkennen der Vorteile eines
bauhausnahen Ssifir das serielle BauerspieltedasEbe des Bauhauses dann doch wieder
eine Rollews
In Folge werden zwei internationale Lehrkréfien Bauhaus in der SBZ/DDR vorgestellt:
SelmarSdmanagd  delaiRStam Sémanagdwar nach eigenen Angaberahezu zuféllig am
Bauhaus gelandet, wo er sich 1928 Studentingeschrieben hatte’ Als Tischler kam er
durch sein Interessean ingeneurtechnischen and &sthetischen Aspektand nicht aus
politischen Griinderins Deutshe Reich Erst 1932 kan{ S Y I jAlK&nkakt mit der

203 Wagenfeld Wilhelm: Wesen und Gestalt der Dinge um uns; Potsdam 1948.

204 Schatzke, Andreas: Zwischen Bauhaus und Stalinallee: Architekturdiskussion im dstlichen Deutschland 1945
-1955,S.45.

205 Nadolni, Florenting | 3 ®0 Y | f BauhaddVoH&medn Sef BDRYWeimar 2019.
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kommunistischen Zelle am Bauhaus. Wahrend des Krieges in der Tiahein Palastina;

dort Zusammearbeit mit dem ArchitekterRichard Kadimann in Jerusalemkamer auch mit
ArnoldZweig zusammeri939war erwieder in Berlinim Atelie von Egon Eiermanmwo funf

weitere ehemalige Bauhausler tatig wardder eigentliche Grund fur Beanagés Ruckkehr

waren Aufforderungen seiner Genossen aus der kommunistischen Zelle am Bauhaus
zurtckzukehren, um im Untergrund antifaschistischen Widerstand zu organisdsehdem

er wahrend des Kriegas Kulissenbau fur dieRA beschaftigt gewesen war, artsge erin

der SBZ in einerRlanungskollektivdes Berliner Magistratmit HansScharounzusammen

Nachfunf Jahre dort folgte er im Jahr 195@ine Einladungdes Direktos Mart Stam ardie
WeilRensee Hochschule.

Wenig bekannist, dass Senanagdzusammemit anderenverhinden konnte dass Gebaude

wie SchinkeldNeue Wachgde Berliner Dom oder die lthauten der @arité abgerissen

wurden. B konnte den Generalund ersten sowijetischen Stadtkommandanten von Berlin,
Nikolai Bersarin davon Ubereugen dass e sich um bedeutende historische Bauwerke
handelte. 207 Walter Ulbricht zeigt eine negative Haltung ggentber Sémanagb ®essen
Urhebeischaft fir den Neubau deStadions der Weltjugenioh BerlinMitte wurde in Frage
gestellt.SdY | y | sthAddn stetigenKontakt mitWalter Gropius und Richard Neutrainem

Vertreter der Klassischen Moderne in der Architektur, 8eY | Y | idderdahren 1959 und

1966 in der DDResuchte.Bn Treffenmit Walter Gropiudand 1966 in WesBerlinauf der

Baustelle der Gropissadt statt2s{ 2 g2 Kt o6SA {GlY Ff&a | dzOK 0SA
beide Lehrkrafte bereits in den 20er Jahren am Bauhaus aktiv waren beziehungsweise dort
studierten. Ihr Wirken bedeutete also weniger einen Transfer in die DDR, sondern eine
Kontinuitatzum Bauhaus in den 20er Jahren.

Als Nachfolger des Bauhassund auch als Bewahrer des Bauhauserbes gilt in der-DDR
Kunstgeschichte die Kunsthochschule in BeigiRensee. Zunédchst alsunstschule des
Nordensam Jahr 1946 gegriindet, wurde diese ab 194/Hachschule fir angewandte Kunst

die einzige Hochschulmit dieser Bezeichnunig der SBZ. Ziel war asit dieser Einrichtung

RIFa o.AfRdzy3davY2y2LR2{t R Sse asdsikisyedschér Eited B OK Sy
Sl ot ASNBY® aahi a I yea Sanlk heR a®Ngin Bzl Xkiltdrelle Y S A y (i

207 Epbd., S203.
208 Epd., S. 58.
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Aufbauarbeit2® Zu diesem Zweck wurden alle gestaltenden Disziplinen zusammengefuhrt
und in die drei Abteilungen Architektur, kinstlerische Grundlagen und Kunsthandwerk
aufgeteilt. Die Hochschule in WReinsee war aldNeugriindung ein hochgradig politisches
Projekt, das so mit den Konflikten zwischen Praktikern und Kulturpolitikdso Kinstlern

und Funktionarenpezeichnendtr dasGrindungsjahder DDRwar. Seit1950war hier der
niederlandischeéArchitekt Mart Stam & Direktor tatigder zuvor in Dresden die Leitung der
StaatlichenHochschule fuWerkkunstinnegehabthatte. Stam war Uberzeugter Sozialist und
aus diesem Grunde als einer der wenigen nidautschen Kunstler und Architekten auf
Einladung der sachsisch&egierung in die SBZ gekommen. Als Architekt hatte er von 1930
bis 1934 als Mitglied deBrigade Mayin der Sowjetunion gearbeitet und war im
niederlandischen Widerstandiegen die deutsche Besetzumggwesen. Direkt mit dem
Bauhaus war er als Gastdozent f8tadtebau in Dessau im Jahr 1928/29 in Berthrung
gekommen, zudem war er in verschiedenen deutschen Architekturbiros tatig und hatte unter
anderem mit Marcel Breuer dessen beriihmten Freischwinger entwickelt.

Der Wechsel Stamsach Berlin, der auctiurch cessenmassive Reformwiinsche in Dresden
bedingt war, zeigte inmitten der bereits begonnenen Formalismusdebatteyie
unentschlossen die Politik iklen Jahren1949 und 1950weitgehend agige. 2° Die
Konsolidierung der Formalismu@@egner innerhalb des Parteiagates war noch nicht
komplett abgeschlossen und déNiederlarder hatte Unterstltzer in der Politik, die ihim
Berlin etablierenwollten. Mit dem Architekten Selman 8¢el y | udd diem Bildhauer Theo
Balden(siehe Kapitel 4yvurden im selben Jahweitere Dozenten eingestellt, diselbst am
Bauhaus studiert und vor alleainer Avantgarde der zwanziger Jahre ngéstandenhatten.

Hinzu kamen mit Arno Mohr urdem heftig kritisierterHorst Strempel zwei Maler, mit denen
Stam im Rahmen der Wandbildaktion ZirDeutschen Kunstausstellung Dresden schon
bekannt ggworden war und mit deren Ansatz einer figurativen Kunst er viel anzufangen

wusste?! Belegt ist aus der frihen Zeit d@VeiRenseeHochschule, dass mdmer einen

209 g SNIIZ | Af GNHzZRY +2y RSNJ aYdzyaiiaOKdzZ S RS&a b&ENRSyad
Kunsthochschule BerkiweilRensee; in: Gillen, Eckhart/Feist, Glinter/Vierneisel, Beatrice (Hgg.):
Kunstdokumentation SBZ/DDR 194E290: Aufséatze, Berichte, Materialigddln 1996, S160¢190, S163.

210 Hain, Simone: ABC und DIRei VersucheAvantgrde mit Sozialismus in Deutschland zu verbinden; in:

Gillen, Eckhart/Feist, Gunter/Vierneisel, Beatrice (Hgg.): Kunstdokumentation SBZ/DDR %R ufséatze,

Berichte, MaterialienKoln 1996, $130¢477, S.438.

211 Epert, Hiltrud: Von desKunstschuleles Norden&zur sozialistischen Hochschule. Das erste Jahrzehnt der
Kunsthochschule BeriweiRensee, SL73.
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Sozialistischen Realismus als LeitHildchaus akzeptierte, der Realismus an sich stand also
nicht zur Debatte dennin seiner offenen Definition als Methode bot dieser einen breiten
InterpretationsspielraumAllerdings stand man einem sowijetischen Leittskehr skeptisch
gegenuberund mehree Dozenteng ebenso wie die meisten Kinstledehnten es ab, die
Einflusse aus dem Ausland einzuschranken unddasr Schaffen sowjetischer Kunstler als
Vorbild anzuerkennere2 Im Studienmaterial allerdings kamen bereits fast ausschlie3lich
sowjetische Theretiker zu Wort und mehrfach besui@n sowjetische Delegationen die
Hochschule. Deren Bemerkungen und Beanstandungen glichen dem Kriterienkatalog, mit dem
einst die Kinstler der sowjetischen Avantgarde ab Ende der 20er Jahre zu Formalisten und
Kosmopolite abgestempelt wurdenz* Als Kommentar zunpermanenten Verweis der
Russen auf das nationale Erbe und auf humanistische Traditionen (Albrecht Durer, Lucas
Cranach, Adolph Menzetler Hans Holbeinst tberliefert, wie Hochschullehrer dies spottisch
alsPiOK G T dz o RNNB NY I bezd8dfiretdrfey > K2f 6 SAYy St ya
Stam wurde im Jahr 1952 vorgeworfen ein westlicher Agent zu sein und die sozialistische
Erziehungsarbeit zu sabotieren, was zu seiriRidcktritt flihrte.21s Von nun an warereine
antimoderne Orientierungam sowijetischen Kunstbegriff, dessen asthetischer Akademismus
und sein mechanischer Abbildbegriff auch an Wé&ilRenseeHochschule die offizielle und

vorherrschende Ausrichtung.

2.6. Kosmopolitismus, Formalismus und der deutsche Sozialistische Realismus

AnmM® 5ST SYOSNI mdbnd SNBOKASY RSNJ ! NI Nepeht a2 :
Deutschlangdin welchem der zentralend viel verwendetdegriffKosmopolitismugrlautert

wurde.22¢ Der Autor Stefan Heymanmar ein deutscher Kommunist, deruchwegen seine
judischenAbstammungn verschiedenen Konzentrationslagern inhaftiert war. Nach 1945 war

er zunachst fur desowjetischen Geheimdiensspater fir das Zentralkomitee dSIEDtatig

und seit Ende 1950 zunachst DiBBtschafter in Ungarn, spéter in Polen.yiH&nnging in

seinem Artikeluf die soeben beendet2. Deutsche Kunstausstelluag und stelle einmal

212 Archiv KHB 1/585 zitiert nachebd., S182.

213 Ebd., S181.

214 Ebd.

215 GoeschenUlrike Ein groRRes Vorbild im Westefur Rezeption franzésiser Kunst in der SBZ/DDR bis 1960,
S.264.

216 Heymann, Stefan: Kosmopolitismus und Formalismus. Zur Situation der deutschen bildenden Kunst; in:
Neues Deutschlanebm 01.12.1949, S.
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Y S K NJ XRvBllige Fehlen einer wirklichen Verbundenheit mit dem Leben unseres Volkes
fest.aAls Grund machtr den Kosmopolitismus auder auf keinem anderen Gebiet der Kunst
S0 ausgepragt sei wie auf dem Gebiet der Malerei und der Bildhauerei. Was er nidedeih

meinte, erlauterie er in Folge:
a 9 NJ o Rdpdlidisivug &lYist ein falsch verstandener Internationalismus, der sellwst zahlreichen
fortschrittlichen Kinstlern vertreten wird, wenn man sklavisch die Kunst anderer Volker nachmacht. Das
bedeutet wiederum nicht, dal3 keine gegenseitige Befruchtung stattfinden solle oden E6hae, ganz im
Gegenteil. Aber zwischen wechsstigyen kinstlerischen Beziehungen und der meist kritiklosen Ubernahme
ANBSYRSAYySa alLavYdzab 0Sa®8KSy R20K 3IANBGS ! yiSNAOKASR
Heymann griff damit alle kiinstlerischen Ismen der Moderne an, was auch die figurativen und
politischen Stileder Moderne also auch den Expressionismus einschloss. Die nationale
Tradition, auf die sich der Kiinstierder frisch gegriindeten DOderufen sollte, war also eine
klassische Durer, Grinwald, Holbein, Cranach, Riemenschnejdéen alsvorbilder, selbst
das 19. Jahrhuredt blieb hierals ReferenausgespartDaneben sollten sickie Kinstler
vielmehr mit der bis dato in Deutschland nahezu unbekannten sowjetischen Malerei
beschaftigen und sich die Entwicklung der russischen Intelligenz zum Vorbild nehmen. In
Bezug auf di®iskussion um den Formalismus in 8#denden Kunst forderte Heymann eine
Fortsetzung der begonnenen Diskussidbie Liquidierung des Kosmopolitismuder
aA RS2 IN2AATAFAK SRS NI | Y S NR {28,y deiab kdé&r yhoctw &hbtdhénded v G
Neuorienierungder deutschen Kunst unerlasslich
Der Begriff des Kosmopolitismuslieb in den Folgejahren zentraler Bestandteil der
Diskussionen um den Formalismus, die zunachst bis 1955 andauertesten Diskurs tber
internationale und avantgardistische Einflisse irr @R viele Jahrzehnte lang pragten
Andrei Schdanws Kulturtheorie und kulturpolitische Anordnurigr die DDR sah vor, dass
auch die deutschen Sozialisten wie je@deslereVolkihr nationales Erbe bewahren swih.
Nur mit den Mitteln des nationalen Erlekdnne der imperialistische Kosmopolitismus
bekampft werden.Im Jahr 1951 liefeet Hans Lauterin seiner Funktion als fur Kultur
zustandiges Mitglied im Zentralkomitee der S#iieweitere,differenziertereErlauterungles

Kosmopolitismusegriffs in delDDR

a5SY . SaiGNBoSy AYLISNAIFIfAZGAEZOKSNI aNOKGSE RSy YI YL¥
Ideologie des Kosmopolitismus, die darauf gerichtet ist, das nationale Bewuf3tsein der Volker zu zerstoren,

um sie dadurch fur die Unterjochung durch iemglistische Méchte vorzubereiten. Der Kosmopolitismus,

der das nationale Bewlisein der Volker zerstéren soll, ist die Wurzel des Formalismus, der das kulturelle

217 Ebd.
218 Epd.

68



Erbe, die Grundlage der nationalen Kultur zerstéren soll, um die Vélker von dieser Séitedi@siationale
' YGSNB2OKdzy3 2RBAT 1 dz YI OKSy dda

Auch die Vernachlassigung der deutschen Klassik in der Kegisauf den Einfluss des

Kosmopolitismus zuruckzufihregewese:
a5AS aAll OKldzy3 RSNJ Yl aaAalz RAS zsBohghSeutsamhEun®,S NI I NB
sind Er§cheinungen de,s AKosmgpoIitisml{s, dessen ZifaIAes ist, dievdeutschia Natign dyrch‘ amerikani§che
LYLISNRAFEA&ZGSY Tdz OSNBR{1f I @Sy dzyR | dzOK RAS NoOoRR ISy =1 1
Bereits wenige Jahre nla®Beginn des Kalten Kriegemd die Worte hier sehr deutlich die
USA betreib Uber ihre Kunstund Kulturpolitik einen Kulturkampf, dem der Sozialismus
unbedingt entschlossen entgegentretentis®e. In der DDR bedeute das Jahr 1951 de
eigentlichen Beghn des Kampfes gegen den Formalismus, der nun nicht mehr nur ein Begriff
in einer theoretischen und intellektuellen Debatiar. Formalismus wrde zu eine Kategorie
in deroffentlichen Ordnung. In der flinften Sitzung des Zerkoahitees der SEBm 15. Marz
1951wurde beschlosserdie deutsche Kunst auf den antiformalistischen Weg zu bringen. Die
Ergebnisse zetign von einer klaren Differenzierurmyvischeé Ost und West und fordegn
die Uberlegenheit desozialistischa Welt ein. Zu dieser Diffenzierung wirde das Konzept
des Internationalismus als AbgrenzungnzitKosmopolitismus bendtigt. Deutlich wird die
Abkehr von der Moderne, welche wie schon von Stefan Heymann (siehe weiter oben)
gefordert ¢ alle Kunstismen der Avantgarde erfagst Expresionismus, Dadaismus,
Futurismus, Kubismus, Konstruktivismus, Surrealissouge die Bau und Designkultur des
Bauhauses. Die immer wieder genannten Schlagwarren odekadenty oKult des
Hassliche dzy R aRAS %SNHEGI NHzy3 RSa eheht® Sider 02y
formalistischen Kunst.
Diese Definitionen und die Untersuchung der Ausstellungsaktivtaten um das Jahr 1949 zeigen,
wie der Sozialistische Realismus allmé&hlich als zu erstrebende und einzig gultige Kunstform fur
die DDR eingeflihrt wurde. NackrErlauterungen zu Kosmopolitismus und nationalem Erbe
wurde dieser als einzige Kunstform benannt, welche das Volk erreichen und in welcher das
nationale Erbe bertcksichtigt werden kdnne.
Der Kunstwissenschaftler undphilosoph Boris Groyshat fur die Swjetunion die
Verschrankungen zwischen stalinistischer Kulturpolitik und der Avantgarde herausgearbeitet.

In seinerUntersuchungzum oGesamtkunstwerk Stalkinegte Groyseine These darwelche

219 L auter, Hans: Kampf gegen den Formalismus in der Kadstiteratur fir eine fortschrittliche deutsche
Kultur; Dresden 1951, 25.
220 Ebd.
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letztendlich schlissig das stalinistische System als ein mesi&ystem definiere! Demnach
stellten die asthetische Konstruktion eines Kunstwerkes und die politische Wirkung in einem
asthetischpolitischen Diskurs Gemeinsamkeiten der Avantgarde und der Kunst des
Stalinismus dar. Der Sozialistische Realismus der Stalinzeit sei eine Bewegung gewesen,
welche die Werkzeuge der Avantgarde benutzte und aus der politischen Funktion heraus eine
spezifische Asthetik entwiek habe. Auch dr Riickzug auf das Nationadefiillte in der
Sowijetunion und der stalinistischen Kunst der 20er und 30er Jahre eine Funkigon.
sowjetische Realismus im Stalinismus war demnach nicht ein jeweils auf ein klassisch
nationales Erbe ausgeritgter, dem Volk zuganglicher Kunststil, sondern ein strategisch
SAy3SaSil SN aLayYdzada | daebeNsehyfiion@ Eirffl&snahthg vory dzt { d
Kunst.

Der dalinistische Sozialistische Realismiss, betrachtet man seine Ausdehnung und
Funktonsweise, eine an der Bevolkerung als Rezipient orientierte Vareingr globalen
modernen Kulturz2 Der Fokus auf die nationale Tradition folgte der Funktionalitat der Kunst,
dies galt auch fur die Kunst in der SBZ/DDR.

Dieses Konzept wurde in der SBZRPj@doch mit dem Beginn der Einschrdnkungen ab 1948
anders angewandt. Neben der Funktion stand ein nationales Erbe fest. Auch die Asthetik
wirde mit Vorbildern wie Direr, MenzeHolbein vorgegeben. Die formalésthetischen
Vorgaben fur die Kunstler in delDR nach der Formalismuskampagne bezogen sich alle auf
Vorbilder aus dem 19. Jahrhundert und friher.

Kulturgrategisch stand hinter dem Beharren awdrohationalen Traditionen auch, dass durch

den Verweis auf die Kunst der Sowjetunion und die eigene Kadityn jedes einzelne Land

im Ostblock einen eigenen und spezifischen Dialog mit der Sowjetunion fi$oitt@ und
andere internationale Bezlige dazu ausgeklammert wurden. Die Forderung an die Kunst
oSozialistisch in ihrem Inhalind national in ihrer Forfrhatte also zum Ziel, die Zugehorigkeit

und Abhangikeit zur UdSSR herzustellemuszubauenund Kontrolle auszutiberga die

sowjetische Kunst zur obligatorischen Referenzde.?2

221 Groys, Boris: Gesamtkunstwerk Stalin: die gespaltene Kultur in der Sowjetunion; Miinchen 1996.

222 ol have previously tried to shothat the Stalinistic socialist realisoan at least be considered one particular
version of the global modernist culture o$ii A Y &rdys, Boris: A Style and a Half: Socialist Realism between
Modernism and Postmodernism; in: Lahusen, Thomas/Dobrenlgery(Hgg.): Socialist Realism without
ShoresDurham,London1997, S76¢90, S76.

223 GoeschenUlrike Vom sozialistischen Realismus zur Kunst im SozialjSra6s
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Die grdie Mehrheit der Kunstler in der SBZ/DI@Rr grundsatzlich bereitdemLeitbild eines
Sozialistischen Realismus zu folgergedshnt wurde vor allemdie Asthetik desowjetische
Vorbilds, wasin Kombination mit der Forderungachdem nationalen Erbelen Ruckgriff auf
eine vormoderne deutsche Kunis¢deutethatte. FurKinstler, Architekten und Designear
der Ruckgriff auf eine internationale figurative Moderne der 20er uncer30ahre
selbstverstandlich der jedoch mit den Schlagarten Formalismus und Kosmolitsmus

politisch unterbunderwurde.

2.7.19451951:Von der Liberalitat zum Feindbild Kosmopolitismus

In der SBZ und den ersten Jahren der DDR wurden wichtige Fundamente fur die weitere
Entwicklung der Kunst in der DDR gesdeteits vor Griindung der DDR endete diese liberale
Phase und die esetzende Formadimusdebatte unterband ab Ende 1948 auch die
Prasentation und kinstlerische Rezeption der internationalen und auch deutschen
Avantgarde. Mit der Ablehnung des Formalismus fuhrte der Vorwurf des Kosmopolitismus zu
einer nationalen Verengung. Dieser wurde laaen remigrierten Kinstlern zum Verhangnis,
was sich am Beispiel Max Lingner zeigte. Diesem wurde vorgewerferale seit seinem Exil

Ay CNJI y 1 NBA O Kundoef nizsste Ndispidisiaisa seideii Entwurf fir das Wandbild
am ehemaligen Reichsluftiggministerium in der Berliner LeipzigeBtralRe mehrfach
Uberarbeiten, was zu einem kinstlerisch fragwirdigen Ergebnis fuhrte. Die Remigration in die
DDR stellte sich fir viele Kinstler als in vieler Hinsicht komplexDi#aZeit, die diese im
Ausland verbracht und welche die kinstlerische Entwicklung beeinflusst hatte, war in der
SBZ/DDR ein Nachteil. Auch die Wandbildaktion, die im Rahmen2.d@&eutschen
Kunstausstellungl949 dieses Medium fordern sollte, fihrte zu eindfonflikt zwischen
Kinstlern und Kunstpolitik. Das grundlegende Problem war hier, dass sich Kinstteswie
KollektivRene Graetz, Arno Mohr und Horst Strempel an internationalen Vorbildern, wie
beispielsweise den mexikanischen Muralisten orien&ar

Nahezu alle Kunstler, die vor allem in den Grindungsjahren der DDR ug#¥z8ozialisten
waren, lehnten das Vorbild des sowjetischen Akademismus der Stalinzeit ab. Die Kinstler in
der SBZ/DDR wollten eine neue sozialistische figurative Kunst entwickeaufdiationalen

und internationalen Tendenzen und Traditionen aufbaute. Dies wurde politisch verhindert,
selbst die Anerkennung des deutschen Expressionismus und der Neuen Sachlichkeit lehnten

die Kulturpolitiker ab. Auch die Verarbeitung von Traumata de€riegs und
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Schreckenserfahrung durch die Kinstler fand in der DDR ein frihes Ende. Der Vergleich mit
der Entwicklung in Polen, wo Traumata noch weiter kiinstlerisch verarbeitedem, hat
gezeigt, dass bereits hier Unterschiede in der Kunstentwicklungem sozialistischen
Nachbarlandern angelegt aren, die sich in den kommenden Jahrzehnten immer weiter
verscharften.

Die Untersuchung im ersten Kapitekist auch darauf hindass in desowjetischbesetzten
Zone zunachst eine Form vaiberalitdtherrschie, die auch internationale Einfliisse jenseits
des sowjetischen Einflusses zuliel3. Dies zeigte sich von atieAusstellungen moderner
franzosischer Kunstum Beispielim BerlinerSchloss Diese Présentationen waren fur das
Selbstverstandnis der Kinstlsehr wichtig und auch die Beitrage in datdenden kunst
zeigen die Orientierung in eine internationale figurative Moderne, die von der Politik durch
die Formalimmuskampagne beendet wurde. Fir die Mehrzahl Kunstler bedeutete dies nicht,
dass sisichvonden vorgeschrieénen kiinstlerschen Vorbildern in der Sowjetunion oder aus
der deutschen Kunstgeschichte tberzendiel3en

Eine nationale Engfihrung in der frithen D®R@r der Bruch mit den internationalen
Traditioren des Bauhause das trotz seinerahlreichen internationalen und sozialistischen
Dozenten in den 20er Jahren nunmehr als Beispiel eines amerikanischen Kosmopolitismus galt.
Durch die internationalen Lehrkrafte manifestierte sich hierrdilegs auch eine Kontinuitat.
Lehre und Asthetikles Bauhausewarenin der DDRunter groRen Einschrankungen weiter
prasent, auch an der Kunsthochschule Bégisee, die ein sozialistisches Bauhaus werden
sollte. Diesgilt vorallemflr das Design und die Architektur, zeigte siblerauch in der Lehre
durch Anleihen beim Bauhaus in der Ausbildung der ersten Generation bidenden

Kinstlern.
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3. 19551959

3.1. Die internationale sozialistische Kunstwelt und die Reaktion auf den Erfidg
abstrakten Kunst

In derEntwicklung der Kunst in d&DRbildendie Jahre zwischen 1955 und 1959 ePhase

ab, in dem die DDR Teil einer internationalen Dynamik wurde, die von Moskau ausgehend
daran arbeitete, die sozalistiscre Kunstwelt zusammenzubringenim Kontext des
Chrughtschowschen Tauwetters die sozialistische Welt neu auszurichtemd auf die
Auseinandersetzung mit dem kapitalistischen Lager vorzubereiten.

Die 1. Kunstausstellung der sozialistischen LanderMoskau, die am 26.Dezember 1958
eroffnete, wird in diesem Kapitel als sozialistsehGegenmodell zur Weltkunstschau
documentavorgestellt und untersucht. Kunst aus der Divdr auf der Ausstellung in Moskau
prominent prasent Schon im Sommer 1958 hatte es in Moskine erste Ausstellung von
Kunst aus der DDR gegebén diesem Zusammeanhgstellt sich die Frage, ob diese beiden
Prasentationen eine Wirkung auf die kunsttheoretische Diskussion um egigrenodssischen

Stilin der Sowjetunion hatten.

Als pragendes Ereignis und als Beleg fir die Akzemarex internationalen westlichen
Nachkriegsmoderne gelten in der Kunstgeschichte in der Ritgelocumental undllin den

Jahren 1955 und 1959 in Kassel, die Moskauer Ausstellung ist hingegen weitgehend
unbekannt, fur die Kunst aus der DDR bedeutete die Prasenz auf der groRen Ausstellung
Moskau d@& bedeutendste Auftritt im Ausland in den 50er Jahren. Die Pré&sentation
bestarkte die Anerkennung der Kunst aus der DDR als eigene nationale Kunst und die
Integration in den Prozess einweltumspannends Netzwerkes des Realismus der
sozialistischen Nationezu kreierenIn der Geschichte der globalen Kunst wurde bisher kaum
untersucht, inwiefern der sozialistische Block unter Fihrung der UdSSR im Rahmen der
Neuorientierung nach dem Tode Stalins in den 50er Jah@beghnstrengungen unternahm,

die Gemeinsamkeiten und Unterschiede sozialistischer Kunst in Ausstellungsprojekten
zusammenzubringen und den Sozialistischen Realismus nun auf internationaler Ebene zu
prasentierery Diel Zeit ist gekommen, um die Kunst desialsischen Realismus auf
internationaler Ebene zu definierén ¥ 2 NR S Ndxahdenderassimow, einflussreicher

Prasident der neu gegrindeten Union der Kinstler der Sowjetunion als Leitmotit. der
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Kunstausstellunger sozialistischen Landet

In der deichen Phase, also Ende der 50er Jahre, hatte es bereits zu verschiedenen
Gelegenheiten direkte GegeniberstellungéiSamerikanischerund sowjetischer Kunst
gegeben, zum Beispi#b58 in Brussel und diemerican National Exhibitiot959 in Moskau.

1958 wa auf der Weltausstellung in der belgischen Hauptstadt eine umfangreiche Auswahl
sowjetischer Kunst ider Ausstellungs0 ans de I"art moderneu sehen, vornehmlich in Form

von groRformatigen, sozialistiséh®S I £ A a G A A OKSyY 2 SNJ] Sy ®oddle] A yWH
exhibition long before the establishment of the genre decades faterschrieb der
Kunsthistoriker Nikolas Drosos und wies damit auf die globaiesmalie hin, die das Projekt
durch den systemulbergifenden Ansatz bekommen hatteDie alles andereals
selbstverstandliche sowjetische Prasenz war das Ergebnis von Verhandlungen gédiesen
Brusseler Kuratoren hatten bei den sowjetischen Behérden berihmte Werke der
europaischen modernen Kunst aus den Sammlungen Schtschukin und Morosow als Leihgaben
angefragt und die Sowjetunion diese nur unter der Bedingung freigegeben, dass auch
zeitgenossische sowijetische ikonische Werke, die nach 1945 entstanden waren, ausgestellt
wurden 22 Die Kuratoren hatten sich demnach mehr fir die russische Avantgarde intetessie
als fur die zeitgenossische sowijetische Kunst. Die sowijetischen Vertreter zeigten sich
letztendlich &auf3erst unzufrieden mit der Positionierung und Kontextualisierung der
sowjetischen Kunst, da im Zentrum der Ausstellung die Avantgarden der 20er Jdaftren
zeitgendssische abstrakte Kunst staRturative und politische Kunst drohte, international
immer mehr in den Hintergrund zu treterZudem wurde der Vorwurf lauterkreative
Individualitat undnationaleldentitat wirdenim Sozialismus grundsatzlichtardrickt 227

Als ein im Anspruch nicht systemibergreifendes Projekt mit univemsdiespruch kann die
documentain Kassel gelten, die dort 1955 zum ersten Mal stattgefunden hatte. Auf
documenta llim Jahr 1959wurde die Kunst der nicht sozialistischen Lénanit grofRer

internationaler Beteiligung prasentiert. Unter déktinstlerischen Leitung von Werner

224 NlexanderGerassimovY o ¢ KS GAYS KIFa 02YS (2 RSFAYS (4KS NI 27
scaleaZtiert nach Reid Susan E.: THexhibition"Art of Socialist CountriésMoscow 1958, and the

GontemporarySyle of Painting, S. 106.

255 NPaz2zax bA12ftlay wStdzOldlyidte Df26FfY o@dsFNMaMA:, SI NE 273
notes on modern &ontemporary art around the glob&RL: https://post.at.moma.org/content_items/1072
reluctantly-globakifty -yearsof-modern-art-at-the-1958brusselsexpo (15.11.2017)

226 Epd.

227 Reid, Susan E.: Thehibition "Art of Socialist CountriésMoscow 1958, ard the ContemporaryQyle of
PRAYGAMEGT { O
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Haftmann wurde hier das Gegenmodetlr sozialistisch realistischen Internationale
prasentiertund 88 %A St SNJ f NNI X o! 6aid NI § dewde yl dze & la@ RA
In der Einfihrung zum Katalog der zweittsmcumentabeschrieb Haftmann seine Ablehnung
gegenstandlicher Kunst ganz konkret, indem er die Propagandabilder des Sozialistischen
wSIEf AaYdz It & a+ SNFNf aOKdzy 3 R Sawgetiagenen 1T SA G
2 AN f AOK]SAGAa0SoNE GATdzyIda $oBdhlFenGtifaSisBschdzy R A
orientierten Realismus des Italieners Renato Guttuso, als auch der existenzialistischen Malerei

der Franzosen Francis Gruber und Bernard Buffet kiinstlegi Qualitat abspraci Die Kritik

richtete sich demnach nicht nur gegen die politisch auferlegte Kunst in den sozialistischen
Staaten sondern auch gegen figurative Kunstler in Westeuropa. Diese Kritik machte
Haftmanns Ansatz deutlich, die Welt nicht pietth, sondern vor allem &sthetisch in zwei
getrennte kulturelle Spharenu teilen: Eine abstrakte, freie und unpolitische Kunst und eine
figurative, unfreie und genuin politische Kunst. Wie die Teilnahme von drei Kinstlern mit
abstrakten Werken aus der Yksrepublik Polen zeigte, war diese &sthetische Teilung nicht
automatisch kongruent mit der politischen Geographie.

An derdocumenta Ihahm auchder Kinstler Gerhard Altenbourg aus der DDR teil und zeigte

dort das BuchZzehn Reproduktionen und zw@riginalzeichnungerherausgegeben von der

Galerie Springer in We8erlin im Jahr 1958° Altenbourgs eigentimlicher kinstlerischer
Kosmoswvurde durch die Galerie in den 50er Jahren in der Bunderepublik bekannt gemacht

Sine erste Ausstellung hatte dortebeits 1952 stattgefunden. Altenbourg war eine
Sondererscheinung in der Kunst in der DDR, sein Werk orientierte sich zunachst noch am
Figurlichen und wurde in den 50er und 60er Jahren immer assoziativer. Mit dieser
kiinstlerischen Spontaneitat, die weder safakt noch realistisch ist, verweigerte sich
Altenbourg dem zwischen Ost und West ausgetragenen ideologischen Streit der Zeit. In der
DDR wurde Altenbourg erst spéat offiziell anerkannt, das Kupfer&iadttinett nahm 1965

Werke von ihm in die Sammlung adfe erste gro3ex Ausstellung fanah der DDRerst 1986

statt. Die Teilnahme Altenbourgs an ddocumentablieb in der Kunstpresse der DDR

228 Haftmann, Werner: Von den Inhalten der modernen Kunst (1959): Rede anlaRlich der Eréffnung der
documenta Il am 11. 05.1959; in: Haftmann, Evelyn (Méeyner HaftmannDas antwortende Gegenbild
AusgewahlteTexte 194% 1990 Minchen 2012, $11¢58, S50.

229 Haftmann, Werner: Einfiihrung im Katalog der documenta I, Kassel 1959, S. 15. Zitiéthoawas, Karin:
Die Rezeption der Kunst aus der DDR in der Bundesrepublik bis 1988uischland Archi&2 (2009),H. 4
(2009), S684¢695.

230 Galerie Brusberg (Hg.): Gerhard Altenbourg und Bernhard Heisig; Berlin204.7
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unerwahnt.

Die auswartige Kulturpolitik der Sowjetunion hatte nach 1945 zunéachst als Importeur in die
neuen sozialtsschen Staaten eingesetzt und in vielen Landern war dies durch die Einrichtung
von Kulturhdusern undusstellungen mit Vorbildcharakter gescheh&o war auch in der SBZ
1947 das Haus der Sowjetischen Kultgegriindet worden, wo Ausstellungen und
Veranstdtungen die Kultur der Sowjetunion vermittelten. Ziel war die Herausbildung einer
nationalen Kultur In der DDR hatte di8. Deutsche KunstausstellungDresden 1953 ein
Zwischenergebnis der krampfhaften kulturpolitischen Versudezeigt auch in der
Kurstproduktion und deren Prasentation den sowjetischen Vorgaben gerecht zu werden.
Auch in anderen mittelosteuropaischen Landern, vor allem in Polen und in Ungarn, hatte es
vergleichbare Initiativen gegeben. Bezeichnend war, dass sich all diese Aktivigiteenig
nachhaltigerwiesenund wenn Uberhaupt, nur vereinzelt und kurzfristig zur Herausbildung
einer auf dem sowijetischen Vorbild aufbauenden nationalen Kunst gefuhrtrhatach dem

Tode Stalins und insbesondere nach der Geheim@&u®ischtschowsn Februar 1956 wurde

diese Phase, in der die sowjetische Kunst als allein gultiges Vorbild in den sozialistischen
Bruderstaaten gelten sollte, beendet und die Sowjetunion suchte nach neuen Formen in der
auswartigen Kultur und Kunstpolitik. Internationale Awstellungen sozialistischer Kunst
sollten zu einer regelméaRigen, alle zwei Jahre stattfindenden Veranstaltung werden und die
Organisatoren er@d Sy o LINPINBaAaaA@BS YNyadtSNx Fdza | L
Landern eigubeziehen, wozu es letztendlicher nicht kan?3! Die Moskauer Ausstellung war

als Auftakt einer zweijahrig stattfindenden Ausstellungsreihe geplant, die innerhalb des
sozialistischen Blocks rotieren und in Zukunft in Form édiemnale der sozialistischen Lander
eine Konkurrenz zur Bieate in Venedigverdensollte.

Auf derBiennalein Venedig war Kunst aus der Sowjetunion 1956 zum ersten Mal seit 1934
vertreten. Gezeigt wurde eine umfangreiche Retrospektive von rund 160 Werken dreier
Generationen von Kunstlern, eine weitere direkte R&aRty | dzF RAS m¥Fydzy 3 A
die zu einer vermehrten Prasenz osteuropdaischer und sowjetischer Kunst im Westerefiihrte.
Nikolas Drosos hat am Beispiel der Prasentation des Bil@eSochter der Sowjetkirgisean

Semjon Tschuikow aus dem Jahr 198auf hingewiesendass sich der Sozialistische

231 Reid, Susan E.: TEehibition "Art of Socialist CountriesMoscow 1958, and theContemporarySyle of
Painting, S106.
232 Drosos NikolagGolan, Romy Realismus als internationaler Stil 485.
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Realismus nunmetrierals eine globale Strémung prasentigette, als eine auf alle Kulturen

anwendbare Methodess:

a5AS8 {262SGa 6+ NBYy ydzy SoSy Tl tfta 1dz Ydzyazidhhih Sy RSy
Venedig angekommegam Ende des politischen Systems, das den Sozialistischen Realismus gefordert hatte
und in Zeiten eines zunehmend dichten Netzes aus Werken des Realisrdes Siqueiros und Guio die

Das Projekt eines internationalen Sozialismus unter sowjetischer Fiihrung wurde zusammen
mit den BemiUhungeausgeweitet den sowjetischen Einfluss in einer postkolonialen \&elt
starken23 In der Sowjetunion zeigte sich das zunachst durch Ausstellungen internationaler
Kunst wie beispielsweise die Picasso Retrospektive 1956 im Puschkin Museum, und die
Kunstausstellung zdena +Wetfestspielen derugendund Sudentey” ¢957in Moskawnd

die noch zufokussieende 1. Internationale Ausstellung der Sozialistischen Lah8B859.

Diese Ereignisse waren pragend fur die Vermittlung zeitgendssischer Kunst an das sowjetische
Publikumg auch mit gro3en Konsequenzen fir die Kunstler Kndstkritiler, die mit bisher

nicht offentlich gezeigteKunst konfrontiert wurden. In diesem Zammenhangvurde vor

allem die bis dahin unbedingt geltende Homogenitat der sowjetischen Kunstwelt in Frage
gestellt, auch da die meisten der gezeigten Positionen rachteiner weit entfernten Welt
sondern aus den sozialistischen Brudeata in Mittelosteuropa und anderesozialistische

Lander stammta. Bereits im Sommer 1957, ein Jahr der grof3en Ausstellung in Moskau
1958 hatte sich auf der Kunstausstellung dét Weltfestspiele gezeigt, dass in vielen
sozialistischen Landern der Umbruch nach Stalin in den Kuinsten Wirkung zeigte. Hier waren
Werke junger Kinstler aus verschiedenen sozialistischen Landern zu sehen gewesen, unter
denen Einfise des abstrakten Expssionismus, des Informel und des Surrealismiakt zu
Ubersehen waren Neben Arbeiten aus der sowjetischen Vorkriegsmoderne woter
anderen AlexandemDeinekaund Pjotr Kortschalovsk wurden auch Kinstler aus dem
westlichen Auslandgezeigt. Die Aussteling von 1957 und die darin prasentierte
zeitgenossische Kunst aus dem Westesite RAS 2 ANJ dzy3d SAYyS& oaLyA
unzufriedene Kinstler in der Sowjetunion, die siam &nde der 50erJahrein einer

kunstlerischen Untergrundbewegung wiederfandenKinstler wie Pael Nikonav, einer

233 Ebd., S446.

234 Ebd.

235 Reid Susan E(Socialist) Realism Unbound: The Effects of International Encounters on Soviet Art Practice
and Discourse in the Khrushchev Thav? 7.

236 Reid, Susan E.: Thehibition "Art of Socialist CountrigsMoscow 1958, and theContemporarySyle of
Painting, S102.
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der beteiligten jungen Kinstleder in den folgenden Jahren audis Reformbefurworter
immerTSAt RSNJ 2FFATASEESYy YdzyaideStid o6tASoS &1 NJ
sehr unterschiedlich. In unserer Sektiaar alles tot, eine Art gefolterter Akademismus. Es

Ydzia | YRSNE 3ISYI OKis fdgieNheigen Debaited Niabwjetskhén

Kunstkritik und Kunstpolitikss

Der Wandel und die Diskussionen in den sozialistischen Landern Osteuropas hatten hier einen
Einfluss auf die Entwicklung in der Sowjetunion, ein Transfer, den auch der franzdsische
Historiker und Politologe Jacgs Rupnik als eine wichtige Bricke fir westliche Einflisse in die

Sowijetunion ausgemacht has?

3.2. Kunst aus der DDR auf dér Internationale Kunstausstellung sozialistischer Lander in
Moskau1958

Die 1. Internationale Kunstausstellung sozialistiscdb@&nderin der sowjetischen Hauptstadt
Moskau war der erste Versuch, eine Ausstellung von Kunst aussali@listische.andern
gemeinsam zu zeigen. In den Jahren zuvor hatten internationale Kunstausstellungen im
Einflussbereich der Sowjetunion vor alleals Zusatzveranstaltungen zu den jahrlichen
Weltfestspielen der Jugenstattgefunden, waren wesentlich kleineren Umfangs, hatten
keinen Anspruch auf Vollstandigkeit und wurden nicht von einer internationalen Konferenz
von Kunstwissenschaftlern begleitet, wie dies in Moskau der Fall pbh. 3.1.]JAn der
Moskauer Ausstelluy, die in der Kunsthallglanegedirekt am Roten Platz in Moskau am 26.
Dezember 1958 erdffnetenahmen zwolf sozialistische Lander té&leben dem Gastgeber
Sowjetunion waren das die DDR, Albanien, Bulgarien, China, MongoleiKNied, Polen,
Rumanien, 3chechoslowakei, Ungarn, VietnarDie Dimension Ubertraf alle bisherigen
Ausstellungen zeitgendssischer Kunst im sozialistischen Blsdeigt wurden etwa 3000
Gemalde, Grahiken, Plastiken und Werke der angewandten Kunst von rund 1200 Kinstlern.
Ziel wares, die Vielfalt innerhalb der sozialistischen Kunst und deren dynamische Entwicklung

hervorzuheben. Au3erdem galt es, die westliche Haltung zu widerlegen, dass im Sowjetblock

237 Zitiert nachEbd.

238 Reid, Susan E.: (Socialist) Realism Unbound: The Effects of International Encounters on Soviet Art Practice
and Discourse in the Khrushchev Thaw; in: Bazin, Jérdbme/Dubourg Glatigny, Pascal/Piotrowski, Piotr (Hgg.): Art
beyond Borders: Artistic Exchange in Communist Europe {1988), Budapest; New York 2016267296,

S.273.

239 Rupnik, JacquesSoviet Adaptabn to Change in Eastern EurgpeJournal of Communist Studi2s

(1986) S.251-262. Zitiert nach ebd.
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die kreative Individualitdt und nationale Identitat unterdriickt wiirde.

Bereits im Vorfeld war von sowjetischer Seite aus deutlich gemacht worden, dass die
ausgestellte Kunst aus dem Ausland alleine deswegen von geringerer Qualitat sein misse als
die sowijetische, da der Sozialismus in den osteuropaischen Landern und in China erst seit
kurzem bestehe und die Phase des Aufbaus zu kurz gewesen sein, um einen eigenen
nationalen sozialistischen Realismus von hoher kinstlerischer Qualitat zu entwiekedei
verstandlich dass in Landern, die erst seit dem Ksegdemit dem Aufbau des Satismus
begonnen lkitten, der Entstehungsprozess der sozialistisalistischen Kunst noch nicht
abgeschlossen ist, schrieb die Kunsthistorikerin Nina lavorskaia und zitierte zustimmend die
in den Katalogen verschiedener Lander gedulRerte Ansicht, "das&imstler die Methode

des sozialistischen Realismus beherrschen, aber auf unterschiedlichen Wegen dorthin
gelangence4

Bereits wahrend der Vorbereitung zur Ausstellung hatten sich in der Sowjetunion zwei Lager
herausgebildet. Gewillte Reformer, darunteorvallem Kunstwissenschaftleund das
konservative Kulturministerium hatten unterschiedliche Vorstellungen tber den Zweck der
ANRPGSY ! dzaadSttdzyad 9NBRISNE aaGdStftiSy airoOK SA
dass sowijetische Kinstler aus dgtobalen sozialistischen Erfahrungen lernen kdnnten.
Konservative Stimmen hingegen griffen eher auf die bereits seit 1945 mit geringem Erfolg in
den Satellitenstaaten angewandte Haltung zuriick, die Einheit des sozialistischen Lagers
konnte auch im Bereicder Kunst nur unter sowjetischen Bedingungen und sowjetischer
Fuhrung erreicht werden. Als Argumente gegen die Reformen wurden in Moskau die
Aufstdnde in Ungarn und Polen aus dem Jahr 1956 genannt und eine konservative Haltung
seitens der Sowjetunion gefdert, die kinstlerisch und politisch wenig Freirdume lassen
sollte, da eine Waderaufnahme der Kritik an den Regierungen und der sowjetischen Politik
beflrchtet wurde. Hinzu kam, dass aufgrund der groRen Bedeutung der Ausstellung die
KlnstlerProfessorerder Akademie der Klinste in Moskau bertcksichtigt wurden. Dies fihrte
schliel3lich dazu, dass die sowjetische Sektion vor allem von bereits bekannten und
konservativen akademischen kinstlerischen Positionen gepragt WDa. sowjetische
reformorientierte Kunst, die nach 1955 entstanden war und auf die weiter unten im Kontext
RS&a ol SAG3ISYIl aaAal0OKSy { \dukde Zioht iy 8i€d Rrasetatiprd S I | v

240 7itiert ebd. S275.
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integriert. Gunter Feist hob in einer Rezension der Moskauer Ausstellung in der Zeitschrift

Bildende Kunst hervor, dass KA SNJ 1 dzvy SNEGSY al f SAY
OYigAO]fdzy3aLINRT Sdadad RSdzif AOK 6SNRSST oaRSNJ &i

dzy a+oDdbei sah er in der Kunst drei Elemente, welche in der Ausstellung deutlich sichtbar
wurden: ersters die Solidaritat, zweitens das Bild des arbeitenden Menschen und drittens die
Poesie des Alltags.

Die DDR war in Moskau mit einer grof3en Auswahl vertreten, die vom VeBédehder
Kinstler getroffen worden warGezeigt wurde mit 85 Gphiken, 66 Gemalde und 36
Plastiken ein recht breites Spektrum der zeitgenodssischen Kunst. Neben bereits etablierten
Kinstlern wie Otto Nagel, Max Lingner und Rudolf Bergander wurden auch jingere Kinstler
der DDR ausgestellt, so beispielsweise dempldkar Eberhard Freynd der Maler Walter
Womacka. Die prasentierten Skulpturen stammten unter anderem von Fritz Cremer, Gustav
Seitz und Ruthild Hahne. Die Auswahl war analog zur aktuellen politischen Situation in der
DDR eher konservativ. Die Versuche der Erneuerung desiReslin der DDR nach Stalin, wie

die von Harald Metzkes oder Willi Sitewf die weiterunten in diesem Kapitel eingegangen
wird ¢ wurden fur Moskau nicht ausgewahlin Jahr 1957 hatte eine Kulturkonferenz der SED
die reformerische Bewegung politischst@ppt. So wurden auch Werke aus stalinistischer
Zeit, wie die Bronz&ugend1951)von Walter Arnoldin Moskau als Beispiele zeitgendssischer
Kunst aus der DDR préasentiget[Abb. 3.2.]

Die ausgewahlten DDRrbeiten reihten sich gut in die Gesamtschan, @vas auch i@ etwa

100 Eintragungen ins Gastebuch belegten, Uber die in einem Artikel der sowjetischen
Kritikerin Inessa Lemberg wiederum in d&ldenden Kundberichtet wurde. Das Gastebuch
enthielte gar die Aussage, dieA f RS NJ | dz& R BeStenmd der Ausstelbng ...eiReA S
SNEOKNGGSNYRS YN T RSNJ +SNI DB Suto8mhgShietizy 3
vor allem die Werke von Bert Hellargiwar), Max LingnefWitwen zweier Kriegaund Heinz
Lohmar (Algerier) hervor. Bei den Werkemus der DDR fiel auf, dass haufig Motive mit
internationalen Motiven ausgewahlt worden waren, neben Taiwan und Algerien waren es

unter anderem auch noch Werke mit Motiveaus Kenia, Tunesien und Bulgarien. Paul

241 Feist, Glnter: Vom Menschenbild unserer ZeitBifdende Kunst959,H. 4, S219.

242 \Verband Bildender Kiinstler Deutschlands (Hgpkialistische Kunst und Wirklichkeit. Aus der Diskussion der
theoretischen Konferenz anlasslich der I. Internationalen Kunstausstellung sozialistischer Lander in Moskau;
Berlin1959

243 Lemberg, Inessa: Die dische Kunst hat im Sowjetvolk neue Freunde gefundemildende Kunst959,H.

8, S567¢568.
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Michaelis, damals bereits Professor an dechschule fur Bildende Kinste in Dresden, wurde
allerdings ebenso wie Rudolf Bergander in einer Rezension der Moskauer Ausstellung in der
Bildenden Kunston Inessa Lemberg vorgeworfen, stilistisch den italienischen Neorealisten zu
nahezustehen. Von Michée war das Werldugendtankstellgu sehen. Seine Formensprache

aSA al ASYft AOK &aO0OKSYIF(iA&aOK dzyR FNXa&a dzy R y A OKi
vergleichbar, die aus dem Sozialistischen Realismus hervorgegangen seien. Michaelis bewege
sich¢ wie auch weitere ausgestellte Kiinstlea A Y . ' yy RS& F2NN4SbA &G A &
diente auch 1958 der Vorwurf des Formalismus immer noch als Argument gegen innovative
kiinstlerische Ausdrucksweisen, sobald die Kunst den engen Rahmen der figurativen
Darstelung einer vorbildlichen sozialistischen Wirklichkeit verli&ichdie Kunst Fritz Dahns,

damals Leiter deiZentralen Werkstattenn Berlinund in den 60er JahreiRektor der
WeilRenseer Kunsthochschule, irritigreihrer Farbigkeit und Ausdruckskraft dhrdas Fehlen

einer gesellschaftlichen Intention. Das Suchen nach Farbe geschehe allein der Farbe wegen.
Rissige Pinselstriche und scharfe Farbenkontraste im Pdttgiessor Lohmakdnnten die
Charakteristik nicht vertiefen. Auch Walter Womackas BiRkst bei der ErntéBulgarisches

Stilleben [Abb. 3.3.Jund Portrat Utawurden in diesem Zusammenhang erwahnt. Womacka

hebe das Dekorative zu sehr hervor und es wirde auch bei ihm zum Selbstzweck. Die
dargestellten Menschen seien schablonenhaft und kdnnten deswegen nicht Uberz&ugen.
Ausnahmslos positiv wurden von Inessa Lerglilie Elemente bewertet, in denen Bezlige zur
nationalen Tradition des Expressionismus gefunden werden konWtanFritz Cremer waren

aus der Reihe seiner Figuren fur das BuchemiedkmalDer SchworendeDer Stirzende

[Abb. 3.4.Jund Der Kampfealle 1954) sowie ein BrecH{opf (1956) zu sehen. Eine Marx

Biste (1951) Cremers war zudem Teil der ersten Abteilung, in der alle Teilnehmerlander zwei
oder drei ihrer besten Werke vorstellen durfteWom prominenten sowjetischeKritiker
GermanNedoghiwin wurde Cremer besonders geloldEr nannte die Werke des chinesischen

Malers Jiang Zhiahe, des rumanischen Malers Corneliu Baba und des deutschen Bildhauers
CNRGT / NBYSN) SAySy aNoSNJI SdzZaSyRSy . S¢gSAriaa R
auch lakonischeAusdruck, Ubertreibung und Stilisierung tibernehmen miissten. Andernfalls

wuirden sie von der grof3en realistischen Tradition der sozialistischen Weltkunst getrennt

244 Ebd., S568.
245 Ebd.
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werdenz4

Sowjetische Reformer argumentierten, dass es sich bei der Kudstr DDRim eine neie,

0 NBA 1 dzZaNy 3t A 0OKS SELINBaaArgs Y dzy a G KIy RSt
| @LI2adGla4aSa RSNJ RSdziaOKSYy ayl A2yl Sy ¢NIFRA
Entfremdung und dem Elitismus befreit sei, mit der der friihere Expressionismuteauf
Kapitalismus reagiert hab@. Da es auch in den Kommentaren im Gastebuch keine negativen
Reaktionen auf den deutschen Beitrag und dessen bis dahin in der Sowjetunion nahezu
unbekannten expressionistisch beeinflussten Realismus gab, war die TeilnahDBReaus
kulturpolitischer Hinsicht ein grof3er Erfolg. Zur begleitenden wissenschaftlichen Konferenz
erschien eine Publikation auf Deutsch mit FBeitragen von Kinstlern aus verschiedenen
Landern und zahlreichen Abbildung&h.

In Moskau 1958 war es jedociicht die Kunst der DR, sondern vor allem die Kunst aus der
Volksrepublik Polen, welche die grofite Aufmerksamkeit hervorrief. Polen présentierte sich

mit einem Querschnitt seiner aktuellen Kunst, vornehmlich figurativ, dominiert von
Kolorismus und durcle$zt von expressiven und metaphorischen Formen. Obwohl nur drei
abstrakte Werke, allesamt vokdam MarcgZ & { A X Ay RSNJ ! dzd ad wBehf dzy 3 |
diese zum Hauptgrunélir die heftige Kritik an der polnischen Prasentation, die allerdings
zugleich auke die von Besuchern am haufigsten frequentierte Landersektion war. Polen wurde

fur diese Auswahl in der Presse und auf einer begleitenden kunstwissenschaftlichen Konferenz
heftig angegriffen, da es als einziges sozialistisches Land die Prasentationatioralen
Sozialistischen Realismus, der auf einem sowijetischen Akademismus ful3te, komplett
verweigertez# Die Auswahl der Werke wurde von den polnischen Verantwortlichen mit der
Berufung auf die nationalen Traditionen des 20. Jahrhunderts und die grol&itiBed der
Avantgarden der 20er Jahre vehement verteidiffter polnische Kunsthistoriker und
verantwortliche fur die Auswahl der Werk#yliusAStarzyski, versuchte, seine Auswahider

Presse und in der formellen Diskussion, die vom 24. his 26. Ma@zri 8foskau stattfand, zu

246 Nedoshvin, German: Der Kampf zwischen Realismus und Formalism¥&rbrand Bildender Kinstler
Deutschlands (Hg.pozialistische Kist und Wirklichkeit. Aus der Diskussion der theoretischen Konferenz
anlasslich der I. Internationalen Kunstausstellung sozialistischer Lander in Moskau, Berlin 89¢89.S.

247 Reid, Susan E.: TEehibition "Art of Socialist CountrigsMoscow 1958, and the ContemporarySyle of

Painting, S108.

248 \Verband Bildender Kiinstler Deutschlands (Hg.): Sozialistische Kunst und Wirklichkeit. Aus der Diskussion der
Theoretischen Konferenz anlasslich der I. Internationalen Kunstausstellung sozialistischeirl Batdeau

249 Reid, Susan EThe Exhibition "Art of Socialist Countries”, Moscow 1958nd the Contemporary Style of
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verteidigen, indem er darauf hinwies, wie wenig davon wirklich abstrakt sei, und indem er
betonte, dass die neue Kunst in der Tradition des gesamten echten Realismus stehe, eine
Antwort auf das zeitgendssische Leben. S&#skyrdumte jedoch ohne jede Entschuldigung

ein, dass die polnische Kunst durch den engen Kontakt zum Westen, insbesondere zur
franz6sischen Kultur, beeinflusst wurde.

Und tatséchlich gab es in Polen nach 1945 eine wesentlich starkere Kontinuitat zu der Zeit vo

dem zweiten Weltkrieg als in der DDRidem war die Phase des erzwunge®emialistischen

Realismus in Polen aufRerst kurz und wurde bereits 1953 auch von offizieller Seite fir beendet
erklart. Auch in der DDR wurde Kritik an der polnischen Kunst in dekader Ausstellung
fldziy oa2AS aStaalry yFIKYSy &aAaAOK Ay RSNJ ! Y3aS
LI2 f YA a OKS NJ 2Y DieyhaEntivusf Ndn [ Xdnierg dunikowski fur ein Denkmal des
Warschauer Aufstandes und dem groRen Tafellitpisode aus Auschwitwurde gar
vorgeworfen, es beleidige das Andenken Tausender Menschen, die gegen den Faschismus
ASINYLIFdO KNGOGSYY a2AS FTSNY VYdzaa SAy 2@t OKSNI
Jahr 1956 war in der DDR eine Auswahl polnischer Kunst gezeigt worden, indfapt 3.4.

noch genauer einzugehen sein wird.

Laut dem Kunstkritikemudij Kolpinskihabe die richtungsweisenddoskauerAusstellung eine

neue Epoche in der EntwicklungMig o2 St G dzyaid 1 dzf GdzNd¥ SAy3aASt SA
SIAFfAAGAE0KS wSIfAaAYdzA ayAOKG RIFa ALISTATFAA
RAS 3ISYSAyalyYS 2 KNKSAGO RSNJ {Nyaidtft SNA®ZBOKSY Y
Ein weiterer Kritike der Maler und Autor German Ned@dswin, ging in seiner positiven
Einschéatzung noch weitdn dem in der DDR erschienenen begleitenden Kat8lugjalistische

Kunst und Wirklichkegichlussfolgerter,dasst X RSNJ wSIF f AaYdza Ary RSNJ
FNKNBYRSY ¢SyRSyT Ay RSN 2Stildzyad 3ISg2NRSY
Damit steht das Konzept 88V eltkunst Realismusder Abstraktion als Weltkultur diametral

gegenuberln West und Osthier also in Kassel und in Moskau, wurde somit 19889 eine

250 Zijtiert nach ebd., 2.16.

251 Beyer, Ingrid: Einheit und Vielfalt auf der Internationalen Kunstausstellung der stisathlen Lander in
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Weltkultur der Kunst dr sich beansprucht und damit eine dogmatische Teilung der
kiinstlerischen Welt in abstrakt und realistisatilzogen. Die Kunst der DDR positionierte sich
dabei kompromisslos akiten des Realismus, was der offiziellen politischen Linie in der DDR
entsprach und durch das Abgrenzungsbediirfnis gegentiber dem westlichen Teil Deutschlands
verstarkt wurde.

Die Moskauer Ausstellung und die folgenden Diskussionen auf der Konferenz hatten die
Heterogenitat der zeitgendssischen Kunst in den sozialistischen Landern ingigeahnten

MaRe zu Tage treten lasseB®o kam esntgegen aller vorherigen Uberlegusgnicht zu einer
weiteren derartigen Asstellung.Im Gegensatz zudocumentaund zurBiennalein Venedig

blieb diel. Internationale Kunstausstellung der sozialistischen Lagidezinmaliges Ereignis.

Zu einer internationalen Neudefinition des Sozialistischen RealisneisgmdRahmen des
Tauwetters nach Stalins Tod von den Organisatoren angestrebt worden war, kam es nicht.
Stattdessen setzte sich die ungesteuerte Diversifizierung der einzelnen nationalen Kinste in

den sozialistischen Landern fort.

3.3. Der zeitgendssischeStil in der Svoyvjetunion, unql die Diskussion in der DDR um

owSl f AdYdza dzy R a2 RSNYAUNUQG

Der Ausstellung in Moskau waren Jahre voraus gegangen, in denen auf
kunstwissenschaftlicher Ebene Uber eine Erneuerung des Realismus im Sozialismus diskutiert
wurde. DieAuseinandersetzung fand unter ahnlichen Vorzeichen sowohl in der Sowjetunion

als auch in der DDR statt und es gibt Hinweise darauf, dass die beiden Diskussionen
miteinander verbunden waren und sich sogar befruchtet haben.

5SNJ ! NIA]1St awShkNAG YRAE dydRy aRSNYANA | SNE  dzy R
in der Bildenden Kunstl956 befasste sich mit der Ausrichtung des sozialistischen
Kunstverstandnisses urvdar ein mutiger Meilenstein in der Diskussion um die Offenheit der

Kunst nach dem Tod Stalins. Htt stellte die aktuelle und bisherige Kunst in der DDR als eine
Ydzyal @2NE aRSNBYy LyKFIfd aAOK YAG RSY [SoSy
dzy RSaRESO1t2aA31SAG Tdzy t NAYyT AL AKNBNJ DSadl ¢
er dafur, die kategorischen Trennungen zwischen den Diskursen um Kunst in den beiden

geopolitischen Systemen aufzubrechen:

oHaben wir schon so exakt die Gegensétzlichéteit Kunst erforscht, dawir uns in derSelbstsicherheit
wiegen d\rfen, die groBen Gegensétze in der Kunst unserer Zeit gadgraphischen Grenzen, durch
welche im Augenblick die Ausdrucksformen gesellschaftlicher Gegenséatze getrennt sind, zu sébegten?
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Im Rahmen der Diskussion um das Verhaltnisses von Realismus und Moderne argumentierte

Hutt vornehmlich fur die Akzeptanz dEgpressionismus, den er als deutsche Kunsttradition

in das sozialistische Verstandnis von Kulturerbe zu integrieren vorschlug. Die sozialistische
Kunst musse sich umfassend 6ffnen und sich all ihrer gegenwartig vorhandenen Mdglichkeiten
0Ssdzaald AISYKID (0D SdigBR C2NX¥Syda RNNFISYy yAOKG
ISTNEfG BSNRSYy®d® 5AS aySdzsSy C2N¥Syd RSN Ydz
{AYYEAOK] I SAGAG dzyR SAYSY aal OKf AOKSY =Sgdzaaia
Im Jahr 1957 forderte Hiiinoch deutlicher, die Modernitét der sozialistischen Kunst miusse in

der DDR akzeptiert und gefordert werden.Kunst in der DDR kdnne nicht revolutionar
sozialistisch sein, da es nie eine revolutiondre Situation wie 1918 in der Sowjetunion gegeben
habe. Aich wegen solcher kritischen Aussagen wurden Hutts Aktivitaten jahrzehntelang vom

MfS beobachtet und er wurde in seiner Karriere massiv behindert.

Weitere Beitragalieses Autorsn der ZeitschrifBildende Kunsh den Jahren 1956 und 1957
unterstrichen wr allem die Forderung nach Anerkennung des Expressionismus und die
endgultige Abwendung von naturalistischen Vorbildern. Hutt argumentierte damit gegen den

immer noch wirkenden EssapnDS2 NH [ dzlt O&4 | dzA& RSY WIF KNB M
Expressionisoizd ¢ @ [ dzlt O&4 KI GGS RSY O9ELINBa&aA2YyA&Ydz
und ihn mit der Nazideologie in Verbindung gebracht, was bis in der DDR bis dato zu einer
Achtung gefihrt hatte. Einaeitere Forderung wardie Realismen um Picasso, Guttusal un

Rivera als legitime Vorbilder in der DDR mit einzubeziehen.

Neben Hutt forderten auch andere Kunstwissenschaftler eine umfassende Heterogenisierung

der Kunstgeschichte der Moderne, die auf den gesamten Formenschatz figurativer Tradition
zurtickgreifen sdte. In der DDR ging es dabei weniger um den Kampf fir die Akzeptanz
abstrakter Kunst, welche auch die meisten Beflirworter von Reformen in der DDR nach wie

vor ablehnten, sondern vielmehr um die Neudefinition einer figurativen Kunst, die sich nicht

auf denSozialistischen Realismus stalinistischer Machart beziehe. Die SED beobachtete den

Prozess der Anerkennung des Expressionismus und der Kinstler aus dem nicht sozialistischen

255H(itt, Wolfgang: Realismus und Modernitat. Impulsive Gedanken Uber ein notwendiges TheRilaieinde
Kunst1956, H10, S565¢566, S.565.

256 Ebd., S566.

257 Hutt, Wolfgang: Modern ist, was Aussicht auf Zukunft hatBiltendeKunst1957, H7, S488;491.
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Ausland allerdings auf3erst skeptisch.

In der DDR endetim Jahr 1957 bereits die Phase der offenen DiskussiodeauBuche nach

einer neuen Formensprache. Eine Verschlechterung der innenpolitischen Lage, unter
anderem als Reaktion auf die Niederschlagung des Aufstandes in Ungara Ziiileiher neu
einsetzenlen Dogmatisierung in der Kunst, die im Oktober 1957 auf der Kulturkonferenz des
ZKs der SED offiziell bekraftigt wuegieDie gescheiterte Entstalinisierung, oder nach Martin
5FYdzaX RAS aadl f Ay dnankestiorte Sich@uh duich dinmdrbitticher S Ndzy 3
wSLINB&aaAz2zy 3AS3ASy ffS {@8YLI GKAAlIYGSY @2y w
verhaftet20o Und auch gegen die Reformer unter den Kunstkritikeande hart vorgegangen.

Die Ablésung des Reformers Herbert Sandberg als HerausgebBildaden Kunstim Jahr

1957 wurde unter anderem damit begriindet, dass die Zeitschrift unter seiner Agide
inhaltsgleich mit westdeutscmeKunstzeitschriften gewesen sei. In Folge hauften sich die
Beitrage sowijetischer Autoren in defeitschriff die wieder denKampf gegen den
Formalismus betonteps!

Die Diskussion um Moderne in der DDR ist auch insofern interessanig @&inen Vorlaufer

zu einer Diskussion in der Sowjetunion bildet8o wurde die vonsowjetischen
Kunsthistorikern im Jalr958geflihrte Diskugen um einen neuerzeitgendssischer Stibn

dem Artikel von Huttin der Bildende Kunstbeeinflusst?¢2 Neben dem Artikel hatte eine
Ausstellung von kinstlerischen Arbeiten aus der DDR im Sommer 1958, also bereits einige
Monate vor der gro3en Internationalen Ausstellung, der sowjetischen Diskussion Gber den
Expressionismus neue Impulse gegeben. In der igetsiichtigen Kunstakademie der
Sowijetunion waren deutsche expressionistische Arbeiten auf Papier aus den 20er und 30er
Jahren gezeigt worden. Werke von Otto Dix, George Grosz, Lea Grundig, Hans Grundig, Max
Beckmann und Kéathe Kollwitz begriindeten die veacie Uberzeugung sowjetischer
Reformer, dass expressive formale Mittel der Moderne dazu beitragen kodnnten, einen

ad2T AT AAGAA0OKSY 1 dzYl yA&dYdzad | dzad dzZRNNO] Sy dzy

258 Steinkamp, MaikeDas unerwiinschte Erb&.327.

259 Damus Martin: Malerei der DDRS.123.

260 Gillen, Eckhart: Das Kunstkombinat DDR: Zasuren einer gescheiterten Kunstpolitik; K6in&n05, S.

261 Eschen, Friederike: Positionen zur Moderne in der DDR am Beispiel der Zeitschrift Bildende Kunst; in: Bisanz,
Elize/Heidel, Marlene (Hgg.): Bildgespenskémstlerische Archive aus der DDR und ihre Rolle h@igtefeld

2014, S.327¢366.

62ReidSusan . a6 { 20AFfAaG0 wSIFfAaY ! yoz2dzyRY ¢KS 9FFSOdGa 27
FYR 5A402dz2NBES Ay (2018nd8RISHza KOKS P ¢KI gax { &

263 Epd.,S.292.
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Der sowjetische Kunstkritiker Igor Golomakobetonte in einer Rezeion der deutschen

Ausstellung die Relevanz fur die zeitgenéssische Entwicklung der sowjetischen Kunst:

a5AS ehtab Bdivitz und Lea Grundig bed@msich einer pazifistischen Sprache aus verzerrten
Formen und stilisierten Kompositionen, synthetisacheGefiihisbildern und breiten, sozialen
+SNI £t 3ASYSAYSNHzy3ISy>s RAS RAS 10GAGS 21 KNY & Ydzy 3
lakonisch und intensiv war es, kurz gesagt, wirklich zeitgemaf indéStil".

0«
N

Die Arbeiten der politisch engagierten deutschKinstler untermauerten den Glauben der
sowjetischen Reformer an expressive naturalistische Formelemente im Zusammenhang mit
der Moderne, die nicht zwangslaufig ein Vehikel der burgerlichen Ideologie waren, wie noch
von Stalinisten behauptesondern aule dem Ausdruck des zeitgendssisclosazialistischen
Humanismus" dienen konntex®

Auch in der Sowjetunion war eine Krise der zeitgendssischen Kunst und des sozialistischen
Realismus nach defod Stalins undm beginnenden Prozess der Entstalinisierdegtlich
geworden. Nach dem Ende der nahezu totalen internationalen Abschottung hatte sich neben
dem diplomatischen und wissenschatftlichen auch der kulturelle Austausahdrauf3erhalb

des Ostdocks intensiviert, was die Fuhrungsrolle der Sowjetunion umdr spezifischen

Ydzf GdzNJ Ay %SAGSY RSa ac¢l dzog SiG G SNE sowjelighidd y S dzS
Kulturpolitik hatte sich bereits Anfang der 50er Jahre langsam veraaeiftinternationaler

Ebene war der Kalte Krieg in der Mitte dieser Dekadeine weniger angespannte Phase
getreten. Gegen Ende des Jahrzehnts war in sowjetischen Sammlungen wieder russische
postimpressionistische und frihmoderne franzdsische Malerei zu sehen und eine Reihe von
Ausstellungen mit auslandischer Kunst informiertelér Sowjetunion Uber zeitgendssische
Positionen in der westlichen Kunst.

Bereits vor der Geheimrede von Nik@Eruschtschowauf dem XX. Parteitag der KPdSU und
RSY . S3Ayy RS& oa¢lkdzgSGGSNREa KIFIGaSy o Sasl
Neubewertung fremder Einflisse auf die russische und sowjetische Kultur und des
kiinstlerischen Erbes pladiert. So wurde im Jahr 1954 das Puddbkgum als Museum der
europaischen Kinste wiedereroffnet, der Ausstellungsrundgastey mit &gyptischer Kunst
begam - endete mit Arbeiten von Kéathe Kollwitz. Zu sehen waren auch eine franzésische
{S1TGA2yT St OKS RAS 9y iusAO1fdzy3d RS& awSlfAa

Millet und Courbet nachzeichnete, aber aurhtwas ganz Neues fir den Sowjetblrgeine

264 Golomshtok l[gor].: Vystaka nemetskoi grafikin: Moskovskii khudozhnik4, 3007.1959. Zitiert nach &d.
265 Ehd.
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Ausstellung impressionistischer Gemalde von Renoir, Manet, Dédais. Werke waren nach

der SchlieRung des Museums westlicher Kur#t8 nicht mehr gezeigt worden. 1955 und
Mppc B YRSNIOS RI yRfanzésiscBe Kumti oin Siinfzetinged biso zum
zwanzigsten Jahrhundext @2 Y a2 &1l dzSNJ t dZaOK1 Ay adzaSdzya A
Bisher als Formalisten geltende Kinstler wurden nun ausgestéianie, Gauguin, Matisse

und der friihe Picasso. Die Eremitage organisierte 1956 eine AusstellugganueCund im
gleichen Jahr die Retrospektive von Picasso in Moskau und Leningrad, die ein grol3es
Besucherinteresse hervorrief und die eine herausragende Wirkung auf die -Kuidr
Kunstszene hatte. Die bei Publikum und Kiinstlern sehr beliebte Schau warHredee und
Kunstkritik sehr umstritten, da sie fremde und gegen die Partei gerichtete Einflisséshabe.
Tatsachlich war die Bedeutung des friihen Impressionismus, vor allemézanr@, fir die

frihen sowjetischen Maler grol3, was bis in die spaten Q@ére in der Sowjetunion nicht
formuliert werden durfte. Der Umgang mit dem Thema Impressionismus offenbarte die
Spaltungen im Kulturbetrieb und das Verhéltnis von Tradition und Innovation. Auch die
russische Moderne mit Arbeiten von Malewitsch, Tatlin, Kasidin Chagall und anderen
konnte in der zweiten Halfte der 50er Jahre gezeigt werden, allerdings nur in den
Museumdepots unter Aufsicht besonders couragierter Kuratafen.

Im Sommer 1958 hatte die Kunsthistorikerin Nina Dmitriewa das Aufkommiees
ozeitgerdssischen Stilsangekiindigese Dmitriewas Essay war ein Manifest fir eine Reform

der Kinste, das einige der Schlisselelemente der Kritik und Bedenken zusammenfihrte, die
sich seit dem Tode Stalins in der Sowjetunion entwickelt hatten. Da sich auch in der
Sowijetunion konservative und reformerische Kiinste in Bezug auf eine nétige Revision des
Sozialistischen Realismus skeptisch gegeniber standen, stie3 der Vorschlag Dmitriewas
allerdings in konservativen Kreise auf harsche Kritik, da sich ihr Ansatz des
a%38yl aaAa0KSya 1dz aSKNJ FdzZFf RAS Ydzyad AY ¢Sa
In der Sowjetunion wurde die Diskussion um das Alte und das Moderne wahrend des
Tauwetters in der Regel mit den Begriffen Innovation und Tradition gefiihrt. Problematisch

blieb allerdings die Definition der geeigneten Tradition, oder besser Traditionergetie

266 Ebd., S274.

267 Ebd., S278.

268 Epd., S275.

269 Dimitrieva, Nina: K voprusu o sewnennom stile v zhivopisi; ifvorchestvpno.6, 1958, S.-92. Zitiert
nachReid, Susan E.: TEehibition "Art of Socialist CountrigsMoscow 1958, and theContemporarySyle of
Painting, S103.
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Stalinismus tatsachlich hinter sich lassen kénnten. Im Kern stand die Frage, ob sich der
Realismusbegriff dogmatisch oder eben nun auch liberal auslegen lasse. Konnte sich also der
sowjetische Realismus tatsachlich von dem immer noch prasenten Skededviscniki (dt.
Wanderer) des russischen 19. Jahrhunderts lossagen und sich auch auf internationale
Varianten des Realismus des 20. Jahrhunderts einlassen? Die Diskussion um die
Modernisierung der sowjetischen Kunst drehte sich im Kern um die Fiage rdglichen
Offnung fir internationale, also nicht russische Einflisse und Traditionen, die bisher als
formalistisch strikt abgelehnt wurdenDurch Wiederbeschaftigung mit dem Weder
russischenund sowjetischen Avantgardeowie der Relektlrevon Karl Marx motiviert,
begannenTheoretikerversuchsweisaoch diegrundlegenderésthetischen Kategoriewie
SchonheitAsthetik, das Verhaltnis von Kunst und Leben und nattrlich den Begriff des Stils zu
Uberprufenzm

Mit der Formulierung und\nkiindigung eineszetgendssischen Stimaherte sich Dmitrieva
bewusst einer heterogenen Stilgeschichte der Moderne, fiir die in der Sowjetunion nach der
programmatischen Homogenitat im Stalinismus, nun eine angemessene, eben
al SAGASYIl aaAa0KSa { LN OKS 3ASTFdzyRSYy 6SNRSyY
Realisnus war seit den 30er Jahren, dass dieser als eine Methode und eben nicht als Stil
eingefuhrt wurde, woflr nun eine neue Perspektive geschaffen werden sollte.

Ganz konkret wurden die ersten Anséatze des neuen Stils auf. darsstellung der Jugeind
Junil958 in Moskau. Trotz der Versuclige Schau in letzter Minute zu verhindern, waren

hier junge Kinstler zu sehen, dierprobten, zeitgendssischen Inhalt mit einer
zeitgenossischen Form zu verbinden. Zu sehen war hier auch dasHdertelektrisches
Kraftwerk Kuibyschewon Nikolai Andronav (geboren 1929), das Dmitrieva in ihrem Essay als
Beispiel des neuen Stils prasentiert hatte[Abb. 3.5.] Das Bildzeigteine Szene aus der
Aufbauphase des Kraftwerks an der Wolga und thematisiert die Transformation der
Naturlandschatft in die industrialisierte Welt. In einer bergigen Landschaft laufen drei Figuren
nach rechts einen Hang hinauf, wobei eine weitere Person am linken Bildrand abgeschnitten
abgebildet ist. Direkt dahinter sind dominant wirkende schwere unabige

Arbeitsmaschinen zu sehen, den Hintergrund bildet schlie3lich die Wolga, deren Ufer von

270 Reid, Susan E.: Modernising Socialist Realism in the KhrushchevTRea8truggle for a ‘Contemporary
Style' in Soviet Ariin: Jones, Polly (HgTheDilemmas of D&alinization. ASocal and Cultural History of
Reform in the Khrushcheara, New York2006, S.209¢230, S.210.

211 Ebd., S219.
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Kranen gesaumt ist. Die Besonderheit des Bildes war, dass die abgebildeten Arbeiter in
keinerlei narrative Struktur eingebettet wurden. Trotz des zunachst opisoleen Themas
sollte das Bild zunéchst aus der Ausstellung entfernt werden, denn selbst flir Reformer war
dieses Bild kontrovers. Die teilweise nicht ganz naturgetreu ausgefiihrten Figuren und Formen
wurden in ihrer Unscharfe heftig kritisiert. Lob kaonder Kunstkritikerin Ludmila Bubnowa,

die den Wahrheitsgehalt und die gute Darstellung der komplexen Wirklichkeit hervorhob. Im
Gegensatz zu den tendenziell naturalistisch verschonernden Darstellungen industrieller
Themen stellte das Bild tatséachlich audle &chwierigkeit darsich die Natur zunutze zu
machen Als Vorbilder fur Andronow kdnnen kiinstlerische Tendenzen aus der russischen
Kunstgeschichte genannt werden, die auch fir Dmitriewa fir die neue zeitgendssische Form
standen. Einerseits die Gruppe Ostm Alexander Deineka mit ihren postkubistischen,
abgeflachten bildlichen Raumen, der Reduzierung der Details und der expressionistischen
Deformation andererseits die Fortfihrungen der Malerei Cézannes wie beispielsweise von
Pjotr Kontschalowski.

Eine Besonderheit und Neuerung in der Entwicklung der sowjetischen Kunst war nun, dass
von Andronov und den anderen Vertretern des numeeitgendssischen Stilsieben den
russischen auch internationale Einflisse verarbeitet wurden. Pablo Picasso und Da&go R
wurden nicht nur von Agdronow, sondern auch von den anderen Malern als kommunistische
Aktivisten gesehen, deren figurative Kunst aus dem Formenschatz der Moderne schopfte und
weit entfernt von einer passiven Reflektion der Wirklichkeit w2er ozeitgendssische Stil

war nur Symptom der enormen Veranderungen nach ddérauwetter Das Projekt

a{ 2T Al f AdYdza A vrde 8unyz Yeinefn | infefationaten Projekt, einer
internationalen sozialistischen Bewegung, der die Sowjetunion selbstverstandliclanarst

Der neue internationale sozialistische Stil sollte Realismus mit Moderne verbinden:

a 9y i a OK SnidRt8ig"WRahl@ér ’ddmalen Mittel, aber der Inhalt oder die Weltanschauung, mit der sie
ausgedruckt wurden. So inspirierten die globale PositionSt®wrjetunion und ds Fehlen internationaler
Kontakte nicht nur, sondern wurden von den Reformern genutzt, um ihre Agenda zu férdern und die
Befreiung der Formen der realistischen Malerei von den Grenzen des Dogmas und der nationalen Tradition
zu legitimieB y2@® ¢

Die Hoffnung auf eine grundlegende Anderung der offiziellen Sicht auf Kunst fand allerdings
bereits im August 1958 ein jahes Ende. Die Diskussionen um Innovation und das

Zeitgenossische in der Kunstumden von der KPdSU fur beendet erklart. Politesch

212 Reid Susan E(Socialist) Realism Unbound: The Effects of International Encounters on Soviet Art Practice
and Discourse in the Khrushch&haw, S295.
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Hintergrund fir die eingeengte Haltung war letztendlich auch die Bitte Chinas, in der
Sowijetunion keine umfassenden Reformen zuzulag$ehuch dieswar ein Grund fir die
docheher konservative Ausrichtung der Ausstellung 1958/59 in Moskau, die nur durch den
polnischen Beitrag gestort wurd®ie Ausstellung setzte somit auch ein Zeichen gegen den
Reformwillen, wurde sogar Teil einer Offensive gegen diesen. Das bedeutetengkendsht,

dass sich die Sowjetunion glerditigdem Westen gegeniber abschottete. Das Gegenteil ist
der Fall, vor allem in Bezug auf die USA.

In der Sowjetunion wurdeine klare Entscheidung getroffen: die italienischen Neorealisten
gehorten trotz ihreffigurativen und kommunistischen Ausrichtung nicht damd wurden im
Kontext vonUberblicksasstellungen sozialistischer Kunst niattegriert. Diese Méglichkeit
hatte Uber die Systemgrenzdnnwegdurchaus bestanden, soi@sie von der Gegenseiteei

der documentall mit der Aufnahme von Kunstwerken aus der DOl der VR Polen
umgesetzt wordenwar. Fir die Sowjetunion aten in diesem Kontextpolitische
Voraussetzungen mehr als kinstlerisaled es wurden keine Ausnahmen fir die Kunstler
gemacht. Anderd.ander, wie die Volksrepublik Polen, gingen anders damjidom spielten
italienische und franzdsische Kiunstler eine wichtige Rolle bei der Erneuerung des

Szialistischen Realismus.

3.4.oDivergente Realismem Kunst aus Italien, Mexiko und Polen in dBDR

Es waren vor allem Ausstellungen und begleitende Publikationen, die nach Stalins Tod dazu
0SAISONY 3SY KI (idi &ESNABSY i SNvIdak BER EESF0 thachen.

1953 stellte insofern eine doppelte Zasur dals auf der 3. DeutscherKunstausstellungn
Dresden eine ideologisch angeleitete Kunst prasentiert wurde, die sich einerseits auf einen
sowjetischen Akademismus stalinistischer Machart und andererseits auf ein diffus definiertes
nationales Erbe bezog, das neben Albrebliirer und Wilhelm Leibl auch Adolph Menzel
einbezog. Die Dresdener Ausstellung hatte deutlich gemacht , dass die Resultate zu sehr der
Malerei aus der Zeit des Nationalsozialismus ahneltemgein erfolgreiches Zukunftsmodell

darstellenzu kénner#’s Am 5.Méarz 1953, nur drei Tage nach der Eroffnung der Ausstellung

213 Reid Susan EModernising Socialist Realism in the Khrushchev Thae Struggle for a ‘Contemporary
Style' in Soviet ArtS.225.

274 Drosos NikolagGolan, Romy Realismus als internationaler Stil 486.

275 Gillen, Eckhartbas Kunstkombat DDR S .43ff.
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war Stalin gestorben und noch im selben Jahr nach Erh6hungen der Arbeitsnormen fir die
Baustelle in der Stalinallesar eszum Aufstand vom 17. Juni gekommen. Mit militarischer

Hilfe der Sowjetsand dieser ein blutiges Ende. In der Kulturpolitik zeichnete sich zumindest
FNNJ {dzNIJ S %SAG SAY aySdzSNJ) YdzZNRG 6 dzyR RAS
Ydzf GAdZNY¥AYAAGSNI RSN 55w AY WFydzZ NI mppn 306
Hoffnunge/ | dzF S A y27 EslfotierSiiskuSsikidier Uber eine mogliche Reformierung

des Sozialistischen Realismus in der DDR und anderen sozialistischen Staaten. Bereits im
Frihsommer 1954 waren kritische Sichtweisen auf die offizielle Kunstpolitik erschiaden u

ab 1955 setzte eine Diskussidiber eine Neubetrachtung und Miteinbeziehung der
Klassischen Moderne ein. Vor allem unter dem Herausgeber Herbert Sandberg kristallisierten
sich vornehmlich in der Zeitschrildende Kunstwei Forderungen herauginerits sollte

der Sozialistische Realismus endlich mehr als Einstellung bzw. Methode und nicht als Stil
verstanden werdepnandererseits ds Problem dekiinstlerischa Qualitat in den Vordergrund

gestellt werdere””

Im Jahr 1955 begann eine intensive Debatt@ die Rolle von Picasso, die durch eine
Ausstellung in Minchen angeregt wurde. Die Kernfragen lauteten: Ist Picasso ein Realist und
darf er als Vorbild fir die Kunst des Sozialistischen Realismus genommen werden? Die
Meinungen gingen hier stark auseinand@wus offizieller Sicht galt Picasso als Modernist und
Kubist, der den wahren Inhalt dgesellschaftlichen Wirklichkeit verzerre, d&nderen als
engagierter Kunstler, der das Experiment in das Zentrum der Kunst stelle, aber dennoch
konsequent politischgiere2’s Das Heft 7/1956 deBildenden Kun& FEfarskreiahnummaex =

die sich ausschlie3lich mit franzésischer Kunst und ihrem Verhéltnis zur Kunst in der DDR
beschaftigte stellte den Hohepunkt der Diskussion dar und der Expressionifixperte

Horst JaherversuchteA Y | NIKANYSXY Sy dzy Rt digBDéb&ate Yu beehdort: & a 2 &

oSelbst so bedeutende Maler wie Rivera in Mexiko Gadtusoin Italien verraten mit inren Arbeiten, wie

sehr die Erkenntnisse seines [= Picas&isFormenschatzes z@ntwicklung eines zeitgeméaflen Realismus
beizutragen vermoégen. Es gibt jedenfalls nur wenige Kinstler, von denen sich das in gleicher Weise
0SKIdzLJG &y f Naaidda

Erstmals wurden Werke Picassos in der DDR 1957 im Berliner Kupferstichkabinett ausgestellt,

276 Ebd., S55.

217 Eschen, Friederike: Positionen zur Moderne in der DDR am Beispiel der Zeitschrift Bildeng8.B2irest
366, S336.

218 \/gl. auch Fofanov, Sergey: Picasso: Hard to be a God; in: Enwezor, Okwui/Siegel, Katy/Wilmgsgdllich
Postwar: Kunst zwischen Pazifik und Atlantik 22865 Minchen 2016, S142c447.

219 Jahner, Horst: Picasso oder die Desillusionierung der KunBitdende Kuns1956,H. 7, S403.
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die weitere Rezeption in Form von Ausstellungen blieb in der DDR verrrélteir Kinstler

wie Willi Sitte oder Harald Metzkes war Picasso ein wichtiger Bezugspunkt. Von offizieller Seite
gab esweiterhin Bedenken gegen dessen Asthetik und die Diskussion iaessB endete erst

in den 70er Jahrer

Neben Picasso war der italienische Realigmdkontinuierlicher Bezugspunkt fur die Malerei,

die Museen und die Kunstdiskussion in der DB&bert Sandbergahnach einem Bagh

der Biennalein Venedig nicht mehr die sowjetischen, sondern nunmehrig@ikenischen

Kinstleralsrelevantfir kiinstlerische Entwicklung in der DBIR

a5AS yIOK T 6SAdzyRT gl yil A3 WFEKNBY Tdzy SNEGSYYIf 6ASRS
grol3e Fille @n akademisch gemalten Szenen ... Sie konnten keineswegs mit den italienischen Realisten,
Zigaina, Mirabella, Treccani oder den Bildhauern Mazzacurati und Manzu konkurrieren. Der Realismus dieser
Kunstler wirkte Uberzeugender, weil er unerbittlicher warilwer der konfliktvollen Auseinandersetzung

' dzOK Ay RSNJ C2N)Y yROKG Fdza RSY 2S8S3 IAy3IAda

Fur die reformistischen sowjetischen Kunstler und die Kiinstietie Kunstkritikem der DDR
waren in den 50er Jahren die Begegnungen mit den figurativen Kiunstidrensf, den
kritischen Realisten der Nachkriegszd®enato Guttuso, Gabriele Mucchi und andegre
aullerst fruchtbar.Guttuso und Mucchi veranschaulichten das Potenzial der expressiven
Verformung, um die formalen Mittel fiir einen pointierten neuen RealismuschaffenDie
Akademie der Kinste in OBerlin hatte bereits 1951 das grof3flachige Werk von Renato
GuttusoBesetzunginbebauten Landes in Sizilien (i@tcupazione delle terre incolte in Sigilia
1949) erworben[Abb. 36.] Dessen Asthetilbot eine Komplementierung vorFormen und
Farben, dieKunstpolitik und Kinstler zunachsufriedenstellte,da sie einen dritten Weg
zwischen dem stalinistischen Realismus und der ModeniteElementen auKubismus,
Expressionismusund Abstraktion versprach.2s3 Guttuso pflegte gute Beziehungen zu
zahlreichen sozialistischen Landern und war regelmafdiger Gast in der DDR, so auch im Jahr
1951 zurPrasentationdes angekauften Werkes, aber auch in der Sowjetunion. Ab Mitte der
50er Jahre nahm seine Popularitat in der DioBhzu.Ene 1957 vom britischen Kunstkritiker

John Berger verfasst Monographie Gber Guttdsente unter anderenzur Legitimation des

280 Kupferstichkabinett der Staatl. Museen zu Berlin mit Untematiig der Gesellselft fiir Kulturelle
Verbindungen mit dem Ausland (§ly Pablo Picasso: das graphische Werk; Berlin 1957.

281 |_au, Maria: Die Picas®ezeption in der DDRIfizielle Wahrnehmung und kiinstlerischer Dialog; Frankfurt
am Main[u. a.]2011;Utley, Gertje R.: Picasso: the Communist Years; New Haven, London 2000.

282 sandberg, Herbert: Die realistischen Maler auf der XXVIII. Biennddddende Kunst956,H. 11/12,
S.586¢593, S. 58 Merbert Sandberg wurde 1957 auch wegen dieses AstikeRedakteur der Bildenden
Kunst abgesetzt.

283 Bazin, Jérdbme/Dubourg Glatigny, Pascal/Piotrowski, Aiatioduction: Geography of Internationalism,
S.13.
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Realismo als Gegenmodell zum FormaliseiBesonders Guttusos BiRiskussiowon 1959
diente Kunstlern in der DDR immer wider als Vorlage. NockehnJahre spater ibernahm
beispielsweisaVilli Neubert daraus fur sein Weilkeuererdiskussio(l1969) inhaltliche und
kompositorische Elements

Es war aber nicht nur Guttuso, sondern vor allem ein anderes Mitglied der Delegation,
Galriele Mucchi, derinenbleibendenEindruck irder DDR hinterlie@nd echter Vermittler
zwischen den Blocken weg.Vor allemseinWerk Das Bombardement von Goiflabb. 3.7]
wurde in der DDR vielfach rezipiert, so zum Beispiel beim Maler RonalétR&ebhorenl899

in Turin und als Architekt ausgebildet, hielt sich Mucchi schon 1928 zun&chst in Berlin, dann
in Paris auf1934 war er nach Mailanduriickgekehrtwo er Mitglied der Kinstlergruppe
oCorrenta wurde und sich im antifaschistischen Widerstandyagiere. 1955 hatte eine
grol3e Einzelausstellung mit Werken Mucchis in der Akademie der Kinste stattgefunden,
begleitet von einem ausfuhrlichen Katalog. Leihgeber waren Mailander Privatpersonen aus
dem kommunistischen Umfeld und die Nationalgalerie ingPveo Mucchi bereits in die
Sammlung aufgenommen worden wéa® Im Vorwort des Kataloges hob Mucchi die

Verpflichtung zum Realismus vor:

"Realismus bedeutet die Suche nach einer kristallklaren fiir jedermann verstandlichen Sprache, gegen den
Jargon intellekteller Klingel, die Suche nach den charakteristischen Merkmalen der nationalen Tradition,
den Kampf gegen die Indifferenz des Kosmopolitisn?§s. "

Im folgenden Geleitwort von Rudolf Engel, damals Direktor der Deutschen Akademie der
Kinste, wurde Mucchi alsedeutendster Vertreter des italienisch&ealismo eingeftihrt, der
neuen realistischen Kunst Italiensd in eine Tradition mit Giotto, Tiepolo, Raffael und Tizian
gestellt. BesonderkBervorgehoben wurde, dass Mucchi die Tradition studiert habe. Esesei d
Tat des Realismo, die kiinstlerischen Errungenschaften der gro3en Meister wiederentdeckt zu
haben, um dem heutigen Schaffen in der formalen Bewaltigung der gestellten Aufgaben zur

Seite zu stehenDer Erfolg der Werke des Realismo sprache fur dincch war 1948

284 Berger, John: Renato Guttuso; Dresden 1957.

285 Bazin, Jérdme: Realism and InternationalismNenererdiskussion by Willi Neubert (1969); in: Bazin,
Jréme/Dubourg Glatigny, Pascal/Piotrowski, Piotr (Hgg.): Art beyanders:Artistic Exchange irCommunist
Europe (1945.989), S179190.

286 Guidalj Fabio Gabriele Mucchi’s Path in ltafgzechoslovakia and the GDROB.

287 Gillen, Eckhart: The Cold War of the ArtsRealismo versus Socialist Realism; in: Weibel, Peter/Gillen,
Eckhart (Hgg.): Facing the futufet in Europe 19481968 S.250¢269, S252.

288 MurawskaMuthesius KatarzynaHow the West corroborate8ocialistRealism in the EassS. 314

289 pommerand.iedtke, Gerhat (Redaktion und Gestaltungpabriele Mucchi: Ausstellung Berlin 9.7.
14.8.1955; Berlin 1955.
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Mitbegrinder der Bewegungealismoin Italiengewesen.

Mucchi wirde zunéchst ab 1956 Professor an der Kunsthochschule WeiRensee und von 1961
bis 1963 an der Universitat Greifswald. Als einer der wenigen in Ostdeutschland ansassigen

nicht deutschen Kiinstler leistete er auch zu theoretischen Debatten Gber den Realismus in

der DDR wichtige Beitrag®.Mucchis Berufung war nicht nur ein Gewinn fur kiimstlerische

Ausbildung, sie war vor auch ein Signal féiresh Offnung in der DDR:

Mucchi war im Folgenden flr intensive Kontakte der DDR nach Italien verantwortlich und auch

das Werk seiner Frau, der Bildhauerin Jenny Mu@dieigemanndie ihn in den 30er Jahren
in Paris gheiratet hatte, war von italienischen Einflissen gepragt. Ihre ArbeiterEnde der
50er Jahre waren von Marino Marini und Giacomo Manzu und dem in der itafemn
Schweiz geborenen Alberto Giacomégieinflusst.

Nebender italienischenwar esdie mexikanische Kunsivelche die Ansatze des Realismus in
der DDR jenseits defeutschen Expressionismustradition erweteerDirekt imAnschlussan
die Prasentation Mucchislickte mittels einer grof3en Ausstellundie ebenfalls in der
Deutschen Akademie der Kiinste zu sehen, waaxikanische Kunst wieder in den Fokds,.
Die Ausstellundlalerei und Graphik aus Mexilooffnete im September 1958nd gewéahte
Einblick in die kinstlerische Entwickludgs mittelamerikanischen Lande®it den 20er
Jahren. Die Werke zeigten vor allem sozialkritische Theféne Kritik an derschlechten

Verhaltnissa machte sich in einer Disterheit der Bilder bemerkpdieso dunkelwvaren, dass

die Rezension in déMeuenZeit YA G o CNNOK(GS Ay SAYSNI Ragylft Sy

Enige der Weke erinneten den Rezensenten an den Stil SaftaRotluffs aus den 20er
Jahren, so éispielweise did.andschaftenvon Vincente bpez. Unter den Kinstlerwaren
auch bekanntere Namezu finden, vor allendlie gro3enVertreter des Muralimso wie Carlos
Orozco Romeralo® Clemente Orozco oder David Alfaro Siqueiros. AicigeWerkeDiego
Riverawurden gezeigt.

Seit 1950 hatte Rivera nahezu in der gesamten sozialistischen Wwér politischem

Vorbehaltund Misskredigestanden. Dabei waren die Angriffe nicht nur asibat begrindet,

290Ehd.,S.6.

219 g SNII S | Af GNHzZRY + 2y RAMNDzalétEnfien Hachsehdi. Bas Br§aiJahzehNIRe v a &

Kunsthochschule Berliwei3ensee; SL83.

22pommerand.iedtke, Gerhard (Hg.): Mexikanische Malerei und GrajeKin 1955.

293 Jansen, Elmar: Friichte in einer dunklen Landschterei und Graphilkus Mexiko in der Akademie der
Kunste; inNeue Zeittom 24.09.1955.

294EDhd.
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sondern auch politisch motiert, denn Rivera hatte in Mexiko eine enge Beziehung zu Leo
Trotzki gefiihrt. Auch Anna Seghers und Gerd Caden, die wenige Jahre zuvor noch als
Unterstltzer gegolten hatterstellten sich naci945 gegen River&egherschatzteRivera

als kunstlerisch genial aber politisch unzuverlassig und hatte deswegenvon der
Veroffentlichung einer Monographiéiber den mexikanischen Kuinstlen ostdeutschen
Sachsenverlag aesehen Die Ausstellung 1955 wader Wendepunkt und die erste
bedeutendePrasentationRiverasin der DDR. 1956 besuché auf der Rilckreise aus der
Sowijetunion die DDR, wo er zum Mitglied in der Akademie der Kgestéhltwurde.

Erst nach einer Einzelausstellung in der Akademie der Kuinste im Jater&&biénm oVerlag

der Kunstiin der DDR eine Monographie tber Leben itMdrk Diego Rivera®s Rene Graetz

und Herbert Sandberigaten den Kunstlerfir die DDR ein 6ffentliches Wandbild zu schaffen

Zu dieser Kooperation kam ¢sdochnicht mehr, Rivera verstarb 195%¢

Der Muralismo war fir verschiedene Kiinstler von Bedeutung, so auch fur Jirgen Bottcher
(Pseudonym Strawalde), Harald Metzkes und Gerhard Richtduf der Suche nach
adzy SNRNOKGAISY +2NDBAf RSNYa @8iddinEaltenistted Sy & A
Realisten27

Wenig bekannt ist, dass 19%6Berlin und Leipzigine Ausstellung polniser Kunst stattfand.

Um dienonkonforme Prasentation von polnischer Kunst in Moskau 1958 einzuordnen, hilft
ein Blick in die50er Jahre deNolksrepublik. Fir die Kunst nach Stalins Tahdtdie
Allgemeinpolnische Ausstellung Junger Kuideégen Krieg- gegen Faschismugpoln.
h3asfty2L2fall 2@aidl gl aOprRSIEfaszyizrmhoniin ®ardchauer NI S O A
Arsenal 1955Die von einerGruppe von Malern und Kunsthistorikern organisierte Schau
bedeutete einen Wendepunkt im kinstlerischen und kulturellen Leben der Volksrepublik und
knlpfte an postimpressionistische Traditionen und den polnischen Kolorismus an. Neben den
Malern Marek Oberlader, Andrzej Wroblewski, Jan Lebensteid W©dzimierz Panas war

unter anderen auch die Bildhauerin Alina Szapocznikow vertreten. Die Werke waren in der
Regel vom Expressionismus beeinflusst. Abstrakte Positionen oder gar die polnische Version

des Infornel, alsoeinesabstrakten Expressionismus, waren in der Ausstellung im Arsanal

295 Secker, Hans Friedrich: Diego Rivera; Dresden 1957.
2% KieRling, Wolfgang: Briicken nach Mexiko: Traditionen einer Freundschaft; Berlin 1489, S.
297 Gillen, Eckhart=eindlicheBriider?,S.175.
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andeutungsweisevertreten. 26 Die Ausstellung kindigte das Endkes Sozialistischen
Realismus in Polen an, der bereits Ende der 50er Jahre auch offiziell nicht mehr als allein
gultiger Kunststil angesehen wurd®.Der in Posen geborene Herbert Sandberg, damals
Herausgeber deBildenden Kunstveranlasste, unter derfitel Junge Generationpolnische
YdzyaidGl dzaad Sttt dzy3 Y al956 deNGudstEllung in Berlint oePAgEa = t f |
prasentierert® Die Entwicklung 6stlich der Oderar in der DDRiicht unbemerktgeblieben

und de Andersartigkeider polnische Kunstfand durchausResonanz. Augem Bericht Uber

die Ausstellundasst sich herauslesen, dass eine vergleichbare Bewegung hin zu Tendenzen
der internationalen Avantgarden d20er Jahre auch in der DDR angeregt werden sollte, die
Mppc Y2O0K dzy iSNJ 9AYy Tt dzaa RS& abSdBsignisserNRE S a a
von 1953 stand® Zwar wird die polnische Kunstausstellung in der Presse durchweg positiv
rezensiert, auch wenn aus dem Gastebuch groR3es Unverstéandnis der deutschen Besucher
Uber die Kunst aus Polen Uberliefert ist. In dBerliner Zeitungkonnte man einige

Kommentare aus dem Besucherbuch der Ausstellung nachlesen:

oOiese Kunstwerke sind fiir einen Normalmenschen unverstand#gib.haben vollkommen rechitd2 S NJ A &
KASNI y2NXI f KWd GWAYROBASKWD (LAA2GHY (21 a AOK yAOKi

Der Verglash Poleng DDR zeigt, wie unterschiedlich sich bereits Mitte der 50er Jahre, die
bildenden Kiinste in Mittelosteuropa entwickelt hatten. Die Kunstschaffenden und Kritiker
blickten auch nach 1956 interessiert auf die Entwicklung der polnischen Kunst mmt ihre
starken Bezug zur AvantgardeéVie die gesamte Kulturpolitik des Landes stellte diese
allerdings aufgrund ihrer grof3en stilistischen Offenheit mehr und mehr ein Proble#t fae.
Prasentation der fir Polen in der heutigen Nachkriegskunstgeschichte kanonischen
Ausstellunglunge Generatioiwar nur ein Resultat einer umfangreichen Diskussion tber die

Modernisierung der zeitgendssischen Kunst in der DDR nachBtalin.

298 Rottenberg, Anda: Negotiating Freederolish Art 19441970; in: Weibel, Peter/Gillen, Eckhart (Hgg.):
Facing theéruture: Art in Europe 19458968, Tielt 2016, 362166, S164.

29 Gillen Eckhart Pictures of Paj S.107.

300 Gesellschaft fiir Kulturelle Verbindungen mit dem Auslpna.] (Hg.)Junge Generation: polnische
YdzyaGl dzaa G St fdzy3dy alfSNBAZ . AfRKFdzZSNBAZ tfl-adal Y Ly
Kunstgewerbemuseum, Leipzig 1956; Berlin 1956.

301 ;andberg, Herbert: Die junge Generation; Bitdende Kunst956,H. 9, S506.

302 N.N.:Kampf bis aufs Messgn: Berliner Zeitungom 29. August 1956, S. 3.

303 Saehrendt, ChristiarKunst als Botschafter einer kiinstlichen Nati&n 75.

304 TippachSchneider, Simone (Hg.): Junge Kunst in Polen <1B@#%0: Portrats aus der Sammluaigi g
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3.5. Kinslker in der DDR; Harald Metzkes, Willi Sitte, Fritz Cremer

Das Jahr 195@&ar aufgrund der brutalen Niederschlagung der Aufstande in Ungarn und Polen
iIm gesamten sozialistischen Block fir die Reformer auch das Jahr der Desillusionierung. Die
Kunstwerke, @ am Ende des kurzen Tauweter der DDR entstanden, waren haufig gepragt
von den Einflussen der franzésischen und italienischen Realisten.

So bezog sicHaraldMetzkes im GemaldBie tote Tauberon 1956[{Abb. 3.8.]direkt auf die
Debatte um Picasso iBommerdieses Jahresdem erdessenFriedens)Taube von 1949 im
Bildverarbeitee. Metzkes, 1929 geboren, hatte bei Wilhelm Lachnit in Dresden und dann bei
Otto Nagel in Bdin studiert undaus Einflissen Max Beckmanns, Fernaggkis und eben

t AOFdaz2a SAyS aStoadaidNyRAIS C2N¥SyaeiNr OKS
5AYy3adyYo 2t A¥e D orRautemdiDeisSdere Stundd957), in der Eckhart
Gillen die Einarbeitunder Filmszeneinessizilianischen Dramas arkennen glaubte, sind
melancholische Bilder, digon Metzkes Protest zeugen, den Aufbau der sozialistischen
Gesellschaft in der von der Pargeforderten positiven Art und Weise darzustellémabei

stand Metzkes nicht alleinsonderngehérte einer Grupperon Kinstlern an, die als (Gst
)Berliner Schula die Kunstgeschichte der DDR eingegangen3sind.

Die so genanntschwarze Pericgl dieserBerliner Schul&nde der 50erJahre zeigte deutliche
Anregungen durch die franzésische Malerei. Hinzu kam noch eof&e gdffenheit fur die
zeittypische, existentialistische Stimmung und die Asthetik der Filme der Nouvelle Vague und
des italienischen Neorealismo. Dies fuhrte allerdings zu Anfeindungen und Kritik von offizieller
{ SAGSZ RAS larthppbuRISdalsoSeme/ Kuyst, die kein gesellschaftliches oder
politisches Ziel hab&s. Metzkes dagegen maltvor allem private hausliche Szenen und
Stillleben.

Diese Abkehr in der Wahl der Motive vom offiziell geforderten Bezug zur Anzeit
beispielhaft fir den gesmten Umkreis deBerliner Schuldie Akzeptanz der internationalen
Einflusse auf die Kunst der DDRdie in diesem Fall den bisher tolerierten Rahmen verliel3,

stielR hier kurz vor dem Mauerbau bereits klar an ihre Grenzen.

305 Gillen EckhartFeindliche Briider%.158.
306 Thomas Karin Die Malerei in der DDR, 53.
307 Gillen EckhartFeindliche Bider?,S.177.
308 Ephd., S182.
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Auch ein Kunstler auBerhalb deBerliner Schule der spater zum Staatsmaler und
einflussreichsten Akteur der Offizialkunst in der DDR wesigite, experimentierte mit den
internationalen Realismen der 50er Jahi WerkWilli Sittes spielte in dieser dePicasso

eine wichtige Rolle, vor allem in den Werkdassaker lund Lidice(1959/60) Dariliber hinaus
konnte aber auch Fernand Lég&itte beschéaftigt habenArbeitspause(1959)[Abb. 3.9.]
erneuerte die Darstellung von Arbeit, indem es den Foku®auge und Freizeit versaln Ein
Bauarbeiter sitzt auf einem Gerldst hoch Uber dem Boden, entspadig Beine
Ubereinandergeschlagen, eine Zigarette in der Hand und in ein Buch vdtteft.eichtheit
dieses Gemaldes koénnte auch Légees Constructesigeschuldet sein, das in Jahren zuvor
auch ostlich des Eisernen Vorhangs gezeigt wordersvar.

Damitgriff Sitte nicht nur auf franzosische Malerei zuriick, sonderrugcilbenso mit seiner
Reflektion zum Thema Arbeit eine Briicke zu den malerischen Tendenzen im Rahmen des
zeitgenossischen Stitsder Sowjetunion. Dort war es allerdings ein weniger leichter,

sondern eher ein dusterer Blick auf das Thema Arbeit, den Maée¥iktor Popkow oder

Tahir Salahow entwickelt hatten. Sitte wahlte hier einen interessanten und innovativen Weg
zwischen dem stilistischen Einfluss Légers und der Diskussion um die asthetische Darstellung
von Arbeit3’ In seiner Werkseritidice (1959rbeitete Sitte mit der Symbolik von Picasso
Guernicadie er als Predella neu definierte. Da Sitte ab 1951 einen Lehrauftrag an der
Kunsthochschule Giebichenstein in Halle/Séaltte, kam er auch mit weiteren

internationalen Vertretern zusamménd® 5 A SNR@SFNJadG>s IASYBA Yy 61 NB:
BildhauerMarcks, Maillol, Marini und Moore, pragten hier unter dem Direktor Gustav
Weidanz die AusbildunBiese Traditionslinie in der Vermittlung internationaler Tendenzen
wurde an der Hochschule bis zum Ende der BBiRergefuhrt, Willi Sitte wurde 1959

Professor in Hallén den Folgejahren entwickelte sich Sitte nach einer Neubesinnung und
einem Umschwenken in seiner Kunst in den 60er Jahren weg von Picasso, hin zu deutschen
Maltraditionen wie beispielsweise von Le€orinth und damit zu einem der grof3en

staatstragenden Kinstler und wichtigen politischen Funktionér der DDR.

Ein Kunstler, der auf der eingand®ses Kapitelerwahnten Ausstellung 1958 in Moskau

309 Drosos NikolagGolan, Romy Realismus als internationaler Stil487.

310 Epd.

811 Hebecker, Susanne: Theo Balddreben und Werk; in: Hebecker, Susanne (Hg.): Theo Balden: 1998,
Erfurt 2004, S9¢61, S22.
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besonders im Rampenlicht standgar Fritz Cremerda sen vermutlich wichtigstes Werkn
selben Jahr fertiggestellt wurdelas Denkmal in der Mahnind Gedenkstétte Buchenwald.
AuchCremersVNerk war dabei durchdrungen von internationalen Einflisse, fiir deren Analyse
auch der Ruckblick in die Zeit vor dem Edds Stalinismus notwendig idtlatte der Erfolg
Cremers damit zu tun, dass er sich vornehmlich auf natiomplalso deutschec
Kunsttraditionen berief, die emit sowjetischen anreicherte? Oder ist auch Cremers
skulpturale Kunst ein Stilgemisch aus versdbanen Ubernationalen Tradition@®Auf der3.
Deutschen Kunstausstellun953 in Dresden, die eine deutsche Kunst sowjetisch
stalinistischer Pragung prasentierte, wurde ein Entwurf der Skulpufbauhelfer(1952)
gezeigt. Zu dieser Plastik entwickelte i@ez auch noch ein weibliches Pendant. Beide Figuren
wurden 1958 vor dem Roten Rathaus in Berlin aufgestellt. Addépauhelferwurde bereits
1952 von der Kunstkritik ausdriicklich als entscheidender Schritt des Kiinstlers auf dem Weg
des Sozialistischen Realinus gelobts2 Und tatséchlich markierte der Mann im Hemd mit
Spitzhacke eine neue Stilphase Cremers, bis er in den 60er Jahren wieder zu einer deutlich
expressiveren Formensprache zurtckkeheatite. Fritz Cremer, Jahrgang 190@Gtte als
Student bei WhHelm Gersteln Berlineinen expressiven Stil mit Pragwemgron Ernst Barlach,
Wilhelm Lehmbruck und Ernesto de Fientwickelt Trotz Mitgliedschaft in der KPD blieb
Cremner wahrend der N&eit in Deutschland undwrde 1946 Professor an der Akademie fur
angewandte Kunst in Wien. Sein Gang in die DDR im Jahr 195@lgssahit keineswegs aus
Not, vielmehrin der Gewissheitzum Aufbau eines sozialistischen Deutschlands beitragen zu
konnen. Cremer war ein Uberzeugter Anhénger der gegenstandlichen KuBstdang an

bl GdzNJ dzy R ¢ N} RAGA2Y X RSNJI SNJ SAy Sha! NNR 3 yI

puld

Im Sommer 1951 endete mit dem Entwurf futter Erdeeine Reihe von Arbeiten Cremers,

in welchen der Kinstler noch stark an das Werk von Barlach und Kollwitz dekmlips hatte

ihm wiederholt den Vorwurf des Formalismus eingebracht. Bafbauhelfervon 1952
knlpfte hingegen weniger an sowjetische, mehr an Plastiken des ausklingenden 19.
Jahrhunderts an, vor allem des Franzosen Ailmés Dalou und des Belgiersn€@antin
Meunier. Der Vergleich mit den sowjetischen Skulpturen dieser Zeit macht deudlass

I NBYSNR {1dzZf LJGdzNJ Ay . ST dz3 | dzF &aSAyS Y2YLR2AaA

312 Briine, Gerd: Pathos und Sozialismus: Studien zum plastischen Werk Fritz Cremer4d 993)6Weimar
2005, S129.

33 Cremer FritZ&¥ & 5A S a 2DRrIMNAAIBErEh 194§, Der Text ist in verschiedenen Fassungen
Uberliefert. Zitiert nactebd., S. 81.
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naturalistischen Auswiichse sowjetischer édablehnies4. Cremer berief sich vielmehr auf
Traditionen der westeuropaischen Bildhauerei und fiihlte sich letztendlich weniger stark als

seine sowjetischen Kollegen dem Naturbild verpflichtet. Neleener Reise nach Moskau

(siehe unten) sind von Cremer Studienaufenthalte in Rom in den Jahren 1937 unsbhfd 2

eine Reise nach China 1953 uberliefert.

Das wohl bekannteste Werk Cremers, das zwischen 1951 und 1958netsts¢ Denkmal fir

die Mahn und Gedenkstatte des Konzentrationslagers Buchenwald zeigt, wie der Kinstler

sich auch hier an der franzésischen Bildhauertradition orientierte. In seinem ersten Entwurf
verwies Cremer auf die Tradition Rodins und ded3ienBirger von CalaigViebei Rodindie

Birger stehen bei Cremer die Haftlinge auf einer Ebene eng beieinander. Dabei wird keine
CA3IdzN) 6Sa2yRSNBE KSNI2NHASK20Sys> dzy yAOKG R
Ydza I YYSYKIy3 @2y | ysinldeh Sordizgrind zuistRlIBrNBidsér grited

Entwurf war stark von dem Versuch gepraei grundsétzlich verschiedene bildhauerische

¢CNF RAGAZ2YEAEAYASY 1 dzal YYSYT dZFNKNBY S SAYSNESAI
@2y W2RAYyAa DNHzZJIYLX | AaGA1a& dzyR | YRSNBENRASAI
b I G dzNJ &AMy 8zZE0dEdme weitere ikonographische Traditionslinie, die des dritten

und realisierten Entwurfs, fuhetzu den GemaldemRutlischwurvon Johann Heinrich Fissli

(1779) undDer Schwur der Horati@on Jacquesouis David (1791). DireK#orbilder aus der

Kunst der Sowjetunion lassen sich im realisierten Denkmal nicht finden. Vielmehr lasst sich

eine weitere Assoziation des dritten Entwurfs mit dem Bide ErschieBung der
Aufstandischer{1814) von Francisco de Goya identifizieréie Enflussnahme der Politik

sorgte neben zahlreichen konzeptionellen Veranderungen schlief3lich fur die Vergrof3erung

der Figuren und deren Platzierung auf einem Sockel, was eine deutliche Annaherung an die
Monumentalitat der Skulpturen sowjetischen Vorbildsieatete. Dies zeigte sich auch in der
architektonischen Gestaltung des Gesamtkomplg®dx.3.11.]

Cremers Ablehnunglas sowjetische Vorbildes in der DBRzuwendengerklarte er selbst im

814 Ebhd., S123.

315 Fritz Cremer: Uber die Arbeit an den plastischen Entwiirfen meiner Buche@Gwapipe inDas Blatts
(1954, H 7. Zitiert nach ebd., S. 171.

816 Ebd., S. 172.

317 Gillen, Eckhart: The Cold War of the Ar$Mlonument to the Unknown Politic&risoner and Memorial to
the Buchenwald Concentration Camp; in: Weibel, Peter/Gillen, Eckhart (Hgg.): FadmtutieeArt in Europe
19451968 236¢249, S246.
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November 1953 mit der spezifischen historischen Situation in Dielaisd und wies offen auf

die Néahe des geforderten Sozialistischen Realismus nach sowjetischem Vorbild zum Realismus
der NSZeithina 5 a Aad S&a 2F SoSys RIFa Aad FTNN azge
uns ist es zu sehetdfis Mit dieser Begriindung lehnten es in der DDR nahezu alle diejenigen
Kinstler, welche die Zeit der nationalsozialistischen Diktatur selbst erlebt hatten, ab, die
stalinistischen Vorgaben auf die deutsche Kunst zu tbertragen.

Cremers Orientierung an westeyréischen Traditionen waren in der DDR, das zeigt auch das
Beispiel Theo Baldan Kapitel4.2.1,kein Einzelfall. Die Mehrheit der in der SBZ und frihen
DDR tatigen Bildhauer liel3en Elemente von Auguste Rodin, Pablo Picasso, Marino Marini,
Alberto Giacomdt oder auch Henry Moore in ihre Arbeiten einflieRen. Das Beispiel des
Buchenwalddenkmals zeigte allerdings auch, wie in Auftragsarbeiten durch politische
Einflussnahme die Umsetzung der Entwirfe in ihrer urspringlichen Form haufig verhindert
wurde. Cremerakzeptierte in den 50er Jahren diese Eingriffe in seine Kunst und passte sie

schliel3lich den Forderungen an.

3.6. DielV. Deutsche Kunstausstellung in Dresden 1958

Der Stand der Kunst in der DRR 9 Y RS RSNJ pn SN WHK D&itschedzNRS |
Ydzyall dzaa G Stftdzy3da ©@2Y Hyd {SLIISYOSNI mppy 0A:
Kinstler, allesamt aus der DDR, waren mit insgesamt etwa. 600 Werken vertreten. Auf dem 5.
Parteitag der SED im Jahr 1958 hatte Waltiibricht verkiindet, dass der Ab&u des
Sozialismus wieder aufgenommen werden und bis 1961 der Lebensstandard in der BRD
erreicht werden sollte. Fur die Kulturnd Kunstpolitik bedeutete die Konferenz nach einigen

Jahren der Lockerung wieder eine Verengung der DefimtbonKunsund @ne Fokussierung

auf die politische Funktion. Kultur g@lin Zukunft keine Impulsfunktion mehr austben
sondernals Disziplinierungsinstrument in Erscheinung treterDie Konkurrenz mit der
Bundesrepublik wurde auf verschiedenste&benen angegangen, Kistlem wurde die

Teilnahme an Ausstellungen in der Bundesrepublik untersagt und auch im Vorwort des

g2 | 4 AY blITARSdziaOKtlIyR Fy3SofAOK wSFfAaydza éF Nod w!
Zentralvorstands des Verbandes Bildender Kiinstler am 14. November 1953. Zitiert nachvRiigetHg.):

Fritz CremerNur Wortgefechte?: aus Schriften, Rederigfan, Interviews 1949 1989 Potsdam 2004, S. 44.

3¢ K2YF A WNRAISNY {GF | G&{dzf G§dzNJ dzy R Ydzf GdzNYy I GA2y d | ya&l
blFrGA2Y Ll f1dzf GdzNBT AyY DAffSy> 901 KINIkCSASBIZPDRONY (i SNk + A
1945- 1990: Aufsatze, Berichte, Materialigidin 1996, SL6c41, S25.
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Kataloges zur vierten Kunstausstellung wurde Abgrenzung statt Eigenschépfung

hervorgehobenDie Kunst des Kapitalismus wurde folgendermalRen beschrieben:

oX die Jagd nach abstrakten Sensationen der Form, der ideenlose Formalismus, wie er in der
spatbirgerlichen Kunst der niedergehenden, kapitalistischen Gesellschaft getlbwighd bei dem oft
die Grenzen zwischen krankhafter Phantasien und snobistiscl2e©O K & ( I LISt SA2FGSNE OKgAY RSy

Nach der Ausstellung zeigte sich Waltelbricht unzufrieden mit den Resultaten:
aaSAAGSNKI FGS NBhderbeitdr anSekeSZeibsintNidoch Siéht edaich:

Bei der Auswahl der Bilder wurden die Vorboten @esgramns des oBitterfelder Wege§

der im Jahr 1959 beskdssen werden sollte, bereits sichtl@t.

Auf derviertenKunstausstellung riickte das Arbeitddmis immer wieder in den Vordergrund,

zum Beispiel in dem Bild von Eberhard HArekfihrer Erwin Pulér vom Braunkohlewerk
Nachterstedt Der Versuch, das Wesen der Arbeiter darzustellen, scheiterte allerdings an der
Entindividualisierung der Person. Die Figur steht, dem Betrachter frontal zugewandt im
Fuhrerstand einer Lokomotive. In der Ausarbeitung @ssichts, der Kleidung und der
gesamten Gestalt zeichresie sich durch Grobheit und Ungeschlachtheit aus. Nichts in dem
Gemalde dricle Positives aus und deutetwuf eine Nahe zur dargestellten Person hin. Frey
versuchte wohl zu typisieren und den Berufes Lokfuhrers darzustellen. Eine
Entindividualisierungvar ebenso sichtbar in Ginter BrenddBsaunkohlebergbay(1958),

einer Feierabendszene. Eines der meistbeachteten Werke in Dresden war Walter Womackas
Rast bei der Ernte958)[Abb.3.3.] Der Kuinstr inszenierte eine Idylle, die kraftigen Farben
unterstitzen dabei die optimistische Wirkung. Auch die dargestellte Gruppe von
Landarbeiternbesteht nicht ausindividuellen Personen, sondern delldas Wesen der
Arbeiterschaft ausdriicken. Womackas Gemaélde entsprach genau dem in der Partei

gewilnschten Menschenbild. Obwohl von Arbeit und Aufbruch in dem Bild nichts zu sehen war,

320 Alexander Abusch, Staatssekretar und erster Stellvertreter des Ministers fiir Kmltatalog der 1V.

Deutschen Kunstausstellung Dresden 1.%%ert nach Halbrehder@rinna Die Malerei der Allgemeinen
Deutschen Kunstausstellung/Kunstausstellung der DWRL15.99.

321 Beilage zur IV. Deutschen Kunstausstellungildende Kunst958,H. 11, S7.

3225 SNJ a. AGGSNF St RSN 28534 6dzNRS wmddpepend@dyanik BiKdtigr onB 6 S & OK f
Arbeiter néher zu einander zu. Eine Folge war die Férderung des Volkskunstschaffens und die
Funktionalisierung der kiinstlerischen Darstellung. Die Wirkung war fuir den Bereich der Literatur und des
Theaters dauerhafter aksir die Bildende Kunst. Details zu den Wirkungen auf die Entwicklung der Kunst in der
DDR finden sich u.a. bei Duhm Burhard: Walter Dérsch und die Brigade KlderaBitterfelder Weg in

Bitterfeld, Gillen, Eckhart/Feist, Gunter/Vierneisel, Beatrice (Hdggihstdokumentation SBZ/DDR 194990:
Aufséatze, Berichte, Materialien; K6ln 1995 564674, S. 56474; Gillen Eckhart: Alfred Kurella der Bitterfelder
Weg 1959 und die sowjetische KulturevolutiorRehberg, KaiBiegbertHoller, Wolfgangkaiser, Pal (Hgg.):
Abschied von lkarus: Bildwelten in der DDiRu gesehen, Kéln 2013. 175184.
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sah Walter Ulbricht in diesem Bild eine positive Ausnafine.

Ein Vorgriffauf Simultandarstellungen, die in den spaten 60er Jahren die Malerei der DDR
bestimmen sollten, war das Gemalde von Bert Heleheideweg XX. Jahrhundatts dem

Jahr 1958. Heller benutzte hier Zitate aus der Kunstgeschichte, die apokalyptischen Reiter
DINBNBE I Y NG K®hwawze fAlndalidi Hewr Bauernkriegszyklus und Picassos
Friedenstaubert?* Diese zahlreichen Verweise und deren symbolischer Charakter passten
nicht ins kunstpolitische Konzept, da so beim Betrachter im realen Sozialismus zu viel
voraus@gsetzt wirde3 Hellers Gemalde, das sich inhaltlich auch auf die Atommd
Kriegsgefahr bezog, stellte in dév. DeutschenKunstausstellungallerdings eine grofe
Ausnahme dar, da es unter anderem versuchte, die Einheit von Zeit und Raum zu sprengen
und dalurch eine Komplexitat entwickelte, die so nicht vorgesehen war. Der Kunsthistoriker
[20KFENI [y3d aOKNARSO6 NoSNI RAS B&ourleiskuhgenéer a X 1 S
WEKNBZ 2Kt 0SNI SAYySad RSNIAYyASttAISydSaasSy
Der 24.April 1959 beendete endgultig den Weg einer Kunst, die sich an einer figurativen
Internationale orientierte Der im dortigen Kulturpalast beschlossenitterfelder We@wies

der Kunstin der DDReinen Sonderweg zu, den diese bis 1989 nicht mehr verlassiie.
Kinstler, die in der Tauwetterperiode Reformen gefordert hatten, sollten durch die Arbeit in
Betrieben diszipliniert werden. Auch stilistisch erfolgten Vorgaben, die nun zwar neue
Traditionen vorgaben, allerdings von der geforderten AnnaherungesmEkpressionismus

und den internationalen Neorealismus weit entfernt waren. Nach Alfred Kurella, Mitinitiator
desoBitterfelder Wegedaund Leiter der machtigen Kulturkommission im Politbdes ZKs der
SEDsollten nun Spatnazarener wie Peter CornedilssVorbilder gelte®’ Die Diskussion um

eine Internationalisierung der Kiinste, vor allem der Einflisse Picassos und der italienischen
Neorealisten, wurde zumindest von kulturpolitischer Seite fur beendet erklart. Das Déerk

neue Anfangon Heinrich Witatand mit seinem frostigen Farbklima und den charakterhaften

Zugen der dargestellten Personen fiur den offiziell geforderten Stil nach 1959

823 Zitiert nach HalbrehderCorinna Die Malerei der Allgemeinen Deutschen
Kunstausstellung/Kunstasgellung der DDR-VIII, S25.

824 Ehd., S111.

825 Kuhirt, Ulrich: Echte kinstlerische ExperimenteBitdende Kunst958, H11, S756¢757.
826 |_ang, Lothar: Malerei und Graphik in der DDBQS.

827 Gilleny EckhartFeindliche Brider?%.159.
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3.7. Exkurs: Reise von Kunstlern nach Moskau 1952

Beim Blick in die Biographien von anerkannten Kunstschaffendeler DDR in den 50er
Jahren fallt eine beachtliche Zahl von Auslandsreisen ins Auge. Neben der Sowjetunion und
China waren es haufig klassische europaische Ziele, vor allem Italien und Frankreich, die
kontinuierlich bereist wurden. Davon zeugen zahlrei®erichte in der Zeitschriildende
Kunst225 A S a{ St 6adTAy Rdzy 3 imRRamnderRvBrdAusiabkrSisén briday & ( &
also auch zu Zeiten der DDR nicht ab. Kinstler wie Willi Sitte, René Graetz oder Waldemar
Grzimek reisten vornehmlich nach 1953 h&iiden, um dort einerseits die Werke der Antike

und der Renaissance, aber auch die kunstlerischen Resultate des zeitgendssischen
italienischen Realismo zu sehddie Auseinandersetzung mit der italienischen Kunst vor Ort

half dabei auch beim Erkennen dBedeutung der eigenen nationalen Traditionen, wie ein
1dz2NJ SNJ . SNAOKG @2y wSyS DNISGT Fdza& RSY WIKNJ
Beckmann und Kokoschka ..., eines [einigt] die deutsche Kunst ... : Expressionismus, ... der
unsere nationaleC 2 NY RS a w SIHintargrondaer Exkanintdisivon Graetz ist die
offizielle Ablehnung der Klassischen Moderne in der DDR der 50er Jahre durch die
Kulturpolitik, die im Gegensatz zu zahlreichen Kinstlern den Expressionismus als
adzy SNB Ny & GBeh8esr 9 Nb S G

Studien zur Wirkung von KunstBeisen in der ersten Halfte des 20. Jahrhunderts zeigen,
dass solche Reisen immer wieder direkte Inspirationsquellen fir die asthetische Entwicklung
der Kunstler darstellters2 Dies war auch in Bezug auf die reisenden Kiinstler der DDR der Fall.
Fur die Entwicklung des Verhéltnisses zum Regime und fir das Selbstverstandnis der Rolle des
Kinstlers hatten die Reisen nach Ost und West allerdingBeine grof3e Bedeutung.

Neben Stdienreisen einzelner Kinstler fanden auch offiziell organisierte Reisen statt. Die
Fahrt einer Delegation von Bildhauern im Jahr 1952 ist im Zusammenhang mit der Suche nach
der Form der sozialistischen Skulptur besonders interessant, da sie einem Vobitra

Bereich der Architektur folgte. 1950 hatte die Reise einer Architektelegation in die

328 Beispiele voritalienreisen, die in deBildenden Kunstokumentiert sind: Waldemar Grzimek und Wolfgang
Frankenstein 1953: GrzimgWaldemar Bericht von einer Italienreisén: Bildende Kunst954 H. 2, S.5@57.
Graetz Rene Was ich in Italien lernten: Bildende Kunst957,H. 3, S.195Sitte, Willi: Gedanken nach einer
Italienreise in: Bildende Kunst957,H. 1, S. 53.

329 Hofmann, Werner: Wie deutsch ist die deutsche Kunst?: eine Streitschrift; Leipzig 1889, S.

330 Graetz Rene: Was ich in Italien lernt8.195.

331 Steinkamp Maike:Das unerwiinscle Erbe S.319

832 U.a. Otterbeck, Christoph: Europa verlassen: Kiinstlerreisen am Beginn des 20. Jahrhunderts; K&In [u.a.]
2007, S280ff.
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Sowijetunion zur Formulierung von 16 Grundséatzen des Stadtebaus gefuhrt, welche die
Unklarheiten in Bezug auf einen sozialistischen, deutschen Architekturstidieéen3s3 Dies
sollte wenig spater nun auch im Bereich Bildhauerei und Denkmalkunst erreicht werden.
Ausléser hierfir waren zunéchst eine Begutachtung der Leistudgutsche Kiinstler durch
sowijetische Kollegen im Februar 1952, in welcher fur Fritz Crérstgestellt wurde, er habe
a¢ltSyad FoSNI YAOG SAySY &adGdFrNlJSyzZ F2N¥YIFfAaG)
SKIyRfdzy3d dzyR @2 NERAOKI(GA IS NI®DgsyPulIRbGrdldtkey SED dzy R !
beschlossnach dieser kritischen Begutachtung eine Stadreise zur Konsultation mit
sowjetischen Kinstlers®® Neben Fritz Cremer, Ruthild Hahne, Fritzelle, Waldemar
Grzimek, Walter Howard nahmen auch Gustav Seitz und René Graetz an der Reddss,
fast alle anerkannten Bildhauer der frihen DDR wtein waren. Ein ganzseitiger Artikel im
Neuen Deutschlangerichtete Uber die Reise der Bildhauer und erwahnte Besuche in diversen
Museen und Ateliers in Moskau und Lening#&die Resultate der Reise wurden schliel3lich
im November 1952 vom Sekretariat deZentralkomitees der SED in einem
Malnahmenkatalog zusammengefasst, aus dem sich das Ziel ablesen lasst, durch diese Reise
in der Kunst eine ahnliche Wende wie 1950 in der Architektur herbeizufiihren. Der gesamte
Kunstbetrieb sollte im Sinne des sowjetiscsh®orbilds umgestellt werder” Konkrete
Anweisungen, wie die Gestaltung von Kunstwerken auszusehen habe, wurden jedoch
letztendlich nicht entwickelt und es entstand kein MaflRnhahmenkatalog analog zul@en
Grundsatzen des Stadtebaus. Dies war bezeichnendli&irKunstpolitik der DDR, deren
Vorstellung eines Sozialistischen Realismus fir die bildende Kunst nie klar definiertiwurde.
Wie wenig die Kinstler auch nach der Reise vom sowjetischen Vorbild Uberzeugt waren, zeigte

sich in den Aufzeichnungen einer @itlichen Berliner Gesprachsrunde in der Deutschen

333 Briine, Gerd: Pathos und Sozialismu4,25Durth, Werner/Diwel, Jorn/Gutschow,d\i (Hgg.): Architektur

und Stadtelau der DDRDie friihen JahreS.141 ff.

334 BA DR 1/5963 (Aktennotiz iber die Besprechung mit Herrn Prof. Aljoschin und Stalinpreistrager Orlow am 5.
Februar 1952, 8.2. 1952). Zitiert nach Briine, Gerd: Pathos und Sozial&smas.

335 SAPMO/BArch, DY B0V 2/2/192 (Beschlussprotokolle des Politbiiros, Nr. 92, 12.2.1952). Zitiert nach

Brine, Gerd: Pathos und Sozialismus, S. 126.

336 N.N.:Deutsche Bildhauer in Moskau und Leningrad Eindriicke und Erlebnisse eines Delegationsmitgliedes
Neues Deutschlarnebm 17.08.1952,S.6

337 Dje Anderungsvorschléage betrafen vor allem die kiinstlerische Ausbildung an den Hochschulen der DDR, die
Organisation des Kinstlerverbands und der Staatlichen Kunstkommission sowie der Museen. Briine, Gerd:
Pathos und Sozialismus,127.

338 Siehe auch Sigrid Hofer: Dirers Erbe in der DDR: Vom Kanon des sozialistischen Realismus, seinen
Unbestimmtheiten und historischen Transformationen: Marburger Jahrbuch fiir Kunstwissenschaft, 36

(2009, S. 418437.
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Akademie der Kinste im Dezember 1952. Fritz Cremer und Gustav Seitz berichteten dort, wie
sie sich durch die Gesprache mit déolleginnerundKollegenn Moskau in ihren Vorbehalten
gegenuber dem sowjetthien Mal3stab sogar bestatigt fihlten. Man habe keinen Kiinstler in
RSNJ {2¢2SlGdzyA2y ISGNBFFSYS aRSNI @2y &arOK | dza
Cremer schloss sich sogar der Kritik der russischen Bildhauerin Wera Muchina an, die an der
sowSGAAO0OKSY . AfRKFddZSNBA SAyS aC2N¥Y RSa tasSd
Bildhauern in der DDR, so Cremer, werde ein solcher Stil nun geradezu aufgedrangt. Cremers
positive Erfahrung der Reise bestand somit nicht in der Erkenntnis der Vorbildfunktion
sowjetischer Kunst, sondern vielmehr darin, dass auch eine bekannte sowjetische Kinstlerin
seine eigene Skepsis gegenuber den staatlichen Eingriffen in die Freiheit des Kinstlers teilte.
Fir sein kunstlerisches Schaffen hatte die Reise aber dennoch gakeetkorfFolgen:
Begeistert war er von den Ubervollen Museen und vor allem von den grof3en Denkmalern.
Cremer begann nach der Reise auch ohne offiziellen Auftrag Monumentalplastiken zu
schaffen, um der DDR zu mehr Denkmalern im offentlichen Raum zu verhetféerk
Cremers lasst sich also die zeithistorische und politische Zasur von 1953 nicht feststellen.
Vielmehr gibt es eine Linearitat, die eben von jener Reise 1952 in das Jahr 1958 zur Er6ffnung
des Buchenwalddenkmals fuhrt.

Reisen in den Westen hatten anderen Féllen garendere Konsequenzemzum Beispiel fur
denbis 1961 in der DDR lebenden Maler Gerhard Richter. Dieser reiste 1955 nach Paris, fuhr
1958 zur Brusseler Weltausstellungnd sah sich vor allem die Prasentation der
internationalen Abstrakterauf derdocumenta llin Kassel im Jahr 1959 genauz&much
aufgrund dieser Eindricke beschloss er 1961 die DDR in Richtung Bundesrepublik zu

verlasserss

3 1 5w MXI pyHTZX {GSy23aNILKAZOKS bASREeEpAchdDeRdin o 5 S dzi & ¢
der Deutschen Akademie der Kiinste.-Bstlin), 2.12.1952. Zitiert nach Briimgerd:Pathos und Sozialismus

S. 127.

340 Gillen Eckhartfeindliche Bride, S. 118.

341 Kaufmann, Thomas DaCosta/Dossin, Catherine/Jeeunel, Béatrice (Hgg.): Circulations in the Global

History of Art; Farnharfu.a.]2015(Studies in Art Historiography$,35; Allerstorfer, Julia/LeiscKiesl, Monika

(Hgg.) Global art hisbry, S.25.
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3.8. 19551959:Das Scheitern denWeltkunst Realismugund Austauschprozesse zwischen
der DDRund der Sowjetunion

Diel. Kunstausstellung der sozialistischen Lami&foskau 19569 und de dortige Auftritt

der DDR hen gezeigt, mit welch grofe Aufwand diesozialistischen Landerkoordiniert

von Moskau aug; in der zweiten Halfte der 50er Jahre am Aufbau eineéWeltkunst
Realismué arbeiteten, die der dWeltsprache Abstraktiol des Westens entgegengesetzt
werden solle. Die Grof3veranstaltung sollte eine Antwort auf den Erfolgddeumenta der
Biennaleund der Kunstausstelhg derExpol958 in Briissel sein. Das Projekt scheiterte jedoch
am Anspruch der Homogenitat einer sozialistischen Kubet. Widerspruch von einerseits
einer geforderteén nationalen Entwicklung und Tradition und andererseits der daraus
entstehenden Heterognitat fihrte zu Spannungen und die Veranstaltung wurde nicht, wie
zunachst geplant, als Reihe weitergefiihrt. Die Prasentatiorkworstaus derDDRwurde im
Jahrl958in der Sowjetunion positiv aufgenommen und diente als Anregung fiDidlaission

um die Erneuerung des Realismus in der Sowjetunidgor allemdie Debatten um die
Einbindung expressionistischer Tendenzen waritieder DDR und der SU zeitgleich gefiihrt
die Diskussion unRealismus und Modernitatin der DDR beeinflusstgen Diskurs in der
SovjetunionNd SNJ SAy Sy ol SAG3ISyl 8aAa0KSy { (At ao
Diese Vorgange bestatigen dRelevanz defhesevon Thomas DaCosta Kaufmann, dedss
Begriff vonkulturellen Transfersdurch den de#:A NJ| dzf | G A 2 Y S ¥rsetrtowerleNI dzf | G .
sollte. Er entwickelte diese These im Kontext ein@tobal History of Ad die bestehende
Hierarchien im Kanon der Kunstgeschichte hinterfragt. Austauschprozesse in der Kunst folgen
demnach nicht immer einer Hierarchie und Machtkonstellatisardern missen arallen
Enden des Prozesses auf eine Wirkung hinterfragt wefeken.

In der DDR zeigte sich in der zweiten Halfte der 50er Jahder PostStalinZeit, wie Kiinstler

mit einem figurativen Realismus experimentieren, der durch internatiorflerergente
Realismen inspiriert ist. In dieser Phase bewirkken nicht zuletzt Ausstellungen der
italienischen Realisten, der mexikanischen Muralisten und die DiskussidRalnosPicasso
Kunsteine Prasenz im Diskurs der DORes gilt in diesen Jahren sowohl fur M&8itte mit
seinen Bezigen zwéger oder Picasso, aber auch fur Fritz Cremer, der sich auch im 1958

eroffneten  Buchenwalddenkmal auf eine ganze Reihe von internationalen

842 Kaufmann, Thomas DaCosta/Dossin, Catherine/Jeeunel, Béatrice (Hgg.): Circulations in the Global
History of Art; Farnham 2015.35; Allerstorfer, Julia/LeiscKiesl, Monika (Hgg.Elobal art history S.25.
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Bildhauertraditionen des 20. Jahrhunderts beriBéiden Kunstlern, die schon bald den
wichtigsten Vertreten der offiziellen Kunst der DDR gehéren werden, war gemein, dass sie
das sowjetische Vorbild des Sozialistischen Realismus immer noch strikt ablehnten. Somit
sollte die entstehende figurative Kunst in der DDR in den untersuchteed unbedingt als

¢ SAft SAySals intemfatiofialkeraStldefistandenwerden, wie Nikolas Drosos im
Kontext derPostwar Ausstellung 2016 in Minchen dargelegt hatte.

343 Drosos NikolagGolan Romy Realismus als internationaler S8l442¢447.
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4.1961-1968
4.1. Biennalen und internationale Formate nach dem Mauerbau
a YKNHzZA KOKS@30a R2 OO0 Nheyidbled2 T LIS O
unprecedented international contadn the 1960ie§ , A
SPSy Ay O2yiNI a¥ (2 St N

In den Beitragen des 2013 erscharenumfangreichen Samnfieandesadl he SocialistSxties
¢ CrossingBordersin the SecondWorf R;@us dessen Einfuhrusigxt diesesZitat stammitg
zeigt sich, wie intensiv der Austausch der sozialistischen Landewestlichen Landern, aber
vor allem auch zwischen den Landern im sozialistischen Block sich Antlergender 60er
Jahre entwickelt hatte. Auch die DDR wird in den Beschreibungen und Analysen von
Vernetzung und Verflechtung des Alltags berlicksichtigt, die sich mit Konsumgutern, Beat
Musik, Tourismus und anderen Bereichen des alltaglichen Lebens beschaftigetelDas s
Gegensatz zur deutsateutschen Perspektive und der heutigen Rezeption der 60er Jahre,
denn mit den Folgen des Mauerbaus 1961 begannen fur die DDR Einschrankungen und
Isolation. In Bezug auf die Entwicklung der Kunst in der DDR hat die Errichésng d
cantifaschistischen Schutzwadl nach Paul Kaiseeine oarigorose Abkopplung von der
AYOSNY L GA2Y It Syszof Bogdigelapti 6 A O £ dzy 3 ¢
Dies bedeutete jedoch nicht, dass die DDR von allen Kontakten in den Osten und Westen
abgeschnitten war.Eine Folgeder physischen Manifestierung der deutschen Teilung
bedeutete, dassdie DDRsich nunmehr als eigestandige Nation darstellenmusste vom
Wunsch nach internationateAnerkennunggetrieben warund die Suche nach einer eigenen
kulturellenldentité& unddamit auch einer neuen deutschen sozialistischen Kunst in eine neue
dynamische Phase ginghnerhalb des sozialistischen Blocks bildeten sich internationale

Netzwerke heraus, die nicht mehr Moskau und die Sowjetunion als Zentrum hatten.

344 Gorsuch, Anne BKoenker, Dian®: Introduction: TheSocialist 1960s in Global Perspective; in: Gorsuch,
Anne E./Koenker, Diane P. (Hgg.): The Socialist Sixties: Crossing Borders in the SecpBtb@vairidton
2013, S1¢24, S8.

345 Kaiser Paul Bekenntniszwang und Melancholiegebot. Kunst in der DDR zwischen Historismus und
Moderne, S63.
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4.1.1 Kunst ais der DDR ittalien und Polen

SeitMitte der 60erJahre entdeckte didulRenpolitikKultur als Medium und begann von nun

an,die kulturellenMdglichkeitender DDRyezielterfur die AuRenpolitik einzusetzers.

Die Internationale Grafik Biennalab 1966in Krakau, an der auch Kinstler aus der DDR
teilnahmen,ist ein interessantesJntersuchungsobjektir diese Phase der internationalen
Vernetzung.

Kulturbeziehungen in den Westen warienden 60er Jahrekompliziert, da die DDR aufgrund

der fehlenden Anerdnnung keine Botschaftem Westenbesal3. So blieben die Beziehungen

zu Landern wie Osterreicder Schweiz, Belgien, Danemaaker auch GroRbritannien und

den USA unterentwickelt#” Nach Frankreich und insbesondere nach Italien fiel der Kontakt
leichter, denn die dortigen starken kommunistischen Milieus hattenmer wieder Einfluss

auf das Programm der MuseeRin Beispiel fur letzteres war die groRe AusstellAng e

Resistena in Europag mit einer eigenen Sektion fur Kunst aus der Ofdke 1965 ersim

Museo Civican Bologna und danmider TurinerGalleria civica dirte Moderna gezeigt

wurde 34¢ Koordinator der Ausstellung war der Kunsthistoriker Cesare Gnudi, der wahrend der
deutschen Besatzung fur die italienischen Partisanen gekdmpft hatte . Bsteflung zeigte

etwa 500 Werke aus ganz Europa, alle figurativ und von Kiunstlerdedpolitischen Linken

nahe standenDie DDR wamit Werken von 24 Kinstlernn der Ausstellungvertreten, die

Werke von MarcChagall,Alexander Deineka, Max Ernst, Paul Klee undPablo Picasso
einschloss. An der Auswawar fur die DDR Peter H. Feist beteiligt, zu diesem Zeitpunkt
Oberassistent am Institut fur Kunstgeschichte der Humboldt Universitat. Feist sah in der
Auswahl diea 6 SRS dzi SYRa G Sy wS gdhisisdghiKungtiad der SeeNtesi S A
D dzii $yndeinem Artikel in deBildenden Kunsanalysiere CSA ad SAy Sy aYSAail
formal gesteigeens & GNNXNAAOKSysx SELINBaaAgdSy wSEHfAayY
gemeinsamen Nenner, der die Mehrzahl geésentierten Arbeiten bestimmte. Unter den
Vertretern der DDR, war mit Fritz Cremer, Hans und Lea Grundig, Max Lingner, Curt Querner
und Herbert Sandberg die altere Generation gut vertreten, die eine wesentlich verhaltenere

und gegenuber deAvantgardeskeptischere Version des Realismus prasentiedeben aén

346 Saehrendt, ChristiaKunst als Botschafter einer kiinstlichen Nati&61.

347 Ebd., S63.

348 Arte e resistaza in Europa: Bologna, Museo Civico, 26 apdlen Y 33A 2T ¢2NAYy 23 DIt f SNA
Moderna, 8 giugne 18 luglio 1965; Bologna 1965.

349 Feist, Peter H.: Arte ®sistenza in Europ®ie Internationale Kunstausstellung in Bologna und Timin

Bildende Kunst965 H. 8 S. 402407,S.403.
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lebenden Kinstlern waren vageiten der DDRauch Werke der verstorbenernst Barlach

und Kathe Kollwitz hinzugefugt worden.

Die Ausstellung in Italiewar ein Beispiel fur ein Projekt, das trotz ddsuerbaus Kunst aus

der DDR in Westeuropa integrierte.

Fur eine Ausstellungsreihe mit internationaler Beteiligunguch hier aus Ost und West
standim sozialistischen Bloclke Internationale GrafilBiennaleKrakay die von 1966 bis 1980

und 1984 bis 988 statfand. ®it 1994 wird sie al$riennalebis heute fortgesetzt. DiBiennale
funktionierte GberzweiJurys einepolnischbesetzte welche die augustellenden Kunstwerke
auswahlte und eine internationale , welche die Preise,@iand Prixvergab. In derersten
Ausstellungen in den 60er Jahremrden der Grand Prix furiel KategorienSujet libreund

[ QK2YYS S S Y 2eig6bén, dietlyich SevsthideheASygnderpreise erganzt
wurdenundteilweise Ankéufe durch polnische Sammlungar Folge hattenz

Zur ersten Ausgabe 1966 waren etwa 3000 Werke eingesandt worden, von denen 1000 Werke
von 400 Kinstlern ausgewahind im neu errichteten Pavillon am Ring, heBienkier Sztuki
gezeigtwurden. Aus der DDR wareh966 finf Kinstler ausgeahlt worden, die sich
unabhéangig voneinandamd ohneAnweisung des VBs€lbststandigoeworben hatten Dies

hatte eine heterogene Zusammestzungzur Folge, die aus Fritz Dahn, Lea Grundig, Ingo
Kirchner, Wolfgang Mattheuer und Robert Rehfeldt best&h@rundig,Dahn und Mattheuer
waren anerkannte Kiinstldreziehungsweisrofessoren, Grundig stand zu diesem Zeitpunkt
als Prasidentin dem VBK yé#trchner und Rehfeldt hingegen waren Mitte der 60er Jahre in
der DDR weder etabliert noch bekarstt.

In der Krakuer Ausstellung waren Werke von bekannten Kinstlern zu sehen, die nicht nur
aus dem sozialistischen Block stammten. Namen wie David Hockney, Marino Marini, Henry
Moore, Eduardo Paolozzi, Victor Vasarely, Pierre Alechinsky, HAP Grieshaber oder Hans
Hartungzeugten von der Offenheit und vorhandenen Vernetzung der polnischen Kunstwelt
mit dem Westen. In der DDR ware eine solche Auswahl von Kunstlern und die Prasentation
der internationalen Positionen zwischen neuen Realismen und vor allem westliche&rPop

absolut unmoglich geweseft2 Einen Preis erhielten die Kinstler aus der DDR fir lhre

350 WeilRbach, Angelika: Ein Grand Prix in Zeitungspapier. Kiinstler*innen aus der DDR auf der Internationalen
Biennale der Grafik in Krakau; wmvw.kunsttexte.de/ostblick018, H. 4 http://edoc.hu-
berlin.de/18452/20458(10.10.2019).

351 Ebd.

352 Ehd.

353 Ehd.
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eingereichten Werke nicht.

Die zweite Krakaudsiennalam Jahr 1968Abb. 4.1.war insofern fur die DDR von besonderer
Bedeutung, weil Ingo Kirchner, der sich abermals beworben hatte und auch ausgewwéatdf

fur seine Druckgraphik de@rand Prixir dasoQujet libredzugesprochen bekam. Die offizielle
Reaktion in der DDR war aliktngs mehr als verhalten: Der Kiunstler bekam den Preis im
Kultura A YA A0 SNRAdzY AY %SAlGdzy3JaLl LIASNI dzy R YA (G F2¢
Rasen latscht, den treten wir in den Arsch. Und wir hdngen ihm den Brotkorb so hesér da

nichts zu fressg K. GréRere Ausstellungen von Kirchner fanden in den Folgejahren in der
DDR nicht statt, m Gegensatz dazu bekam er in Polen die Gelegenheit zu einer
Einzelausstellung und zur drittdsiennaleim Jahr 1970 konnte er 20 Guaiken ausstellen,

wurde alst NBA & 0 NNISNJI A dRBSY | diff IBNRMWafSyWaredayden a SA Yy
folgenden Jahren immer wieder weltweit zu sehefingelika Weil3bach hat in einer
Untersuchungler Beitrdge DDIRUnstlern an deKrakawer Biennalezeigen kbnnen, dass nur
diejenigen Kunstler Preise erhielten, die sichicht an eine realistische figurative
Formensprache hielteres Hier zeigten sich deutlich die Unterschiede der Kunstsystigm

der DDR und der Volksrepublitolenin den 60er JahrerSo bedeutete diBiennalen Krakau

fur Kinstler aus der DDR eine Ausstellungsmdglichkeit jenseits der eingeschrankten
Verhéltnisse in der DD&hd hatte vor allemeinen entscheidenden Vorteil gegeniber der
Intergrafik im eigenen Land: es wurde kein politisches Thema vorgegebwh der

kiinstlerische Spielraumvar viel grofer.

4.12. DieOstseeBiennalein Rostock

a&dzi SNB Cl | d2NBy GNId8y artdd RS
vermisste Weltlaufigkeit hinter der Mauer stellt sich zumindest
in homdopathischen Dosen her. So ist 3%e Biennale der
halaSStNYRSNIAY w2ai2689 SAy C:

In seinem Bucl965¢ Der kurze Sommeler DDRveist Gunnar Decker auf eirfigiennalein

der DDR hin, die 1965 zum ersten Mal stattf: DieBiennale der OstseelanderRostockDie

354 Information von Barbara Jacob nach Gesprachen mit Ingo Kirchner und anderen imfiemtbctiten
Manuskript Die dunklenund die bunten Trdume, S. 195eutsches Historisches Museyhig.):Boheme und
Diktatur in der DDRGruppen, Konflikte, Quartiere 192®89;Berlin 1997, S. 28&itiert nach ebd., .

355 WeilRbach AngelikacEin Grand Prix in Zeitungspapédfiinstler*innen aus der DDR auf der Internationalen
Biennale der Grafik in Kkau.http://edoc.hu-berlin.de/18452/20458. (10.10.2019).

356 Decker, Gunnar: 1965: Der kurze Sommer der DDR; Miinchen 2@DB, S.
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Kunstausstellunpatte das ZielKKunst aus den Anliegerstaaten der Ostseeregion zu zeigen und
dabei sowohl Mitgliedstaaten des Warschalaktesund der NATQals auchsich im Konflikt

der Systeme neutral verhaltendginder einzubeziehen. DRiennalewar ainachst Teil der
Ostseewochendie ab 1951 in Tration der WarnemuindeiVoche stattgefunden hattenZu

dieser hatten sich ab 1926 Segler im Rostocker Hafen zusammengefunden. Da in den 50er
Jahren zunehmend polnische Segler an den Treffen teilnahmen, edtst® Idee einer
Internationalisierung der Veranstaltung. Die Initiative ging zunaebist BezirkRostockaus,
unterstiitzt von einem Beschluss des Ministerrats der ®DRer fordertea RAS . ASYy y | f &
einer Ausstellung aller realistischen Stromungen ziided &#s®i¢ @giseewochand dann

in grolBeren Rahmeh958 zum ersten Mal statind war im innerdeutschetWettbewerbeine
Antwort auf die Kieler Woche Neben der auf3enpolitischen Bedeutumhgtte sie eine
besondere innenpolitischBunktion dahier die Fortschritte und Erfolge der DDR der eigenen
Bevdlkerung als international vergleichbar prasentiert wurd&h. Die Préasentation
wirtschaftliche Neuerungen nahm bei déstseewocheunachst einen besonderen Platz ein.

Das Projekt hatte sich zum Ziel geseaiite Anrainerstaaten der Ostsemir Teilnahme zu
gewinnen was aufgrund der Nichkhnerkennung der DDR durch die skandinavischen Staaten
und das Fehlenoffizieller Vertretungen in ein einigen Staaten sehr komplizierar.
Personliche Kontakte von Remigrantelie das Exil wahrend des Krieges in Skandinavien
verbracht hatten, waren hiedanngezielt behilflich. Di®stseewochéestand neben einem
touristischen Programm fir die Besuchaus verschiedena Musik und Theaterfestivals

sowie Sportveranstaltungen mit dem Ziel a RdzZNOK  dzy & SKuEudoknfels Rt A OK
+SNDAYRdzy ISy Ay a Edztinlsl 96R verbrotaltateOderd VB Rghmen

des Kultuprogramns eine internationale Kunstausstellung mit dem Ti#édende Kunst an

der Ostseamit etwa 250 Werkenvon 160 Kinstlern aus der Bundesrepubllinemark
Finnland, NorwegenPRolen, Schwederund der Sowjetunion, die derGattungen Grahik,

Malerei und Skulptur entstammten und allesamt stilistisch dem Realismus verpflichtet waren.

Etwa ein Drittel deKunstwerke war Kunst aus der DONRe Biennale der Ostseelander

857 Neumann, Elke: Kunst am Meer des FriedebBse Biennale der Ostseelander, eine Ausstellung mit
internationaler Beteiligungnider DDR und ihr Einfluss auf die Kunsthalle Rostock; in: Neumann, Elke (Hg.):
1965/2015¢ Die Biennale der Ostseeléander. Der Ursprung der Kunsthalle Rostock, Rostock 8¢35, S9.

358 Beschluss des Ministerrats 16/ 16/64 vom 28.05.1%#ert nachebd.

3%9 Ebd., S15.

360 Neumann, Elke: Die Biennale der Ostseelénder in Rostock19885 Eine Rekonstruktion mit politischen
Dimensionen. (Magisterarbeit TU Berlin, unverdffentlicht); 20033S.
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erstmals 1965 so genanrgntwickelte sich aus dieser Kunstausstellung.

Bereits 1962 hatte es Uberlegungen des Zentralkorsitder SED auf die wichtigen
Ausstellungen im Westen zu reagier&meim selben Jahdiskutiertedocumenta humanensis

an der Ostberliner Akademie der Kinste als Antwort auf die Kadel@rimentakam nie
zustandext Mit der Biennalein Rostockwurden diese Uberlegungewieder aufgenommen
undin kleinere und regionabeschrankterWeise ungesetzt.Der Ministerrat bestangedoch

auf einan angemessenen raumlichen Rahmeén. Ermangelung geeigneter Raurfighrte

diese Vorgabe schon 1964 zu den Planungen des ersten Museumsneubaus der DDR, der
Kunsthalle Rostock, die im Jahr 196&iggestellt wurde. DieBiennale der Jahe 1965und
1967mussten nochim Kulturhistorischen Museum Rostock sfattien. Die Architekten Hans
Fleischhauer und Martin Halwas entwarfahs neuenAusstellungsorteinen nuchternen,
Fdzy 1 GA2yFESYy aY2YLI 10061 dzaX RSN a0OK2y {(dzNI yI
Von Beginn an leitete Horst Zimmermann die Biennale und war Kontaktperson zum
Ministerium fur Kultur, aus dem er nach Rostock versetatden war. @it 1965war erauch
inoffizieller Mitarbeiter der Staatssicherheit(MfS) 1969 wurde Zimmermann
Grundungsdirektoder Kunsthalle in Rostock? Seine politischeufgabenund seine durch

die Tatigkeit als roffizieller Mitarbeiter des MfS belegte Unterstitzug des Regimes,
hinderten Zimmermann nichdaran immer wieder kulturpolitische Leitlinien auf3er Acht zu
lassen unddie Préasentation von Kunst zu ermdglichetie nicht dem konservativen
RealismusBild des DDRulturministeriums entspract? Die kiinstleriske Ausrichtungder
Biennalewurde von einem Komiteamit recht komplexe Struktur bestimmt, die von den
Freundschaftsgesellschaften tber stadtische Teilhabe biskadtarministerium reichte Die
Freundschaftsgesellschaften waren Mittlerorganisationen, die den kulturellen Austausch mit
Landern forderten, zu denen die DDR keine diplomatischen Kontakte¥reie Auswahl der
Kunst trafen die einzelnen Lander letztendlich sellm Landern wid-innland und Schweden

gab es seitens der Kiinstlerverb&nde zunachst Unsichedianan sichan der Ausstellung in

Lt NRPG212ff RSN {AGTdzy3d RSNI a! D . Af RSYRS YdzyaiikYdz G dzNJ
Gesellschaftswissenschaften beim ZK der SED 30.1B86¢h DR 1 Nr. 7968tiert nach Saehrendt Christian

Kunst als Botschafter einer kiinstlichen Mat S.106.

362 Offner, Hannelore Uberwachung, Kontrolle, Manipulation. Bildende Kinstler im Visier des
Staatssicherheitsdienstes, 226.

363 Neumann Elke Kunst am Meer des FriedenBie Biennale der Ostseelander, eine Ausstellung mit

internationaler Begiligung in der DDR und ihr Einfluss auf die Kunsthalle Rost@&tk, S.

364 Saehrendt ChristianKunst als Botschafter einer kiinstlichen Nati&62.
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der DDRbeteiligen sollte Der Komitee/orsitzende Zimmermann reiste aus diesem Grund

haufig personlich in dieander,um die Verbande von déVichtigkeit einer Beteiligung zu
UberzeugenDie Bundesrepublik stellte dabei einen Sonderfall dar. Anders als in Skandinavien

gab es hier keine Kooperationen rdénoffiziellen Kiinstlerverbandeser DDRes waren also

auch hier personliche Kontakte nifilinstlern und politischen Kinstlergruppemelche die

Auswahl und Beteiligungundesrepublikanischer Kunst erméglichten

Im Anschluss an dieBiennale war es ublich, kleinere Whdemusstellungen
zusammenzustellen, beispielsweise athwedischer oder finneher Kunst, die dann in
verschiedenen Museen der DDR gezeigt wurden.

Trotz der fur ée Jahe 1964/1965 Uberlieferten Papierknappheit erschien zur erd@&annale

ein 100 Seiten starker Begleitbgn@in Paperback mit einem Werkverzeichnis und
Abbildungen ahlreicher Werke Stilistisch waren die kinstlerischen Arbeiten gro3tenteils
heterogen und entlelten nebeniberwiegendfigurativenaucheinige abstrakte Positionen.

Die von denTeilnehmerlandern selbst kuratierten Kollektionen brachten dabei vielfaige
kiinstlerische Positionemach Rostock, alineeinheimische Jury geduldet hétte. Den grof3ten

Raum erlrelt im Jahr 1965 dipolnische Delegatigrderen besondere Bedeutung auch durch

ein eigenes Vorworim Begleitbanchervorgehoben wrde. DieKommissaraler polnischen

ldza gl Kt Z |1 St Syl YNI 2S5 ediltétendayddin Efnfiilruyigstaitireng t 21 y
Ansatz, die zehn kunstlerischen Zentren des Land@stellenzu wollen. Helena Krajewska

war 19501954 und 19621973 Herausgeberin der wichtigsterffipiellen Zeitschrift fir
zeitgendssische Kundt NI S3f DR  unNJpgd &l§ ¥adféchiérin eines polnischen
Sozialistischen Realismus. Gemeinsam mit inrem MattzE A dzaT YNJI 2S6a1 A DS NI
pro-] 2YYdzy AdGA&0OKS | yaA OKU@oRenZReibumgén inkerhalbAdek NJ ™ ¢
polnischen Kiinstlerverbandes gefuhrt hattelm sozialistischen Polen galt in nahezu allen
Etappender politischen Entwicklungine wesentlicHiberalere Kulturpolitik als in der DDR

und bereits nach 1956 wdrier wieder abrakte Kunst, selbst als offizielle Kunst, méglich.
Ausstellungerpolnischer Kunsim westlichen Europa und den USA Ende der 50er und in den

60er Jahrerzeigen sowohl die WesDrientierung als auch die Vernetzung mit der Kunstwelt

in den USA und WesteurapHir die Biennalein Rostockwvurde eine ganz andergolnische

Kunst augewahlt als diejenigedie zeitgleichetwa im EsseneFolkwang Museunoder auf

365 Baudin, Antoine: "Why iSoviet PaintingHidden fromUa K & % KiRdngt8 I@ernational Relationsand
Fallout 19473, S238.
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der documentazu seherwar. Namen wie Tadeusz Kantor oder Jan Lebenstein sucdu in
Rostock vergeblichSo warJuliusz Krajewski in Rostock mit dem W8tlckstoffFabrik in
Puawy ¢ Baumechanike(o.J.)[Abb. 4.2.]vertreten, das imBegleitbandauch abgebildet
wurde und ein Beispiel fur einen polnisch&zialistischen Realismugigte der sich in die
Tradition der Koloristen einordnend einer typischen Arbeitssituation wiémBtepolnische
Auswahl zeigt mit Werken von Jan Cybis, R&amorski und Starigwv Pozn#&ski[Abb. 4.3.]

im Weiteren Bilder, die sich nicht an einem @bgiischen Realismus stalinistischen Vorbildes
orientieren. VielmehwarendieseWerkeZeugnisse degpolnischen figurativen Kunst, die sich
auf Basis des polnischen Kolorismus und der spezifischen ForpolkeschenKapismus in
den 30er und 40er Jahremveiterentwickelt hate. Abstrakte oder konstruktivistische
Positionen polnischer Kiinstlsuchtemanauf derBiennalel965vergeblich.

Im Jahr 1965var eine Sonderausstellungem Maler Victor Brockdorff gewidmet, der eine
Variante des danischen Realismugigentiere. Werke wieDé&nischer Arbeite(1956) und
Kinder und Mutte(1962)[Abb.4.4.JwarennachstalinigischemVorbildgestaltet und stetilen
immer wiederArbeiter im Arbeitsprozess dar. NagbmEXxil in Paris kehrte Brockdorff Anfang
der 50er Jahre ach Déanemark zurlick, wo er immer wieder im Auftrag von sozialistischen
Organisationen Werke anfertigte.

Ein Beispiel fir die Prasenz abstrakter Kunst aufBiennale1965war der finnische Maler
und Grahiker Lauri AhlgréfAbb. 4.5.] der mit finf Graphiken vertreterwar und dessen
Schwarze Linien, lauch im Katalog abgebildet wurdeAls Vertreter eines abstrakten
Expressionismus miinflisservon WassilyjKandinskyPierreSoulages undlansHartungtrug
Ahlgrén mit danischen und norwegischen Kgdle dazu bedass dieBiennalan Rostock einer
der raren Gelegenheitewar, in einemoffiziellen Ausstellungsahmen nichtfigurative Kunst
zu sehert# Die immer wieder gegenstandslosen Arbeiten aus Skandin&ieten bei den
Vorbereitungen der erstenBiennalen sogar dazu, dass Gesprache mit den internationalen
Partnen gefuhrt wurden. Dag\uswahiKomitee forderte, dass mindestezsir einen Halfte
aNBIFf A&GA azOKaBderdnar SOEGENF 1 S +SNINBGSNI RSN Y2F
ausgestellt werden sollte#” Der Prasident des Komiteddorst Zimmermannwar sich de

ldzay I KYSaAGdzr A2y RdzZNOKI dza 0S¢édzaali dzy R S NI

366 Neumann Elke Die Biennale der Ostseelénder in Rostock 1P8&0. Eine Rekonstruktion mit politischen
DimensionenS.72.

367 Neumann Elke Kunst am Meer des FriedenBie Biennale der Ostseelander, eine Ausstellung mit
internationaler Beteiligung in der DDR und ihr Einfluss auf die Kunsthalle Rost@k, S.

117



Berechtigung habe, auch Uber die Biennale hinaus abstrakte Kunstwerke im Gegensatz zu
unserer sozialistischen Kulturpolitik auszustelsft Zimmermann seta sich allerdings
personlich dafir ein, dass auch nichtfigtive Positionen ausgestelltuvden. Zugute kam ihm

dabei, dasgsin denteilnehmenden Lander, die nicht sozialistisch orgaiert werden, keine
Zentralverldnde fur Kunstler gab, i@ verbindliche Ansprechpartner hattesein konnen. Hier
musste die DDR auch finanziell Transporte und Reisen unterstitzen. Die Kontakte ins
sozialistische Ausland waren hingegen offiziell organisiertl die Auswahl aus der
Sowijetunion und der Volksrepublik Polen wumditischgesteuertss®

Aus der Bundesrepublik Deutschland waren 1965 31 Kunstitreten. Unter dieserrecht

grol3en Zahl waren aucHiverse Farbholzschnitseon HAP Grieshaber urmveiLithographien

von Otto Dix. Im Weiterenanden sich beispielsweise mit einem Olbild v@uart Stoermer
(Lektire 1955) [Abb. 4.6.] oder der Skulptuifafelrunde 1l (1963) vakarl Reidel Werkelie

immer figurativ bleibend expressive Elemente in iAreeiten einflidden ief3en.

Die DDRwar unter anderemmit Werkenvon Wieland Forster, Manfred Boéttcher, Harald
Metzkes, Ronald Paris, Werner Stotddorst Zickelbeimnd Jo JastrarfAbb. 4.7 Jvertreten,
einabwechslungsreich&uerschnitt durch die Kunstoduktion zwischen 1955 und 1965 und
gleichzeitig ein Beleg fur die relativ groBen Moglichieiin dieser Zeitim Rahmen des
Figurativen mit Abstrahierung, Verwischungen, Expressivitat und Reduktion zu spielen. So
waren bei Horst ZickelbeinsKarpatenhite aus Rumanien(1964) [Abb. 4.8] die
Gesichtsknturen des Hirten kaum zu erkennen, so dick und gwal hier der Farbauftrag.

Auch Harald MetzkeBrau mit rotemKleid(1964 )mit seinem impressionistischen Lichtspiel
stand als Teil deroBerliner Schulé fur einen nonkonformen Realismus, der den
Sozialistischen Realismus nach sowjetischem Vorbild vehement ablehnte.

Die Kunstler aus der Sowjetunion zeigten in Rostat¥achlicheine Mischung aus naive
Sozialistischen Realismus (Klara KalinitschéwaFul3e des Berggstalinistisch anmutenden
IdealisierungenWiktor lwanow. Familie)und vorsichtigen Anndherungen an eine offenere
Malweise, in der nicht alle Konturen und der Hintergrund in allen Details ausgeanaitet
(Jewsej Moissejenkdatascha.

In den PresseReaktionenauf die 1. Biennalezeige sich immer wieder eine Kritik an der

368 Neumann Elke(Hg.): 1965/2015 Die Biennale der Ostseelander. Der Ursprung der Kunsthalle Rostock,
S.21.

369 Neumann Elke Kunst am Meer des FriedenBie Biennaleler Ostseelander, eine Ausstellung mit
internationaler Beteiligung in der DDR und ihr Einfluss auf die Kunsthalle Rost2ek, S.
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Stilvielfalt der hier ausgestellten Werk®as Unverstandnisdezg sich meist auf die
abstraktenauslandischerWerke. Der die Ausstellung er6ffnende Minister fur Kyltdans
Bentzienwies wohl auch aus diesem Grumd Neuen Deutschlanbdesonders daraufhin, die

Werke seien von den einzelnen Landern ausgewahlt worden und auidanalewlrden

a GSNEOKASRSYAGS Ydzy &l dzZF ¥l adadzya3Sy GSNINBGSya
Die OstseeBiennalefand bis mm Jahr 1989 statt undm Laufe der Jahreahmen 1145

Kunstler aus neun Landereild ! £ & aNOoSNNI A0KSY RS inDiNenii Sa K
Forschungen zuBiennaleOtto Dix, Dieter Roth unden NorwegePaulRené Gauguin, Enkel

von Paul Gaugujmdentifiziert3

Das Zusammentreffen der kulturpolitisahdaxime desSozialistischen Realismus mit der

politisch erwlnschta Internationalitat blieb nicht ohne Konflikte, disich allerdings im

Vergleich zu anderen Diskussion in den 60er Jahren sehr tertaitwickelten.Das hart

umkampfte Gut der internationalen Kooperatiamollte die Politik durch Eingriffleewusst

nicht leichtfertig aufs Spieletzen Auffalligist, dass weder in der Publikation zur Ausstellung

noch in der Berichterstattung eine Vornfastellung der Sowjetunion deutlich wde. Die

Sowijetunion zeigte nicht mehr Werke als andere Lander.

4.1.3. Dielntergrafik in Berlin

Neben der Rostocker Ausstellung bBeg mit der Intergrafik im Jahr 1965 eine weitere
internationale Ausstellungsreihe, die wie dBiennalebis zum Ende der DDR fortgesetzt
werden sollte Am 6. Mai 1965 offnete in dedeuen Berliner Galerien Marstalldie erste
Prasentationan der Kunstler aus allen sozialishien Landermmit Vietham und Kud, sowie
Frankreich, Italien, Belgiaimd den skandinavischen Landetgilnahmen.Insgesamt waren

1200 Werke aus 21 Landern zu sehen. Das Ereignis sollte an den 20. Jahrestag der Befreiung
erinnern. Ebenso wie in Rostockinde diese Ausstellung vom Kultaministeriumgestitzt, hier
allerdings vom Verband Bildender Kiinstleeogiv umgesetzt.

Im Vorwort des Kataloges bekraftegtea Grundig, Prasidentin des VBK, die Bedeutung des 20.

Jahrestages der Kapitulatiamd Aktualitdtder Bilder in Bezug auf den Konflikt in Vietnam

370 N.N: Biennale der Ostseelander. Internationale Kunstausstellung in Rostock er6ffrid¢ues Deutschland
vom 07.05.1965.

871 Neumann Elke Kunst am Meer des FriedenBie Biennale der Ostseelander, eine Ausstellung mit
internationaler Beteiligung in der DDR und ihr Einfluss auf die Kunsthalle Rost2@k, S.
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Fir Grundig hae die Intergrafik RSy a/ KFNF{1GSNI SAYySN f
5SY2YyaA0RBHESEFY @ Y2NRSY RS - undgefahliics NiEpalnk in Gas Rully/
friedliche Dorfer, auf Frauen und Kinder, auf Akbé Sy RS |38 1g GeNFuSsiekbidg
warensomit auch einige der Arbeiten aufrl&rieg in Vietnam bezogeyvor allem diejenigen

aus Vietnam selbst es Ubervogaber eine breite Mischung awer Beschéaftigung mit einem

maoglichen Atomkrieg, sozialen Themend der Geschichte des Sozialismus.

Der Kunstwissenschaftler Wolfgang Hutt sah in einer Rezensidieuan Deutschlandom

26. Mai 1965 dielntergrafik als eine gute MdoglichkeitR dzZNOK RSy o+ SNHf S
Leistungsstandes unserer Grafiker mit Kollektiomers sozialistischen und kapitalistischen
Landern..y SdzS L YLJz &S FNNJ Ydzyad dzyR Ydzy ¥iHéth a 3 Sy a
begrufdte die Prasentation von Werken internationaler Kinstler wie Frans Masereel, Ossip

Zadkineund Andé Fougeron und sték fest:
a! tft3ASYSAYy A&ald 1dz 0S20l OKGSYyXZ RIFIaa&d RAS Ydzyad RSNJ az
Orientierung auf einen dem 19. Jahrhundert angehdrenden Realismus wurde durchbrochen. Das Suchen
nach Ausdrucksmdglichkeiten fir das kidessche Anliegen unserer vom Vormarsch des Sozialismus
bestimmten Epoche hat zu Ergebnissen gefihrt, in die auch die in ihrer Bedeutung von Kinstlern des 20.
Jahrhunderts neu bewerteten formalen Mittel als Ausdrucksméglichkeiten eingegangen sind. igteitich
diesem Bemiihen hier und da auch das Extrem sichtbar. Noch nicht véllig ist der illustrative Naturalismus
Uberwunden, der in den vergangenen Jahrzehnten die revolutionare Strahlungskraft der sozialistischen
Kunst beeintréachtigte. Dieser Eindruck nmiaglem unseren sowijetischen Freunden eingeraumten Teil der
Ausstellung vor allem durch die Grafiken von Pachomow verstarkt werden, die ein ernst zu nehmendes Sujet
dzy 3SONKNBYR #SNYASRt AOKSy da

Zwar erwahnt der kritische Rezensent auch noch positive Béspowjetischer Ggzhik, als
Tenor wird dennoch Uberdeutligllassdie aktuelle Kunst aus der Sowjetunion als altbacken
und auf keinerfall als erstrebenswertes Vorbild erlautert wurde.

Positiv bewertet Hutt in Folgédingegen die Sichtbarkeit der nationen Eigenheiten,
besonders in dettalienischenvor allemaberin der jugoslawischen Abteilunder es geling,
bauerlicknaive Kunst mit modernen Ausdrucksmitteln\®rbinden Nach Einschatzung von
Hutt wurden neben bekannteren westdeutschen Realisteém®ito Dix undOtto Pankokeine
kleine Auswabhl figurativ arbeitend&tinstlerausder Bundesrepublik Deutschlapdésentiert
darunter beispielsweisemit Wilhelm Geil3ler der Direktor der Meisterschule fir das

gestaltende Handwerkn Wuppertal In Bezug auf die Kunst aus der DDR bemangelte der

872 \Vorwort; in: Pommeranz_iedtke, Gerhard (Bearblhtergrafik65. InternationaleGrafikAusstellung in der
Deutschen Demokratischen Republik; Berlin 19655.

873 Hitt, Wolfgang: Intergrafik 196%&indriicke und Reflexionen von einer AusstellungNegues Deutschland
vom 26.05.1965.

374 Ebd.
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Autor eine weltanschauliche Unklarheit, die dazu tendiere, das Bedrohliche, zum Beispiel
eines Atomkrieges, hervorzuheben, aber nicht die Krafte deutlich meadlie diesen
verhindern konnte. Der Grphik der DDRattestierte era 0 S OK{if A OKSa dzy R A
WEKNBY yAS NBOK(G O0SNNO]aAaAOKGIAIISE baHIS | dzd @
eine Ubertriebene Asthetisierunfgst, ohne diesen eine beachtliche Qualitat abzusprechen.
Von den Beitiigen dablierter Kiinstler wideispielsweisérno Mohr zeigte er sich allerdings
enttauscht, wohingegen Fritz Cremers Beitrddgarald Hakenbecks Studienblatter aus
Indonesien, Ronald Pa#Blatter aus der Sowjetuniorsowie der wiedergewonnene
Expressionismms bei Lea Grundig algelungeneBeitrage erwahnt wurden.
Auch zwei Beitrage in deBildenden Kunsimachen die groRe Bedeutung dertdrgrafik
deutlich Waltraud Westermann holbier die politische Bedeutung diesdisher gréf3ten
internationalen Grgphikschau hevor undunterstrichden wiederholten Appell der Kinstler,
einen Atomkrieg zu verhindes® Zudem begruf3te sie die beiRende Satire in den Arbeiten.
CNNJ 2Sa0SNXYIyy @SNBAYGS RAS VYNyaidfSN RFa |
kinstlerischen Formensprachdie das humanistische Grundanliegen am wirkungsvollsten
I dza 1 dzZRNNO{1 Sy @S NX | Atér@ndéremWerkelvdn Fr8z Crein& NBndagz dz
Rudnicki aus Polen undes KubanersCarmelo Gordaez genannt, die nach Meinung der
Autorin den internationalerfFriedenswillerumsetzen. Eine asthetische Analyse der Arbeiten
blieb aus.
Wesentlich differenzierter auf die Bildsprache der prasentierten Werke ging Peter H. Feist ein,
dieeralSAYy S oadzya Yy A OK beschi€hoRarEgisixStieteMifid de€rl6deriilahre
SAYS a&aSKNJ ANRGS {LIYYSsSAGS RSa LRaAIAD NailkK
a9a& 3IA00 aAOKSNIAOK 1SAYyS Ydzyaid RS& wnd WF KNKdzy RSNI
wie stets prallen im Kunstschaffen antagonistische i&éstngen aufeinander und es gibt gesellschaftliche,
nationale und individuelle Besondweiten. Allerdingshaben die Gemeinsamkeiten der Produktivkrafte und
der in derkapitalistischeaneriode e[ngeleitetq, von Marx ,undAE[lgeIs ails h[storiscfl notyvendig Begri o
KosmopolitismusD NHzy Rf  3Sy FTNNJ NaAaUKSUAAOKS DSYSAYyalryYlSAUSY
38t 90 v4
Hinzu komne die technische Entwicklung, die ein gesteigertes Abstraktionsvermdgen
verlangz g+ a 1 dz SAYSNI Ay G SNYI ( Afithsé. [Féist rAuNE zliderA Sy a't

SAY aRIFA !'0&GNF1GS 6ANR aSAySy luyiBEBpeliza Sy Sy

375 Westermann, Waltraut: Intergrafik 1965; iBildende Kunst965, H. 10S.395¢397.
376 Feist, Peter H.: Elemente einer zeitgendssischen BildspraclBildande Kunst965,H. 10,S.451¢453
S.451.
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285t 0 RSNJ Y2RSNYySyYy ¢S] RAR Zo0drBASINRA I NRyizNR S
I N,Idi& er in der Ausstellungen gesehen zu habenlytg wehrte sich Feist allerdingsnd
bezeichnetesié¢ €t & Yt I Yl dzZl ayYAKAfAa0AaOKSNI 5 RIFEAaAGSY
az2yidl3aSy SAySa w2 wyWenigibeNdsdhan8 ek iftigte PeBtNdasg ich
aSAy SELINB A A A D SENihtemdionél Addénvhizeendel fekignefste Methode

KSN} dza3SoAftRSG KIdao CcSAad £S3dGS aaokK FifSNR
legitime sozialistische Ausdrucksform fest und esflYA G RSNJ CSaG &GSt t dzy
Pluralismus bzw. ein sich stark differenzierter Stil, scheinenrmerade fur die internationale

a2T ALFEAa0AA0KS Ydzyad 3SaSaGi YNGATI 1Syyl SAOKyYyS
der DDR in Zukunft abstrakte Kunst verstarkt zuzulassen. Der Poley§iecBermarnwurde

sowohl von Peter H. Feist als auch von Waltraud Westermann als gutes Beispiel fir engagierte
Fotomontagen genannt, tatsachlich fallen die Arbeiten des von John Heartfield inspirierten
Klnstlers in der Masse der Arbeiten durch ihre hohe Qualitat auf.

EinegroRe Zahl der ausstellenden Kiinstler reigtessAnlass deintergrafikin die DDRuynter

anderem der Dichter und Holzschneider Carmelo @eazder Lea Grundig bereits akgba

kannte undvon dem dieAnekdotetberliefert ist, dass ihmlie Einladunghach Deutschland

wohl wahrend der Zuckerernte erreichté.Der italienische Maler Armando Pizzinato zeigt

sich vom deutschen Teil démtergrafik besonders beeindruckt und winsehsichfur die

Zukunft einen intensiveren Austausch zwischen Italien und DBR. P#nato stellte

schlie3lich auch 1968 in einer Einzelausstellung il\éeren Galerien Dresden aus.

Im Vergleich zuBiennalein Rostockvéare bei derintergrafikzunéchst die wesentlich gréRere

Zahl von Kuinstlern und Kunstwerken zu nennen. DieilBping lateinamerikanischer und
asiatischer Kunstler hatte zudem eine wesentlich grof3ere Bandbreite figurativen Ausdrucks

zur Folge. Vor allem die Einflisse aus der Volkskunst waren hier deutlich zu sehen, die an
einigen Stellen entschieden den euromdien Rahmen vad3en, was in Rostock weniger der

Fall . Auf demtergrafik1965warenkomplett abstrakte Arbeiten nicht zu sehen. Der von Peter

H. Feist proklamierteStit £ dzNJ f A & Y ezicitalso \®HGNGS figurative Kunst, die nur

hier und davorsichtig abstrahierende Elementerwendete. Im Jahr 1966 entschied der VBK,

die Intergrafikab 1967in jedem dritten Jahstattfinden zu lassen, bis zum Ende der D

sie damitim Rhythmus einer Triennale statt.

377 Ebd.
378 paulsson, D.: Unsere Waffen dirfen nicht rostaniNeues Deutschlanebm 06.03.1965.
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Die Biennale der Ostseelandatie Intergrafikund die weiter unten aufgefiihrte Ausstellung
franzosischer Kunstwaren durch ihre Internationalitat Uber Systeme hinweg
aulRergewohnliche Projekte im Kunstbetrieb ddDR

Die beiden internationalen Projekt®iennale undintergrafik waren nur die kleineren
Versionen desirspriinglichen Planegjne documenta humaensgsin OstBerlin als Gegegol
zu den grof3en internationalen Ausstellungder (West)Berliner Festspiele zu veranstalten
Vom diesemGrol3projekt war rasch Abstand genommen onden 3 und es kam zu
Realisierung dieser wesentlich bescheidener dimensionierten Ausstellungsréflegendes
Anspruchsder DDRPolitik, ein universelles Format mit Weltgeltung zu schaffemren in
beiden Veranstaltungsreihen westliche Lander eingebunden. Defiim man in Kauf, dass
hier immer wieder Positionen auftautdm, die nicht mit der Linie konformirggen sich
innerhalb figurative Kunst zu bewegen.Die DDR hatte aufgrund der fehlenden
diplomatischen Beziehungen eine Strategie entwickam Auslandskomtkte, zum Beispiel
den Ausstellungsaustausch mit westlehLanderndurch privatgesellschaftliche Strukturen
zuermoglichen Diese so genannte Y NB LJ( 2 R Asétifie #ovzIder iht&mafionalen Nicht
Anerkennung der DDRuf den intensiven Austauschit LaAndernaul3erhalb des Ostblocks.
Der Kunsthistorike€Christian Saehrendtat dies ausfuHich beschriebenind gezeigtdasgie

DDR ab Mitte der 60er Jahre gezielt Kunst fur die Auf3enpolitik mob#isiert

4.14. Kunst aus Frankreich und Polen in der DDR

Auch nit Frankreich organisierte die DDR den kulturellen Austausch mit Hilfe von
Mittlerorganisationen, vor allem derFreundschaftsgesellschaft Frad@®A wobei in
Frankreich auf Netzwerke der Kommunistischen Partei zurlckgegriffen wuEde
Ausstellunggraphischer Werkeaus der DDRwar unter dem Titel L art graphique en
Republique démocratique allemanate Okober 1964ein ersterErfolg dieser Bemihungen
Sie war zunéchst in Paris zu seload wanderteanschlieRendlurchfranzdsischestadte.Im
Vorwortdes Katalogebeschreb der Pariser Kunstkritiker Waldemar GeofgmentlichJerzy
Waldemar Jaro&ski) Kunstler aus der DDR als ErberBtéckeund desBlauen ReiterdUnter

dem Diktat des Realismus in der DRRrden die ostdeutschen Gghiker seiner Meinung

9t NP G212ff RSN {AGTdzy3d RSN a! D . Af RSYRS YdzyaikyYdz { dzNJ
Gesellschaftswissenschaften beim ZK der SED 30.1.1962, BArch DR1 Nr 7968, Bl. 1.31. Ztaeh reancit

Christan: Kunst als Botschafter einer kiinstlichen Nati®i06.

380 Ebd., S61.
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nach einen Humanismus in der TraditidfbrechtDurersfortsetzens: Diese Verbindung zu
Durer wurde auch in der Berichterstattung der franzésischen Presse hervorgehodem
diesepositivbeurteiltund als Abgrenzungum $zialistisclen Realismusowjetisher Pragung
interpretiert wurde. Im Gegenzug zur Ausstellung in Frankrdidfirte der wechselseitige
Kulturaustausch zur Realisierung einer Ausstelinnder DDRnit dem TitelZeitgendssische
franzosische Grafjklie hiergroReBeachung fand. Unter den etwa 13feteiligtenKinstlern
waren auch sehr prominente Namen zu findePablo Picasso, Hans Arp, Joan MirQ, Serge
Poliakoff, André Masson, Pierre Tabat, Ossip Zadkine und Alberto Giacomettder
franzdsischeSzialistische Realnus war mit And¥ Fougeron vertreten. Ein franzdsischer
Kritiker, der zur Eréffnung in die DDR gereist war, lainté=igaro littérairedie hohe Qualitat
der Ausstellung und beklagte, dass diese nicht in Frankreich gezeigt #irde.

In der Berliner Zeitungom 21.September1965 wurde vor allendie grof3e Vielfalt der

graphischen Werkbervorgehoben:

a5AS FTNIyYyIT |l &8Aa0KSy =+ S NHreisadérFtadzSsivdbeutstitey CaSiddhalk BN 5 N NS N.
besonderen Wert darauf, keine deiikstlerischerRichtung@ zu bevorzugen, und wahlte deshalb fir diese
Ausstellung (sie umfaldt 148erkevon fast allen Kinstlern nur ein einzelnes Biattdieses aber als ein
bezeichnends Werk jedes Beteiligten. Realisten sind hier ebenso zu sehen wie Abstrakte und Surrealisten;

grole Namen (Picasso, Chagall, Fougeron, RE&bux) neben bei uns noch wenig bekannten. Interessant

zu sehen ist, wie hier in der Vielfalt die Tradition tediesteht, die Tradition der Farbe, die so frei und

meisterlich beherrscht ist, ohne Furchinder Konvention, die mitunter unsere Kinstler bremst. So ist es

eine rechte Augenweide, Blumenstiicke wie die von Marc Ssens und Paul Colltnzu sehen oder

2 £ GSNI {LIAGT SNBEA oa! t ASNAAOKSE YAYRb Ay SAySNI CNffS 13

Anziehend in ihrer Farbigkeit sind auch einige der abstrakten Blatter, etwa Hans Arps Komposition, die nur
auf wenige Tone beschrankt ishd JeanMiros raffinierte farbige Vielfalt. Dieser Teil diganzdsischen
Grafiken der die urspriinglich expressiatische Entwicklung fortsetzt, a3t den Betrachter allerdings allein,
halt keine Zwiesprache mit ihnm. Hier wird Farbe und Form zu véllig verselbsténdigten Objekten der Kunst.
Das Nebeneinander verschiedendidAen und Strukturen in ihrem Eigenwert ist dasbiet ihres Schaffens,

das in deErforschung der Mdglichkeiten in dieser Richtung zu tiberraschenden Ergebnissen gel@oghist
diesen Ergebnissen auf formalem Gebiet steht der Mangel gegeniber, daR der bildende und erzieherische
Charakter der Kunseines der wichtigsten Anliegen unserer sozialistischen Kunst, véllig Adffegelassen

g ANRD G

Der Begeisterung fur die farbenfropeusdruclestarke Kunsschloss sichlso direkt de Kritik
am vermeintlich fehlenden gesellschaftlichen Bezug der Werkeeime in der offiziellen

Kunstkritikimmer wieder angewandte Argumentationsweigeich die Ausstellung in der DDR

B2 NP2NI AY YFGFE23 T dzNJ ! dza&8 38t € dzy3 o OF NI 3I NI LKA |j dzS
Zitertnache Sy 1St = / KNRAAGALFYY | dzF RSNIYRIEZOK S5 lyd OKS K NISHY ad YR
zur DDR im Spannungsfeld von Perzeption und Diplonigidin, New YorR014(Studien zur Zeitgeschichte

86),S.233.

382 Mazars, Pierre: Romantique Allemagne;lia Figaro littéraire vori6. bis zum 22.09.196%itiert nachebd.,

S.235.

383 Paulsson, D.: Pariser Vielfalt. Franzosische zeitgendssische Grafik im Kupferstichkatieetinam:Zeitung

vom 21.09.1965.

124



war als Tourneeausstelluragngelegt und nach Berlimochin Magdeburg, Halle und Leipzg
sehen Im Anschluss tourtsie nochdurch dieTschechoslowakei und Polén.

Neben der Intensivierung des Austausches mit Franknemhes auch der Kontakt mder
VolksrepublikPolen, der siclauch jenseits deOstseebiennaleerstarke. Im Jahr 1964var
eine gemeinsame Ausstellung Balotto (auch g@nanntCanalettg erarbeitetworden, die im
September in Warschau erdffnetunde und aus deren Anlass auch ein internationaler
Kunsthistorikerkongress sta#tid. Im Anschluswar die Ausstellung in Wien zu sehamd
diente so erneut alsein Mittel der DDRKulturpolitik, um die Rolle des zweiten deutschen
Staaesaul3erhalb degigenenBlocksaufzuwerten3ss

Gemeinsame politische Kontakte bedetate allerdings nicht das Ende der gro3en Vorbehalte
der polnischen Seite gegeniiber dem sozialistischen Deutschii@sdals treuer Vasall der
Sowijetunionangesehenvor allem aber wegen der nicht aufgearbeiteten-\Wgangenheit
von den meisten Menschen Polenmit grol3en Ressentiments bedachtisde. So &nden in
Polen nur sporadisch Ausstellungen mit Kunst aus derdpdiRes

Polnische realistische Kunst warie weiter oben gezeigtauch auf der Rostoek Biennale
und derlintergrafik 1965 zu sehen. In Rostock fiel polnische Kunst nicht weiterbauider
Intergrafikjedoch stachdie hohe Qualitat der Montageginigerpolnischer Kunstler,or allen
vonMieczygsaw Bermanbesondes hervor, der ater anderem bereits auf delOstsediennale

in Rostock ausgestellt hatt&.In der DDR wurelliber die Affinitat der polnischen Kunst zur
westlichen Modernitat durchaus berichtet, unter anderauchtber die abstrakte Kunst Jan
Lenica.38 Auf der Ebene kinstlerischen Austauschesnles aufgrund unterschiedlicher
formaler Ansichten immer wieder zp&winungenwar doch in der Volksrepublik bereits seit
1956 die Prasentation abstrakter Kunsbglich wenn auch mit temporéren Einschrankungen.
So sollte im Jahr 1966 irhiringer Museunin Eisenach einpolnische Graf#usstellung
stattfinden. Da vieleangeblicha I 6 a G NI { 4 S 2 RSNJ dzy dégifi Krakauda OK S !

kuratierten und jurierten Ausstellungfestgestellt worden waren, wurde dieseim Vorfeld

384 \Wenke| Christian! dzF RSNJ { dzOKS y I OK SA$ZWY al yYRSNBY 5Sdzia OKf |y
385 Saehrendt ChristianKunst als Botschafter einer kiinstlichen Nati&ir5.

386 Fichsische Akademie der Kiinsfentralvorstand Nr. 500&itiert nachebd., S74.

387 Siehe Kap. 4.1.2.

388 N.N.:Abstrakte Tendenzen in der polnischen Gegenwartskunst derBfee. Der Kiinstler Lenica als

Impulsgeber; inBildende Kunst964,H. 4,S.212.
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gefiltert beziehungsveise zensiert3°® Diesstellt einen derselten dokumentierte Flle von
Zensur zwideen zwei sozialistischen Staatdar. In der Regel wurdeine solcheSituation

durch vorherige Kommunikation derustandigen Stellen vermieden Das polnische
Aulenministerium unterliel3 es in der Regel bereits im Vorfabdtrakte Kunst in die DDR zu
sende. Betrachtet man diese Auswahl, ebenso wie die der oben erwéiRtstockBiennale

und de Intergrafik so weist die vorsichtiggusammenstellunguf einea + Zéhdud KA Y ® 5 A S
Kunstpolitik in der Volksrepublik stellte sich also auf die VerhaltnisskerirDDRein, die
Prasentationen im westlichen Ausland waren wesentlich liber8leser Faktor muss bei der
Betrachtung der Prasentation aus anderen sozialistischen Landern bertcksichtigt werden. Die
DDR war im sozialistischen Block bekannt fur ihre réddsgewandte und preowjetische
Haltung.Die Ablehnung von Kunst aus Polarder DDRvurde auch vom BK gestutzt und

die Haltung bestarkt, dass Kunst aus der Volksrepuiilen okeine anregenden, sondern
destabilisierende Faktoren fir die Kulturpolitier DDR bedeutetett® LeaGrundig aul3erte

mehrfach Kritik am falsch verstandenen Kulturliberalismus der dstlichen Nachbar

4.2. Die DDR zwischen Offnung und Restriktion

Fir die Situation von Ausstellungenden60er Jahrerbedeuteen die Bemuhungen deSED

mit den Parolen desBitterfelder We@sd die sozialistische Gegenwart zu einem zentralen
Thema der Kultur zu macheaunéchst vor allen{ Ny & { f iQitiFerdd®© Resutiaté 3
Zeugnis hierflwar vor allen die 5. Deutsche Kunstausstelluimy Jahr 1962, auf dd?ortraits

von Arbeitem und Bauern zum Beispiel Paul Michaeli¢’Gluckliches LebefAbb.4.9.]
dominierten. Zu einem popularen Motiwurde hier vor allemdie Alltagszene vorWalter
WomackasPaar am Strandauf die weiter unten noch iegegangen wirdNeben den
zahlreichenPortréats waren in Dresden auch aktuelle Werke von WilkeSBernhard Heisig,
Wolfgang Mattheuer zu sehen und zum ersten Mal traf die Staatskunst nach den Vorgaben
des politisch eingefordertenoBitterfelder Wege§ mit den Werken der zweiten

Malergeneration zusammen, welche sigh den Jahren zuvoum die emanzipatorische

389 BArch DR 1 Nr. 8095 Bl Htiert nach Saehrendt ChristianKunst als Botschafter einer kiinstlichen Nation

S.75.

390 sadK, VBRYV, 52/2, Bericht Giber eine aul3erordertiicSekretariatssitzung des ZV des VBK vom 9.9.68

Ztiert nachSukrow, Oliver: Lea Grundig: sozialistische Kiinstlerin und Prasidentin des Verbandes Bildender

Kinstler in der DDR (194470); Oxford 2011, 243.

391 Thomas, Ridiger: Staatskultur und Kultiine 2 y @ | y & LINHzZOK dzy R Lf f dzZaA2y SAYySNJI
bl GA2yLl$28dzZ ( dzNX =
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Erweiterung des engen Formenkanons bemnfiatte. Nach dem Mauerbaam 13. August

1961 ¢ der als zweiter Griindungstag der DDR gelten kahatten die Jahre von 1961 bis

1965 eine leichte Lockerung des kulturellen Ledsedeutet, auch wenn fur diesen Zeitraum

die ersten zielgerichteten Uberwachungen von Kinstlern und Kunstkritikern duash d
Ministerium furSaatsicherheit nachgewiesewurden. Dies betraf zum Beispikére Graetz

und HerbertSandberg® Die Politik elt Vertreterund Fordereeiner liberalen Kunst und von
Reformenvon nun arunter Kontrolle.Unddie Mauer in Berliverhinderte dass die Bewohner

der DDRJurch einen Austellungs oder Bibliotheksbesuchin WestBerlindirekte Einblicke in

die Kunst und Kulturwelt jenseits der sozialistischen Lander bekonkoenten. Auch die
Maoglichkeit die DDRdauerhaft zu verlassenwar nun massiv erschwertwas auch die
Emigration vorKunstlerndeutlichverlangsamtelm gleichen Zugab esauch immer wieder
Wellen von Lockerungeri963 hatte Walter Uricht Reformen auf den Wegebrachtund

damit eine Aufbruchstimmung ausgeloddie galt einerseits fur die Wirtschaft, bedeutete
andererseitsauchunter Kiinstlern und Intellektuelleden Beginn eines Y dzf {0 dedlduft Y LJT
f SAaSy=sd 2KESHlay | Se8Y KASfG o0SAaLIAStasSAasS wmop
wldzya yIFyyidS dzyR Ay RSN Sidedirfigrd® ydén Statihkor F 2 NR S
nunmehr 10 Jahren verlassen teat Auch der italienische Neorealist Gabriele Mucchi
versuchte 1963 in der DDR etwas zu bewirken und zumirgksigurativen Moderne um
Picasso endlich auch offiziell Anerkennauggommenzu lassenum diein den 60er Jahren
immer noch gerungen wurd®&: Nach dem Intermezzo deBitterfelder Wegedwaren also

die Ende der 50er Jahre gefuhrteisfdssionenum eine Modernisierung der Kunst der

Mitte desfolgendenJahrzehntsmmer noch aktuellBlick manin die Beitrédge deBildenden
Kunstaus dieser Zeit, finden siaNiderspriche undege Auseinadersetzungn.Im Jahr des
Mauerbaus wurden einerseits Aspekte der modernen Kunst, vor allem der abstrakten und
internationalenKunstdiskreditiert. Die verallgemeinernden Vorwurfe in Richtung der Kunst
des Westensvaren, dassdiese Kunst nur der Unterhalturdjene, kein technisches Kénnen

verlange, die Barriere zwischen Urheber und Rezipmeciit Gberwinde, rein kommerziell

392 Offner, Hannelore Uberwachung, Kontrolle, Manipulation. Bildende Kinstler im Visier des
Staatssicherheitsdienstes, 0.

393 Decker Gunnar 1965: Der kurze Sommer dBDR S.16.

394 Ebd., S202.
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ausgerichet sei und durch die abstrakte Darstellungsweise die Wirklichkeitélschesos
Andereaseits wurde auch eine grol3ere Bandbreite von Positionen zur klassischen Moderne
gefordert, so wehren sich verschiedene Kinstler und Kunstwissenschaftler gegen
einschranE Yy RS +2NBHI 6Sy® LY I NIA{1St a2AN YMaaSy S
warnte der Kunstkritiker Gunter Feist vor einer umfassenden Ablehnung der Kunst der ersten
Halfte des 20. JahrhundertSrforderte in diesem Zuge drei stilgeschichtliche Bewegungen

das sozialistische Kunstrepertoire aufzunehmen: das Impressive, das Konstruktive und das
Expressiver-eistgelange unter anderemzu positiven Bewertungen von Paul Klee, aber auch
von nicht deutschen Kinstlern wie Piet Mondrian und Amadeo Modigha8ollteeskeine
Offnungder kiinstlerischen Moglichkeitegeben, werde dies zu eineTraditionslosigkeitind
SAYSNJ Ndzi SNI A OK a Y lHiDdeNDIDRBhYeR Selbstfodriz&skoyenddzy & G
Kunststile wie Kubismus, Futurismus und Dadaismus kdnntetal@®egsmittel fur den
Realismus liefeth  emrd ein schopferischer Kinstler sie einem realistischen
Gestaltungsprinzip unterwirft und ihnemum Lebenin der neuen realistischen Form

@ S NXK3% DieVérdffentlichungles Artikels |6st einen Skandal aus, denn der Chefredakteur

der Bildenden KunstSiegfried Heinz Begenawar im Vorfeld aufgefordert worden, den
Artikel zurtickzuhaltenAls diesr dennoch gedruckt worden wawurde die gesamte Auflage

des Heftes aus dem Verkehr gezogen ohde FeistsArtikel, aber mit einem Gruf3wort von
Walter Ulbricht neu gedruckt. DgesamteArtikel wurde lettendlich erst nacldlemEnde der

DDR in der Bildenden Kunst 1991 verdffentlicht, was die grol3e Bedeutung dieser
Auseinandersetzungnterstrich2

Die Jahre 1961 bis 196&arentrotz der Einschrankungevon einer grof3en Diskutierfreiheit

in Bezug auf die Weiterentwicklung der Kugspragtund Kinstler wie Kunstkritiker auf3erten

offen ihre Meinung® Erst jetzt mhmder Einfluss des Sowjetisch&ealismusls Pramisse

der Kulturpolitiklangsam ab und ric&tin den Hintergrund. Diegel3 sich an den immer

selbstbewusster werdenden Werken ablesen, die ab 1963 im Umfeldeeziger Hochschule

395 Dmitrieva, N.: Abstrakte Kunst und asthetiscbesetzm&igkeiter in: Bildende Kunst961,H.1, S. 52und
Roégner, HJ: Hinter den Kulissen der heutigen Maleiiei Bildende Kunst961, H.8, S. 554 4tiert nach
Eschen, Friederike: Positionen zur Moderne in der DDBeiapielder Zeitschrift Bildende Kunst, $16.

3% Feist, Gunter: Wir miissen uns es schwerer machemiidende Kunst963, H12, S619%624.

397 Ebd.

3% Flugge, Matthiaswir mussen uns es schwengachen Teil 2, Fortsetzung des Artik@iddende Kunsh
bildende Kunst 1991, Heft 3gil Nr. 3, S. 667.

39 Thomas, Karin: Zweimal deutsche Kunst nach 1945: 40 Jahre Nahe und Ferne; K6Iin 1985-(DuMont
Dokumente), S82.
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fur Grafik und Buchkunsind ihre Absolventen entsinden und Leipzig zm Zentrum visueller
Innovation in der DDR werdemeBen Picasso, Guttuso und Vertret@on oDivergenten
Realismer wurden nun auch in der DDR publiziert uddrch die in der Literatuszene
gefiihrten Dskussonen um Kafk&am esauch zu aeier Offnung der Diskussion uamd ber

die bildende Kunst4t Auch die klassische Moderne der Sowijetunion, beispielsweise El
Lissitzky und Majakowskvurde nun in der DDR verdffentlicht undbbeine Alternative zur
Modernederin Westeuropa rezipierten Avégardenan. Verhalterwar die Offnungzunachst
immer noch gegenuber dem deutschen Expressionismus, obwsichl die Malerin und
Graphikerin Lea Grundig als Prasidentin déBKdafir einsetzte Nurwenige Kinstlehatten
sichoptimistischund ernsthaft auf den gefordertenoBitterfelder We@ gemachtund waren
gescheitert. Eine neue Kunst musster, die nun auch endlich offiziell anerkannt werden
sollte.

Auf dem V. Kongress desBK 1964 hatten Kinstler eine Offnung der Kunsind die

l 040K FFdzy3d RSE & Fga¥Naidruagen verhinderegefordert Die
asthetischen Debatten in der DDR waren nach dem Einsrhts oBitterfelder Wegsiin
Bezug auf die Rezeption einer internationalen Moderne nahezu auf der Stelle getreten. Zwar
gab es Fortschrittebeispielsweise wurden die Werkgzannes dauerhaft in detOstBerliner
Nationalgalerie ausgestellDiesbelegte, dasdmpressionismus nun nicht melper seals
formalistischgalt. Die politische Fihrung DD&ng jedochimmer noch extrem restriktiv
gegeniber der Modernisierung des Realismum. Bernhard Heisigvurde nachseinerRede

auf demVBKKongress 1964 als Rektor der Leipziger Kunsthochschule abgéséiatte sich

fur die Akzeptanz moderner kinstlerischer Gestaltungsmittel und gegen die Bevormundung
der Kunstler gewandiuchFritz Cremeé&ulerte siclL964wahrendeiner Beratungwischen
Vertretern des Kulturministeriumsnd der Deutschen Akademie der Kingte Vorbeeitung

der AusstellungJnser Zeitgenosdeitisch

a{2> 6AS O0AAKSNE 3ISKG S&a yAOK{H YSKNI 6SAGSNDRE bASYIlY
sowjetische Kunst ist kein Vorbild fir uns, sie ist kleinbirgerl8ib ist lediglich Nachholbedagfner
Arbeiterklasse, i@ urspriinglich aus Analphabeten bestand. Wir haben eine Arbeiterklasse, die einen hohen
Bildungsstandhat ... Wir miissen endliclie Erfahrungen der Genossen Matisségér, Picasso und Guttuso

studieren und berlcksichtigen. Es isine Unverschamtheit zilbehaupten dass Picasso nicht zum
sozialistischen Realismus vorgedrungen ware Wir brauchen den BegriffVolkstimlichkeit und
Volksverbundenheit nicht. Wenn unsere Kunst sozialistischen Geist atmet, litaooht sie nicht extra

400 Sjehe Kap. 3.4.
401 Goeschen, Uike: Vom sozialistischen Realismus zur Kunst im SozialiSriLisy.
402 SoFritz Cremer 1964dtiert nachDecker Gunnar 1965:Der kurze Sommer der DDR17.
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vof TAGNYEA®K 1 dz aSAy da
Im Laufe des Jahrek965 beendete das Zentkomitee der SEDdie Reformen um dem
steigenden Druck nach Offnung Richtung Westen entgegenzuvgitierKiinstler, die gerade
Cremernoch zugejubelt hatten wurden nun an den Prangegestellt Dasl11l. Plenum des ZK
der SEDdas sogenannta Kahlschlagplenunim Dezember 196%ildete den Auftaktzur
zweiten Etappe dedleuen Okonomischen Systerfi8OS) und den Beginn einer strengeren
Kulturpolitik
Im Zentrum der Kritik standen diesmal Sfteteller, Musiker, Filmund Theaterregisseure,
denen politische Unruhestiftung, destruktive Einstellunggornografische Asthetikund
damit eine negative Einflussnahme auf die Jugend vorgeworfen wurde. In der Folge wurden
zahlreiche Filme und Theateiistke mit einem Auffihrungsverbot belegt, Bicher erhielten
keine Druckgenehmigungen mehr uadchdie BeatBewegungwvurde fir illegal erklartDas
Jahr 1965 stand auch fur eine Wende in der Kunst in der DDReil auf der 7.
Bezirlsausstellung des VBK imST ANJ [ SALI A3 AY h{1d206SN) dzyR b
der Leipziger Schule weg vom sozialistischen Idealismus zu Sinnbildern, Allegorien sowie
KAYUGSNAEANNYRAISNI aSilFLK2NA1{Z RAS RSN 3SasStfa
wurde,** besondersn den hier prasentierten WerkeRariser Kommungl964) von Bernhard
Heisigsowieder zweitenund dritten Fassung ddcebenserinnerungen des Dr. jur. Schutre
Werner Tubke Zuséatzlich sorgten Arbeitemon Wolfgang Mattheuer, Heinz Zander und
Hartwig Ebersbeh aufgrund der gewéhlten Form des Realisnfiis Aufsehen Zu den
Stilmitteln Allegorieund Metapher kamen noch Sachlichkeit und Expressivitazu und
bildeten die wesentlichen eigenstandigen und eigenwilligen Merkmale der hier prasentierten
Malerei.Diese Tendenzersolltenfir die Malereiin der DDR, im Grundebis zu deren Ende
kennzeichnendleiben 405
Nach einer fast einjahrigen Diskussionmudie GemaldelLebenserinnerungen des Dr. jur.
Schulzevon Werner Tubke undLeuna 2Ilvon Willi Sitte hatte Tubke mit Unterstlitzung von
Lea Grundig die Partei fur eine neue Ausrichtung gewinnen konndeide Werke galten

nunmehr als Vorbilder fir eine emanzipierte sozialistisbleziklonzeptionvom Arbeiter- und

403 Bericht von Eberhard Bartke, 24.1.198#iert nachSchirmer, Gisela: DDR und documetanst im
deutschdeutschen Widerspruch; Berlin 2005.28.

404 Gillen, EckhartFeindliche BriderS.328ff..

405 GoeschenUlrike Vom sozialistischen Realismus zur Kunst im SozialiStist.

406 Thomas Karin Zweimal deutsche Kunst nach 194533.
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Historienbild Dies bedeutee eine klare Abgrenzung zu den Kinstlern im Westen und der
nicht figurlichen Kunst. Es gaim Kunstraum DDR vereinzelfeusnahmendieser breiten
Entwicklung die 19651968 offiziell nicht sichtbar wurderaber dennoch wichtig fir die
Entwicklung der Kunsh der DDR waren: A. R: Penck, Carlfriedrich Ctrspann Glockner
oder Robert RehfeldtSo schufA.R. Pencke{gentlich Ralf Winkler) im Jahr 1963it Der
Ubergangein bekanntesWerk derder Kunst in der DDEin Strichmannchen balanciert tiber
einen Abgrund aus dem Flammen nach obemgelin. Der Stil, der sich addhlenzichnungen

zu orientieren scien, stand im Widerspruch zur offiziellen Perspektipeb. 4.10.] Penck
bewarb sich vergeblich um die Mitgliedsaft im VBK, was einem Ausstellungsverbot
gleichkam Auch Carlfriedrich Claus wurde erst 1975 in den VBK aufgenonkommte in den
60er Jahren somit nur eingeschrankt aktiv sein und vor allem nicht ausst€lliaus pflegte
Briefkontake in den Westenwo seine Kinst der réatselhaften Zeichen bereits in den 60er
Jahren geschatzt wurde. & offiziellen Wegen vorbei gelangie Werke teilweise als
Kinderzeichnungen deklariertiber Mittelsmanner und Sammler wie Will Kemmach
Westeuropa Hierwar 1963 Claus mmiWerken in einer Gruppenausstellung im Amsterdamer
Stedelijk Museunvertreten und wurde 1964 in der BadduadenerStaatlichen Kunsthalle
ausgestelltin der Diskussion um die Ausrichtung der Kunst in der DDR in der ersten Halfte der
60erJahretraten diegenanntendinoffiziellerdKunstler nicht in Erscheinung, weder in Artikeln
in derBildenden Kunstoch durch Ausstellungsaktivitaten an offiziellen Orten.

Im Jahr 1965 schiezun&chst noch nicht klar, ob eine liberale oder restriktive Kulturpolitik die
zweite Halfte des Jahrzehnts pragen wirdéer es ist nach Gunnar Deckeder ®in Buch
19655 S NJ 1 dzNJ % deh @egweBentia Vorgange in diesem Jar gewidmethat ¢
auchdas Schicksalsjahr, in dem fur Kunst und Kultur die Weichen fir die verbleibenden 25
Jahre der DDR gestellt wurdddie neuen LeitlinienlesKahlschlagplenurbeschlossenUnd

die von nun an geltendeweitreichenden Rstriktionenim Kulturbereichandertenjedoch in
derbildenden Kunst zunachst nicrdas der Akzeptanz expressionistischer Tendenzen. Anfang
der 60er Jahre hatten immer meliinstler auf dieser Bas&nen eigenen Stil gefunden:
Harald Metzkes, Hans Vent, Dieter Goltzsche und andere awBddner Schulé sowie aus

der bereits genanntenm Entstehen begriffenemteipziger Schufe Willi Sitte, Bernhard

Heisig, Werner TubkeFormal geschah hiemsofern etwas Bemerkenswertesals das

407 Decker, Gunnar 1965: Der kurze Sommer der DDR.
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diejenigen Kunstler, die sich in den 50er Jahren noch fgurativen Repertoire einer
internationalen Moderne abgearbeitet hatten, nun verstarkt auf den deutsdfemanten von
Expressionismus und die Neue Sachlichdetditten Dies trifft vor allem auf die Maler aus Halle
und Leipzig zu,asdeutlichsteBeispié¢ gab hierfur Willi Sitte, der siolon den Anleiherbei
Picasso, Léger und dem italienischen Realismaiad seit seiner Werkreihe zlidice(bis
1960)einem an Lovis Corinth orientierten Stilgawandt hatte.

Mitte der 60er Jahre warees auch Positiomevon Remigranteausder Vorkriegsgeneration,
dieerst jetztin der DDRawusgestellt wurden. Sie hattaailweise bereits durch Lehrtatigkeiten

an den Hochschulen Einfluss auf die Entwicklung in dergeBétnmen, waren aber offentlich
bisher kaum rezipiemvorden. Diese Entwicklung hatte vornehmlich der V. Kongress des VBK
im Marz 1964 den Weg geebnet, indem er auf kulturpolitiséteene durchsetzte, was in der
kinstlerischen Praxis, in der Kunstkritik und dem Ausstellungswesen bereits umgesetzt
worden wa: Die Beschaftigung mit den Stilformen der Modeder 30er Jahrezumindest

mit denen, die sich auf eine figurative Tradition beriefen. Das Schaffen innerhalb des
kulturpolitischen Systems bot ab etwa 19&btz der Einschrankungemm Bereich der
Bildenden Kunst einigé&reirdume und ermoglichte die allmahliche Integration von Kunstlern

in den offiziellen Kunstbetrieb der DDR, die bisher in der inneren Emigration arbeiteten. Einer
dieser Kiunstlerder im Jahrl965den Kunstpreis der DDR erhieltar der Bildhauer Theo
Balden dessen Werk hier exemplarisch fur die fortfihrende Anerkennung der klassischen,

internationalen Moderne in der Skulptur steht

4.2.1 Der Bildhauer Theo Balden, die Entwicklung der Skulptur und der Einfluss Henry
Moores
Die Biographie Baldesist einwichtigesBeispiel fur die Zwiespaltigkeit der Erfahrungen, die
insbesonderdRemigranten in er DDRdurch die Einschrankungen der kiinstlerischen Freiheit
gemacht hattenund deren Rehabilitierungn der Offentlichkeit,die in den 60er Jahren
erfolgte.Baldeng dzZNRS A Yy R S tfotzseinsrihz@lyargeidSafien ®osition zu einem
RSNJ tSNXYAGGE SNI RSNJ ¢ NI} RA fsin2lef BBR. RSNJ a2 RSNy S
Balden, Jahrgang 190datte einen Vorkurs anBauhausbei laszb Moholy-Nagy und Gkar

Schlemmerbelegt und war seit 1926 politisch tatig Er war Mitglied der oAssoziation

408 Hebeckey SusanneTheo Baldeig Leben und Werk, 24.
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revolutionarer bildender Kinstlér(ASSOund emigriere schlieBlich 1939 tber Prag nach
Grol3britannienEnde der 20er Jahentwickelte ereinen stark votwWilhelmLehmbruck, Ernst

Barlach, Kéthe Kollwitz und Auguste Rodin gepragteimS&diner BildhauereiDas britische

Exil hdoe ihn nach eigener Aussage weiter verandeetAls Kinstler, die ihn im Exil beeinflusst

hatten, rannte Balden die Namen von BildhauerndiMalern: Henry Moore, Jabdepstein,

sowie Graham Sutherland, John Piper und Paul NaghKunst Moores Ubtdabei den

grofdten Reiz auf ihn aus. Ohne mit der philosophtbeoretischen Position Moores
Ubereinzustimmenwurde. | f RSy @2y RSMI C2NIVRFINIRIAHGE RSN
C2NX¥ & a2 2 NEBesohd¢rad \wmdessen Gatsken Pink and Green Sleepdf®41),

welche zusammengekauerte Menschen in der LondonBabin wahrend der Luftangriffe im

Zweiten Weltkrieg zeigertl Das RelieBchlafend€Sleeping figurefjaldensson 1945 belegt

die starke Wirkung Moores in dieser Exilperiode Baldens, die von einer organisch
ReEYlFIYAaOKSY ! dzZaRNHzO1 6SA&S 3ISLINNIG Aad dzyR R
Grunde liegt1t Die Gegentberstellung vaviutter mit Kind(1946)und MooresMadonna and

Child (1943 44) [Abb. 4.11. und Abb. 4.127eigt die Einflisse deutlict? [Abb.4.11. und

Abb.4.12]

Zu einer seiner eindrucklichsten Schopfungerekil gehoéraulRerdendie expressive Skulptur

Kopf eines geschlagen Juder{1943):[Abb. 4.13.]
aLY az2iA@ RSa 3ISySA3iSy tSARSYRSy Y2LJSa Ywuid RSy dzy
Trauerthematik des judischen Schicksals. Wahrend Bildsujet und die Art der bewegten Modellierung der
Oberflache auf RodgMann mit der gebrochenen Nasen 1863/64 verweisen, erreicht Balden mit den ins

Amorphe zurickgenommenen Gesichtspartien die Zuspitzung des mimischen Ausdrucks namenloser Angst
dzy R ¢zl f &

Im britischen Exil gelang es Balden zuné&chst nur sparlich woBildéauerei zu leben und
auszustellen. Erst in den Jahren 1946 und 1947 Jahdeh Ausstellungen seiner Skulpturen
und Zeichnungen in verschiedenen britischen Stadten statWie andere freiwillige
Remigranteririeb. £ RSY SAY aoRA 198 4xnds8igens) Wilkerzi die BEFACN K &

Berlin#5 Dort organisiere er kleinere Ausstellungen, arbeiefur die satirische Zeitschrift

409 Feist, Ursula: Theo Balddbresdenl1983, S48.

410 Ehd.

411 Ehd., S72.

412 | ichtenstern, Christa: Es wird eine Formlehre geben mi§$@o Balden inGesprach mit Henry Moore; in:
Hebecker, Susanne (Hg.): Theo Balden: 19®95 Skulpturen;Erfurt 2004, S83¢92, S84.

413 Hebeckey SusanneTheo Baldeig Leben und Werk, 36.

414 Feist Ursula Theo BaldenS.37.

415 SchéatzkeAndreas: Ruckkehr aus deril,S. 971f.
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Ulenspiegeund war als Bildhauer zunachst kaum tatigVon 1950 bis 1958 verdiemer
seinen Lebensunterhalt als Lehrhd@magter an derHochschule fur angewandte Kunst Berlin
WeilRenseeAn deserHochschud blieben auch nach ddoereits erwahnterEntlassung Mart
Stans 1952in der Lehre gewisse Freiraume bestehen, die etlanpdas Erbe der klassischen
Moderne an interessirte Studenten weiterzugeben. Aus Baldens Kursen ist Uberliefert, dass
hier experimentiert werden konnte und unter Rickgriff auf TraditionenBi@shauseselbst
abstrakte Positionen zugelassen war&rDies bieb eine Seltenheit in der Kinstlerausbildung
der fruihen DDR. Das kunstlerische Werk Baldemsl fbis Mitte der 50erJahrein der
Offentlichkeit der DDR zunachst keine Beachtung. Fir seine orgagigotessive
Formensprachevar in Zeiten des Kampfes gegen den Formalismus kein Platz. Zahlreiche
seing Fuhwerke, darunter die SkulptureGeschlagener Jud&@943) undMahnung(1946),
konnte Balden erst 1965 in die DDR bringela er diesém Exil zurtickgelassen hatt®ie
Diskussiaen um die richtige Form der Kunst belaste und hemmtenBaldenin seiner
klinstlerischen Aktivitat so starklass zwischen 1950 und 1953 lesWerke von seiner Hand
nachgewiesen werdekonnten. Wie viele andere Westremigranten war Baldewerkdem
Vorwurf desFormalismusund desKosmopolitismugsiusgesetzt. Diese Gruppe war fiatche
Vorwirfe aufgrunddes Exilsin den kapitalistischen Landern des Westgmsidestiniert und
wurde heftig attackiert.Allerdings erging es Kinstlern, die aus der Sowjetunion in die DDR
kamennicht unbedingtbesser

Will Lammert, der 1951 nach kinstleiseinsamen und erfolglosedahren in die DDR
zurlckkehrte, sah sich mit ganz ahnlichen Schwierigkeiten konfrontiert. Seine ersten Jahre
nach dem Exiin der Sowjetunionwaren gepragt von Erfolglosigkeit, Ablehnung und tiefer
Frustration#8 Dennoch gelng es dem an deiStaatlichen Kunstgewerbeschute Hamburg
 dzA3S0Aft RSGSY . AfRKFdZSNE RSN a[AYyAS dzyR
+SNEGFYRSalf | NBh Eidkidigy zu biingeh Kerfoah& andit dekulpturDie
Tragendéfr das 1959 fertig gestellte Mahnmal in RavensbréickwichtigesZeugnidir die
Denkmalkunst der frihen DDR zu schaffen.

Betrachtet man alleemigierten Kiunstlerso stellt sich diPlastik als derjenige Bereibbraus

416 Epd., S99.

417 Feist UrsulaTheo BaldenS. 41.

418 SchatzkeAndreasRickkehr aus dem Ex8.121ff.

419 Feist Peter H.: Einfiihrung, in: Will Lammert Berlin 198fiert nachebd,, S. 127.
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in dem sich Einflisse aus dermiltam deutlichsten bemerkbar maign 20 Gerade in Berlin,

wo das klassische Menschenhigldas zahlreiche Bildhauer vor dem Krieg Wilhelm Gerstel

an denVereinigten Staatsschulen fir freie und angewandte Kupsmittelt bekommen

hatten ¢ noch prasentwar, fiel eine expressive, organoide oder vorsichtig abstrahierende
Formensprache besonders aéfViele der Bildhauer hatten schon in den 20er Jahren ihren
Stil gefunderund diesen danrg wie im Fall Baldensim Exilunter dem Einfluss der lokalen
Kunstweiter verfeinert Gemeinsanwar allen rickkehrenden Kinstiedie offene Haltung
gegenuber dem KonzeRealismusworunter allerdings keiner den Sozialistischen Realismus
nach Vorbild eines sowjetischen Akademismus a&dtder zwischen 1949 und 1953 st

der Politik eingefordert wrde.

Die Plastiken Baldens, déeit 1954 entsanden steltSy SAy Sy + SNA dzOK RI NE
und Szenenhaftes zum Bildgegenstand zu macheriagbatiiir die breite Offentlichkeit zu

& S n2yBaldens Stihach der Pause durch die Formalismuskampagne auaéchst vom
Verzicht auf expressive Formen gegramd er begann nt szenischen Gestaltungezu
arbeiten,wie die Alte am Fenste(1956) An dieser Genredarstellupnginer Darstellung der
alltaglichen Weltmanifestiere sich, wie deutlich Balden den monumentalen Stil sowjetischer
Machart ablehne, aber auch, wie behutsam er in dieser Phase den fir sein Gesamtwerk
typischen expressiven Stil einseizAlte am Fenstestellt eine gealterte, volumindse Fraurgda

die leicht schrag sitzend mit gelangweilter oder erschopfter Miene aus einem Fenster blickt.
Zu sehen ist nur ihr Oberkorper im Inneren des Fensterrahmens, der durch seine freistehende
Ausarbeitung besonders auffallt. Statter monumentalen Pose einer osialistischen
Arbeiterinwéhlte Balden eine alltagliche Szene, dabeian der geforderteriTypisierung des
sozialistisch Realéwvorbeigeht.

Die Ablehnung der kunstlerischen Positionen des Expressionismus in der DDR relatchert
auch im Hinblick d@udie Skulptur im Verlauf der 50er Jahre, veashan der Rezeption de
kiinstlerischen Schaffens vdtrnst Barlach ablesereB, der als verfolgter Kommunist eine
besondere Bedeutung in der DDR hat®ereits 1953war in Gustrow die ErnsBarlach
Gedenkstite eroffnet worden, obwohl sein Werk zuvork £ & ol YOGANBIFt A&l

aY e ad mas$Kangaiffen wurde. 42 Auch spater wurde Barlach aufgrund seiner

420 Schatzke, Andreas: Rickkehr aus dem £4iD8.

421 Epd, S. 203.

422 Hebeckey SusanneTheo Baldeig Leben und Werk, 21.
423 Steinkamp, MaikeDas unerwiinschte Erb&.269ff.
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expressionistischen Tendenzen wieder offentlich kritiskert

Nach gesundheitlichen Problemevar Theo Baldn in den 60er Jahren freischaffend tatig. In
den Kontext des Mauerbaus lasst sich die erste Fassunppdegs] eines Gemarterte(iL961)
setzen,wenn man diese als einBrickenfigurinterpretiert.42s Im Jahr 1964 &m es zu einer
kleinen Prasentation von Werken Baldens an @echnischen Universitat Dresdsmwie zur
Aufstellung seiner Skulptuvlutter und Kindin der Staatlichen Galerie Moritzburgm Jahr
1965 reiste Balden nach Englameh Ausstellugenseiner Skulpturen in Leicest Stokeon-
Trent, Derby und Coventstattfanden Zudemkonnte Balden einigeseineg Frithwerke in die
DDR bringen, was sein kunstlerisches Selbstvertrauen erhel@ighnerierte und ihm
ermdglichte, sein gesamtes Werk in der DDR zu prasenti¥i@n zntraler Bedeutungblieb

fur Balden zunachst das Torstotiv, bevor er Ende der 60er Jahre abermals die Kunst Ernst
Barlachs rezipieet

Der Zeitungslese(1967)[Abb. 4.14wurde zu einer bekannteBkulptur in deOffentlichkeit

der DDRn den 60er Jahra. Ein sitzender Mann halt eine aufgeschlagene Zeitung in der Hand,
deren Seiten fensterartig durchbrochen sind. Eine dynamische Unruhe macht sich durch die
0«0 SNBLAGT dzy 3 @2y | I t ( dzy ZDieDi&krigen Zeitudpgdeitera A Y A ]
konnten hier alsHinweis auf didiickenhafteoder fehlgeleitete Berichterstattung der DBR
Presseverstanden werden, ebenso liegt es naha einen Agenten zu denken, der durch die
Zeitung beobachtetdlerdings ohne dabei im Geheimen zu bleibernkdnnen Trafe diese
Interpretation zu, so ginge hier Balden auf die zuneinde Bedeutung und Prasenz der
Staatsicherheit im Alltag der DDR ein.

Ene groRe Uberblicksausstellung zu Bakslgvierk1967in der BerlineNationalgalerigbewies
schlie3lich dessen Anerkennung als einerwihtigen Bildhauer der DDEsfolgten grol3e
Retrospektiven 1971im Museum der Bildenden Kinste Leipzigund abermals in der
Nationalgalerie In den 70er Jahren entstanden weitere, zumeissladendeWerke wie
Hommage an Victor Jafa974) mit der erwie viele ander&unstlerdenMilitarputschin Chile
1973zum Thema machte

Arbeiten aus den 70er Jahremlirmen dann wieder verstarkt Motive von Henry Moore auf,

sowohl dieMutter-KindPlastik(1974) als auclkufgestitzer(1976) Vergleichemit Moores

424 Epd., S326.
425 Feist Ursula Theo BaldenS.215.
426 Hebeckey SusanneTheo Baldeig Leben und Werk, 26.
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Memorial Figur€1945/46) zeugen vonessemachhaltige Wirkungauf Balderf2” Sucht man
gezielt nach Einflissen einer westeuropaischen Moderne in der Skulptur der DDR so st63t man
immer wieder aufHenryMoore. Trotz des Einflusses von Moore und dessendfzsn der
Lehregab es in der DDR allerdings1984 keineAusstellungen seiner Kundin Artikel in der
Bildenden Kunstgestand Moore im Jahr 1965 eine hohe Kunstfertigketu. Cer

a9 YLIFAYRdzy 3a 3S K lufdéivon Jatd Bohrdidit) HeralbgShiender Bddenden
Kunst alsa f S NI ¢ NNR A 2% VorbebdltSsahOdie yAStdridaber gegeniiber seiner
inhaltlichen Ausrichtung und Wirkung

In Baldens Spatwerk féallt dRearaphrase zu Michelangelos Sklay#881) besonders auf. Er
beschaftige sichhier mit der KunsMichelangelos, die er dynamisietind amorph umformte.

Fir eine Neugierde am Experiment selbst im hohen Alter zeugen Skulpturen vom Ende der
80er Jahre gefertigt aus Alunmiumfolie. Trotz der breiten Anerkennung seit Mitte der 60er
Jahre wrde Balden erst im Jahr 1990 zuArofessor ehrenhalbean der Kunsthochschule
WeilRenseeernannt Diese sehr spate Wuirdigung war Ausdraek anhaltenden Skepsis
gegeniuberseinem Werk nii deutlichen Einflissen der westeuropaischen Moderfibeo

Balden starb 295 in Berlin.

4.2.2.Die Kunst Giacomettis und der Einfluss in der DDR

Alberto Giacometts Kunstgalt in der DDR auffallend vielen Kinstlern und Kunstkritikern als

a3t dzo sNNRAIS «0SNBAYRdzy3 RSNI F0oAGNI{GSYy Y
Pramisen des sozialistischen RealismtisDie intensivste Phase der Rezeption Giaconsetti

fiel in die Mitte der 60er Jale Im Jahr 196%and die erste Ausstellunginiger seineiWerke

im Originalim Kunstkabinett Weil3ensestatt. Dort wurden ausschliel3licMappen gezeigt

die aus dem personlichen Besitz des DRRenministers Lothar Bostammten

Im gleichen Jahr feiert&€iacomettim MoMA New Yorkind in der LondoneTate Gallerynit

der Prasentation seiner Retrospektive grof3e Erfolge. Obwohl die Aussgtétiiunstkabinett
Weilienseem Vergleich sehr bescheidewsfiel, hatte diese Ausstellung nach Meinung von

Ulrike Goeschen dennoch Wirkung auf eine Bildhauergenerafiemsichdie eine Figuration

2T AOKGSYyatSNys / KNRaGEY 6948 6ANR SAyS C2N¥f SKNB 35685,
S.90.

428 Schmidt, Jutta: Lernen bei Henry Moore;Bildende Kunst965, H11, S563¢566, S564.

429 Goeschen, Ulrike: Das Schone ist das LeBatt.
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bejahende unakine Abstraktion tberwindende Kunst ded@e®izers durchaualsAlternative

und Erganzung zum Sozialistischen Realisamb®t In dem die Ausstellung begleitenden
Faltblatt bezeichnete Lothar Landgr Griinder deKunstkabinettsGiacometti als einen der
grofdten bekannten Bildhauer der GegenwartpenHenry Moore und Mario Mariripe

In der Bildhauerewar esdie zweite Kiinstlergnerationder DDR zu derWieland Forster,
Sabira Grzimek Friedrich B. Henkel oder Werner Stétzgrhorten die auf den von ihren
Lehrern wie Theo Baldesrwirkten Moglichleiten aufbaute Diesehatten sichin den friihen
60er Jahremnmittelbarer auf Lehmbruck und Barlabbzogerund suclien gleichzeitig schon

in der Ausbildung in den 60er Jahren die Auseinandersetzung mit westlicher Bildhauerei
der von Moore Marini,Wotruba, aber vor allem Giacomettkriedrich B. Henkel hatte in den
50er Jahren in BerliVeiRensee studiert und war von 1966 bis 1969 Meisterschiler bei Fritz
Cremer Henkel machtd975in einem Redaktionsgesprach mit déitdenden Kunddeutlich,

wie wichtig die Beschaftigung mit der Bildhauerkunst westlich des Eisernen Vorhangs fir DDR

Kinstler war:

aLOK 17T SLIWGASNE yAOKG It Sasnkie.BSydns MNiwichtig@ikptelswerseNd 6 S & i
fur Konstruktionen, fir den Badiir die Statikund die Tektonik Namen wie Blumenthal, Brancusi, Marcks,

Mettel, Wimmer, das Bauhaus: flr das Organische, das mich am meisten interessiert, die freie Balance der
Form, das Spiel: Moore. Laurens, Arp, der spate Stadler. Sensibilitat und Vergeistigunmizdigémbruck

dzy R DAl 82 YSGGA da

Henkel fand in seinem Werk ab Mitte der 60er Jahre zu einem immer abstrakteren Vergleich

von menschlicher Figur under sie umgebende Landschaft. Neben dem Kreis um Harald

aSitiil 15ax Ffaz2 RSy = SNIiwdhéScNEndeRISrNDenJahfeNbrdity S NJ {
formiert hatten, sindan derKunsthochschule WenseeMitte der 60er Jahre noch Gerhard

Kettner und Max Uhlig zu nennen, die besonders eigenstandig mit den Anregungen
Giacomettis umgingef#2 Kettner, ein Schuiler deZeichners Hans Theo Richter hatte sich im
DresdeneKupferstichkabinetinit Lithogrgphien Giacomettis beschéftigt, einer der wenigen

Orte, an denen Giacomettis Kunst fur Interessierte in der BIiRlachfrageugéanglich war.

Als Lehrer und Professor arerdKunsthochschulen Dresden war Kettner wichtig fur
Generationen von Zeichner&ein zentrales Themaar das Portrat und er konstituiegtseine
%SAOKYdzy3SYy | dza ol | KSy dzyR ¢ASTFSys>s aAS 6SNR

430 Ebd., S.76.

431 SoFriedrich B. Henkéh: Traditionsbewusstsein und schopferische Neuerung. Redaktionsgesprach der
Bildenden Kunst mit Bildhauern, iBildende Kunst975, H8, S.37&374, hier S. 374dtiert nachGoeschen
Ulrike: Das Schone ist dagben, S78.

432 Ehd., S76.
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sondern wélben sich dem Betrachter entgegEnlasst er eine Vielzahl von Linien entstehen,

RAS SNJaldz . NyRSty oFtftids Tdzy b®il 6SN] OSNEL
Der Zeichner Max Uhlig, ebenso in Dresden ausgebildet, entwacke#t der Arbeitswees
DAFO2YSiiAa SAyS SA3ASyS ' NI RSN adSl@Eégra i yYRA
Zeichenstil umsetat 4+ Wie Giacometti arbeitet er dabei mit Strichblindelungen und
Liniengeflechteundwiesdabeider einzelnen Linie eine gréRere Bedeutzogls Giacometti.

[Abb. 4.15BisEnde der 70eentstandenauf diese Weisgor allan Zeichnungen, spater auch

Olbilder. Uhlig arbeitete vornehmlich mit Modellen, anders als Giacomettiiddh er im
Zweidimensionalen und Zeichnerisch&Rin Verhaltnis zu Giaotetti beschrieb Uhlid997

rickblickend auf die Zeit in der DDR in den 6l1ren

a+2y DAIFO2YSGGA alK AOK YNBARStAGK2a | dzAa a5SNNASN
verschwommene Fotos von Plastiken. Aber dann bekam ich ein Buch von dee Galgeler mit friihen

Zeichnungen und das war erstaunlich: Hier fand ich genau das, was wir im Grundlagenstudium bei Hans Theo
Richter als Aufgabe zu zeichnen hatten: namlich Kérperdurchdringungen. Aul3erdem war es auch eine
Ermutigung, dass man trotz dBsktats der Abstrakten noch Aufmerksamkeit fur die Figur erlangen konnte.

LOK gl Nl 2 @2NJ mpym aSAG “RSNJ al dzSNJ yAS AY 2SaiGSy 3S

Giacometti wurdeerst Mitte der 70er Jahre auch von der Kunstwissenschaft der DDR als
Kiinstler legitimiertund bezeichneta RSNJ Rl & t NP of SY -Bd&d daa | OKSyYy
Realitat reflektiert und damit ein besonderes Bewusstsein fiir die Aussage und

[ SAalbdzy3ayl 3t AOK|{ SAGSY @2y tfl &dAh&YPENLD2Y . A
fundierte wissenschaftliche Auseinagdetzung mit Giacometfand in der DDR nicht mehr

Statt.

Die Beispiele aus den 60er Jahren zeigen, wie mit der Rezeqaticallem von Henry Moore

und Alberto Giacometti diduflosung degngen Korsett der Figuration vorbereitet wurdbe

dannin den70er und80er Jahrewon der jungeremildhauergnerationsukzessivemgesetzt

wurde. Abstraktion wur@ zunehmenals ein freies Experimentieren mit der Form verstanden,

die Aussageund Wirkungsabsichten riicktedabei immer mehr in den Hintergrund. Als
Nebeneffekt dieser kinstlerischeren Entwicklung verzichteten Ende der 60er Jahre viele
Kinstler auf eine institutionelle Einbindung, was die Bildung der spéater als-affchell

beziehungsweisalternativbezeicmeten Szene zur Folge hat

433 So die Beschreibung von Lothar Landdrs.:Der Grafiker Gerhard Kettngn: Die Weltblihnezom
25.3.1964, S. 40405, Ztiert nachEbd., S77.

434 Ebd.

435 Max Uhlig im Gespracin: Neue Bildende Kun&p97, H6, S.5459, her S.57. Ztiert nachebd.

436 Feist, Peter H.: Giacometti oder die Schwierigkeiten des SeheBsldende Kunst978,H. 6,5.273¢276.
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4.3.Wandbild und Architektur in der DDR

Nicht nur Malerei Grgphik und Bildhauerei¢ auch die Architektur in der DDR war Mitte der
60er Jahre vozunehmende Akzeptanz deimternationalenklassischen Moderne bestimmt.
Dabeiwurde nicht nur auf die Tradition des deutschen Bauhauses zuruckgegriffgabes
vielmehr eine Vermengung verschiedener internationaler Ansatze der Architektur der spaten
50er und frihen 60erJahre Mit der Ertffnung desHauges] des Lehrersam Berliner
Alexanderplatzam 9. September 1964nachte die DDRaut dem Architekturkritiker Bruno
CtASNI aRSy {OKNRGG Fdza RSY ylI (A2 Wdieyi Aya
Beispiel zeig sich, wie Architektur in den 60er Jahren zu einem Medium der Zeichensetzung
im Kalten Krieg wurdebie direkte KonkurrenzwischenWest und Ostberlirmachte deutlich
welche exponierte Rolle die Errichtung von HochhéusergesanntenSlabsspielte43 Noch

am Ende der 50edahrehatten die Stalinallein OstBerlinund dasHansaiertel im Rahmen

der Interbau1957 in WestBerlin die Spannweiten ddixtreme vor dem Mauerbau markiert.

Der Architekt Hermann Henselmagnff Ende der 50er Jahie der DDRvieder auf Elemente

der architektonische@ Moderne zurtick zu welcher er siciwischen1945 bis 1948 bereits
bekannt hatteIn den 50er Jahreorientierte sich Henselmann am sozialistischen Klassizismus

nach sowjetischem Vorbild den er vor allem im zweiten Bauabschnitt der Stalinallee

~ L

umsetzte2 AS NI} 80K RSNJ «0SNHBIy3a @2y RSY ayl A2yl |

Moderne bei Henselmann vostatten ging, zeigé sich im Jahr 1960Als der letzte

Bauabschnittauf der Stéinallee mit den von Henselmann entworfenerufimbauten am

CNI y1FdzNISNI ¢2NJ AY adlk tAyAailwirdeKBayen die’adzO1 SN

Planungerfir dasHaus des Lehrelsereits begonnen.

In der der DDRvaren etwa seit 1959 Planungen flur Scheidsochhauser bekannt, die nach
1945 zunéchst die westliche Welt erobert hatteimd nun auchihren Siegeszug in der
sozialistischen Welbegannen. Hintergrund waren neben de Wunschnach Abkehr vom
Pathos derstalinistischen Asthetik auch wirtschaftliche Ublegungen, teilweise sogar

Notlésungen, da dieeuenBauweisen wesentlich mehr Effizienz verspeact®

437 Flierl, Bruno: Hermann Henselmagmauen mit Bildern und Worten; in: Gillen, Eckhart/Feist,
Gunter/Vierneisel, Beatrice (Hgg.): Kunstdokumentation SBZ/DDR-1988: Aufséatze, Berichte, Materialien
Kdln 1996, $386¢412, S393.

438 Moos, Stanislaus von: Die Monumentalitat der Streichéchachtel; in: Kéhler, Thomas/Mduller, Ursula
(Hgg.): Radikal Modern: Planen und Bauen im Berlin der 1980we, Tlbingen 2015, 2¢43, S34.

439 Epd.,S.37.
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4 3.1. DasHaus des Lehrersnd das Mosaik von Walter Womacka

Das erste Scheibenhochhader DDRs dzZNRS | dzF RSY aLRSSy4SGG06S6S
Umgestaltung der Hauptstadter DDRBerlindim April 1959 prasentiert® Gerhard Kosel,

Prasident der Deutschen Bauakadenhafte sich zunachdiir ein Zentrales Hochhaus mit

150 m Hoéhe und einem angegliederten Kuppelbau auf dem spateren -HagelsForum

eingesetzt Die Gestaltung des Vorplatzes und der Kodaten war hier noch denationalen

Traditionen geschuldet und entsprach dem klassizistiscli&undmuster des1939
fertiggestelltenw2 O1 SFSt t SNJ / SYGSNER Ay bSé , 2dNn / A G @&d
Konzept, das auBruno Tautzurickging; war in der DDR seit 1950 in verschiedenen Formen

AY DSALINNOK dzyR az2fftidS RAS aylldAz2ylFfS ¢NIFRACL
nach dem Vorbild Moskaus verbinden. Henselmann, zu diesem Zeitpunidr€iekt des

Magistrats von. SNI Ay X f SKy4S RSy 9yidsodz2NF Ffa ol SN
I NBdzYSYGASNI S SAYy . NNRK2OKKlFdza Ffa oazi Al f ]
C S K ST atEadtichenthielt der Entwurf Henselmanns fiir desus des LehrerpAbb. 4.16.]

zahlreiche Elemente, die auch bei Koselfinden waren Henselmann ahm mit einem

Entwurf an dem Ideenwttbewerb teil, der kein Hochhaus, aber zum ersten Mal einen
zentralen Turm, deifurm der Signaleenthielt. ZumBau einezentralen Hochhausdsam es

letztendlich nicht sondern im Jahr 1964vurde durch die Staatliche Plankommission
beschlossen einen Fernsehturm dauerhaft als Berliner Stadtkrone zu installieren.
Fertiggestellivurde dieser Turm, der das Zentrum um den Al@aplatz bis heute pragtm

Jahr 1968.

Fir die DDRArchitekturhatte ab etwal959, wie in anderen Landern des Ostblocks, eine Zeit

der internationalen Vernetzunfgegonnen. Auf der Suche nach neuen baulichen Lésungen
richtete sich demBlick nun entschiedeiiber die Sowjetunion und den standigen Widerpart

BRD hinausnd orientierte sich auch an Vorgangen und Entwurfen im dBederlande, der

Schweiz und BrasilienDas erste realisierte Resultavar das Haus des Lehreram
Alexanderplatz, das als Solitar eine Vorreiterrolle fir die Architektur in der DDBhengn

sollte und mit dem groRen Wandmosaik von Walter Womacka in doppelter, aber sehr

440 Flierl, Bruno: Der zentrale Ort in BergiZurraumlichen Inszenierung sozialistischer Zalitit; in: Gillen,
Eckhart/Feist, Gunter/Vierneisel, Beatrice (Hgg.): Kunstdokumentation SBZ/DDR1994M5 Aufsétze,
Berichte, Materialien, Kéln 1996, 30¢357, S336.

441 Kossel, EImar: Hermann Henselmann und die Moderne: eine Studie zur Moderrienezepler
Architektur der DDR; Kénigstein im Taunus 201336.
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unterschiedlicher Weise, fur die Rezeption internationaler Kunst in der ekéidfte der 60er
Jahre sand. Das Ensemble mit 12 Geschossagestaltetmit demerstenicurtain wallPeiner
Vorhangfassade, der DD&® und einem angegliederten Uberkuppelten Flachbau diente
zunachst al$-ortbildungszentrum fur Lehrer und hatte als zeitigélr Sitz der Volkskammer
bis zur Fertigstellung deBalastes der Republik976 auch eine Funktion als Staatsnd
ReprasentationsbauDie Kombination von Hochhausscheibe uNaerkuppeltem Saalbau
erinnert sowohlan den Entwurf fir das UNBochhausn NewYorkvon Le Corbusier und
Oscar Niemeyer (Fertigstellung 1954l auchan die Parlamentsbauten Niemeyers &tatz
der Drei Gewaltenn Brasilia (Fertigstellung 1960). BeeKombination charakterisierte
Henselmann mit der Dialektik deshach Goethe; oppNB Rdz] 0 A @Sy 2 A R SedA LINIzO K
nun doch noch die funktionale Moderne rmationalen Traditionen und dem Humanismus
verband 442

Das Ensemblam Alexanderplatz belegt den symptomatischen Bruch in der Baukultur der

DDR. Auch hier segti A OK ydzy RAS ¢@LIAAASNHzy3d RAAMNDOKI @7
ol dzZSy > I fa RSN ¥NadéntEhde deYrdmhist&isacheh PhAsé in den 50er
Jahren und der Durchsetzung der Industrialisierung und Typisierung im Bauwesen der DDR
nach sovetischem Vorbild stellte sich die Frage nagther neuen AsthetikZur stilistischen
Formfindungforderten 1960HermannHenselmann under Architekt und Architekturkritiker

Bruno Flierl eine breite Rezeption internationaler Architektur in der DDR eirseteann

schlug vorjn Zukunft Architektur aus dem Westen nicht verallgemeinernd als kapitalistisch
abzuehnen, sondern sich von dort Anregungamholen. Besonders die neue brasilianische
Hauptstadt sollte als Vorbild geli&konnen und Fliedobte besoners die dortige grof3zugige
Platzgestaltung

Henselmanrzehrte bei seineHinwendung zuiFormensprache dekoderne nicht nur von

seiner Zeit anBauhaus sondernbezogsichvor allemauf aktuelle Projekte der spaten 50er

Jahre von Oscar Niemeyeatessen Wik dadurcha NA OK i dzy 3a46SAaSy R FNNJ

P

442 Deutsche Architektut964,H.12, S. 714. Zitiert nadkossel, Enar: Oscar Niemeyer und Deutschland. Die
Rezeption in der DDROscar Niemeyer and Germany. Responses in East Germafgdneas, Bul Flagge,
Ingeborg(Hgg.): Oscar Niemeyer: Eine Legende der Moderne / A Legend of ModdBaiseh 2013, $9¢68,
S.64.

443 3 fasste Bruno Flierl 1960 die zu dieser Zeit anstehenden Aufgaben dekmbRifektur zusammertitiert
nachKosselElmar Hermann Henselmann und die Moderre147.

444 Deutsche Architektut961,H. 10, SonderbeilagdDeutsche Architektut961,H. 12, Sonderbeilage, hier S. 5.
Ztiert nachKosselElmar Oscar Niemeyer und Deutschlargl60.
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RSNJ 55w AY RS ywudl&Niemayar SaidwsisekbdtId glefi DDR kein Geb&aude
entworfen, war aufgrund seiner Beteiligung an deterbaul1957 im Hansaviertelberauch

in der DDRyut bekannt undhatte OstBerlinin dieser Zeitmehrmals besuchtHier warer
mehrmalsmit Henselmannzusammengekommennd die beiden blieben freundschaftlich
verbunden. Niemeyer soll sich dabei enthusiastisch Uber die Stalinallee geéduf3ert haben und

ihr das Ausseheriner grof3en européaischen Avenue zugesprochen hatsen.

Am Haus des Lehrerserwiesen neben der Form des Ensembles mit den beiden
unterschiedlicherBaukoérpern vor allem die rhythmische Fassadengestaltung und die helle
Gestaltungauf NiemeyersEntwiirfe furBrasilia. Hinzikamenweitere Bezligeetwa zu dem

von Lucio Costa in Kooperatiomit Niemeyer und Le Corbusiér den Jahren 19371943
entstanden& ehemaligerMinisteriumfir Erziehung und Gesundh#itRio de Janeiro. Neben

der Eingangssituation und de aufgestanderten Erdgeschoss baft dies vor allem die
Integration der bildenden Kunste in das Gebaude Vergleich zu Brasili@ar Henselmanns
Baugruppe von Hochhausscheibe und Saal allerdings eine Miniatur, die nicht an dieiBauten
Brasilia heranreicl®, so lasstie Nachbarschaft der Peter BehreRautenam Alexanderplatz

dasHaus des Lehrel=inahe zierlich erscheinen.

Auch an andenme Orten zeigen sich Mitte der 60er Jahre die Einflisse Niemeyers
Verschiedene Entiirfe Josef Kaiserfiir dasMinisterium N Auswartige Angelegenheiteter

DDR (19681966 erbaut, 1995 abgerissen)esen eine Rezeption Niemeyers auf. Allerdings

sind hier wie haufig in der DDR duffaianzielleKirzungen viele der vorgesehenen Elemente

nicht umgesetzt worden.

Nach1989wurde ein unvoreingenommener Blick auf die Baureméachstverstellt und die
internationalen Komponenten nicht erkannBruno Flied ¢ KSaS RSNJ a! NOKA
. A f 4R, $att# die DDRArchitektur als Teil einesozialistischen Ikonographaefiniert und

ihr dadurch nachhaltig einen spezifischen Charakter zugeschreiben, der in der
Architekturrezeption weitgehend als nationaler Sonderweg basbken wurde.Erst nach

2000 fand eine Neubewertung statt, die argumentiecie Rl 3a& KASNJ SAyS awS
M2RSNYS dzy SN G2NRSNENNYRAI &21 Al ficasiiTaila OKSy

445 Epd., S60.

446 Epd.

447 Zevosen, Tobias: Architekten in der DDR: Realitat und Selbstverstandnis einer Profession; Bielefeld 2016,
S.200.
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einer zeitgendssischen internationalen Moderne gesehen werden ntépddeeser kulturelle

Transferin die DDR wanur durch das Bekenntnis Niemeyers zum Kommunismus sawie d
personliche Beziehung zu Henselmann mogletvorden dasich die Methode Niemeyers

@2y SAYSN) AYYSN) y20K |fa aF2NXIfAaAGAa0KA
kapitalistischen Weltinterschied. Auch im Rahmen der Architektur wollte die DDR nach dem
Mauerbau einer internationalen Isolierung entgegenwirken, allerdings ohne den
Unternational Styl&kritiklos zu (bernehmenAm Ende der 66r Jahre fand auch auf
theoretischer Ebene zunehmend eine Beschaftigung mit der Moderne in der Architektur statt.
Sobesprach beispielsweig#ie ZeitschriftDeutsche Architektut969 Sifried Giedions Schrift
abSdzy tdzy1iGS NOBNIVV2YINSYK G X QA1S%E zusatRSMIE V' A & G =
Joep Llus Sert und Fernandéger formulierter Text. Giedion stellte darinedemotionalen
Bedurfnisse des Individuums inrd¥ordergrund und forderte, die Monumentalitat auch fir

die Hohendominanten in der Architektur zu nutzenDurch den Einsatz von Monumentalitat
11YyyS RSN a2NIf2aS dzy R | KA det PuNdichaldnSs zl ginérS Ny |- {
emotionalen Verbundenheit mit dem Menschen und dem Ort verwandelt werden.

Wohl auch ungenau dieséMonumentalitéat zu erzeugen und zu verhindern, vollstandig in ein
internationales Formenrepertoire abugleiten, wurde demHaus ded.ehreramit demMosaik

Womackas eine aktuelle Schopfung des sozialistischen Realismus loildégeden Kunst
hinzugeflgt[Abb. 4. 17. und Abb.4.18olitisch hatteder KulturfunktionérAlfred Kurella das

Verhéltnis von Architektur und Wandbild fir die RBaukunst1962 zur 1@ahr Feier der

Grindung des Bundes Deutscher Architeki@gendermalf3en formuliert:

Die Verbannung der bildenden Kunst von den Wanden, den Decken, den Pfeilern, Fassaden und Vorplatzen
der Bauten unserer Zeit passt nicht in unsere Auffassung von der Rolle der Kunst in der Gesellschaft. Es ist
eines der Dogmen der Dekadenz, wenn behauptiet, »Wandmalerei« sei eine besondere Kunstgattung

und das Wandbild dirfe die Flachigkeit der Wand niemals durchbrechen. [...] Das Asketentum, der
Puritanismus, die in solchen Auffassungen von der Unvereinbarkeit der bildenden Kiinste mit den Werken
der madernen Architektur zum Ausdruck kommen, passen nicht in unser Weltbild, richten sich nicht auf das

[ S6Sy dzy aSNBNJ aSyaOKSy da

Mit der ldee, das funktionalistische Scheibenhochhaus mit figlrlichem Wandschmuck

sozialistisckheroisch& Inhalts zu schmiicken, dite Henselmann sich an Vorbildeaus

448 Kossel ElImar Oscar Niemeyer und Deutschlarg165.

4499 Bedingungen des Monumentalen in der sozialistischen ArchitektubdntscheArchitektur1969,H. 4, S.
196f. Ztiert nachEbd.

450 Alfred Kurella, Deutsche Architektur im sozialistischen Aufbau, Festrede-dahiBeier der Griindung des
Bundes Deutscher Architekten, 27.10.62, 221 BauhaudJniversitat Weimar, AdM, Nachlass Ott
Englberger. Zitiert nach Sukrow, Oliver: Arbeit, Wohnen, Computettopie in der bildenden Kunst und
Architektur der DDR in den 1960er Jahreleidelberg 2018, S. 161.
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Mittelamerika orientiert, vornehmlich die Zentralbibliothek detniversidad Nacional
Auténoma de Méxic@1954.1959) von Juan O’Gorman. Das Bild Womackas eeyafsa
Henselmanns Architektur nur in beschrénkter ArduiVeise. Vielmehrelativiert das Mosaik

die moderne Architektur durch ein rickwartsgewandtes Wandbild. Nur so war es zu Beginn
der 60er Jahrendglich,ein Gebaudeensemble in der Mitte GBerlins zu bauen. Erst einige

Jahre spéater verschwanden diese shgischen Elemente in der DBRchitektur.
a9NEG R dle? Kenri?éicﬁnur@éf miidarhenAiicBitektur in der DDR durch die Bildende Kunst als X
ad2l ALt AAGAE0KE dzyR RSFAYASNISNI wST SLIiA2yaadNNy3IS A
WE KNB SAYyS dzy i SNEOKSAROINBE &2 RSNYyS Ay RSNI 55w Silof
Nach Aussage Womackas kam Hémgnn direkt auf ihn zu und fragte, ob er interessiert sei,
das dritte und vierte Stockwerk mit der fensterlosen BibliotaalgestaltenDrei Prozenter
Gesamtkostenstanden fir Kunst am Bau zur Verfligungenselmann &tte zunachst an
mexikanischeWandmalereien, vor all@ von Siqueiros gedachtBald habe sichaber
herausgestellt, dassenommierte auslandische Kinstler zu teseien und es kam zu einem
Wettbewerb.Neben Womackaeteiligten sich noclsinther Brendel, Harald Hakenbeck und
Manfred Kantmit Entwlrfen. EinGremium aus Politikern und dem Architekten wéahlte
Womackas Entwurf au$2 Henselmann hatte zunachst ein Halbrelief vorgeseles,jedoch
aus statischen Grinden an der vorgehdngten Fassade des Stahlskelettbausealichert
werden kante, da es zu schwer gewesen wabde Losung bestarahrin, aus etwa 800.000
Einzelsteinen ein Mosaik anzufertigen, dessen Anbringung Womacka mit 4 Mitarbeitern in
dem nahegelegenen Atelierhaus im Monbijoupark vorbereitdei grof3flachigen Werken
konnte Womacka Erfahrungerorweisen B hatte 1958 ein grof3es Natursteinmosaik mit dem
Titel Unser neues Lebeim Rathaus von Stalinstadt/Eisenhittenstadt angefertigt, 1961
Buntglasfenster fir die Gedenkstéatte Sachsenhausen und bis 1964 die Fenster des Neubaus
fur den DDRStaatsrat in Berlin Mitte fertiggestellt.
Der Entwurf Womackas fur das Hochhaus sah aorden vier Wanden die vier Elemente
darzustellen und mit der Lebenswiidtikeit der DDR zu verbinden. Diese urspriingliche Idee
wurde verworfen und der zu Realisierung freigegebe Entwurf Unser Lebenstellt

verschiedene Szenen aus dem Alltag im Arbeited Bauernstaat dar. Das Mosaik wirkt wie

41 Kossel EImar Hermann Henselmann und die Moderne181.

452 Das Gremium bestand aus Paul Verner, dem 1. Sekretar deB&fiRsleitung, Kulturminister Alexander
Abusch, dem Chefideologen ubditer der Kulturkommission des Politbiiros des Zentralkomitees der SED
Alfred Kurellaund dem Architeletn HermanrHerselmam. Womacka, Walter: Farbe bekennen; Berlin 2007,
S.168.
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ein didaktischer Bilderbogen, durch die Aneinanderreihung der Szenen noch verstéfit
wird an keiner Sted erzeugtund klassische Motive desozialistischen Realismus wie
Arbeitsbesprechung, Erntetc. reihen sich nebeneinander. Dynamisch wird das Mosaik nur
durch farbige Felder, die in meist geometrischen Figuren einen mehrfarbigen Hintergrund
bilden und anvielen Stellen fiir eine in den Motiven fehlende Dynaomki Tiefesorgen. Je
naher man dem Mosaikommt, desto naiver scheint es gestalteuch wenn édein die
kunsthandwerkliche Ausfuhrungnit Gber 800.000 einzelnen Glaskeramiksteinchanee
beachtliche Leistung dstellte. Mit sieben MeternH6he und einer Gesamtbreite von 125 m
z&hlte das Werk zu den grof3ten Kunstwerken Europas.

Christoph Tannert, eiseitden 80er Jahren aktiver Kunsind Regimekritiker beschrieb Ende
der 90er Jahre das Maik als ein Sinnbild fur den Zustand der Kunst im 6ffentlichen Raum in

der DDR und legtklar dar, wie er Uber die kinstlerische Qualitat und den Kiinsdehtk

aCNNJ RAS LIJIStEEFGd2NR]T RSNJ AaSOKT A3ISN) dzy R ahgaBSNASNI
[ S0 Sy Boeadreifier Art sozialistischem Lebenskreis werden nahezu alle Bildzeichen addiert, die in der

DDR bekannt waren und allgemein verstanden wurden. Womacka hatte einen StruktliSchaltplan
sozialistischer Epiphanie gezaubert. Wieeinem Bildhandbuch erscheinen: das Motiv des aufbliihenden
Lebensbaumes, eine stramme Mutter mit dem Kind, Kind mit Blume, Schulichteein heliozentrisches

28t ioAf RAOKSYlIXT SAy 1(2YY2RStf fa SgAaadSanewekd Fi1 Sy
keuschen Spiegelvariante von Paar am Styaeih sattes Federvieh als Friedenstaube, ein Brigadetreffe

Sonne, Erntetag, Stahlkocherromantik, ein kraftvoll entschlossener Pinselschwinger bei der
Naturnachbildung (aufmerksam beobachtet von zwei ritégtigen), Voélkerfreundschaft, Kinderreigen,
Heimatverteidigung, Leistungssport, das Hohelied auf die Satelliten und Fernmeldetechnik, Arzte und
Forscher, Hektrische Ladung, Superteleskop, Rakete, IngenieurskunstVomacka absolviert seine
geschlossen®Veltumrundung wie einen Parforceritt. Problemwust der DDR interessiert den Grol3meister

der Systemdekoration nicht. Von den Mihen der Ebene befreit, trinkfest und auch ansonsten dem
sozialistischen Frohsinn zugewandt, hielt der Held der bunten SoesAmansonsten lieber mit den
bASRSNUHzy3Sy RSNI“BINISA&GFYYiAAaOKSDa

Tannert sah hier die absolute Entfremdung der offiziellen sozialistischen Kunst von der
Lebensrealitat der Menschen. Eckhart Gillen differenzierte, wenn er an dem Masaikem

RSY matiseiel{ OKg dzy R dzi 2 LIAaOKSYy YFLAGEFEEAG AY RSNJ
das Werk in eine sozialistische Kunstgeschichte einord&eazu verglich er es mit dem

2} yROAER @2y 1 £t SEFYRSNI 58Ay Sl |dzF RSNJI t | NA
op0 AAaOKS tlFiK2a RSNJ { OKRI y 2 g A Zint®.yTrotk yeinek K NS y

453 Tannert, Christoph: Warmer Regen aus allen Himmelsrichtuggermerkungen zum Thema Auftragskunst

und Kunstférderung; in: Kunstfonds des Freistaates Sachsen/Kaiser, Paul (Hgg.): Enge urg Vielfalt

Auftragskunst und Kunstférderung in der DIBRmburg 1999S 211222, S. 220.

BDATESYT 9O1KINIY ao! YyaSNI %ASt YIF3 SAyS ! G2LAS aSAysx |
in der DDR zwischen Utopieerwartung und Utopieermiidung; in: RehiarkSiegbertHoller,

WolfgangKaiser, Paul (Hgg.): Abschied von Ikarus: Bildwelten in deg BBURgesehen, Kéln 2012,5¢60,

S.56.
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quantitativen GroRe entar¥ 2 2 YIF Ol yI OK DAft Sy KASNI aSAyS
Miniaturwelt ..., die von der 6konomischen Schwéche und den taglichen Unzulanglichkeiten
der Planungsbiirokratie #nkend 2 f 50 S & @

Im Gegensatz zur Kritik an der asthetischen Ausfihrung und der kiinstlerischen Qualitat von
Womackas Wandbild und anderer Werke stahe hohe Popularit§ die sein Oeuvre unter

der Bevdlkerung der DDR genossvielen privaten Wohnungen der DDR hengDrucke von
Womacka BildPaar am Strand1962) wvon demin den kommenden Jahreinsgesamt tber

drei Millionen Reproduktionerhergestelltund auch in @& USA,nach Englandund Belgien
verkauftwurden Das Werk zeigeine junge Frau am Strand sitzemdsammen miiinem
jungen Mann halb hinter, halb neben ihr liegend. Sommerliche Kleidung tragend, fillen die
Beiden das Bild nahezu aus, im Hintergrisidiie blaue See zu sehen. Die leichte Berihrung
der Finger weist dar# hin, dass essich um ein Liebespadrandelt Die vereinfache
Darstellung irOl zeichnet sich durch kréaftige Konturen und Farben aus. Die friedliche und heile
Welt, die hier gezeigt wird, nur der Blider Beiden in die FerneRichtung Landveist auf
Wunschvorstellungen oder Bedurfnisse aul3erhalb des Bitdeserfillte offensichtlich die
Bedurfnisse derDDRBevdlkerung nach visueller Kultur jenseits des Arbeiteder
Brigadebildes. Auf des. Deutschen Kunstausstelluimg Jahr 1962 waridsesBild das mit
Abstand beliebteste Werk/on 63Prozentder Besucher wurde es alasWerk genannt, das

am besten gefallen habess Werke, die versuchten den engen Kunstkanon der DDR dierch
Einsatz von Elementen des Neoexpressionismus (Heisig), Neuer Sach(Maiaeuer) und
Manierismus (Tubke) zu sprenggarsuchten, lagen in Bezug auf Ihre Popularitat bei den
Besuchern auf den hinteren Platzen

Was fuhrte zu Womackas Erfoign 1962 und zur Auswahl als Maler des Wandbilds an der
reprasentativen Front dedauges]des Lehrerdirekt am Berliner Alexanderpl&Auf welche
nationalen Maltraditionen berief sicWomackaund wie stand sein Werk zu internationalen
Entwicklungen?

In Arbeiten von 1953 wig. Mai in Deutschlan@L953)wareine Anndherungum sowjetische
Akademismus noch deutlich erkennbar gewesén den folgenden Jahren bezog sich

Womacka immer wenigeraYfdzy a i RS& o3JINRGSY. +2NDBAfRaA {2g2¢

455 Ebd.
456 Lindner, Bernd: Kunstrezeption in der DDR; in: Gillen, Eckhart/Feist, Glnter/Vierneisel, Beatrice (Hgg.):
Kurstdokumentation SBZ/DDR 1945990: Aufséatze, Berichte, Materialigddln 1996, $2¢93, S74.
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Im Jahr 1958war Womackas BildRast bei der Ernt¢Abb. 33.] auf der 4. Deutschen
Kunstausstellungals eire positive Ausnahme gelobt worderEs zeige die Arbeit in
volkseigenen Betriebefi? Das von Womacka entworfene Menschenbild entsprach Ende der
50er Jahre exakt dem von der Partei erwinschtémkraftigen Farben und malerisch
inszenierthatte Womackaeine Gruppe von Landarbeitern gemaEr etwarf eine Vielzahl
solch dekorativeinfacher Kompositionen mit ungebrochenen, als optimistisch geltenden
Farben. Die Menschen g@lh selbstbestimmt wirken, als ob sie in gesellschaftlicher Harmonie
lebten und arbeitéen. Diese stilisierte Harmonisierung der sozialistischen Realitat zieht sich
durch das gesamte Werk Womackas, ungrde auch amHaus des Lehredeutlich.Beider
Analyse von Womackas Warkd seinerAutobiographiefallt auf, dass sich auch der bis zum
Erde der DDR so erfolgreiche Staatsktinstler entscheidende Anregungen im Ausland geholt
hat, dlerdings nicht an einer in der Mosaikgestaltung vergleichbamedernen Stromung der
Baudekoration. Womackaiste haufigins AuslandEinerster Studieraufenthaltfihrte ihn im
Mai/Juni 1956 nach Bulgarien, im September 1957 eetstabermals in das sozialistische
Bruderland. Im Juni und Juli 19biélt er sich nachalter deutscher Traditiomn Italienauf. Die
Einladung hierfusprachGabriele Mucchi aus, seit 19%rofessor an der Kunsthochschule in
Weillensee. Besonders interessiert war Womackas am Werk Giottos in Paduanudeh
Mosaiken Ravennas. Florenz, Rom und Sizileenweitere Stationen der Reis®lach seiner
Ruckkehraus Italien tralWomacka in BerliDiego Riveraim Oktober 1957 reistWomacka
nach Moskauwo sein WerkAm Ende des Kriegese Auszeichnung eirhBlt. 1958 folge eine
Studienreise nach Agypten, spater nach Ungarn, Jugoslawien und wieder Bulgarien, im August
1959 nach Wienim Mai 1960eine Kreuzfahrtmit der Vélkerfreundschafim Mittelmeer. Das
Interesse fur Chagall fuletWomacka 1959 zu einer grof3en Ausstellung nach Minchen. Im
Sommer 1960dnd in Womackas Anwesenhelie Eréffnung seineersten Einzelausstellung

in Bulgarien statt.

Martin Damus hat auf den Zusammenhang der Reisen ins Ausldrsginer kinstlerischen

Entwicklungoereits hingewiesen:

oNach einer Bulgarienreise hatte sich Womackas Farbenpalette aufgehellt, seine Farben wurden kraftiger,
die Formen grof3ziigiger. In siotier Farbenpracht stellt sich die DBRrklichkeit im Bild viel freundlicher
dzy R 2LIGAYABGAAOKSNI RI NX

457 Damus, MartinMalerei der DDRS.158.
458 Epd., S1509.
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Auch der Kinstler selbst beschrieb die erste Reise nach Bulgarien als ein Schlisselerlebnis, vor

allem die Begegnung mit Ikonen in den Klosteob br ddei hervor

a5AS CINDBPS GSNNYRSNIS aAO0OK Ay YSAYySy . AftRSNYy ood LC
AAS Ay . dzZ A NRSY® 3SFdzy RSy 1 dz KIFI6Sy da

Zeugnisse dieser Arbeitsphase Womackas waren Werke widdtishen aus Baltsch{f956)

[Abb. 4.19.]und Bulgarischer Bauernmarktl957)s gewesen welche die &rbenfroheit
Womackas in der zweiten Halfte der 1950er Jahre bezeugten: Das knallrote Kopftuch des
M&adchens mit einem dunklem Teint, dalsue Meer im Hintergrund und die farbigen Frieh
wirken wie aus einem Kinderbuch entnommen. Zudem eeigth hier, wie Womackas Hang

zur Farbigkeit zulasten einer Detailtreue der Konturen seiner Kompositionen geht. Diese
wurden dadurch wenig plastisch und eine statische Gesamtwirlwarglas ResultatZudem

sind hier Gesichtsziige grob und verallgemeinernd gezeichnet und aufgrund fehlender
Schatten und einer deutlichen Perspektive setztir in Ausnahmeféllen eine Tiefenwirkung
ein. Die wenig detaillierten Ausfiihrungen in seinen Mosaiken sind alsbmiclier Technik
geschuldet sind, sonderer malte in seinen Olbikekn ganz dhnlichEine im September 1960
geplante Reise nach Indesienkonnte erwegen einer kurzen Haftrafe aufgrund eines von

ihm verschuldeten Autounfallsicht antreten Im Jahrel962allerdingskonnte erdie geplante

Reise nachholen 462 Die ehemalige hollandische Kolonie Indonesien spielte in der
internationalen Bewegung deBlockfreien eine wichtige Rolle und ggr verstarkt in den
Fokus der AulRenkulturpolitik und des Kunstaustéigsder sozialistischen Lander und damit
auch der DDRWahrend dieser Asienreis@ar Womacka auf3erst produktiv, er zeichnete
insbesondere Personen, Alltagsszenen, Frichte und Teumukebeschaftige sich mit der
Geschichte der lokalen Malerddie Reise \@Wmackas fand unmittelbar vor dem Begidar
Entwurfsarbeitenfir dasHaus des Lehrestatt, die dortentwickelte Sichtauf die Welt und
farbenfrohe Asthetik entstareh unter dem Eindruck der Reise nach B&liDA S a6 dzy' G S
{21 ®! NI & R $Haus deg Bekrg Wigweiteivoben von Christoph Tannert benannt,
wurde auch aufgrund seiner Reiseim besonderes Kennzeichen der Kunst Womackasnd

der DDR, trotz aller Kritikg einzigartig bliebln den 60er Jahren widersprader Kinstler

zudemoffentlich der Vorbildwirkung der sowjetischen Malerei, die politisch und von Walter

459 \Womacka Walter. Farbe bekennenS.134.
460 Ephd.,Farbtafel Il

461 Ebd, S.147.

462 Epd., S165.

149



Ulbricht persodnlich immer wieder direkt eingefordert wureieWir stoRen bei Womacka also
auf einen Stil, der die individuellen Erfahrungen von Reisen in sozialistisdhielackfreie
Lander verarbeitete und in eine spezifische Form eines farbenfr8bzalistischen Realismus

umsetze.

4.3.2. Josep Renau als Importeur dagexikanischerMuralismoin die DDR?

Blickt man auf Wandbilder in der DDR, ist es unerlasslich eliehistandenen innovativsten
Werke zuwirdigen die auf einen der wenigen nichtdeutschen dauerhaften Kiinstler
Immigranten zurtickgehenDie Wandbilder vodosepRenauaus den 60er und 70er Jahren,
die von einem bemerkenswerten Kunstler mit internatiomalenerkennung geschaffen
wurden.

Wer war Josep Renader in der DDR oft nur José genannt witdas brachte ihn in die DDR
und kann er als Importeur des mexikanischdaralismogelten, als der er in der jungeren
kunsthistorischen Forschung zur DDR wiederentdeckt wurde?

Josep Renau, 1907 in Valencia geboren, war bereits in den 20er Jahren als Fotograf,
Wandmaler und Fotogestalter aktisnd zunachst vorArt décound der Avantgareé der 20er
Jahre beeinflusst. Renauwar von 19321936 Professor fur Bildende Kunsan der
Kunsthochschule Valencian Anschluswiirkte erbei derGestaltung ds spanischen Pavillons
auf der Weltausstellungl937 in Parignit. Renau wardabei als Vertreterder Regierung
organisatorisch fur die Realisierung des Pavillons verantwortlichhatteé den Kontakt zu
Joep Uuis Sert, dem Architekterund zu den beauftragten Kinstlehergestellt darunter
Pablo Picasso mit dem Wefkuernica das in dem Pavillon zumrsten Mal prasentiert
wurde 465

Im Jahr 1939 floh Renas Konsequenz des Spanischen Burgerkrirgels Mexiko und mit
Hilfe vonDavidAlfaro Siqueiros, der im Jahr 1937 in Spanien die Kommunisten unterstitzt
hatte, gelang es noch im selben Jahr im Kallekit letzterem, den Auftrag fur ein grof3es

Wandgemalde im Foyer dé&ilektrikergewerkschadtZentralevon Mexikozu erhalten. Bei der

463 |m Sonntagvom 4.2.1962Ehbd., S176.

464 Sukrow, Oliver: Ein Rivera der DPRsep Resus Bedeutung als Importeur des mexikanischen
aadzN} f A&AY2d2W26RAS 55ws { o

485 Cabafias BraviMiguel Renau y el Pabélh espafiol de 1937 en Parispdgicasso y sibalf in: Brihuega,
Jaime;Ballester Jorge Kgg.): Josep Renau 19dP82 compromi y cultura[Ausstellungskataldg[Valencid
2008, S. 14Q167. Ztiert nachebd., S217.
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Realisierung dedPas Antlitz der Bourgeoisieenannten Werkssetzten die beidendie

wichtigstenPrinzipien desnexikanischemMuralismoum:

a! NbSAGadSAtATSa {OKIFFSy Iy RSy SAyiStySy 21 yRLI NI
Fotomontage zur Steigerung der illusionistischen Qualitdtt des Gemaldes, sowie das
Korrespondenzverhaltnis zwischen demlidBund dem sich bewegenden Betrachtéder sich beim
Durchschreiten unter Anderung seines Standpunktes die politisch soziale Aussage des Werkes erschlieRen

a2t i Soa

Renau selbst hat die grof3e Bedeutung der Bericksichtigung der verschiedenen
Blikrichtungeneines dynamischen Betrachters noch 20 Jahre spater in der DDR betont und
zahlreiche Skizzen zeigen, dass dieser Ansatz zu den Grundprinzipien seiner Wandbildkunst
gehorte.s7

Nach Kriegsende blieb Renau zunachst in Mittelamerika, fuhrte in M&itigein Atelier fur
Werbegraphik und arbeitete an einem grofRpklusThe American Way of Ljfder 1965 in

der DDR ausgestellt wurdeDie Bilder zeigten kritisch€otonmontagen gegen den US
Imperialismus und Kapitalismus. Auch wenrkeisie direkte Uberlieferungibt, aus welchen
Beweggriinderdosep Renau im Jahr 1958 in die DDR Uberse&dglten der zunehmende
politische Einfluss der USA in Mexikite unbefriedigende Situation auf dem freidunst

Markt, dasAusbleiben von Auftrageand auch die Méglichkeitur Veroffentlichung seines
groBen ZykluFhe American Way of Litds nachvollziehbare Grinde, in ein sozialistisches
Land in Europa zimmigrieren Die ZeitschrifEulenspiegéhatte bereits im Jahr 195diesen
Zyklusin Teilen veroffentlicht das Interesse in der DDR an Renaus kinstlerischer Arbeit
bestand demnach schon einige JaH@hb. 4.20 und Abb. 4.2Nach seiner Ankunft in der
DDRwar erzunéchst fur den Deutschen Fernsehfunk tatig und bis zum Jahr 196 aretest
verschiedene Animainsfilme wiePolitisches Poeifi958)oder Stirmische Ze{tL960/61) Im

Jahr 1965 zeigte die Galerie am Toilin OstBerlin eine Werkschaudie sich mit 11.000

BesucherrgrolRerBeliebtheit erfreute:

a2SNJ ftAS0Sy 6Aftfs Ydzi | dzO (GrafikénAdieSdgr sganisghg Kihdtler kidSa 1 S,
antifaschistische Kampfer Jose RenadanGalerie am Toausstellt Ein Beispiel: der Fotomontaggklus

a¢ KS | WWaNGf Ofe"yin dem es der Kinstler versteht, die Verlogenheit demagogischer Tricks zu
entlarven; wie etwa in der Montage von der DoHaresse unterdie man mit einer Vogelscheuche namens

Rote Gefahr verschreckte Massen jagt, um hoheren Profit aus ihnen zu schlagen. Der Gedanke, der diesem

Blatt zugrunde liegt, pragt sich tief ein durch die ehgure Konzentration der kiinstlerischen Mittel, die

Renau einzusetzen versteht. Doch die hohe Kunst der Fotomontage ist nur eine Seite im Schaffen Renaus.
 dzZAaa OKYAGGS | dza RPeem" uadein&ahoerk Bikel waisgnSlghspanischen Kiinstle

466 Epd., S218.Sukrow bezieht sich atfarten Jirgen: Sigeiros/Pollockg Pollock/Sigeiros: Essays,
Dokumentation; Disseldorf 1995, A..

467 Renay José: Zwischen Euklid und Prometheus. Gedanken zur KunBawilfaro Sigeiros; in: Bildende
Kunst1965, H. 6S.296¢304.
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Zudem erscten im gleichen Jahr 196Renaus! NIi AZiSchen Euklid und Prometheus.
DSRFEY 1Sy 1dzNJ Ydzyaid @ 2nfleniRengiidBn mefikarnisdthBn K{nktlerdzS A NE
und gleichzeitig auch delMluralismovorstellte4s® Erstab 1966 gedng es Renau auch in der
DDR Auftrage fur Wandbilder zu erhalten, bis damiar er vornehmlich als Gphiker und
Animationszeichnetatig.
Berlcksichtigt man die kulturpolitische KehrtwerateMitte der 50er Jahren reihte sich die
Einwanderung Renaus in eine Rehabilitierung mexikanischen Wandbildmalerein. Im
Jahr 1955atte in der Akademie der Kiinstie AusstellungMexikanische Malerei und Grafik
stattgefundenund im Verlag der Kunstar 1957Jahr eine Mongraphieiiber Diego Rivera
erschienen# Die Veroffentlichung vorDer Mensch in Flammereiner Geschichte der
Wandmalerei in Mexiko von den Anfangen zur GegenwartJahr 1967 bestatigtden
langsamen Prozess der Rehabilitierung der 1949 trotz seiner genuin sozialistischen
Ausrichtung so sehr in Verruf geratenen Ausformung der Wandbildkestin der DDR
Versuchescheiterten, ein offentliches Wandbild vonDiego Rivera oder spater vobaud
Alfaro Siqueiros izu realisieremarendie Werke Josep Renaus die einzigen realisierten in der
DDR, die sich direkt mit dem mexikanischen Muralismo in Verbindung bringen lassen. Oliver
Sukrowhat Josep Renalfir die deutschsprachige Kunstgeschichte deientdeckt undals
a SAISY LIYLBMNS SdzNJ RS a Y S EA {ih ydera @uaSrgium DBRI f A &°
ausgemacht™ da Renau verschiedene Wandbilsherch den Prinzipieniglses Stils umsetzte
Hierstellt sich auch die Frage, ohirs&Virken Folgen fir di&ntwicklurg derKunst in der DDR
und eine hier vollzogene Weiterentwicklung des Wandbildge. Renau wanderte bereits
1958 in die DDR ein, seine Bedeutung als Wandbildngaiann erdann vor allem in den
spaten 60er Jahreond standin direktem Zusammenhang mitet 1964/65schonweiter oben
beschriebenerpolitisch geférderten Synthese vaiVandbild und Architektur. Deutlich von
Ansatzen des Sozialismus gepragt, bezog siciVdealismq der keinen einheitlichen Stil
aufweist, in seinen Inhalten meist auf das Vethi&lvon Kunst und PolitiDie mexikanische

Wandmalerei stellinach Einschatzungles RealismuBorschers Boris Roheinena RNA (1 0 Sy

468 N, N.: [ohne Titel]; inBerliner Zeitunggom 18.%5.1965, S6.
469 RenauJosé: Zwischen Euklid und Promethesi298.

470 Secker Hans FriedricliHg.) Diego Rivera; Dresden 1957.
471 Sukrow Oliver Ein Rivera der DDRJosep Renaus Bedeutung als Importeur des mexikanischen Muralismo
in die DDR, 226.
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28534 1 ¢ Arde@ép&stherRModerne und derfozialistischen Realismugar.«2 Die
beteiligten Kdinstler forderten eine Abkehr von européischen Mustern und eine
Ruckbesinnung auf die kinstlerischen Traditionen der vorspanischen’ZBigsondere
Bedeutundhéttendie mexikanischen Kunstlder Erziehung des Volkes durch die entwickelte
Bildsprache beigemessen.

In den Erlauteungen zur Wandbildaktion in der D[1IR4974 wurde bereits die Problematik

der Akzeptanz eimeam Muralismoorientierten Wandbildkunst gezeigt. Betrachtet man das
erste realisierte Wandbild Renaus in der DDR im Jahr 1966 fur den Klubraum des Deutschen
Fernséfunks in Berlinso springen die Bezlige zur Kunst 2@er Jahre, vor allem zur Collage
direkt ins Auge. Die mit Tempera auf Aluminium tUbermalten Fotomontagen zeigen im Weltall
kreisende Raumkapseln und waren zunéchst fir das rotierende Restaurantrdssiterms

am Alexanderplatz vorgeseheom dort den Besuchern die Erfahrung einer Fahrt in den
Weltraum nahezubringen. Letztendlich fanden sie Ihre Bestimmung an den Kantinenwé&nden
des DDHFernsehens in Adlershobieseverandete Platzierungwar ein Aneichen fur den
Verlust des Glaubens aine Utopie in der DDRler 60er Jahre4s War der Entwurffir den
Fernsehturm noch von utopischeDenken und Handelgepragt, anderte sich dies in den
kommenden Jahren massidmso Uberraschender ist, dass Renau in DBIR Auftrage zur
Umsetzung von Wandbildetbekam die durchaus grol3es utopisches Potential hatten

Die beeindruckendsten Werke Renaus entstanden in den Jahrenl1B¥&s7im Auftragdes
Beirates fur Bildende Kunst, der zur angestrebten Symbiosénatnitektur und Kunst bei der
Errichtung des Neubauviertels in HaNeustadtgegrindet worden warWohnungen iir

mehr als 50.000 Menscheentstanden hier zwischeh964und 1968 Josep Renaus Entwurf
des WandbildesMarsch der Jugendiir das HallenseBaupojekt verdeutlichen dabei
besonders die Prinzipieder mexikanischen Wandbildkunst. Das dreiteilige Werk an der
AulBenwand einer Mensa und an zwei Treppenhausern des dahinterliegenden
BildungszentrumgAbb. 4.22. und Abb. 4.23geht in ganz besonderer Weise adie

Bewegungen eines Betrachters ein:

a2 NKNBYR 0SA RSY Ay RAS +SNIA1IfS &A0GNBoSYyRSy ¢NBL

472 Rohrl, Boris: Realismus in der bildenden Kunst: Europa und Nordamerika 1830 bis 2000; Berlir23@13, S.

473 Siehe auch das Manifegbn SiqueiroPeclaracion Social, Politica y Estéticm 9.12.1923Ztiert nach

ebd., S235.

474 Vgl. Kap. 2.2.2.
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in der DDR zwischen Utopieerwartung und Utopieermiidung5S.
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motivische Steigerung von unten nach oben auszumachen ist, pragt das horizontale Geb&ude der Mensa

eine sich von rechtsach links entwickelnde Dynamik. Die zeitliche Narragipls OK1& RAS aDS3ISy gt
Demonstrationszuges mit der figirlichen Darstellung der Teilnehmer und links das typisierte Symbol des
Bohrschen Atommodells (im Entwurf kombiniert mit der geballtensEder Arbeiterklasse)wird von einer
gestalterischen Auflosung und Abstrahierung begleitet. Bildhaft verdeutlicht wird im Marsch der Jugend

nicht nur eine am historischen Materialismus orientierte Entwicklung der einzelnen Jugendlichen zur
symbolisch grdichteten revolutionaren Masse, sondern es wird auch der Versuch unternommen, eine
Vorstellung von Zeitlichkeit und Geschwindigkeit zu vermitteln, welche die Grenzen des flachen Bildtragers,

die AuRenwand des Mensageb&udes, imaginar zu iberwinden triacfité

Gestalterisch nuta Renauhier ¢ im Ruckgriff auf seine gohischen Arbeiterg das Prinzip

der Collage, indem er verschiedene Einzelszenen ahtwdie mit dynamischen
Hintergrundflachen verbunden wvden, was aus der Ferne den Eindruck einer abstrakt
Darstellung bewirle. Erst bei der Annaherung, vor allem aber dem Abschreiten des Bildes von
links nach rechts, ersadssich das figurative Narrativ. Die Dynamik und Gliederung des
Werkeswurden durch die Nutzung von knalligen Farben und der Gestglter einzelne
Szenen in einer gemeinsamen Tonung noch verstarkt. Die Isolierung und Komposition
einzelner Motive kann hier zweifellos der Kunst oheéernationalenAvantgardeder 20er Jahre
zugeordnet werderg sie dhneln Arbeitsweisen von Hannah Hgaaber vor allemvon John
Heartfield, der schorin den 20er Jahren eine Inspirationsquelle fir Regawesenwar 477

Wie bereits in der Zusammenarbeit mit Sigqes in Mexiko erfolgteeine mechanische
Ubertragung vorphotographischen Vorlagen an die Wanein Vorgehen das eine Asthetik
hervorbrachte, die Vergleiche zara I 8 OKA Y SYNa G KS G A | deR®D&Dahrd y{ Sy
zulassps

Mit seinen Arbeiten in Halle Neustadqtund vor allem dem EntwuiDer zukinftige Arbeiter

im  Sozialismus fur das Foyer der Akadanie der Marxistisciieninistischen
Organisationswissenschaft (AML®) BerlinWuhlheide aus dem Jahr 196&rarbeitee
Renaus WerSozialistischer Mensch unter den Bedingungen der wissenschaftlich technischen
Diskussiorbildnerisch, dieDiskussion um das Menschenbild und Kybernetik im Sozialismus
der 60er Jahreg? Schon in Mexiko hatte Renagemeinsammit Siqueiros nach neuen
Ausdrucksformen unter den Bedingungen detustrieproduktion gesucht. Im Gegensatz zur

Kritik an Max Linger zwarzig Jahrezuvor (siehe KapiteR.4), wurde indiesem Fall Renau

476 Sukrow, Oliver: Ein Rivera der DFsep Reaus Bedeutung als Importeur des mexikanhien
oMuralismaiin die DDR, 224.

477 Ebd., S225.

478 \gl. JollyJennifer Art of the Collective: David Siqueiros, Josep Renau andGblaboration at Mexicans
ElectriciansSyndicatein: Oxford Art Journad1 (2008), H1, S: 13&151 Zitiert nachebd., S226.

479 Sukrow, OliverArbeit, Wohnen, Compute!S.130ff.

154



nicht vorgeworfen, er malbeziehungsveisegestaltenichtdeutschgenug. Tatsachlickarbei
genauerem HinseheRenaus Vorgehen und Bildsprache mit den Wili Sitte in Bezug auf

die Benutmng vonAllegorienund Symbolen vergleitfar, auch wenn die beiden andere
stilistische Mittel wahltenRenaugingalsohier in ahnlicher Weise wieinige der etablierten
Kinstler in der DDRor, was vielleicht auch die Akzeptanz seiner auf3ergewohnlichest Ku
erklaren kannDiese Vergleichbarkekonnte einer der Griinde seinvarum Renau in Halle
Neustadt gleich drei Wandbilder ater anderemDer Marsch der Jugend in die Zukunft
umsetzen konnte, dieRenau selbst als die bedeutendsten Werke seines Schaffens
bezeichnete[Abb. 4.24.]

Die fur die DDRaufRergewdhnlich dynamische Gestaltudgr Wandmalereien in Halle
Neustadt orientierte sichan der mexikanischen Wandmalerei, ohieren Intensitat der
expressiva Formensprache weiterzuentwickeln Der Komplexe Wohnungs und
Gesellschaftsbau im Bezirk Haltlatte als Bauherim EntstehungsprozessSinfluss auf die
Gestaltunggenommenund forderte die Vereinfachung dé&ormen und Inhalte, was letztlich
auch zweinerVerflachung der geplanten asthetischen Wirkunigrfé.sso

Die Besonderheit von Renaus Wandbilaear, dass er die Komponente der Bewegung im
Raum hinzufigte und nicht von einem statischen Betrachter und einer statischen
Bilderfahrung ausgintj!

In den Jahren seiner Aktivitat wurde das Haus ReimeBsrlinMahlsdorfzu einem Treffpunkt

fur angehende Kiinstler in der DDR, denn hier fandeischen 1970 und 1978 Zeichenkurse
statt. Angeregt durch die Zusammenarbaiit David Alfaro Siqueiros hatRenaummer den
Kollektivgedanken im Blickokumentiert sind gtse Kurse durch einen Erinnerungsband, den
die Teilnehmer imlahr 2014 herausgegeben hab®&rRenau lie die jungen Stedenden
malen, gab ihnen Ubungen auf und die Aktmal@ahm einen wichtigeieilein. Renau selbst
machte dabei vi@ Fotografien, dieer spater in seinen Collagen verwendete. Die
Studerendenerwéhnen inshesondere die umfangreiche Bibliothek, in der Werke von und
Uber Kunstlerder westlichen Moderne frei zuganglich waren. Renau berichtete dabei aus

seiner Zeit als spanischer Kulturmieisund der Beauftragun@Guernicasowie insbesondere

480 Jackes, Anja: Thdurals by Spanish Exile Josep Renau in #iestadt, a Socialist Town Built for Chemical
Workers in the GDR; in: Bazin, Jérome/Dubourg Glatigny, Pascal/PiotrowskitHBg.): Art beyon@orders:
Artistic Exchange irGommunist Europe (194%989) BudapestNew York 2016, 301¢112, S111

481 Sukrow Oliver Arbeit, Wohnen, Computef.188.

482 |nitiativgruppe Renau/Flierl, Petra (Hgga:A i RSy | dzB&mbstags BediReSay: Bablin 2014.
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Uber dieZusammenarbeit und Zusammenkuinfte mit Siqueiros, RiverdtiddKahlo. Renas

Haus war ein Ort, der eine Exbotind eine Andersartigkeit vermittelte, die in der DDR Mitte

der 60er Jahre emaligwar.

Mehrere Kunstler, diein diese Kurge gingen, bevor & sich an einer Kunsthochschule
bewarben, Uberlieferten, dass Renaden Gangn die offizielle Ausbildungicht befiirwortete.
Diesssa g A NJ £ A OK{ SA (G a7¥F NB Y Ritverse SuddatertsiREnAuwrwaovweded NG A 3 (
bei Professoren noch bei den Vertretern des Verbandes Bildender Kiinstler besonders beliebt.
Von offizieller Seite wurde ihmie temporare Ausreise nach Wederlin verweigertselbst

als dort in einer Ausstellung Werke von ilgezeigtwurden<s4 In den 7@r Jahren war Renau

im kunstlerischen Beirat fr den Palast der Republik td&g er nach Auseinandersetzungen
Uber die Gestaltung des Foyers vor Projektende verliel3. Renau setzte sich massiv gegen eine
museale Bespielung der (8de des Palastemit verschiedenen Kunstwerken ei&rschlug
stattdessen wr, einen oOffentlichen Raum zschaffen, der durch ein von ihm gestaltetes
Wandbild eine Dynamik erzeugen sollte.

Im Jahr 1976 konnte Renau erstmals nach 37 Jahren wieder naokeispaisen, wo er in

einer Ausstellung Uber die spanische Avantgarde vertreten imaden Folgejahremeiste
RenauregelméaRigwischen Berlin undeiner HeimatstadYalencia hin und her. Im Jahr 1982
starb er in Spanien kurz vor einer geplantiickkehnach OstBerlin.

In der Nachwendezeit wurden einige seiner Wandbilaegerisserund erst im Jahr 2012 im
Rahmen deWeimarerAusstellungAbschied von Ikarus. Bildwelten in der @DRu gesehen

in Deutschlandeinem breiteren Publikum wieddsekannt. Grundder spaten Rezeption ist,
dass die Diskussionen um die Kunst in der DDR sich so sehr auf die duitsdhen
Befindlichkeiten konzentriertg dass so aul3ergewdhnliche Positionen wie die von Renau dort
nicht hereinpassten und erst spéater rezipiert wurddnzwischen hat einénternationale

wissenschaftlichéufarbeitung eingeset#f und sowohl in Spanien als auch in Deutschland

483 ZumBeispiel Gudrun Kihne in ebd., $45.

484 Flierl Bruna Politische Wandbilder und Denkmaler im StadtraimmMonika FlackeHg), Auf der Suche

nach dem verlorenen Staat : die Kunst der Parteien und Massenorganisatiter DDRBerlin1994, S. 4@61,

S.52.

485 Brihuega, Jaime/Ballester, Jorge: Josep Renau 19®B2, compromiso y cultura; Jolly, Jennifer: Art of the

Rttt SOGADGS Y 51 FAR ! £ FI N®labokatjodzs thé\Bedican B2tacEBYndicss. | dz | Y R
JackesAnja TheMurals by Spanish Exile Josep Renau in fiiiestadt, a Socialist Town Built for Chemical

Workers in the GDR; Renau, Joigg®]Y I ®NA A GSa | N¥YFay w2aSLl wSyldz & al NIK
+1 £ SYyOAL R Gdbmd-5 julbREINWalenga 2015; Sukra@iver Ein Rivera der DDRJosep

wSyl dza . SRSdziidzy3d Ffa LYLRNISdINI RS&a YSEA{|IlI yAaOKSyYy 0 adzN
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wurden einige seiner Wandbilder aufwendig restauriéda die Wandmaleretuphorie zu

Beginn der 70er Jahre ein Ende fandndR I & a a St 0 4 G a A O Ke&ansRerigudz] dzy T
Entwirfen nicht mehr genug Unterstitzer famdbekam e keine weiteren Auftrage fur
Wandbilder.Dabei spielte auch die sich verschlechterndeschaftlicheSituation der DDR

eine Rolle die immer weniger in st am Bau und damit in Wandbilder investierte.dgat

es keine Schuiler Renaus, die in der DDR Wandbilder angefertigt haben. Es lassen sich in den
Werken der Kiunstledie seine Kurse besuchten, also vor alkemette BeckerMartin Colden

Inge Denev Pdra Flierl, FlorianFlierl, Clemens Groszer, Marta Hofman@udrun Kihng

Michael KutznerAntje Miller-Reimkasten, Ulrich ReimkasteReinhard StangHeidi Vogel

und Anna Zuntersteimur vereinzelEinflisse des kiinstlerisch&thaffenyon Renauinden,
wasbetrifft vor allem die Werkéetraf, die direktbei den Treffen in Renaus Haus und Atelier
entstanden+” Von einer cRenauSchulé kann man nichtsprechen Der charismatische

Spanie blieb somitein interessanteiEinzelfallm Kulturbetriebder DDR, debbeeindruckende

und besondere Wandbildegestaltete und einen kleinen Kreis von Kinstlern inspirjestane

grof3e Folgen fir die Entwicklung der Kunst in der DDR zu haben

Renau und sein Werk stellen ein wichtiges Beispiel eines in diendDigirierten Kinstlers,

Der kunstlerischelmport als Transferscheintjedoch verhallt zu sein und keinbleibende
Wirkung hinterlassen zu haben, obwohlseine Arbeiten sehr viel Potentidiir die

Weiterentwicklungder Kunst im 6ffentlichen Raui der DDRyebotenhéatten.

486 Sukrow Oliver Arbeit, Wohnen, ComputeiS.192.
487 vd. Bildstrecken zu darsenKinstlern inInitiativgruppe Renau/FlierPetra(Hgg): oMit den Augen
messemm 8amstags bei Renau.
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4.4. 19611968: Periphere Netzwerke und Hybride Moderne diocialist Sixties

Der Mauerbau im Jahr 1961 machte @M®Rkeinesfallszu einemisolierten, abgekoppelten
Kunstland.Es folgte ein Jahrzehnh welchem eineselektive Durchlassigkeit des Eisernen
Vorhangs auftrat. So waren figurative Werke von Kinstlern aus der DDR 1965 in Italien zu
sehen, und auf der Ostsd&iennaleRostock und deintergrafik in OstBerlin Werke aus
verschiedenen LanderWwestkeuropas und der Ubrigen Welt. Auch Der Kontakt unter den
sozialistischen Landern intensivierte sich durch diese neuen Ausstellungsformate, die auch in
anderen Landern, beispielsweise in Krakau mit dep@keBiennale gegriindet wurden.
Diesesntstehen von Netzwerkemn sozialisischen Block und fernab von Kunstgeschehen im
Westenist auch als eine Reaktionauf das Scheitern dereinen aus Moskau gesteuerten
owWeltkunst Realismuszu begreifen.Es zeigt sich, dass der Ansatz einer horizontalen
Kunstgeschichtsschreibung der Kudes Nachkriegszeit des Kunsthistoriker Piotr Piotrowskis
auch fur die Kunst in der DDR anwendbar4sDurch das Betrachten der Peripherie treten
Austauschformate, Netzwerke und Akteure in Vordergrund, die bei einer rein nationalen
Betrachtung bisher nidhberiicksichtigt wurden.

In der Entwicklung der Kunst innerhalb der DDR famst in den 60er Jahren eine
Anerkennung des Einflusses der internationalen figurativen Moderne der 20 JahréDgtatt
wurde am Beispiel der 6ffentlichen Anerkennung des bildBaschen Werks von Theo Balden

und der kontinuierlichen Bedeutung von Moore und Giacometti in Ausstellungsbaind

Lehe deutlich.

Das Haus des Lehrerson Hermann Henselmanameigt, dasssich die architektonische
Entwicklungan internationalen Stromuren orientierted 51 a a2 al A{ YAl &8,
{ 21 ! NI adabé Idié (R8lle, die Architektur sozialistischu markieren und die
Formensprache zu rechtfertigePasHaus des Lehrersit dem MosaikWValter Womackasst

ein Beispiel flioa hybrid form of modemityde°, welche weite Teile der Architektur und der

architektud S0 dzy RSy Sy Ydzyaid A«fprag®dn/ o{ 20ALfAaG {AEG,

488 Piotrowskj Piotr On the Spatial Turn, or Horizontal Art History.

489 Crowley, David: Paris or Moscow? Warsaw Architects and the Image of the Modern City in thert950s;
Péteri, Gyorgy (Hg.): Imagining the West in Eastern Europe and the Soviet Union, Pittsburgh, Pa1@8d0, S.
130, S.122.

490 Gorsuch, Anne E./Koenker, DianelRtroduction: The socialist 1960s in Global PerspectivEf.S.
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5. 19771982

5.1. Die DDR in der Kunstwelt des Westens

In dem in diesem Kapitelu untersuchenderZeitraumvon 1977 bis 1982 trat die DDRrde
internationalen Aktivitdten der Kunstwelt jenseits des Eisernen Vorhangs bei. 1977 war dabei
fur die Kunst in der DDR und deren internationale Prasenz ein besonderes Jahr. Zum ersten
Mal nahmen Kunstler aus der DDR a#fiz an der documenta in Kassel teil, der
Weltkunstschau, die von der ihrer Regierung seit den 50er Jahren als Zusammenkunft
kapitalistischer Kunst diskreditiert worden war. Die Teilnahme arBilemnalein Sio Pailo

im gleichen Jahr war ein weiteres Reatidieser Offnung nach WesteBiese Teilnahmen
stellten einen regelrechten Paradigmenwechsel dar und wdfelge einer veranderten
auswartigen Kulturpolitik und einer kulturellen Liberalisierung in den 70er Jahren nach aul3en
und innen. Hinter dieser Offang nach Westen, die in den Jahren zuvor so vehement
abgelehnt worden war, stand politisch die Unterzeichnung des Grundlagenvertrages mit der
Bundesrepublik Deutschland im Jahr 1972 und die Konsequenzen der Entspannungspolitik
unter Willy Brandt. In Folgarbeitete die DDR am Aufbau von internationalen Kontakten und
diplomatischen Beziehungeihm Jahr 1973 wurde auf kulturpolitischer Ebene vorgegeben,
dass70 Prozent des kulturellen Austausches innerhalb des Ostblocks stattfinden solidan,

sich eine braere Offnung nach Westen bereits abzeichnete. In der zweiten Halfte der 70er
Jahre fuhrte dann auch die Devisenknappheit und das steigende Interesse an Kunst aus der
DDR im westlichen Auslagdvohin auch Bilder verkauft wurdenimmer mehr dazu, dass in

den sozialistischen Bruderlandern meist Werke ausgestellt wurden, die figurativ und damit
kulturpolitisch unverdachtig waren, wodurch sie im Westen nahezu unverkauflich waren.
Diese zweite Wahl und die niedrige Qualitat wurde beim Kunstpublikushin der Kinstkritik

der sozialistischen Nachbarn durchaus bemerkt, so dass Ausstellungen aus der DDR dort oft
ohne grolRes Besucherecho blieben. Dies wurde auch in der DDR wahrgenommen und das
Ministerium fur Kultur erwog, beispielsweise Ausstellungen in der Sownitunur noch alle

zwei Jahre umzusetzert.Die neuen Mdoglichkeiten im kapitalistischen Ausland auszustellen

gingen mit einem zurlckgehenden Einfluss des Bezugspunktes Sowjetunion é&elner.

491 Der planmaRig&ulturaustausch mit den Ostblocklandern sollte beif®Prozentliegen. Laut ZK Beschluss
vom 12.9.1973. BArch DY 30 JIV 2/3/2@8ert nach SaehrendChristianKunst als Botschafter einer
kunstlichen NationS.71.

492 Fritz Donner audler 7. Tagung és Zentralvorstandes des VBK am 6.11.198itung Archiv der Akademie
der Kiinste Berlin, VBK ZV Nr. 5764ifiert nachebd., S73.
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Versuch, eine grol3e gemeinsame sozialistische Biennale als G@égarpiennale di Venezia
einzurichten, gab die DDR offiziell erst Anfang der 70er Jahre auf. Bereits auf den kleinere
Biennalen wie in Rostock oder zur Graphikkunst in Krakau wurde zunehmend deutlicher, wie
unterschiedlich sich die verschiedenen nationalen Kinste im sozialistischen Europa
weiterentwickelten ¢ dies betraf vor allem Kunst aus Polen oder Rumanidbie
unterschiedliche Entwicklunbatte ja bereits 1958 zum Zerwirfnis auf der Ausstellung in
Moskau gefuhrt. Seitdem hatten sich die Standpunkte eher weiter voneinander entfernt als
angenahert. So hatte im Jahr 1971 der Stellvertretende Kulturminister Kurt Borkleron
Durchfihrung einer Biennale abgeraten:

aX ¢SAft RSN sSadt AOKS 9AyFtdzaa | dzF RIA YdzyadaoOKI FFS

Wenn dann auch noch Kiinstler aus dem Westen eingeladen werden, drohen die Kiinstler des Sozialistischen

Realismus in die Minderheit zu geraten. Polemische Akzente zwischen den einzelnen Staaten stéren das
Gesamtbild. Das angestrebte Gegengewicht zu Venedig ist so nicht zu erféichen.

Wenig innovativ schlug Bork als Alternative thematische Ausstellungen als
Kooperationsprojekte innerhalb des sozialistischen Blocks vor, die dann mit den Titeln
Mensch und Arbeif(1973), Architektur und Bildende Kungi974) oderSieg Uber den
Faschismugl975) in den kommenden Jahren mit fur die BRdRtik konformer Kunst awden
sozialistischen Nachbarlandern umgesetzt wurde. Diese Ausstellungen zeigten nicht die
gewiinschte Wirkung in der Offentlichkeit und Ende der 70er Jahre begann eine neue Phase
in der DDRKunstpolitik, die nunmehr eine Integration in die bisher vehemdrgedehnte

Kunstwelt der westlichen und kapitalistischen Welt vorsah.

5.1.1.Bienal Internacional de Arte d8ao Pauld 977

In S&o Paulo fand seit 1951 eine Biennale statt, die den Rydagraphischweg von den
Kunstzentren in Westeuropa und den U8#kte.Letztendlich war man jedoch auch hfauch

der Klassischen Moderne und rdénternationalen Avantgarde verpflichtet. Neben der
Prasentation des Originals sl&uernicaGemaldesvon Picasso im Jahr 1953 wurde von
italienischen Futuristen bis hin zuward Munch, Oskar Kokoschka, Henri Launems Piet
Mondrian ein Kanon der westlichen Kunstgeschichte gezeigt. Diplomatische Beziehungen
zwischen der DDR und Brasilien waren 1973 aufgenommen und gegenseitig Botschaften
er6ffnet worden. 1977 organisierte daoZentrum fir Kunstausstellungan(ZfK), eine

Institution von grol3er Bedeutung fur die auswartige Prasentation von Kunst aus der DDR, auf

493 Kurt Bork an Kultuminister Klaus Gysi 12.8.1971 BArch DR 1 Nr. 8959 Bfiffé#.nachEbd., S72.
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die weiter unten noch genauer eingangen wird- den ersten Auftritt der DDR auf der
Biennale in Sdo Paulo, womithizum ersten Mal die Kunst aus zwei deutschen Staaten zu
sehen war.

Die Bundesrepublik nahm bereits seit ddahrl1951 teilwar vor allermit Werken abstrakte

Kunst vertreten und bezog sichunédchstimmer wieder bewusstauf das Umfeld des
Bauhausesler 20er Jahre. Als aufRenpolitisches Projekt der jungen Bundesrepublik wurden
die Beitrage direkt von der Abteilung Kultur des Auswartigen Amtes umgesditzhdem

1973 das ifa (Institut fur Auslandsbeziehungen) diese Aufgdbemommen hattewurden
anerkanne und erfolgreiche zeitgendssische deutsche Kinstler wie Hanne Darboven (1973),
Georg Baselitz, Blinky Palermo und Sigmar Polke (1975) oder Bernd und Hilla Becher (1977)
ausgestellto4

Der erste Auftritt der DDR auf einer Biennale der westlichen Kunstyeslialtete sich aber
aufgrund der knappen Mittel und Mdoglichkeitem Devisen zu bezahleals schwierigSo

reiste kein offizieller Vertreter der DDR, und nicht einmal einer der dort ausgestellten Kiinstler
nach Brasilien. Deren Arbeiten wurden durch dél§ ausgewahlt und sieben @heken von

Dieter Tucholke und Peter Sylvester nach Sado Paulo gescbiektWerke wurden als
Postrollen gesendet, selbst auf die Rahmen hatte man aus Kostengriinden verxiohtett

fand sich zunéchstiemand, der die Werkeinrahmte und aufhéngte. Erst im letzten Monat

der Biennalegelang es den Mitarbeitern der Botschaft, die Werke gerahmt zu hangéns
Kostengrinden wurden auch in den folgenden Jahren meigthigehe Blatter versandt. Die
1977 gezeigten Werke waren dieuckgraphischen Blatte8puren und Wéandaus dem Jahr

1976 von Dieter Tucholke (geb. 1934; gest. 2001), der in Weil3ensee bei Arno Mohr studiert
hatte. Die schwaraveil3en Montagen hatten einen experimentellen Charakter, waren nicht
direkt entschlisselbarnd lesbar. Der Kinstler Tucholke kam aus dem kuinstlerischen Kreis
um Robert Rehfeldt, dem wichtigsten Vertreter deail Art in der DDRé und arbeitete an

einer Verschmelzung von Impulsen der klassischen Moderne (DADA, Expressionismus,
Surrealismus) mit dek&inflissenvon Nachkriegkunst (Informel, PopArt). Der zweite in &

Paulo vertretende Kinstler, Peter Sylvesigeb. 1937; gest. 200,72eigte mitDelta (1977)

494 Groos, UlrikéPreuss, Sebastian: Zukunft und ErinneruBechzig Jahre deutsche Kunst auf der Bienré@e S
Paulo; in: Institut fur AuslandsbeziehungeBfoos Ulrike/Preuss, Sebastighlgg.) German Art in S&o Paulo:
Deutsche Kunst auf der Biennale 1958112, Ostfildern 2013, $3¢84, S64ff.

4% BA DR 123 48Htiert nachEbd., S73.

496 Sjehe Kap. 5.4.
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auf AgquatintaBlattern surreal modifizierte Landschaften, die in ihrer Menschenleere
postapokalyptischen Charakter hatten. Sylvedtatte im Abendstudium an dddochschule

fur Grafik und Buchkunst in Leipsigidiert und 1973 dieLeipziger Grafikborsals erste jury

und damit zensurfreie Kiunstlervereinigung in der DDR mitgegrindet. ttelplinkt seines
Schaffens stand das Thema Landschaft, deren Darstellungen er mit verschiedenen Methoden
abstrahierte und weiterentwickeltpAbb. 5.1.] DieKunst von Tucholke und Sylvester war weit

davon entfernt, sich einer sozialistischen Staatskunstdnen zu lassen. Sie waren nahezu

das GegenteiVon figurativer Geschichtsmalerei auf Ol, die in der DDR als offizielle Kunst
propagiertwurdeund beispielsweise auf delocumentain Kassel im gleichen Jahr ausgestellt
werden sollte.

Das organisierende Zfikvahite 8 SKNJ dzy | 6 KNy 3 A 3 ' dzZA® a2 ANJ g7z
{2TAFfA&GAa0KSY wSl do/GanyildzBrantingr, velShe diSAuswatded Sy &
Werke fur internationale Ausstellungdreim Zfkbetreute.*? Der Auswahlprozess sah keine
Vorlage zur Genehmung durch den VBK vor, es herrschte dadurch eine tberraschende
Unabhangigkeit. Die Diplomaten vor Ort reagierten 1977 bei der Prasentation in Sdo Paulo
Yy20K @SNRGI NIY aX RSNJI NOSNBASISYRS ¢SAf RSN
gepragt wie wira A S 1 I dzY Yy 2eQrKOstBérlyi yiirde yaldexbdie Empfehlung der

Kritiker Gberhért, man solle eine zukiinftige Beteiligung an @&ennalein Brasilien besser
abwagen und mit anderen sozialistischen Landern absprechen.

Fur das Jahr 1979 ist keine Batpihg der DDR an d&iennalein Sdo Paulo belegt, im Jahr

1981 wurden Werke von Jiurgen Schieferdecker ausgewBldter Kinstler wurde Uber

seinen Auftritt im Ausland, Gber den weder in der Tagespresse noch iBildenden Kunst

berichtet wurde, nicht informiert und erfuhr erst im Jahr 2013 von seiner Teilnahme an der
Biennale*® Das ZfK hatte die Blatter Schieferdeckers erworben und nicht mitgeteilt, dass er

die DDR auf einer der wichtigsten Ausstellungen zeitgendssischer Kemi&tten sollte.
Schieferdeckefgeb. 1937 gest. 2018kam aus dem Dresdner Umfeld und setzte sich in
seinem experimentierfreudigen, vornehmlich druckgineschen Werk regelmaliig sarkastisch

und ironisch mit Atomwaffen, der Kirche oder wie im Falle dekafjraphielphigenie “79

(1979)mit der Kunstpolitik der DDR auseinander.

497 Gundhild Brandner im Telefonat mit Sebastian Preuss am 10. September 2008. Zitietbdach e
4% BA DR 123 481. Zitiert nachce
4% Ebhd., S198.
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Gezigt wurden diese Zinkographiesechs Grphiken und eine Collage, auf der eine
seitenverkehrt abgebildete Nachbildung dé&shigenie von Anselm Feuerbach auf einer
abgedunkelten Kae Europas zu sehen ist, die auf einer Titelseite Mesen Deutschlands

montiert ist. Die aus der Zeitung ausgeschnittene Iphigenie flllt dabei genau das Gebiet der
DDR aus. Auf der unteren Halfte der Zeitungsseite befindet sich eine auf aus Millimeserkar
gezeichnete Rose, als Verlangerung, bildet die Blite den rechten Teil eines Diagramms, das

mit einer 49 beginnt, wohl ein Hinweis auf das Grindungsjahr der DDR. Die Rosenblite
beginnt im Diagramm im aktuellen Jahr 1979. Es ist davon auszugehen, da$sr@&atker

sich mit der Rose auf die MultiplesK Yy S RA S w2 & 8978) dnfRogeXiNdbrékte y A OK (i
Demokratie(1973) von Joseph Beuys bezog, die im Kontext der awdatemmentab im Jahr

1972 von Beuys inszeniertédrganisation fur direkte Demokiat durch Volksabstimmung
entstanden. Die Rose sollte hier fur eif@eichsetzung von politischer Revolution und
organischer Evolution steherSchieferdeckers Collage brachte Bédgswegung mit der

Zukunft der DDR in Verbindung und gratulierte der DDR damit zu ihrem 30. Geburtstag. Die
Kombination voriNeuem Deutschlandphigenie und Beuys fuhrte zu einer ironischen Aussage

mit untbersehbar kritischen Untertdnen. Anleihen bei depfot warendabei offensichtlich.

Das Werk Schieferdeckers war in Folge in den 80er Jahren regelmafig in offiziellen
Ausstellungen zu sehen, darunter ditergrafikin Berlin.

5SNJ ! GGFOKS FNNJ Ydzft GdzNJ 'y RSN . 2 FidiQischemi RS NJ
DNHzi ¢ 2KyS RSy LyKIFIftd RSNJ 2SN} S Tdz 6Styail
a s NNRA3ISY dzy R ISIFOKGSGSYy tof T & Ay RSNJI ! dzaad
In dem Schreiben wurde zudem vermerkt, dass inBiennaleAbteilung zur Ma#Art auch

Kinster aus der DDR zu sehen seien. Der Einladung an Vertreter dekilagltweit waren

sechs Kinstler aus der DDR gefolgt und ihre Beteiligungen waren mit der regularen Post in
Brasilien eingetroffen. Es handelte sich hier um eine Prasentation an denrelt#fizi
Institutionen vorbei und weder das ZfK noch eine andere offizielle Einrichtung der DDR war

an dem Vorgang beteiligDer KulturattachéKohlisch berichteteiber diePréasenz von DBR

Klnstlern in dekleinen Teilausstellung d&iennale[Abb. 5.2.]Dieselbst initiierte Teilnahme

wurde nicht verfolgt oder kommentiertEs lieRen sich noch funf der sechs Teilnehmer

namentlich ermitteln:Joseph W. Huber, Hernando Ledn, Robert Rehfeldt, RuthRédifeldt

500 Brief von Attaché Kohlisch vom 11. November 1884 DR 123 53@itiert nachebd., S73.
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und Rolf Staecklber deren Beteiligung hattdie offizielle Seite offensichtlich nichts gewusst
und erst durch den Botschaftsangehdrigenabren.sor (Zur Mail Art von Robert Rehfeldt,
sieheKap. 5.4.

Insgesamt zeigte sich das Ministerium fur Kultur mit den Prasentationen 1977 und 1981
zufrieden und daZfK wurde offiziell beauftragt, die Teilnahme an den kommenden Biennalen
langfristig zu planen und vorzubereitéfa.lm Jahr 1983 reprasentierten Gerd Mackensen,
Ingo Arnold und Andreas Dress einen eher stillen AufitittMackensens BildNur ein
Fahnentrage (1982), das sich technisch experimentell weg von Beuration hin zur
Abstraktion bewegt, stellt einen einsamen Soldaten auf dem Pferd in den Stirmen der Zeit
dar. In ArnolddVessen ist die We(lL982) zeigin einer von John Heartfield inspiriertefrech
ironischen Collage eine Reflexion zur Geschichte des Eigentums, Karl Marx beobachtet das
Durcheinander leicht spoéttelnd. Schwéacher im Ausdruck zeigte sich AndreaSiesSsadt
(1980) als Bild einer UberfulheStadtmit merkwirdig ort und zeitlose Stadtszeners Die
Biennale 1983 wurde dominiert von einer Sondersch&luxus International & Codie
vornehmlich von Wolf Vostell und seinem bekannt gewordenen Cadil@aronmentEnergie
gepragt wurde. Fur die Bundesrepublik wurde urdaderenA. R. Penck ausgewahlt, der mit
Welt des Adlers (1981) undStandard Wes(1981) aktuelle Arbeitemeigte. Mt den fur ihn
typischen Zeichnungen, die denen in Hohlen durch ihre Einfachheit &hneln, griff er auf die
Figuren und Masken archaischer Kultueemtick. A. R. Penck hatte erst im Jahr 1980 die DDR
verlassen, nachdem eatort keine Chancen auf Ausstellungen und Auftrdge ngesehen
hatte.

Die Prasenz nonkonformer Kunst der DDRamFaulo setzte sich 1985 fort und erlebte einen
Hohepunktmit Proben zu Herakleseine 18teilige Papierarbeit von Lutz Dammbeck, in
welcher der Kinstler einen Bogen von der Antike Uber den Nationalsozialismus bis zur
Gegenwart schig. Die als Wand aufgebaute Installation war ein Jahr zuvor in der fur die
alternative Sze§ 6 A OK U A FS ¢za & D 84S NIidfeipzigEr HR Bst6alqrésentiert
worden, der in Eigenregie der Kinstler ohne offizielle Genehmigung organisiert worden war.

Auf die Drohung hin, die Ausstellung zu rdumen, hatten die Organisatoren, damdeter

501 Ebd., S74.

502 BA DR 123 53fitiert nachebd., S79.
503 Groos,Ulrike: GermartANII Ay {n2 tFdzf 2 Y 5Sdzi 20R BGrgadey a i | dzZF RSNJI .
Ulrike/Preuss, Sebastié@d13, S204.
504 Ed.
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Kinstler Lutz Dammbeck, mit der Besetzung des Marktplatzes gedroht. Der Herbstsalon
wurde von 100.000 Menschen besucht, was fur die Anziehungskraft dieser Kunst jenseits der
Altmeister um Willi Sitte spracibiese Popularitat wollte das ZfK wohl auch in $awilo
vermitteln. Mit Arbeiten von Angela Hampel und Nuria Quevedo wurden neben Dammbeck
1 dzZRSY 6SAGSNBE 6SyA3d adldNRYEAYASYTI NY¥A3IS4a 2 SN
Kritik, Zweifel und Skepsis an der Situation in der DDR durchscheinen liel3en.

Beim letzten Auftritt der DDR im Jahr 1989 représentierten Frieder Heinze und Olafvitzeg

mit der InstallationArarat die DDR.

Die Teilnahmen der DDR&&o0 Pauleoon 1977 und 198fassen nicht eindeutig erkenngob

die DDRbei der Auswahl der Kinstlestrategisch vorging. Bemerkenswert ist, dass
vornehmlich eine jingere Kunst und fur die DDR experimentelle Kunstformen ausgestellt
wurden. Die auswartige Kulturpolitik nutzte das mdgliche Forum nichpdlitische Xvecke

und das ZfK schien nahezu fréland bei der Auswahl gehabt zu haben:

a5AS . ASYYIlItS Ay . NIaiAtaAaSy 6N RI3S3ISy SAyS 2SySNJ z
war, wenn es nur nicht ins grelle Licht der Offentlichkeit geriickt wurde. Im Gegensatz zu Kassel oder Venedig

war Sao Paulo weit weg und selbst die westdeutsche Presse berichtete nicht allzu viel Uber die Biennale in

. NI &A% ASyda

5.1.2.Biennale di Venezid982

1982, als® Jahre nachiler 1. Teilnahme an der BiennaleS&o Paulpfand die Teilnahme an

der vielrenommierteren Biennale in Venedig statt, die Literatur und Aktenlage lasst kein
Schlusse zu, warum die kleinere und weit entferntere vorgezogen wefr@esichert ist, dass

die Initiative von Willi Sitte, Prasident des VBK und Hermann Raum, Vizeprasiaent
verantwortlich fir internationale Beziehungen, ausging. Letzterer war bis 1990 fur die
Prasentation in Venedig verantwortlich. Der VBK besal’ zwar eine gewisse Autonomie bei der
Auswahl der Kinstler, war jedoch immer abhangig von den Absegnungen digch d
Kulturabteilung des ZK der SED. Organisatorisch war dann wie im Baélgaildn Sao Paulo

das ZfK als dem Ministerium fur Kultur nachgeordnete Einrichtung zusténdig, hatte aber im
Gegensatz zu Sao Paumunachst wenigerMitspracheaechte bei der Auwvahl. Diese

komplizierte Abfolge in der Hierarchie hatetztendlich jedoclzur Folge, dassuch hierdas

505 Groos UlrikgPreuss SebastianZukunft und Erinnerung, S4.
508 Fliigge, Matthias: Die Beitrage der DDR zur Biennale Venedig; in: Zeller/RéishiaKatidHgy.): Die
deutschen Beitrage zur Biennale Venedig 182607, Koéln 2007, SL37¢145, S138.
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ZfK de Auswahl deiKinstlermitbestimmenkonnte und in der Auswahl der Teilnehmer und
Kuratoren in den Jahren 1982 zum Ende der DDr allem auf junge Positionen der Kunst

in der DDR setzte. Zuallererst musste furBiennalen Venedig jedoch die Platzfrage geklart
werden. Der deutsche Pavillon war durch die Bunderepublik bereits seit 1950 wieder bespielt
worden, ein quasi inoffieller Beitrag deutscher Kinstler war im Jahr 1948 vorausgegafrgen.
Auch im zentralen Pavillon in der Anlage der Giardini fand sich zu Beginn der 80er Jahre kein
Platz fir die Beteiligunder DDR. Schlie3lich wurde dBDRBeitragam Ende des Gelandes

im langgestreckten venezianischen Pavillon untergebracht, in welchem auch die
Prasentationen von Polen, Rumanien, Agypten und Jugoslawien Platz gefunden hatten.

Die erste Prasentation im Jahr 1982 zeigte mit Sighard Gille, Heidrun Hegewald, Volker
Stelzmann ud Uwe Pfeiffer Klinstler, die bisher kaum im westlichen Ausland bekannt waren
undzurjungeren Generation von Kiunstlern aus der 2BRten Die ausgesuchten Positionen
gehortenseit Ende der 70er zinem kiinstlerischer a | A y & ,(dé&Ben Xugtand der 7D

mit mehr oder weniger offensichtlicher Kritik mit figurativen Mitteln darstettev/or allem
Stelzmann und Pfeiffer verarbeiteten in ihrer Malerei Kritik und kommentierten den Zustand
der DDR, indem sie sich in einer tiefgriindigen Bildsprache mit vedssten Zustédnden des
gesellschaftlichen Miteinanders in der DDR auseinandersetzten. Als kinstlerische Vorbilder
der vier DDR/ertreter sah der Kurator der Ausstellungdermann Raum deutsche
Expressionisten aus den 20er und 30er Jahren wie Beckmann undabixJwe Pfeiffer war

das Werld=eierabend1977)[Abb.5.3.]Jausgewahlt worden, das auf d¥ill. Kunstausstellung
besonderéAufmerksamkeit auf sich gezogen hatte. Im Gegensatz zur Gemuitlichkeit des Titels
zeigt das bedriickende Bild eine Reihe dichtgedigmilenschen in einer Unterfihrung, die

in keinerlei Beziehung zueinander zu stehen scheinen. Grelle Farben, vor allem ein griiner
Mantel, verstarken die groteske Gesamtwirkung einer entindividualisierten Gesellschaft, von
der nur das Gesicht eines Mannas sehen ist. Dieser einzige Zurlckblickende ballt hinter
dem Ricken die Faust, die Entspannung mit Einsetzen des Arbeitsendes scheint hier
auszubleiben. Deutlich wird bei Pfeifer ein Einfluss seines Lehrers Walter Mattheuer, er gilt
REFEYAG |faLiesS3a$ NIRSOK def| S& &

Uber die erste Beteiligung der DDR an der Biennale in Vewadlide nur eine knappe

507 Joch, Peter: Die Ara der Retrogfieen 19481962; in: Zeller, Ursula/Reich, Katia (Hgg.): Die deutschen
Beitrage zur Biennale Venedig 189007, Kéln 2007, 89¢108, S90.
508 Flligge Matthias Die Beitrdge der DDR zur Biennale Venedit3&.

166



Meldung des ADN (Allgemeiner Deutscher Nachrichtendienst staatliche DDR
Nachrichtenagentyrverbreitets

Auch in den Folgejahreblieben die Auftritte der DDR in Venedig in der heimischen
Berichterstattung weitgehendusgespartin der Bundesrepublik wurde der Auftritt der DDR

1982 hingegen kontrovers besprochen. D&tuttgarter Zeitungkommentierte, dass sich

a 0 dzy RS & R S dziuad@msBeluhgsrider BBRS | f A aYdza y I KST dz ARSI f
verwies damit auf den bundesdeutschen Beitrdgr sich mit Gotthard Graubner, Hanne

Darboven und Wolfgang Laib in Form von Konzeptkunst und Farbfeldmalerei deutlich von den
Beitragen aus denanderen Deutschland absetz®.Weniger wohlwollend beschrieb der
Rheinische Merkiden DDR SA OGN} 3 Ffa alJSaaAYAaluAir®OK Ay &as
Im Jahrempy n KFGGS RAS 3IS&lIYHS {OKlFdz RSY «oSNIiA
DSAaOKAOKBS & dernyAFS gRVKE 0SS Ydzyald | dza RSNI 55w @2y
LYLJzZ 8Sya GNI F KASNI RSy %S k2D Bidnaalein ReSadiy, A y i S NJ
die in der DDR lange als Inbegriff der Kunstprasentation eines abstrakten Imperialismus
gegolten hatte, mache es nun moglich, dass Kunst aus der DDR mit zeitgendssischen
westlichen Kunsttendenzen verglichen wurde, dies war in der Kunstgeschichte der DDR ein
erstmaliger und einmaliger Vorgang. Bemerkenswert ist, wie der Kurator Hermann Raum mit
dieser Chance umging, Er blieb bei der Abgrenzung der Kunst in der DDR zu der des
1TFLAGEFEAZGAAO0OKSY ! dzaf I yRA dzyR K208 RIFa aad&dKA
Raum stellte hier das alte, bereits die Fruhzeit der DDR bestimmende Denkmuster einer
westlichen modernen Dekadenz, die absterben wird, einer Zukunftsgewissheit im Osten
gegenuber. Der Kurator pflegte hier die Frontstellung der DDR endettreter des VBK und

war zu einem jetzt moglichen Dialog auf Basis der figurativen Kunst aus der DDR siuhder
offnenden westlichen internationalen Kunstwelt nicht bereit.

Im Zentrum des DDRBeitrages stand die BronzeskulptGekreuzigter(1975/76)von Fritz

Cremer, umgeben nter anderem von Werken von Volker Stelzmann, Wolfgang Peuker,

509 Ebd, S.139.

510 Rainer, Wolfgang: Im milden Licht der LaguneSimitgarter Zeitungrom 12.06.1982Zitiert nach ebd.
511 Schon, Wolf: Des Sonnenreiters DrachenkampgRhrinischer Merkurom 12.06.1982Zitiert nach ebd.
512 Epd.

513 RaumHermann: Die Aktualitat der Mytime in: L"attualita di mitiLa Biennale di Venezia. Repubblica
Democratica Tedesca [Ausstellungskatalog]; [0.0.] 1&8drt nachebd.
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Harald MetzkesWernerTubke, Willi SitteBernhard Heisig und Arno Riftk.
Die Medien in der DDBerichtetenabermals nur sparlich Uber die Teilnahme, Bilende
Kunstreferiertedann im Folgejahr die Reaktionen auf die Ausstellung. Ein britischer Rezensent

war begeistertvon der Prasentation:

aaAid @GASEt INAYYAISNI al f SNBEA @2ff SN 24
' YYSYaOKEt AOK1 SAG Aad RSN 2adRSdzi OKS t |
Die Prasentation im Jahr 1986 war gepragt von der Veedeny der Flache fir die
Prasentation der DDR und des durch dBiennaleLeitung aus Grinden von
Renovierungsarbeiten angewiesenen Auszuges aus dem Pavillon am Ende des- Giardini
Gelandes. Ausgewahlt wurden Arbeiten von Wieland Forster und Sabine Grzimekjde
AY RSN 55w fFy3S dzvaiNAGGISY 61 NBYy dzyR RAS f S
Peru, Kolumbien und San Marino untergebracht werden mussten. Willi Sitte wandte sich in
Folge personlich an Honecker und forderte die Planungen zur Emiglgines eigenen DBR
Pavillons wieder aufzunehmen:
a2 ANJ RNNFSY RAS&S {Aldad GAz2y yAOKG 6SAGSNI KAYYySKYSya
ein fihrendes Kunstland wie die DDR mit ihrer international geachteten Alternative SozladisBsalismus
nicht'diAskutabgl.AEs I[eger] Qeqtliche Anzeichen vor, dass die BRD unseren Riickzug fir eine gesamtdeutsche
af{ iStfOSNINBGSNI t2EAGA1 +FdzAyNGT Sy HNNRS X 2 AN KI
Verbesserung und Sicherung unserded a i St £ dzy/3a0 SRAY 3dzySASY Ay +£SYSRA3I |
Bei ihrer letzten Teilnahme an ddBiennale im Jahr 1988 konnte die DDR in den
venezianischeiavillonin den Giardini zurtickkehren. Peter Pachnigkede als Kommissar
desDDRBeitrages bestimmtErwahite Werke von mehr als 30 Kinstlern aus, die alle zuvor
in der X. Kunstausstellung der DR Dresdner Albertinum zu sehen gewesen waren. Zum
ersten Mal wurde in Venedig nun auch nidlgurative Kunst ausgestellt, so von Bernhard
Goschel.
Aus heutiger Sicht ists erstaunlich, dass die Kulturpolitik der DDR das steigende Interesse
und die Mdglichkeiten des Dialogs mit dem westlichen Ausland Ende der 70er/Anfang der
80er Jahre nicht intensiver nutze. Eine Strategie der kiinstlerischen Selbstdarstellung der DDR
im Ausland ist am Beispiel der Biennalen nicht erkennbar. Fiur die Konzeptlosigkeit der

kulturpolitischen Aktivitaten auf internationalem Feld sind dier BiennalePrasentationen

514 Die Uibrigen Kinstler waren: Peter Makolies, Wolfgang Mattheuer, Baldur Schonfelder, Klaus Schwabe und
Dieter Weidenbah.

515 Zitiert nach KithnegChrista Kunst im Spiegel. Internationale Pressestimmen zum-B&f#Rag zur Biennale

in Bildende Kunst985, H3, S. 1414tiert nachFligge Matthias Die Beitrage der DDR zur Biennale Venedig,
S.140.

516 Brief von Willi Sittean Erich Honecker, vom 11.Juli 1986, Akademie der Kiinste Berlin Archiv, Bestand VBK
Zentralvorstand. Sign 584Bitiert nach ebd., 9.42.
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in den Jahren 1982, 1984, 1986 und 19@8 DDR ein gutes, in Bezug aufhllidende Kunst,

das eindringlichste Beispigf.

5.1.3 documenta6 1977

Die Teilnahme der DDR fand auf Initiative desumentaKurators Manfred Schneckenburger

statt und war keine kulturpolitische Initiative der DiRRgierung. Der Auftritt auf der
documena ist intensiv ausgewertet und interpretiert worden und wird hier nur kurz
beschrieben, zumal es sich zwar um einen Auftritt in einer internationalen Kunstschau
handelte, der Grof3teil der Diskussionen sich jedoch um das innerdeutsche Verhaltnis drehte
und daher nur eingeschrankein internationalen Auftritt der DDRorlag Dennochwird in
Folgekurz dargestellt, wie es zur Prasenz der DDR kam, da diese mit einer lange Jahre
gepflegten Ablehnung des zeitgendssischen westlichen Kunstbetriebs brach.

Seit der zweitedocumentaim Jahr 1959 galt diese in der DDR als

aX Ff& 1dza3So0dz2NII RS& AYLISNRAFfAAZGAAOKSY YdzZ (dzZNIDSNF

westdeutschen Kunstmarktes, des_ vélligen Niedergangs und Ausverkaufs jeglichen Kunstangteshs,

YSyaOKt AOKSY al 08ada
Diese Form der strikterblehnunghatte bis weit in die 70er Jahi@ultigkeit Die Zusage der
Teilnahmean der documenta6 war ein Beleg, dass sich einerseits die innerdeutschen
Kontakte normalisierten und andererseits es einen Willen in der DDR gab, sich im Rahmen von
zeitgenossischer Kunst auf internationaler Bihne zu beteiligen. Interesse bestand auch
vonseiten derdocumeng. Bereits funf Jahre zuvor hatte der Kurator Harald Szeemann
versucht, sich von der DDR Werke fir die Ausstellung vorschlagen zu lassen. Im Kontext der
Beschéaftigung mit dem Spannungsfeld Realismus und Realitat machte die Beriicksichtigung
von Werken ausem anderen Deutschland fir den Kurator einen besonderen Sinn. Szeemann,
der sich bewusst mit Kunst aus deozialistischen Block auseinandergesetzt hatte, gelang es
ebenso wenig, Bilder aus der Sowjetunion zu zeigen. Er hatte hier Werke aus der Zait Stalin
angefragt, die ihm auch zunachst zugesichert worden waren. Auch die Volksrepublik China
lehnte eine Teilnahme ab, Szeemahatte dort angefragt,die Grol3skulpturHof fur die

Pachteinnahmals ikonisches Werk des chinesischen sozialistischen Realisitdassel zu

zeigen.

517 Ebd., S138.
518 Horst Weil Uber die 4. Documenta, Stenographisches Protokoll der 15. ZV Tagung, 30./31.10.1968, SAdK,
VBKZV 5794, 95. 4tiert nachSchirmer, Gisela: DDR und documeig&7.
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Nicht zuletzt muss auf die Bedeutung des Kunstkritikerd~dankfurter Allgemeinen Zeitung
(FAZ), Eduard Beaucamp, hingewiesen werden, der bei der Legitimierung der Kunst aus der
DDR in Westdeutschland eine entscheidende Rolle spiedgudamp hatte 1972 Gber di&
Leipziger Bezirkskunstausstellungrichtet und dabei Uber di€AZin Westdeutschland den

Begriff deroLeipziger Schuéeeingefiihrt:

a.Ad T dz2NJ LRSYGAFALFGAZ2Y NBRSY o ABdedeRarig8aufigSviid b Sg | 21
FOSNI KFd 2SYIYyR a0OK2y SAYyYIF®# g2y SAYSNI [ SALI AISNI {O

Beaucamp ging in seinem Beitrag sogar soweit, dass er die Konvergenztheorie im Feld der
Kunst verortete. Nach dieser aus den Wirtschaftswissenschaften stammende Theorie wirden

sich demnach kapitalistische und sozialistische Staaten in den folgenden Jahren annahern und

die gesellschaftlichen Systeme in all ihren Facetten immer mehr ahneln. Beaucamp stellte
einen Zusammenbruch der grof3en Utopien der modernen Kunst im Westamigsah darin

t I NI €fSEtSy 1T dzNJ ! dzFfl adzy3 RSa {21 AFftAadGAaOKSYy
also Sitte, Heisig, Mattheuer und Tubke sah er als eine Folgereaktion und positive
Weiterentwicklungpz

Bereits 1973 hatte Peter Sager in seinem @berA O1 40l YR abSdzS C2
wSIfAaYdzza YNyaagt SN dza RSNI 55w gAS ¢N§O]SE a
vornehmlich westliche ¢ Kunstgeschichte des Realismus eingeordnet, was deren
Bekanntheitsgrad im Westen erh6ht hat@

Manfred Schneckenlrger,Kurator derdocumenta 6 hatte das Interesse an der Prasentation

von DDRKunst UberGlnter Gausden Leiter derStandigen Vertraing der BRDyermitteln

lassen, Bedingung der DDR war, dass die Auswahl von der DDR getroffen wurde. Sitte, Tubke,
Mattheuer und Heisig waren gesetaiiazu Jo Jastram und Fritz Cremer mit Skulpturen
vertreten. Von Fritz Cremer w@er Aufsteigendeu sehen, der berest 1967 fertig gestellt

worden war und seit 1975 als Kopie auch im Park der UNO in New York stand.

Da die Sowjetunion und China die Teilnahme in Kassel abgesagt hatten, standen nun die
Werke aus der DDR allgemein fir eine &asthetische Alternative des Resleuh einer
documenta die Walter de Mariagrdkilometeroder die Skulpturen Frank Stellas zeigte. Der

Kunst aus der DDR wurde ein eigener Raum zugeordnet, nachdem zuné&chst eine direkte

519 Beaucamp, Eduard: Neue KwStene DDR. Leipziger Eindriicke: Eine verémudrklichkeit in den Bildern
einer jungen Kunstlergeneration; iRrankfurter Allgemeine Zeitungm 25.03.1972.

520 Schirmer GiselaDDR und document&s.72.

521 Sager, Peter: Neue Formen des Realismus: Kunst zwischen lllusion und Wirklichkeit; Kéln 1973.
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Gegeniberstellung mit Bacon, Baselitz, Penck und Lupertz vorgesetediavletztendlich
aber nicht umgesetzt wurd€2 Im Katalog ded6 wurden die Werke dokumentiert. Bernhard
Heisig war mit sechs Gemalden aus den Jahren-1989 vertreters23 Festung Bresla{1969),
Chile, 12. September 1973®73),Vaclav Neuman(i1968) Schwierigkeiten beim Suchen nach
Wabhrheit (1973), Traum des unbelehrbaren Soldatéh976) undPreul3isches Museum
OMPTCcKTTOD® [20KIFINI[lFyd 0SAOKNASO | SAaA3aza {GA
RS4daSy oaal f3Saddz | dafis CRiktB und Sskad KakoBdhka Jaimeidt. Y A (
Heisig realisiere
aX OGASEFINDAIST ISRNNYy3IdG RAOKGS . AfRSNJ T dz Ndzi SNEGS
Strudelveiper expresgiven FormpAhantasie gerissgn, dje §ich vorwiegenq in der Olffenheilsdlscﬁ'[ift ur]d
Ay RSN Fdziz2zy2YSy YNPFG RSNICIFNBS | NIA{dzZ ASNI 4o
Fur das GemaldEestung Breslanannte er Grosz, Beckmann und abermals Kokoschka als
kunsthistorische Quellen und wies auf Heisigs personliches Erlebefwdésn Weltkrieges
hin. Heisig®Bilder belegten die Spezifik sozialistiselistischer Historienmalerei in der DDR
der 60er und 70er Jahre. Als geschichtsphilosophisches Fundament macht Lang in bester
Tradition den historischen Materialismus aus.
Auch Wolfgang Mattheuer war mit sechdd®rn vertreten, darunter seine bekanntesten
WerkeDer Ubermiutige Sisyphos und die Sei(#3v5) undHinter den sieben Bergdh973).
Lang betonte, dass sich die Bilder Mattheuers mit den Problemen der DDR auseinandersetzten,
und hob die Affinitat zur Ne2n Sachlichkeit und die gedanklichéarbindungen zu Karl Marx
hervor. Weiterhin waren Willi Sitte und Werner Tlbke unter anderem mit den
Lebenserinnerungen des Dr. jur. Schulzd965)¢ vertreten. Jo Jastram und Fritz Cremer
reprasentierten die Plas in der DDR, darunter dé&ufsteigendeCremers aus dem Jahr 1965,
ein deutliches Indiz fur die Ruckwartsgewandtheit der Auswahl. Auch in Kassel wurde nicht
die Chance genutzt, international einen Stand der aktuellen Kunst in der DDR zu zeigen,
sondern nan griff auf die bewahrten Positionen zuriick, die bereits viele Jahre in der DDR flr
Politik und Rezipienten populdr waren. Lang veratetie Kunst in einer deutschen
Traditionslinie und @ keine Verweise auf die Einflisse nideutscher Kinstleergkicht

man den Beitrag der DDR exemplarisch mit dem anderer sozialistischer Bruderstaaten so wird

522 Ebd., S93.

523 Diederichs, Joachim: Documentaliternationale Ausstellung, KasseBand 1: Einfiihrung. Malerd®lastik,
Environment Performance; Kassel 1977,88.ff.

524 Lang, Lothar: Zur DENRalerei der siebziger Jahre; in: documenta (Hg.): documé, Kassel 1977, £/¢56,
S.50.
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die Diskrepanz und der Exotenstatus noch deutlicher. Die Volksrepublik Polen wurde auf der
d6RdzNOK w2 Yl y h LI Oathil: 2072%7RICKR A eBtrgtey YDA (h LI O1 Fa wSA
Acryl auf Leinwand verarbeitete dfahlenreihevon eins bis unendlich in horizontalen Zeilen,
hinzu kamen Fotos und Audioaufnahmen des Zeichenprozesses als eine mediale Komponente
Von dem Ansatz des polnischen Kiunstlsesendie DDRKinstlersehr weit entfernt.

Die Reaktionen auf die Beteiligung der Kinstler aus der DDR waren gespalten. Es gab
erheblichen Protest gegen deren Teilnahme. Georg Baselitz und Markus Lupertz zogen ihre
Teilnahme zuriick und protestierten auf der Pressekonferenz zur Erdffnung gegen die
Teilnahme der Kinstler aus der DBRuys, Paik, Vostell und andere begruften hingegen die
d6-Teilnahme der DDR begeistert.

Weniger positiv fielen die Reaktionen in deandegleutschen Feuilletonaus welche die
DDRKunst heftig kritisierten. Besucher unditik waren verwundert Gber den aus der Zeit
gefallenen Malstil der DDRUnstlersz

Eine Protestaktion wurde von friheren politischen Haftlingen der DDR realisiert, die mit
Plakaten und Flugblattern am Er6ffnungstag in den Ausstellungsrautaeronstrierten

Keine Protestaktion gegen die Beteiligung hingegen war die Abhangung von Bildern des
Ubersiedlers Gerhard Richter. Richter war Uiber die Position seiner Bilder enttausaht
hingen direkt neben einem monumentalen Bild Stefjasd da der Kurator Schokenburger

zum Dialog nicht bereit war, entfernte Richter seine Werke eigenmachtigh A. R. Penck
beziehungsveisesein westdeutscher Galerist Michael Werner war mit der Hangung und dem
verfugbaren Platz nicht einverstandefchlieRliclkentfernte der Galerist Pencks Bilder.

Der Auftritt in Kassel wdiir die DDR kulturpolitiscimsofern ein Erfolgalsin den Folgejahren
zahlreiche Ausstellungen in der BRD und im Ausland stattfanden, das Interesse aausunst

der DDR also international geweckt wurde.

5.1.4 Zentrum fur Kunstausstellungen und Staatlicher Kunsthandel als neue Institutionen

Die wichtigste institutionelle Einrichtung zur internationalen Verbreitung von Kunst aus der
DDR war dagentrum fir KunstausstellungéafK), das im Jahr 1973 in @srlinzunachst als
Neue Berliner Galerie Zentrum fir Kunstausstellungegegriindet worden war. Ab 1974

wurde nur noch die Bezeichnung Zentrum fur Kunstausstellungen verwendet. Die

525 Saehrendt ChristianKunst als Botschafter einer kiinstlichen Nafi&.10.
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wissenschatftlickkiinstlerische Einrichtung unterstand dem Ministerium Kirtur und folgte
dessen Richtlinien. Aufgabe waren Konzeption und Gestaltung von 1) Ausstellungen im
Auftrag des Ministeriums 2) Ausstellungen auslandischer Partner in der DDR und 3) von
Ausstellungen der DDR im Ausland. Das ZfK ging dazu Kooperatib@enenen staatlichen

und gesellschaftlichen Institutionen der DDR elar Schwerpunkt der Tatigkeiten galt der
Prasentation von Gegenwartskuns.

Als Hauptaufgabe des ZfK entwickelte sich die Prasentation von Kunst im Auslasahuhd

auch die @ganisation der DDRBeteiligungen an den Biennalen i&doSPailo und Venedig. Da

auch die Deutschen Kunstausstellungen in Dresden durch das ZfK betreut wurden, hatte es
auch fur den Ausstellungsbetrieb innerhalb der DDR eine besondere Bedeutung. Der Zuwachs
an Bedeutung im Laufe der 70er und 80er Jahre liel3 sich an den Beschaftigenzahlen ablesen.
Von Ubersichtlichen sechs Kunsthistorikern im Jahr 1974 wuchs die Zahl der Angestellten bis
1989 auf funfundneunzig. Von den ca. 130 Ausstellungen, die das Ztkewi980 und 1989

pro Jahr organisierte, waren etwa 50 Kunstausstellungen mit auslandischen Partdm.
Weisungsnehmer des Ministeriums fur Kultur besal? das ZfK eine eingeschrankte Freiheit bei
der Auswahl von Ausstellungen und Kiunstlern. Die Ausstgiu mussten vor Fertigstellung

und Abreise ins Ausland von Vertreter des Ministeriums freigegeben werden. Auch das
Ministerium fur Staatssicherheit wurde bereits in die Planungen von Projekten eingebunden
und konnte Einfluss nehmes.

Dennoch waren nur sehwenige Parteimitglieder unter den Mitarbeitern des 2fKDas
Zentrum war im Besitz einer Kunstsammlung, die im Jahr 1988 10.000 Werke umfasste. Zum
15jahrigen Bestehen erschien eine Pressemitteilung, die von etwas uber 2000 realisierten
Ausstellungen iriiber 90 Landern berichtetsso

Nach 1989 ging da&Kmit Kunstsammlung, Plakatarchiv und Katalogbibliotimedkasinstitut

fur Auslandsbeziehungem Stuttgart Gber, das zwar nicht Rechtsnachfolger wurde, aber auch

526 MarschaHlReiser JohannaKlimaczewskiAnja (Bearb.Zentrum fir Kunstausstellungen der DDR (DR 123)
DR 12319591973) 19731990; [0.0O. u. J.URL: http://www.argus.bstu.bundesarchiv.de/BR3-
57061/index.htm (05.07.2019).

527 Saehrendt ChristianKunst als Botschafter einer kiinstlichen Nati&B8.

528 Epd.

529 Ebd.

530 presseerklarung vom 22.9.1988: 15 Jahre ZfK. BArch DRea8mfiir Kunstausstellungen 32&bd.

173



die Liegenschaften in Berlin Gbernahim.

Neben demzfKwar derStaatliche Kunsthandedler DDReine wichtige Institution, welche die
Prasenz von Kunst aus der DDR im Austamad von Kunst aus dem Ausland in der DDR in
den 70er Jahren mitgestaltetéus demVolkseigenen Handel Antiquitateder 1955 unter
Kontrolle des Ministeriums fur Kultur entstanden war, ging 1973 dtaikseigene
Handelsbetrieb Kunst und Antiquitaten, ab 1@I€Staatlicher Kunsthandel der DDbBrvor

und entwickelte sich bis 1989 zu einem System mit 40 Verkaufsgalari2® Stadten der
DDRe32 Der Kunsthandel verkaufte auch innerhalb und der DDR und hatte ein Monopol fir
den Verkauf zeitgendssischer Kunst. Vor allem war die Einrichtung der Ansprechpartner fir
die vermehrt auftauchenden Anfragen aus dem Auslafidim Vergeich zu anderen
sozialistischen Kunstsystemen war der Kunsthandel in der DDR besendens politische
Instanzen gebunderDort wurde der Kunsthandel in der Regel vom Kinstlerverband selbst
und nicht wie in der DDR vom KuHMlinisterium gesteuert.

Die Verkaufe des Kunsthandels in der DDR belegen den Bedeutungszuwachs von
Gegenwartskunst in der DDB stieg derAnteil zeitgendssischer Kunam Gesamtumsatz

mit Kunstwerken von 1974 bis 1978 von 0,8 Prozent auf 32 Prézedteser Zuwachs
innerhalb der DR lief damit parallel zur zunehmenden Présentation von zeitgendssischer
Kunst aul3erhalb der DDR.

In der DDR wurden insbesondere Reproduktionen von Werken der Kinstler Horst Bartsch,
Fritz Cremer, Wolfgang Mattheuer, Rolf Munzner, Ronald Paris, Nuria QueWserner
Tlbke, Horst Zickelbeimd Lothar Zitzmann nachgefragt. Es waren aber auch Motive aus dem
Ausland, die deBtaatlicheKunsthandein der DDR vertrieb: Giorgio de Chirico, Joseph Beuys,
Andy Warhol und photographische Arbeit8nVerkaufe in westliche Lander wurden seit den
70er Jahren regelmaRig getatigt und die Einklnfte flossen direkt weiter in staatliche Kassen.

Auch demwestdeutschdndustrielle und Kunstméazen Peter Ludwig wickelte seine seit 1977 in

531 MarschaHlReiser JohannaKlimaczewskiAnja (Bearb.Zentrum fiir Kunstausstellungen der DDR (DR 123)

DR 12319591973) 19731990; [0.0O. u. J.URLhttp://www.argus.bstu.bundesarchiv.de/DR23-

57061/index.htm (05.07.2019).

532 Ebd.

533 patzke, Hartmut: Der Staatliche Kunsthandel der DDR; in: Gillen, Eckhart/Haarmann, Rainer (Hgg.): Kunst in
der DDRS.57¢62.

534 Lindner, Bernd: Kunstrezeption in der DDRB3S

535 Werner, Klaus: Motivation und Schichtung von Kaufergruppen; in: Funktionen und Wirkungsweisen der
Kunst im Sozialismus: 3. Jahrestagung der Sektion Kunstwissenschaft des Verbandes Bildender Kiinstler der
DDR, Binz 27. M&B0. Marz 1978; bearbeiteteProtokolj Berlin 1978, S184.
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grol3em Stil durchgefuhrteRinkaufe von DDRunst Uber derstaatlichen Kunsthandab.

Seit 1981 organisierte d&aatliche Kunsthanddbrasentationen auf den Kunstmessen in Kaln,
Basel und Chicago. Hier verkauften sich vor allem die-figninichen Kinstler gutt982 war

der Staatliche Kunsthandeh Zusammenarbeit mit der Galerie Brusberg aus Hannfovetie
AusstellungZeitvergleichn Hamburg verantwortlich, die als Verkaufsausstellung im Anschluss
in mehreren Stadten in der Bundesrepublik zu sehen war. Aus dem KatalogAlissgellung
stammt die in der Einleitung bereits zitierte Formulierung von Gunter Grass, in der DDR werde
oR S dzii & OK S N zdtgeXgleiEhietgte mit Heisig, Mattheuer, Tiibke und Sitte die
etablierten Maler, dazu Vertreter der jungeren Generation um Uwe Pfeiffer, der noch Gerhard
Altenbourg und Carlfriedrich Claus hinzugefiigt worden waren, da sich diese Positionen im
Ausland besonders gut kkaauften. Die Auswahl ist ein Zeichen fir die Unabhangigkeit in
kiinstlerischen Fragen, die d&unsthandeEnde der 70er und Anfang der 80er Jahre besal3,
was sich auch im Programm der weiter unten beschrieGaterie Arkadezeigte, die der
Kunsthandein Berlin betrieb.

Die Autonomie, die da&fKund derStaatliche Kunsthandehtwickelten ging der politischen
Fuhrung der DDR zu weit. So wurde die zentral gesteuerte PBesgehterstattung vom ZK
angewiesen, Uber die Projekte d&aatlichen Kunsthandelsnd desZfKnur minimal zu
berichten. Die beiden Institutionen blieben bis zum Ende der DDR die wichtigsten Akteure fur

die Prasenxon Kunstaus der DDkn Ausland.

5.2. DaKupferstichKabinettin Dresden und der internationale Objekttausch

Im Jahr 199 nahm die Préasenz von Kunst aus der DDR auch in den renommiertesten Museen
New Yorks zu. Sowohl imMuseum of Modern ArfMoMA), als auch inGuggenheinwurden

Werke zeitgenossischer Kinstler in die Sammlung aufgenommen. Wie kam es dazu?
Hintergrundwaren die Aktivitaten und das Netzwerk déaipfersticRKabinettsin Dresden

und seines Direktors Werner Schmidt. BagpferstichiKabinettgilt in der Riickschan Bezug

auf internationale Beziehungen nach Osten und Weslsdie aktivsteKunstinstitutionin der

DDR.

Folgende Werke von Kinstlern aus der DDR gingen in die Sammluvigiésein: Hermann

GlocknerThreeSided Elevation (Dreieckige Erhebungen auf BethardAltenbourg:Noble

536 Grass, Glnter: Sich ein Bild macherl,S.
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Distance (Erleuchtende Weitelarlfriedrich Claug?sychological Impxasation I: Struggle,
(Psychologische Improvisation 1l: Begegnung), Psychological Improvisation Il: Encounter
(Psychological Improvisation Kl Instruction), Psychologische Improvisation IV: Vigilanz
(Psychological Improvisation 1V: Vigilan¢apb.5.4.-5.6.]In der Auswahl bestéatigte sich das
Interesse im westlichen Ausland an nicht gegenstandlicher, nonkonformer Kunst, die sich
eigenstandig in der DDR entwickelt hatte. Altenbourg (*1926), Claus (*1930) und Glockner
(*1889) hatten unabhangig voneinandend teilweise in der inneren Emigration schon seit
Jahrzehnten in der DDR als Kunstler gearbeitet, ohne jedoch anerkannt und ausgestellt zu
werden. In Kunstkreisen waren ddeei jedoch bekannt und wichtige Bezugspunkte fir andere
Kinstler, Kuratoren undritiker. Erst seit den spaten 60er Jahren war es zu Ausstellungen im
offiziellen Kunstbetrieb gekommen. Es lasst sich nicht genau belegen, welche Werke in New
York nach Eingang in die Sammlung dem Publikum zuganglich gemacht wurden. Sicher ist,
dass die Wrke von Altenbourg und Claus im Rahmen der Prasentation von Neuerwerbungen
desMoMAsin der Ausstellundrinted Art Since 196 Februar 1980 gezeigt wurdéti Die
Kunstwerke wurden in der Ausstellung nicht besonders als Kunst aus einem sozialistischen
Land hervorgehoben, sondern gleichwertig zu den anderen Werken, die gré3tenteils aus nicht
sozialistischen Landern kamen auf Augenhdhe gezeigt.

Der Eingang in die Sammlung geschah durch Tausch, den der umtriebige Direktor des
KupferstichKabinettsWerner Schidt organisiert hatte. Im Gegenzug gingen Werke in die
Dresdener Sammlung ein. Uberliefert sind folgende Zug#Fitgvorth KellyWhite and Black

R.B. KitajHellebore: for Georg Traldowie Werke jeweils ohne Titel von Boris Margo, Seong
Moy, AngeloSavelli und Jack Sonnenbeeg.

An diesem Beispiel zeigt sich, wie es Werner Schmidt seit den 60er Jahren gelang, den Bestand
des KupferstichKabinettsinternational aufzuwerten. Werke von Ellsworth Kelly oéRerB.

Kitaj waren sicherlich durch keine Ankiaoimission in der DDR bewilligt worden. Schmidt
gelang es Ende der 70er Jahre den Tausch von Kunstwerken auf einem so hohen Niveau zu
betreiben, dass er ohne den Einsatz von Devisen gleich zwei Ziele umsetzten konnte: Die
Erweiterung der eigenen Sammlungitrmonkonformen Kiinstlern aus dem westlichen

Ausland und zudem die Aufnahme ausgewéhlter BRstler in die renommiertesten

537 Ausstellung vom 3. Februar bis JApril 1980.URL:
https://www.moma.org/calendar/exhibitions/1765/installation_images/23933 (10.10.2019).

538 Information aus einer #ail vom10. Mai 2019/0n EmilyCushman, Archivarin am MoMA, an den
Verfasser.
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Sammlungen moderner Kunst weltweit. Glockner, Altenbourg und Claus gehoérten nicht zu den
Kinstlern, welche die DDR zu dieser ZunitAusland vertreten sollten und durften. In Bezug
auf Hermann Glockner initilerte Schmidt auch den Tausch mit @eggenheirMuseumin

New York, das Beispiel dd®oMAswar also kein Einzelfall. So ging im Jahr 1979 das Werk
Schwarzrote Verklammerung Nr.71Q1971; gouache on paper, 49.5 x 74.9)aron Glockner

in die Sammlung deSuggenheinein.

DasKupferstichKabinet war einer der wichtigsten Ansprechpartner fir Fachleute aus dem
Ausland, auch aufgrund des anspruchsvollen Programmes von Schmiderderrher wieder

die Auseinandersetzung mit der klassischen Moderne, den Avantgarden und nicht figurlichen
Positionen suchte und dabei nicht deutsche Kinstler einband. Aus diesem Grund wurde das
KupferstichKabinettregelmafiig von internationalen Museumsten besucht.

P'YGSNI FYRSNBY RAS 2SN)JS !'fGSyo2dz2NHax [/ fF dza W3
dass deren Arbeiten in Museen von Warschau, Lodz und Budapest, von Stuttgart und
Hamburg, von Tokio, New York und London in Sammlungen eingingen. Sehmidkelte

dafur innovative Systeme& wie den genannten Tausch von Werkerum komplizierte
Genehmigungswege in der DDR zu umgehen und die Ausfuhr méglich zu machen.
DasKupfersticRKabinet der Staatlichen Kunstsammlungen Dresden (KSK) wurde seit 1958
von seinem Direktor Werner Schmidt geprégt, der an der Berliner Nationalgalerie in den 50er
Jahren noch unter Ludwig Justi gearbeitet hatte. Das war fur die Zusammenstellung einer
internationalen Sammlung der Moderne in Dresden insofern wichtig, als Scheiidusti

nach eigener Aussage gelernt hatte, Werke von lebenden Kinstlern in die Sammlung
aufzunehmen, bevor sie besonders wertvoll werd&ehmidt bewertete riickblickend den

Stand der Sammlung d&SKm Jahr 1958 folgendermal3en:
al | OK&ad o Seste&t&hdeRdSrygGten vBammlungen von deutschen Expressionisten, das waren
68y ATS .t NG GYENI ARG NING. NBYR| 2y . SOLYFYYyS RFNHzy (SN T o
Sonst waren noch drei Blatter von Picasso da und friihe Maftissel K 2 351 KA Sy @ a

Noch im gleichen Jahr kamen 180.000 Einzelblatter zuriick aus der Sowjetunion, zu einem

nicht unerheblichen Teil die Werke der alten Meister:
abl GNNIAOK KIoS8y RAS LtGSYy aSAadsdNI RAS t£808yRSY YNy
Damals ken Josef Hegenbarth, der grofRe Dresdener Zeichner, ins Kabinett, um sich die Rembrandt

Zeichnungen anzusehen. Gerhard Altenbourg konnte sich nicht satt sehen an den friihen Kupferstichen des
Meisters E.S. und Carlfriedrich Claus studierte begeistert HerSelgsers. Die grof3te und beste Sammlung

539 Schmidt, Werner/Hofer, Sigrid: Das Kupfersti@binett in Dresden und seine Sammlungen zur Moderne.
Aufzeichnung eines Gespraches von Sigrid Hofer mit Werner Schmidt vom 31.8.26fafeinSigrid (Hg.):
Gegenweltert, Informelle Malerei in der DDR. Das Beispiel Dresden; Frankfurt am Main 2006&.2237.
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Fur Werner Schmidt war es besonders wichtig, Kiinstler der Moderne in Dresden zu zeigen.
Im Jahr 1958 stellte er Matisse, Picasso, Bonnard sowie Vuillard aunduselLautrec aus,
letztere waren zum ersten Mal seit 50 Jahren wieder in Dresden zu sehen, obwohl in der
Sammlung eine grofRe und frihe Auswahl von Werken Lautrecs vorhanden war. Gezielt
begann Schmidt zudem lebende Kinstler zu sammeln, die finanzMbglichkeiten waren
aufgrund der nicht konvertierbaren DBRahrung begrenztBereits 1959 kaufte Schmidt
Bucher von Picasso und Léger an, nicht als kostbare Originale, sondern um ein Zeichen zu
setzen, in welche Richtung in Zukunft gesammelt werdenes@leit 1960 hatte Schmidt das
Vertrauen des Generaldirektors der Staatlichen Kunstsammlungen Dresden, Max Seydewitz,
und Auslandsreisen waren fur Schmidt auch nach dem Mauerbau noch mdglich. 1960 liehen
die Kunstsammlungen ein Gemalde von van Gogh nacls Ras. Zur Er6ffnung der
Ausstellung reiste auch Schmidt an und erwarb in Frankreich Lithograhien von Georges Braque
und originale Plakatentwirfe von Léger, Picasso, Matisse, Hartung, Chagall und Miro. Den
Galeristen DanigHenry Kahnweiler bezahlte er D-Mark, die Schmidt zum Ankauf vom DDR
Kulturministerium erhalten hatte, was in spéateren Jahren nicht mehr mdoglich war. Einen
0Sa2yRSNBY C21dza aSiail S {OKYARG FdzF RFE& { I Y
SAYSN] a5NBaRSyYy SN Womikelzbel den G0erNIAhieh dilekt gzgeR den
offiziellen Anspruch der Kunst der DDRhandelte. Von DDRUnstlern nahm Schmidt friih
non-konforme Positionen wie die von Carlfriedrich Claus, Hermann Glockner, Hans Christoph,
Wilhelm Muller, aber auch WIWolff und A. R. Penck in die Sammlung auf.K2gerstich
Kabinetterwarb sich dadurch das Vertrauern verschiedener Kinstler und erhielt dazu noch
regelmanig Schenkungen. Der Ankaufsetat blieb gering, in den 60er Jahren belief er sich auf
15.000 Ostmarlahrlich. Aufgrund der restriktiven Kulturpolitikussten einiger der Dresdner
Kinstler nicht, dass auch andere avantgardistische Wege gingen und sich an abstrakter,
informeller Kunst versuchten. Dies war zum Beispiel der Fall bei Hans Christoph und Hans
Juchser, die sogar befreundet waren. Die Arbeiten wurdeK8Hn der Regel nie offentlich
gezeigt, konnten aber von Interessierten individuell eingesehen werden. Dabei wurden nach
Aussagen von Werner Schmidt die Werke der Vertreter der offiziellen Kulest,
Nationalpreistrager und Akademiemitglieder wesentlich seltener gewinscht als die Werke

von Kinstlern wie Altenbourg, Claus, o@dckner. Um Provokationen und Probleme mit den

540 Ebd.
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Reprasentanten der offentlichen Kunst zu vermeiden, unterliel Schmiddakementation
dieses hohen Interesses an nonkonformer Kunst. Auch die internationale Kunst, die durch den
Tausch in die Sammlung einging, erfreute sich hoher Beliebtheit bei den individuellen
Anfragen, denn diese konnten in der DDR im Original an keinderem Ort gesehen werden.
Schmidt hatte in den 60er Jahren Wege gefunden, die Sammlung nach eigenem
kinstlerischem Konzept, ohne das Wissen der Ankaufskommission und der damit

verbundenen politischen Regulierung zu erwerben:

a5l a g NSy @2 NdAltdnfody, ClaudlIsI8cknérSLygewid, Lutwer, Wilhelm Miiller, Penck und

Wolff. Die sind teilweise erst nach 1976 durch die Ankaufskommission durchgegangen. Vorher konnte ich
darauf bauen, dass niemals ein formelles Verbot ausgesprochen war, Schenkumzgertanen ... Von

Kunstlern, die wirkliciNot litten, wie Carl Friedrich Claus oder von Altenbourg, konnte ich nicht standig
Geschenke erwarten. Das ging dann tiber Umwege und es waren teilweise heikle Manipulationen, wie tUber

den Umweg der Aktionendes iy’ ROf dzo a® LY *SNI I dzZF RSNJ mdTt 18N WI KNB

Allein diese Ankaufspolitik in der DDR ist bemerkenswert, einzigartig machte Schmidts
Tatigkeit vor allem, dass es ihm unter den gegebenen Bedingungen auch gelang,
internationale Kunsin die Sammlung einzugliedern. Er konnte Werke von so renommierten
Kinstlern wie Karl Otto Goetz, Robert Motherwell, Richard Serra, Pierre Soulages, Antonio
Tapies und Emilio Vedova nach Dresden bringen. Einen Schwerpunkt bildeten unter den
polnischenKia Gt SNy WIFy [/ KIF gl 001 &1 WsI1 ST DASEtYyALl]:
auch tschechische und ungarische Kinstler wurden beriicksicbBiagt KupfersticiKabinett

hatte bereits 1972 Werke von llja Kabakow und Erik Bulab@ide Nonkoformisten aus de
Sowjetuniong in die Sammlung aufgenommen.

Sogar Jasper Johns und Robert Rauschenberg, Arbeiten aus Skandinavien, der Schweiz und
Japarg also aus dem sogenannten feindlichen, imperialistischen Augjavatren vertreten.

Schmidt umging einen aufwéndigerihverkehr und grofie Genehmigungswege indem er die
Kinstler bzw. deren Vertreter um Schenkungen bat. Teilweise brachte er Kunstwerke

personlich nach Dresden mit. Er trug sie

aX dzyGSNJI RSY I N¥od LOK {1lFYXZ 6Syy AOK nft8emFlugzéutli S YA
meist mit einer Rolle Graphik. Beim Zopltler DDRZoll war sehr kleinlicly habe ich mich ausgewiesen als

Direktor des KupfersticKabinetts in Dresden. Die Dresdener Museen hatten bei allerE2DBrden, auch

bei den Polizisten, ein hels Prestige. Meine Erklarung: Das hier sind Plakate und Blatter, die ich als
Geschenk von Kiinstlern fur das Kupferstich 6 Ay SG G 0SP2YYSy Kl o6Sa

Die Ausstellungen irKSkhatten in der Regel keine grof3en Besucherzahlen und blieben ein

Ort fur ein spezifisch interessiertes Publikum. Unter den Intellektuellen und

541 Ebd., S43.
542 Ebd., S44.
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Museumsbesuchern der DDR war nur ein begrenzter Teil aufgeschlossen fir Kunst der
Avantgarden und zeitgentssische Kunst aus dem westlichen Ausland.

Eine breitere Offentlichkeit erreichten die von Sdtmmitinitiierten Ausstellungen im
DresdenerAlbertinum wie 1964 von zeitgendssischer russischer Graphik aus der Sammlung
von Aullenminister Lothar Bolz, 1965 eine Prasentation von Picassos Graphik, 1980 318
Arbeiten von Paul Klee als Leihgaben aus Bdemn ©984 die erste Chagallusstellung in der

DDR.

Schmidt ging in der Programmgestaltung sehr strategisch vor und liefl3 strittigen Ausstellungen
immer wieder auch Prasentation von offiziellen Repréasentanten der Kuasr DDRolgen:

Fritz Cremer, Hansr@dig, aber auch Willi Sitte, seit 1974 Prasident des VBKK udisrstich
Kabinettin Dresden ist auch heute noch der Ort, in welchem vornehmlich Graphik aus DDR

Zeiten mit Werken aus anderen Landern verglichen werden kann.

5.3. Kinstlerund Kunstind¢) 55w AY RSY MdTASNI WEKNBY a2 SAi

Die politische; und damit auch die kulturpolitische Entwicklung in den 70er Jahren war in der
DDR nicht linear. Zu Beginn des Jahrzehnts gab es den Fiuhrungswechsel an der politischen
Spitze des Staatesim Jahr 1971 I6ste Erich Honecker Walter Ulbricht als 1. Sekretar des ZK
der SEb. Auf einer Tagung des Zentralkomitees im Dezember 1971 hatte Honecker einen
f AOSNI £ Sy YdzZNE RSNJ a2 SAGS dzyR xAStFrtda |y3
breiteren Rezeption internationaler Kunst fiihrte:
a2Syy YIy @2y RSNJIzaliSwud fisgenht, Radines mehes ER@@Ns aup dem Gebiet der
Kunst und Litera}ur keirle Tabus'geben.v Da§ betrifft sowopl die Ifrqgen dgr inhaltlichen Gestaltung aJs auAch .
desStilg1 dzZNd 3S&F 34z RAS CNI3ISy RSaasSy*® gl a YIYy RAS Ny
Es folgte eine Liberalisierung der Kulturpolitik, was auch die Rezeption von abstrakter und
internationaler Kunst wesentlich erleichtert&uf3enpolitisch warb Honecker um Akzeptanz
und diplomatische Anerkennung der DDR. Ein wichtiger Meilenstein warchsinder
Grundlagenvertrag mit der Bundesrepublik aus dem Jahr 1972, der mit dem Ende des
Alleinvertretungsanspruches der BRD die Anerkennung der DDR durch nahezu alle Staaten
und die Aufnahme in die UNO zur Folge hatte. So ergaben sich an vielen Selen n
Maoglichkeiten, auch international zu wirken.

Diese liberale Phase endete abrupt im Jahr 1976 mit der Ausburgerung Wolf Biermanns. Das

543 Jager, Manfred: Kultur und Politik in der DDR: 198890, Kdln 1994 (Edition Deutsaht-Archiv), S140.
180



a9y RS RSN | dzNJ S4bedeudeteyi®s Erd®dingr HhabeSlér Hoffnung auf eine
freiere Gesellschaft und eineimtellektuellen Aufbruch, den vor allem Musiker, bildende
Kinstler und Schriftsteller in der ersten Haélfte der 70er vorangetrieben hatten. Der
Politikwechsel im Kontext der Ausburgerung Biermanns I6ste einen Erosionsprozess aus, der
erst 1989 mit der Aufiung der DDR endete& Gegen die Entscheidung, den Autor und
Sanger Wolf Biermann nach einem Konzert in KéIn nicht in die DDR zurtickkehren zu lassen,
hatten vor allem prominente Schriftsteller und Musiker protestiert und nur wenige bildende
Kinstler auRerta sich offentlich. So unterschrieb den offenen Brief vom 17. November 1976,
der unter anderen von Christa Wolf, Stefan Heym und Heiner Muller initiiert wurde, nur der
bildende Kinstler Wasja Goétze, auch wenn weitere Kinstler die Kritik teftEm Resudit

der Ausbirgerung war ein grof3er Exodus von kritischen Schriftstellern und Kuastiun.
gleichen Zeit wuchs das Selbstbewusstsein der verbliebenen kritischen Kinstler, was die
Entstehung von alternativer Kunst und Kultur starkte. Lange unterdrickséiéteen einer

alteren Kunstlergeneration, darunter Carlfriedrich Claus oder Hermann Glockner, wurden
jetzt auch offiziell anerkannt und ausgestellt. Auch die alternative Szmkée immerstarker

in die Offentlichkeit und war immer mehr auch an offizellAusstellungsorten zu sehen.

Die Folgalieses Prozesses war awthe Eigenstandigkeit der Kunst in der®Diese galt fur

das Selbstverstandnis der Kunstler in der DDR, auf3erhalb war diachunehmende

strategische und selbstbewusste PrasentatiomAuslandeine Reaktion

5.3.1 Hermann Glockner im Jahr 19¢ Die spate Akzeptanz

Dacherg Giebelg Dreieckel977 im Studioraum deXationalgaleriein OstBerlin[Abb. 5.7]

war die erste Einzelausstellung des inzwischen international angesehenen Kinstlers Hermann
Glockner (1889 1987), der sicherlich zu den interessantesten und wichtigsten Figuren in der
Kunstszene der DDR z&hlte und wéahrend der gesamten Dauer der DDiRs#ksr aktiv war.
Glockner entwickelte einen sehr eigenstandigen Stil, der formal auf den ersten Blick auf dem
Konstruktivismus der 20er Jahre aufbaute und sich langsam, aber deutlich und markant

weiterentwickelte. Neben den Faltungen verschiedener Malen, die sein Werk

544 Krampitz, Karsten: 1976: die DDR in der Krise; Berlin 2018, S.

545 Forster, Andreas: Am Ende der kurzen Schneeschm@zs Jahr 1976 in der DDR; in: Tannert, Christoph
(Hg.): Ende vom Lied, Berlin 20162&;22, S22.

546 Tannert Christoph (Hg.): Ende vom Lied; Berlin 20168S.

547 Forster, Andreas: Am Ende der kurzen Schneeschméas Jahr 1976 in der DDR23.
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durchziehen, waren es seit den 70er Jahren die Arbeit mit Assemblagen und
lffaGlr3a3S3ISyYyaiNyRSYy o6a202S0i GNRdJzSG0I RAS a
Glockner selbst hatte sich nicht zuletzt seit den 60er Jahren zu einentiggith
Ansprechpartner und Bezugspunkt fur zahlreiche Kunstler im Dresdener Umfeld entwickelt

und war in der DDR zum ersten Mal offiziell im Jahr 1969 in einer Ausstellugpierstich

Kabinettin Dresden prasentiert worden. Dort waren zu seinem 80. Gstag 60 Tafeln

gezeigt worden, eine der vielen mutigen Initiativen des haltungsstarken Direktors Werner
Schmidt. Wie grundlegend anders die kunstpolitische Stimmung noch Ende der 60er Jahre war,
zeigten die Reaktionen der politischen Akteure, die einemka{d@stopp des Kataloges
durchsetzers:s

Dacherg Giebelk Dreiecken Berlin gab einen kompakten Uberblick tiber Glockners Werk. Die

l dza 3G St fdzy3 6 dzZNRS Ay geRi§tNIn deb dek $972af6r Fdie DDRI dzR A 2
dzy F y3SLI aaGS VYdzyald lKSEXOKSW y! o338 & (BSMorgatBHRE 3 1T & N
wurden. Die Schau mit dem Untertitélormwandlungen von 1927 bis 19%étte einen
Schwerpunkt auf dem Tafelwerk des Dresdener Kinstlers und in ihr waren zahlreiche Werke
beweglich und rotierend gehéngt, so dass siofmer wieder neue Durchsichten und
wechselnde Widerspiegelungen ergaly&nGléckner erfuhr auch an anderer Stelle in der DDR

im Jahr 1977 Anerkennung, denn auch Giglerie Arkadereranstaltete im selben Jahr eine
Verkaufsausstellung mit seinen Werken, dieh konsequent in das Programm der Galerie
einfugten, das sich immer wieder nonkonformen Themen jenseits des Figurativen widmete.

Die Verkaufsausstellung am Strausberger Platz zeigte vor allem Monotypien
Druckgraphiken, vollkommen abstrakte Bildwerles teils den konstruktivistischen Ansatz,

teils den eher organischen mit geschwungenen Elementen zeigten.

Glockner ist sicherlich einer der bemerkenswertesten BRstler, der in den 70er Jahren

auch aulBerhalb der DDR rezipiert wurde und dessen Wedeimem Ansatz und seiner

Qualitdt nach 1945 in keinerlei Belangen den Werken anderer vom Konstruktivismus

548 Welich, Dirk: Hermann Glockner: ein Beitrag zum Konstruktivismus in Sagbsssertation an der TU

Dresden; $.0.] 2005, Sl4. URL: http://nbrresolving.de/urn:nbn:de:swb:1415340112499483798

(24.(6.2017).

549 Jacobi, Fritz: Die Nationalgalerie und die Kunst in der DDR; in: Bisanz, Elize/Heidel, Marlene (Hgg.):
Bildgespenster: Kinstlerische Archive aus der DizRhre Rolle heute; Bielefeld 2014 (Image 61)1,63¢177,

S.172.

550 Janda, Annegret: Einfihrungstext; in: Janda, Annegret (Hg.): Hermann Glockner: Dacher, Giebel, Dreiecke.
Formwandlungen von 19271977; Berlin 1977, S. 3.
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ausgehender Kunstler nachsteht.

5SNJ at I iNRI NOEit dRsIMNsteeb@sRiE BiesS Kiinstlers, der sich und seinem
Werk trotz aller politischenVerwerfungen treu und verpflichtet blieb. Glockners Werk
entwickelte sich auf Basis der klassischen Moderne vor und nach 1945 mit einer
bemerkenswerten Koharenz. Das Gesamtwerk und seine spérliche, aber kontinuierliche
wST SLIIAZ2Y T SATGRSHR &2RE NP Sfiiwiell ehAXunst@urNDDR trotz
aller Feindsetzung und kulturpolitischem Widerstand nicht verhindert werden konnte.
Glockner, gebren in Cotta bei Dresderwurde zunachst als Musterzeichner fur Textilien
ausgebildet und nahm ab dem 1EZebensjahr an Abendkursen d&unstgewerbeschule
Dresdenteil, die dem Werkbund nahestand. Ein Studium an Statlichen Hochschule fur
Werkkunstin Dresderkonnte Glockner erst 1923, bereits 34 Jahre alt, beginnen. Bereits ein
Jahr spater verlie3 Glocgnallerdings unzufrieden die Hochschule. In der zweiten Halfte der
20er Jahre begann er seine noch gegenstandlichen Bilder systematisch in
Koordinatensystemen zu ordnen, was in Bildern Wieiner Dampfevon 1927 zu einer
individuellen Handschrift zwiseh Figurativem und Konstruktivem fuhrte. Im Dresdener
Umfeld war er Uber die aktuellen Tendenzen wie die der Neuen Sachlichkeit gut informiert.
Mit dem Tafelwerk immer im einheitlichen Format 55x35cm, begann Gléckner 1930 sein
wichtigstes LangzeitprojekDie Tafeln bestehen aus starker Pappe, waren meist von beiden
Seiten beklebt und sind damit zugleich flachiges Bild und plastisches Objekt. Trotz einiger
Gemeinsamkeiten in diesem Verfahren war Glockner jedoch kein Vertreter der Konkreten
Kunst, wie siexy ¢KS2 @Fy 52S&d06dz2NH mMdpHn RSTAYASNI
zunachst von der Abstraktion der beobachteten Wirklichkeit aus und nicht von konzeptionell
@2NBSRI OKUGSyY 52 InfUnkehr&MBSs/ fand \Glibckner in den geometrischen
C2NX Sy Sasebénanizht bioB Geometrie &t

Wulf Herzogenrath hat im Rahmen der Prasentation Glockners nachcl®B8er Berliner
Neuen Nationalgalerie am Beispiel der Radikalitat seiner Bildsprache gezeigt, dass diese im
deutschen Kontext keine Parallele fingdeondern nur mit der polnischen Avantgarde der 20er

W KNBE OSNHf SAOKoOoI NI aSA® %dz RSNBY o6S{lyyidSadas

551 Erpenbeck, John (Hg.): HermmaGléckner, ein Patriarch der Moderne; Berlin 1983.

552 Holler, Wolfgang/Kaiser, Paul: Ernste Spagtermann Gléckner als abstrakter Kinstler in der DDR und
ASAYS 2 SNJ INHzLILIS RS NJ-siemieRidotlet, Wdiffangikgider, RaS| (HygdddiHer vol | NI
Ikarus: Bildwelten in der DDfheu gesehen; Kdln 2012,155¢166, S160.

558 Ebd., S157.

554 Erpenbeck, John (Hg.): Hermann Gléckner, ein Patriarch der Mode#®, S.
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in dieser Zeit einfache Flachenbilder malte, die wie bei Gléckner keinem Formenkanon
entspringen, sondern eige Schopfungen sirg Im deutschen Kontext stellte Herzogenrath
zudem zahlreiche Parallelen zum frihen Werk von Josef Alberssfésbtz einer gewissen
Verwandtschaft mit Alexander Rodtschenko und Ljubow Popowa, mit Malewitsch und
Mondrian, féallt es schwe die direkten Einflisse auf Gléckners Werk formal zu belegen.
+ASt YSKNI T SAOKYSG aAOK aSAy 2S8SNJ| 2 VYTHSE RdzN2
Nach 1933 setzte Gléckner sein Werk im Stillen fort und verdiente seinen Lebensunterhalt mit
baugebundena Arbeiten, der Gestaltung von Schriften und Dekorationen, aus
gesundheitlichen Griinden blieb ihm eine Einberufung in die Wehrmacht erspart. Kurz nach
Ende des Krieges war Glockner im November 1945 mit sechs Bildern an der AusBtetlung
Ruf¢ Befreite Kastim Grinen Haug Dresden beteiligt, eine Schau, die sich als eine erste
Sammlung der unter dem Nationalsozialismus verfemten Dresdener Moderne sah. Rei der
Deutschen Kunstausstellua§46 wiederum in Dresden war er mit zwei Bildern vertreten. Es

fof 30Sy t NNaSydlFdA2ySy I dzZF¥ RSN -GNpeilds8 ybei! dzi a i
Glockner neben Gasten, unter anderen Ernst Wilhelm Nay und Karl Otto Gétz, im noch nicht
geteilten Deutschland ausstellte. 1949 war er auch auf2d@eutschen Kunstausgungmit

vier Bildern vertreten und wurde als Mitglied der Vorjury ausgewahlt. Gléckners Annéherung
an das neue System machte sich zunachst auch in seiner Kunst bemerkbar. Trotz der Skepsis
gegenuber der beginnenden Formalismuskampagne passte Glockmams8til an und
knupfte kurzfristig sogar wieder an friheres gegenstandliches Arbeiten an. Allerdings
scheiterte der Versuch. Das Wdtkeda auf dem Baugerish welchem er versuchte, an die

20er Jahre anzuknipfen wurde bereits von der Vorjury 3leDaitschen Kunstausstellung
abgelehnt. Glockner brach das figurative Experiment rasch wieder ab und trat fir einige Jahre
offentlich nicht weiter in Erscheinung. Umso mehr fihlte er sich einige Jahre spater nach
einem Besuch dedocumentaim Jahr 1955 im nicht figurativen Arbeiten bestatigt und
angeregt zugleick?®® Glockner sah in Kassel Werke von klassischen Vertretern des
Konstruktivismus (Josef Albers, Piet Mondrian) und auch die abstrakt expressionistischen

Maler (Pierre Soulages, HaHartung oder Fritz Winter). Auch die Werke von Heinz Trokes,

555 Herzogenrath, Wulf: Hermann Glockners TafelweBinzelganger im Kontexh: Nationalgalerie, Staatliche
Museen zu Berlin (Hg.): Hermann Glockner: 188987 [Ausstellungskatalog]; Berlin 19927&L0, S9.

556 Ebd.

571 2f f SNE 2 2f F3I y 3K Y I¢HérrBaN®Glotkhetzlsabstagtdt Kiinsil& in fler ADRfurk
ASAYS 2 SNJ] INVzLIIS7. RSNJ acaz2RStftAGE { o

558 Hofer, Sigrid (Hg.): Gegenweltelmformelle Malerei in der DDR; Frankfurt am Main 200&0S.
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Ernst Wilhelm Nay oder Wols kdnnten ihn beeindruckt haben. Trotz der eigenstandigen
INyadt SNAAaOKSYy 9y igAO]f dzy3 dzy R DSadl t Gdzy3
{ GNJ Ydzy 3Sy dzyt 8 dpileh NXGlodayeRdabeiSiheaivchtige Refduch

der Besuch einer Picasgasstellung 1956 in Hamburg, eine Reise zur Ausstellung des
Deutschen Kunstlerbundes nach Dusseldorf, danach nach Koln zu Museen, Kunstverein und
Galerien und der Besuch ein®rasentation von Werken Willi Baumeisters Haus am
Waldseein WestBerlin im Oktober desselben Jahres mogen Gléckner bestarkt haben, einen
Weg fern der offiziellen Kunstpolitik fortzufiihren. In der DDR kann Glockner in den 50er
Jahren nicht ausstellestattdessen fand er vor dem Mauerbau Ausstellungsmdglichkeiten in

der Bundesrepublik. Im Rahmen daeterbaukonnte er im Jahr 1957 im Kiinstlerbund wieder

in WestBerlin Faltungen aus Papier, das Grundschema seines Tafelkonzepts in 22 gefalteten
Blattern prasentieren, es folgte eine Ausstellung in Badauen 1958. Im Gegensatz zu
Gerhard Altenbourg, der in der DDR zu dieser Zeit ebenfalls keine Moglichkeit hatte, offiziell
auszustellen, sich aber mit seiner Prasenz in der Galerie Brusberg in Hannover eine
Parallelexistenz im Westen aufgebaut hatte, verzichtete Glockner auf solche Kontakte.
Vielmehr zog er sich in eine Art innere Immigration zurtick, ohne sich allerdings der Dresdener
Kunstszene zu verschlieBen. Sein Atelier war zugénglich und wurde irDdedahren zu

einem wichtigen Bezugspunkt fir Kinstler in der DDR. Auch der Prasenz Glockners in Dresden
war es zuzuschreiben, dass sich die Stadt zum Zentrum einer informellen Malerei in der DDR
entwickelte. Ein weiteres Zentrum fir die Entwicklung einieht offiziellen Kunst war, wie

weiter oben bereits gezeigt, ddupferstichKabinettder Staatlichen Kunstsammlungen. Seit
1965 waren Glockners Werke auch Teil der Sammlung. Erst dort konnte Glockners Werk in
den Kontext einer internationalen Moderne gst werden, denn wie weiter oben erlautert

¢ war der Direktor Werner Schmidt unermudlich dabei, die Sammlung flr Ausstellungen
nonkonformer Kunst zu 6ffnen und die Sammlung zu erweitern. Die erste Ausstellung von
Glockners Werk fand itdSKm Jahr 196%tatt. Dem Organisator Schmidt zufolge bedurfte es
aStoald 9YRS RSNJ cnSNJ WFEKNB y20K % unydekK SN { C
Ausstellung aus Anlass von Gléckners 80. GeburtstagkupferstichkKabinett Dresden

durchzusetzen. Da Schmidt nur Werkewaéklte, die vor 1945 entstanden waren, handelte

559 Ebd.
560 Schnidt, Werner: Hermann GlocknerSeine Orte zwischen Cotta und Loschwitz; in: LeoniMudieum
(Hg.): Hermann Glockner fiir DresdeAusstellungskatalog, Dresden 20039&.4, S14.
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es sich nicht um zeitgendssische Kunstproduktion der DDR, was die Zensur durch die Behorden
erschwerte. In der DDR erregte die Prasentation Aufsehen, da es sich hier um die erste
wesentliche Begegnung mit ksimuktivistischer Kunst in einem Museum der DDR handelte.

Auch in Westdeutschland wurde dies wahrgenommen. Kurz nach der Dresdener Ausstellung
erhielt Glockner die Einladung, sich an der der Biennale konstruktivistischer Kunst in Nirnberg

zu beteiligen.

Die Dresdener Ausstellung mit dem Tidrmann Glockner zum 80. Geburtstag. Zeichnungen,
Gemalde und Tafeln aus den Jahren 1911 bis trdHhtec wie Werner Schmidt im Vorwort

des Katalogs bemerkte RAS a{ OKI yKSA(G @2y hNRydzysars dzy R Y
RSdzif AOK® { OKYARG K206 KSNI2NE RIFaa Dfl O1lySNJ
RSy 3IStSy 1G4Sy %dzFrft SAyaSildS dzyR RIFI6SA 0Aa
versaumte nicht, den fur die Kulturpolitik in der DDR so elementaszud zur Wirklichkeit

in Glockners Werk zu beschreiben, welchen dieser vor allem aus der Beschaftigung mit
Architektur ziehe. Als mogliche Bezugspunkte Glockners erwahnte Schmidt Caspar David
Friedrich, die Meister des Quattrocento, Cézanne, Marées, destém und El Lissitzky, ohne

eine Einordnung in eine nationale oder internationale Kunstgeschichte weiter zu vertiefen. In

der Ausstellung gezeigt wurden 36 Gemalde, 43 Zeichnungen und 60 Tafeln, die neben
figurativen Werken¢ vor allem unter den Gemaéldergr auch abstrakte und streng
geometrische Konfigurationen zeigten. Bemerkenswert war der aufwandig durch Siebdruck
mehrfarbig gestaltete Einband des schmalen Kataloges und eine Tafel im Mittelteil, auf der
mehrere farbige Ausschnitte von dickem buntem Rapibereinander geklebt wurden, was

einen plastischen Effekt und Irritationen durch Farbiberlappungen hervorrief. Durch die
Gestaltung des Kataloges machte Schmidt deutlich, dass er keinesfalls gewillt war, die Arbeit
Glockners nur vor 1937 und damit higsxh zu verorten. Die Schwierigkeiten Glockners nach

1945 in der DDR auszustellen, blendete Schmidt in seinem Text aus.

In der DDR blieb die Situation ftr Glockner in den Folgejahren schwierig. Eine Ausstellung im
Jahr 1974 wurde nicht genehmigt, ddeisstellung von 1969 hallte hier innenpolitisch noch

nach. Zudem wird 1976 die Staatsicherheit aufmerksam auf Hermann Glockner und auch
Werner Schmidt, was dessen Haltung und Aktivitaten allerdings nicht beeinfieisBiass

Glockner vor allen als Konstrikst und nicht als Kiinstler des Nachkrieges bekannt ist, hat

561 Popp, Sigrid: Die kinstlerische Avantgarde Dresdens im BlickfeldadessStherheit.; in: Hofer, Sigrid (Hg.):
Gegenwelterg, Informelle Malerei in der DDR, Frankfurt am Main 20065834, S69.

186



nicht nur mit der Ausrichtung der Préasentation des Werkes durch Werner Schmidt zu tun,
sondern auch mit der Rezeption in Westdeutschland. Dazu trugen vor allem seine prominent
platzierten Werken der Ausstellungper Konstruktivismus und seine Nachfalgelahr 1974

in der Staatsgalerie Stuttgart bei. Offensichtlich leistete die erste und einzige offizielle
Prasentation Glockners im Westen Deutschlands einen erheblichen Beitrag zu seiner dortigen
Popularitat. EIf Werke Gléckners wurden hier gemeinsam mit internationalen Positionen des
Konstruktivismus ausgestellt und er bekam auch den Auftrag, den Umschlag des begleitenden
Kataloges zu gestalten. 1973 wurden vier Bléatter aus der Mdpélanddruck in der
AusstellungDDRGraphik aus Dresdedes VBK und dekKupferstichKabinettsim Stedelijk
MuseumSchiedam in den Niederlanden gezeigt. Seit 1970 erwarben zunachst westdeutsche,
spater auch auslandische Museen Werke von Glockner. Allelie Nationajalerie West

Berlin, folgten dieHamburger Kunsthallanter Werner Hofman 1974 und im sozialistischen
Ausland dadlationalmuseunwWarschau und didlationalgaleriePrag. Auch die bedeutendste
Sammlung Polens fur Kunst des 20. Jahrhunderts Mlazeum Sztukin Lodz unter dem
SANBl{G2NI wealFNR {dGFyAaolgalAs SNBFIND AY WK
selbst auRerhalb Europas war man auf Glockner aufmerksam geworden. Im Jahr 1972 nahm
das Nationalmuseum fir Westliche Kunist Tokio die MappeZem Handdruckein seine
Sammlung aufim Ausland wurde Glockner bekannter, so veréffentlichte zum 87. Geburtstag

L Humanitéin Paris am 21. Januar 1976 eine Wirdigung Hermann Gldckners durch den
Kunstkritiker RaoutWS Iy a2dz Ay YAG RSY ¢ WIGBEKNRA FaNIBKNSY | Y
Y 2 R S Ng/DeriTitel wurde im Jahr 1983 von John Erpenbeck fiir eine Biographie in der DDR
wieder aufgenommeres? Seit dem 1. Januar 1979 verfigte Glockner sogar Uber ein
Dauervisum fur Frankreich, wohin er in Folge o6fter reiste. Exsh 1977 und der weiter oben
erwahnten Prasentation im Studio der Berlinbationalgaleriebegann es fur Gloéckner
einfacher zu werden, am offiziellen Kunstbetrieb der DDR teilzunehmen.

Im Anschluss g@ahrelange Diskussionen, Vorbehalte und Widerstandealamnlahr 1984 eine

erste  Skulptur im Ooffentlichen Raum errichtet werden. Die Kkonstruktivistische
MonumentalplastikMast mit zwei FaltungszondAbb. 510.] vor der Mensa der Technischen
Universitat Dresden blieb die einzige dauerhatft installierte Arbeit Glockners in der DDR.

Was aber macht nun Glockners Werk in Bezug auf internationale Verflechtungen interessant

562 Moulin, RaoulJean: Hermann GlécknellJ: G NR& | NOKS R S f HUfanitddiom MIDRIDTEY ST Ay Y
563 Erpenbeck, John (HgHermann Glockner, ein Patriarch der Moderne.
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¢ ist er doch genuin Dresdener Kinstler, dehsauch 1967 noch intensiv mit Goethes und
Ittens Farbenlehre und einer deutschen Kunsttradition auseinandersetzte und sich dieser als
Vertreter der Moderne verpflichtet fuhlte? Bis auf wenige und kurze Auslandsreisen hatte
Glockner zunachst auch keine Mlithkeiten fur langere Auslandaufenthalte sowie als nicht
offizieller Kuinstler eingeschrankte Fordermdglichkeiten fur Reisen ins Ausland. Im Vergleich
mit anderen zeitgendssischen Stromungen fallt auf, dass Glockners Kunst besonders viele
Ahnlichkeiten beiehungsweise Parallelen zu internationalen Kunsttendenzen aufwies.

In Folge werden vier verschiedene Mdglichkeiten aufgezeigt, Glockners in der DDR
entstandenes Werk in der internationalen Kunstgeschichte der Nachkriegszeit zu verorten:
10 ab2dzd8Y8a wSIl A

Eine Collage Glockners aus dem Jahr 1Gérigsene Zeitung auf blauschwarzen Streif667)

[Abb. 58]RSdzi St | dzZF DSYSAY&alI Y{SAGSY 1Tdz¥Y ab2@S|I dz
Raymond Hain€et Homme est dangere(57) und Wolf VostelBécollageCocaColavon

196%¢ Bei Glockner und dem durch seine Plakatabrisse bekannt gewordenen Franzosen ist
eine durchaus vergleichbare Vorgehensweise erkennbar und auch die gewahlten Farben blau
weild-schwarz ahneln sich. Beide Kunstler bekleben eine mit Fadsfeletrsehene Flache mit
auseinandergerissenen Zeitungsausschnitten. Gléckner reil3t dann allerdings nicht wie Hains
die geklebten Teile ab, sondern formt aus den Ausschnitten eine neue, abstrakte Figur.
Glockners Spiel mit Plastizitat durch Aufkleben vt auch auRerhalb des Werkkomplexes

der Faltungen sehr anschaulich und lasst ihn im direkten Vergleich wie einen Teilnehmer der
westlichen Kunstwelt erscheinen, allerdings nicht mit destruktiven Impetus. Gléckner selbst

sagte Uber sich:
alL OK 0 Ay KoSstuktiyist, i vor allen Dingen Maler. Aber beide Zweige meiner Arbeit haben sich

| 6SAFStEt2a8 0STNHOKGSGd {2 &ALASEGES | dzOKSRSNJ %dzF I £ £ F
O a! NIS t20SNI &

Auch am Beispiel der Werkgruppe dbtodelli lasst sicheine weitere Verbindung zu

Kunstbewegungen aulR3erhalb der DDR feststellen. BeiMiedelli aus Gléckners Spéatwerk

handelt es sich um Positionen in einem kleinen Format, in denen haufig Alltagsgegenstande

vor allem Schachtelgin neuen Konstellationen Adiniatur-Skulpturen umgestaltet werden.

[Abb. 5.9.] Einerseits kann die Werkgruppe als eigenstandiger Beitrag zum deutschen

564 Gillen, Eckhart: Feindliche Briider?236.
565 Glockner, Hermann: Meine Arbeit ist mein Leben; in: Erpenbeck, John (Hg.): Hermann Glockner: ein
Patriarch der Moderne, Berlin 1983,35¢88, S59.
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Minimalismus gewertet werdesff, anderseits wird Gléckners Werk mit Konzepten und vor

allem Materialien realisiert, die der BeweguRgS NJ a ! NIIS t 2 SN} & NKy St y.
den zeitgleich in den 60er Jahren wirkenden Mario Merz und Jannis Kounellis verwendet
GSNRSy® ! dzOK Df | O y SN2 Ag/SiiE Nibkgbia®ddin Sine hu©® K F NI
Bedeutung. Gléckner selbst sprach/vo a A y (i S NB & a | y»d, SlgrdirgsinguBsamam O 1 Sy «
bei Glockner beriicksichtigen, dass er im Gegensatz zu den in kapitalistischen Landern
wirkenden Kinstlern auch ganz praktisch einer Materialarmut ausgesetzt war. Da es fir
Glockner nicht immer einfach waan Materialien zu kommen, handelt sich bei ihm also nicht

per se um eine Kritikk an Kapitalismus und Konsumkultur, sondern vielmehr um eine
Mangelwirtschaft des Sozialismus.

/ 0 aYb2S/2a G NHz| G A @A & Y dzRaden, RyméardeR, GugdsiavedzNE LI

Nicht weniger aufschlussreich ist auch der Vergleich mit Entwicklungen in Polen und
Jugoslawien. Piotr Piotrowski sieht Hermann Gldckner als den einzigen ostdeutschen Kiinstler,

der die Tradition der Moderne in der DDR in den 50er Jahren bewahrt und weitergeéiltert h

dzy R 2NRY SO ARRYRYINSAYISWAGKNEA G SAYyI RSN @2 NJ |
relevant warsse Dabei hebt er besonders hervor, dass die Experimente Glockners nicht nur fur
visuelle Konstruktionen, sondern auch fir unterschiedliche Materjalenklusive
Alltagsobjekte, zum Beispiel die schon erwahriédelli, als auch fir raumgreifende Figuren
angewandt wurden. Die Besonderheit Glockners, beispielsweise im Vergleich mit der
ITNRFGAAOKSY DNMYzLIIS a9-! ¢ pwma em peksénficiien Bekug) i NP 4 a
seines Werkes, das nicht einen allgemeinen Erziehumgd Weltverbesserungsanspruch
innehabe. Sein Ziel war die Arbeit mit und die Produktion von Kunstwerken. Genau an diesem
Punkt hat Piotrowski einen vergleichbaren Zugang in Rugnaausgemacht, wo es in den

cnSNJ WEKNBY T dz SAYSNI 1 dzNJ 8¢ yiaa SN i DI BaXA8Y ]
CO2NI FEESY AY wlKYSY R&NiIf GradNdhezielnes mmanischeyf ¢ A Y,
Konstruktivismus der 20er Jahre bez&gAllerdings schrankt Piotrowski den Vergleich mit

den anderen sozialistischen Landern ein, da in der DDR bis in die 70er Jahre hinein konsequent

selbst lokale revolutionare Traditionen der Avantgarde abgelehnt wurden. Diese DDR

566 Zitiert nach Holler, Wolfgang/Kaiser, Paul: Ernste Spgettermann Glockner als abstrakter Kiinstler in der
55w dzy R aSAyS 2 SNJ] IBMzLIIS RSN) aaz2RStfAaz {o@

567 Erpenbeck, John (Hghermann Glockner, ein Patriarch der Moder&e 81Zitiert nachebd., S161.

568 Piotrowski, Piotr: In the Shadow of Yalta: Art and the Asgaride in Eastern Europe, 1943.989; S113.

569 Ebd., S114.
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spezifische Situation lasst das W&kickners so isoliert wirken und verdeckt Bezlge, die im
europaischen aber auch im daruber hinausgehenden Vergleich deutlich werden. In der
+2f 1L ANB LIzt A1 Y2YEYINKA A BEANX deh&2YA G RSY adz
Kunst Muzeum Sztukiin Lodzsogar einen Ort, an dem bis auf eine kurze Pause in den 50er
Jahren die konstruktivistische Tradition Polens wachgehalten werden kéfi@enau diese

Kontinuitat ist die Besonderheit Polens, dies lasst sich im kinstlerischen Wirken zeigen,
besonders die Bieutung von Katarzyna Kobro (1888pp M0 dzy R 2 OF Re a Ol g
(1893MtppHO A&l AYYSyad LYy RSY ALINGSY pnSNI W KNJ
L12f yAaOKSY Y2yaidNdHzl iABAaYdzas RSNJ I dzOK Ay RSI
prasent ist und der in der DDR verlegt wurdlieln den 70er Jahren entwickelten sich auf Basis

einer Geometrie des Konstruktivismus verschiedene Formen von Kunst. Als Beispiel verweist
Piotrowski unter anderem auf die Bedeutung des Konstruktivismus fur daswerkdward
YNI}aAZa41AX RSNJ ASAYyS Lyadlffl idArcaedyFokdBAl RS\
Warschau mit Elementen des Surrealismus erganzte. Fur Piotrowski zeigt sich am Beispiel des
abS2yaidNHzl 0ABAaYdzad Ay t 2 théhyunda@ans imSieiye@MNE S A 0 3
kiinstlerisches Experiment und kinstlerische Agitation eine Fusion eingingen. Allerdings ist

der Rickzug ins Private, den viele der konstruktivistischen Kinstler in den sozialistischen
Landern gingen, fiir Piotrowski unter Bezug &uf | @22 A O0S1 SAy @2Y i
geschaffener Freiraum, den einzelne zu ihrem eigenen Vorteil zu nutzen wussten.
Bertcksichtigt man diese Feststellung und wendet sie auf die Situation in der DDR an, dann
bekommt das Werk Glockners eine neue BedagtuGlockners intime und oft kleine Bilder

dzy 6 SNEOKSARSY &4AO0OK @2y | SyNeB| {GFroSé¢aiira NI
eine breite kiinstlerische Bewegung mit grof3er Akzeptanz einordnen, wahrend Gléckner in

der DDR immer ein Nischenkunstidieb. In der DDR wurde Gléckners Kunst bis in die 70er
WEKNBE |fa SAyYyS C2N¥Y RSN LREAGAAOKSY- hLILIR:
Y2y ailNHzZ 0AQOPAaYdzaa $dzZNRS 3IASRdzZ RSG dzyR 3ISg2¢€ f
Freiraum den Wunsch nach politier Opposition zu nehmen.

Df Il O1lYSNAR 2SNJ] 2NRYSUG &AO0K Fr22NNAGENIA yi A @A ¥ Bd:

sozialistischen Europa ein, er wirkte jedoch unter vollig anderen Bedingungen und hatte eine

570 Ehd., S112.
SMht a0K2galées | SAYNAOK 61 3oy Wdz Aly tNI&oz2i T .SNIAY
572 Piotrowski, Piotr: In the Shadow of Yalfat and the Avarrgarde in Eastern Europe, 1943989, S143.
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andere Wirkung. Dies hatte weniger konzeptionelle, sandmlitische Griinde. In der DDR
12yyiS &aAaAOK RdzZNOK RlFa CSKESy SAYySNI- 9yGad
Y2yaluNHzZ 0AQ@AaYdzaa ta alaaSyoSegS3adzyy 3 yl OK L2
D) Faltungen

Eine besondere Werkgruppe, die ein wichtiger Ausgangsptiitkidie Experimente mit
gefundenen Objekten bei Glockner waren, bildeten die Faltungen. Bereits seit den 30er Jahren
faltete Glockner Buntpapier so, dass reliefartige Strukturen entstanden. Spéater verarbeitete

er ganz unterschiedliche Materialien, wie Migggblech, Kupfer, Stahl, Holz, Silberpapier, Gips,
Mortel, Kunststoff und immer wieder Papier und PappeDie Ergebnisse verbanden
graphisches Schaffen und plastisches Arbeiten und zeigten, dass das Falten und das Ergebnis
fur Glockner einen dreidimensiolea Vorgang darstellten, der ihn 1935 vom Papier zum
Metall gefuihrt hatte. Das intuitive und systematische Falten, das Teilen und das Halbieren von
Flachen liel3 Bildtrager und Motiv verschmelzen und bedeutete eine Fortentwicklung des als
Saule des Glockneehen Schaffens geltenden Tafelwerkes. Als Motiv ist es der Stern, der sich
bei den Faltungen immer wieder ergibt. Wolfgang Holler und Paul Kaiser haben die Faltungen
in die Kunstgeschichte einer internationalen Moderne eingeordnet und weisen auf Parallele

zu gefalteten und geknickten Werken hin. Neben den Arbeiten Picassos aus den 10er Jahren
¢ vor allem Musikinstrumente aus ausgeschnittener Pappe und gefaltetem Weil3blech, ca.
1912/1913¢ verweisen sie auch auf die Beschaftigung von Wladimir Tatlin, Nzalmo oder

Antoine Pevsner mit dem Problem der gefalteten Skulptur. Reine Faltungen finden sich in
diesem Kontext bei Iwan Puni, Laszl6 Péri und Katarzyna Kobro. Die gestalterische Bedeutung
des Faltens lasst sich vor allem in der zweiten Hélfte des 2thufaterts bei Picasso, David

Smith oder Anthony Caro nachweis@én.

Fur Glockner brachte die Faltung Logik und Form, Methode und Ergebnis, Motiv und Struktur
zusammen. Die Verwendung der Faltung zur Auseinandersetzung mit Motiv und
Raumstruktur erinnert glehermaf3en an Rodtschenkos friihe Experimente auf der Leinwand,

die die Moglichkeiten der Formgebung mit der Flache untersuctitdes finden sich auch an

anderer Stelle in einer globalen Kunstwelt der Nachkriegszeit ahnliche Vorgehensweisen, so

573 Kaiser, Paul/Holler, Wolfgang: Ernste Spagtermann Gléckner als abstrakter Kinstler in der DDR und
ASAYS 2 SN)] INHzZLILISL. RSN) aaz2RSttAaz { @

574 Ebd., S163.

575 James, Sarah E.: Hermann&&lier: Waste as a Figure of Thought?New German Critiqué4 (2017), H1
(130), S169%203.
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zum Beispielm Werk der Brasilianerin Lygia Clark (19288), deren Arbeiten mit Faltungen

aus den 60er und 70er Jahren verbliffend denen Glockners ahneln. Clarks Werk war gepragt
vom brasilianischen Konstruktivismus der 50er Jahre und wurde erganzt durch ein Studium
bei Fernand Légen Parisvon 1950 bis 1952. Nach ihrer Ruckkehr nachwrio sie dort
aAlGINNYRSNRAY RSNY 2N ONB{GSNE NMBZIRLIS NKHE §5 ySoSy
fuhrenden Vertreterinnen. In den Folgejahren wandte sie sich mehr der pattzpaund
interaktiven Kunst zu. In Ihren Faltwerkd&ichosging sie noch einen Schritt weiter als
Glockner und gestaltete diese als bewegliche Objekte, die durch den Besucher selbst gefaltet
werden konnen. Diesen Schritt machte Glockner nicht, es blabAkinlichkeit von Glockners
2SN)] YAG RSy 0 NI2WAONWSGySYadBK Sy ab S2

Werner Schmidt, dem grof3en Forderer Glockners in der DDR, waren diese Parallelen zu
internationaler Kunst sicherlich nicht verborgen geblieben. Auf diese Bezlige im Werk
Glockners was er aus gutem Grund allerdings erst nach 1989 hin. Im Katalog zur ersten grof3en
Ausstellung Glockners nach dem Ende der DDR im Jahre 1992 in der Bilioralgalerie

schrieb Schmidt:

a5SN) wSAOKGdzy 'y tI NIttt St Sy alntieh. Di6 Spardeifel reickt ko BsSy [ SA
Hartung, Franz Kline, Nicolas de Stael, Jean Dubuffet, Jean Fautrier, Ben Nicholson, Lucio Fontana, Antoni
Tapies, und Ellsworth Kelly bis zu Robert Indiana und Frank Stella. Sie umfasst plastische Gestaltungen von
David Smith, Arman, Beuys, Gunther Uecker und Richard Serra. Es erubrigt sich die Namen der
Konstruktivisten von Max Bill bis zu Carl André zu nennen. Angesichts dieser breiten Einbindung der Kunst
Hermann Glockners in das Spektrum der internationalen ERtang ist die Auspragung unverwechselbarer
LYRAGARIZ t AGNG Ay RSNJ CNfft% RSNJI ONBOKSAYydzyaSy o6Sgdzy

Glockner, der Einzelganger in innerer Emigration, hatte also keinesfalls einen nationalen
Sonderweg eingeschlagen, sondern trotz aller Zurickgetmijennd Zurlckweisung vor

1969 einen kinstlerischen Weg gefunden, der durchaus international genannt werden kann.
Er entwickelte in der sachsischen Provinz Strategien, die auf bemerkenswerte Weise
kompatibel zu anderen modernen Strategien zeitgendssisdfemst waren. Trotz der
belegten kurzen Reisen in die BRD und das Wissen um den Stand der Kunst des Westens sollte
man nicht davon ausgehen, dass Glockner bewusst oder unbewusst kopierte. Im Gegenteil,
Glockners Spatwerk zeigt, wie sich auf der Basis diestkler 20er Jahre eine eigenstandige
Kunst entwickelte, die sich durchaus mit der westlichen Kunst messen konnte. Die DDR war

erstim Jahr 1977 bereit, diese Kunst in der BerlM&tionalgalerieauszustellen und sie einer

576 Schmidt, Werner: Das Werden des Werkes; in: Herzogenrath, Wulf (Hg.): Hermann Gléckne:98389
Ausstellungskatalog der Nationalgalerie, Staatliche Mosai Berlin, 22. Mai2. August 1992, Berlin 1992,
S.11¢15, S15.
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groReren Offentlichkeit zugarigh zu machen.

5.3.2 Informelle, abstrakte Malerei in der DDRWest-Kopie oder ein eigener Weg?

Glockners Herkunftsund Wirkungsstadt Dresden war auch Zentrum einer in ihrer Groi3e
Uberschaubaren Bewegung, die allerdings in der Geschichte der Kunstr iDRR nicht

dzy SNBENKYy (G 0t SA0SY RIFENFY RAS aAYyF2NNSEtS alf S
ob es eine eigenstandige Entwicklung in der DDR gab oder ob es sich um eine Kopie
beziehungsweise einen Transfer aus dem Westen handelte. Spéseséet der Ausstellung
Entfesselte Form. 50 Jahre Frankfurter Quadiigder Schirn Kunsthall&rankfurt im Jahr

2002 wird angenommen, dass es sowohl ein Kulturtransfer aus den Vereinigten Staaten
Amerika, vor allem in Bezug auf den abstrakten Expreissius, als auch zahlreiche
Traditionslinien in die Avantgarden der européischen 20er Jahren waren, auf die sich Kunstler
in Westeuropa nach 1945 bezogen. Dies galt noch vielmehr fir die DDR. Offiziell wurde
abstrakte und informelle Kunst in der DDR verliridauch weil diese Kunstform als Auswuchs

des kulturellen Imperialismus der USA galt. Der Kunstwissenschaftler und spatere Direktor der
Staatlichen Galerie Moritzburg in Halle, Hermann Raum, hat diese Hintergriinde detailliert in
seiner Rostocker Disseitah 2y | dzd& RSY WI KNJ mMmdpco YAl RSY
Voraussetzungen und Auswirkungen der Vorherrschaft der abstrakten Kunst in der

. dzy' RS & NB LJdzo fsXk DeinnocR leXikEefdn $iébénddem Werk Glockners weitere
autonome Werke aus dem Dresdener Umfeld, die bisher nur am Rande in den Kanon der DDR
Kunstgeschichte eingegangen sind. Die Stadt an der Elbe war dabei wéahrendjé@lengknh
Existenz der DDR Zentrunfarmeller, abstrakter sowie nicht konformer Bestrebungen. Das
KupferstichkKabinett spielte dabei durch die Prasentation des Erbes der europaischen,
internationalen Avantgarde eine besondere Rolle, da hier Kunst aller Couleur individuell und
im Original engesehen werden konnte. Allerdings muss zuerst die Kernfrage beantwortet
werden: Hatten die Kinstler in der DDR Kenntnisse von den Bewegungen in der westlichen
Moderne oder nicht? Die Besuche von Glockner und vielen anderen Vertreten der Dresdener

Kinstlerwie Hans Christoph oder Wilhelm Miuller auf dercumental und 2 weisen auf ein

577 Raum, Hermann: Zu den ideologischen Voraussetzungen und Auswirkungen der Vorherrschaft der
abstrakten Kunst in der Bundesrepublik; Rostock 18&8er, Sigrid: Wider die KunstdoktrgrDresdens
Beitrag zur informellen Malerei nach dem Zweiten Weltkrieg; in: Hofer, Sigrid (Hg.): Gegenyaiken
informelle Malerei in der DDR. Das Beispiel Dresden; Frankfurt am Main 20Q87S5.9.
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Wissen Uber die abstrakte Kunst der 50er Jahre hin. Literatur war bis in die 70er Uber diese
Kunst in der DDR nicht zugénglich, was das Interesse der Klnstler an der nhiossesen

Kunst nicht eindammen konnt&® Der Zugang zu Westliteratur war haufig eine Frage
personlicher Beziehungen, das heildt, es war doch mdglich Einblicke oder gar Blcher zu
erhalten und die mdgliche Zuganglichkeit vielmehr eine Frage der personliciemdiund
Hartnackigkeit.

Das Dresdneinformelwar von Heterogenitat gepragt und die meisten der abstrakten Maler
arbeiteten neben dem informellen Werk auch figurativ. Ganz anders Gldckners einziger
af{ OKNf SNX 2 Af K$0)Ydendab$dchliS Mdictd foropaleyNahe und Konsequenz

in der Abstraktion kennzeichnete. Der hauptberuflich als Zahnarzt tatige Kunstler erweiterte
das Materialspektrum um Tinkturen wie Jod, Hdllenstein und Wasserstoffsuperoxid. Werke
wie Dunkle Spritzer auf hell&rundvon 1957 zeigen, dass auch chemische Reaktionsprozesse
Teil seines Schaffensprozesses waren. Auch der tachistische Farbauftrag ist Teil von Millers
Werk, inAbstrakte Farbfleck€l962/63) zum Beispiel setzte er die Farben zuféllig gekleckst
Uber- und nebeneinander. Dabei hielt Miller eine konventionelle Bildstrategie noch ein, in
der Bildmotiv und Untergrund voneinander getrennt waren. Kurz daraRotes Gitter tber
gruner Flach€1963 [Abb. 511.] deutete eine kleinteilige Fleckenstruktur ein mdrendes
Farbfeld aus’ Mitte der 60er Jahre fand Miller zur monochromen Malerei und eine Reihe
schwarzweil3er Monotypien erinnerte an die Luftpumpenbilder von K. O. Go6tz. Verschiedene
Materialen auf Japanpapier lassen zudem einen Prozess von Auswagehnseizen oder
Zerkratzen folgen, der die Materialitit des Papiers verschwinden lieR. Immer wieder
Uberschrieb Miller Bildfelder mit konstruktivistischen Eingriffen in Form von Streifen,
wodurch er ein Ordnungssystem in das sonst zufallig entstehende urkénde Werk
einfihrte. Mullers Farbkonzept weist auf die Kenntnis des Oeuvres und der Techniken Yves
YE SAya KAY dzyR ftASTFSNIS SAYySYy ad2dz@@SNNySy
. ST N 3Pijé dnternationale Avantgarde war ein Bezugspunkit, aer Miiller sich auch
personlich auseinandersetzte. Besuche vor dem Mauerbau in-B&réin vor allem inHaus

am Waldseeaind eine Reise 1955 zdocumentaerweiterten seinen Kenntnisstand. Vor allem

die Ausstellungedackson Pollock 1941B56und The NewAmerican Paintingn WestBerlin

578 Abgeschlossene Landschaft. Diether Schmidt inp@ek mit Eckhart Gillen; in Gillen, Eckhart/Haarmann,
Rainer (Hgg.): Kunst in der DDR; KdIn 1990,8126. 27.
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wurden von verschiedenen DBERInstlern besucht und beeinflussten diese nachhaltig. Von
Hans Juchser (18M T T 0 X SAYSY 6SAGSNBY ++SNINBGISNI RSa
dass er durch die Konfrontation mit delverk Pollocks beschloss, seine surrealistischen
Ansatze aufzugeben, die bereits begonnenen Werke sogar unvollendet zu lassen und sein
erstes tachistisches Bil@laudeanzufertigen. Im Falle Juchsers blieb die Abstraktion allerdings

nur auf einen kleinen dil des Gesamtwerkes begrenzt, dieser erfreute sich allerdings bei
Sammlern aul3erhalb der DDR grof3er Beliebtheit und ab 1976 wurden seine Werke vom
Staatlichen Kunsthandel angeboten. Im Jahre 1977 konnte Juchser in der Weimarer Kunsthalle
am Theaterplatz asstellen, was ihm in der DDR zuletzt 1956 moglich gewesen war.

l dzZOK RIFA&A 2SN] @2y | lFya [/ KNRAG2LK uMdiasgen AY Y2
Eigenstandigkeit bertcksichtigt werdenlm Jahr 1949 berief Mart Stam Christoph als Dozent

fur Malerei an @ Hochschule fur Bildende Kin&eesdenwo er mit einer kontinuierlichen
Entwicklung von abstrakten Bildprogrammen begann. Etwa zu dieser Zeit machte Christoph
Bekanntschaft mit der aktuellen Kunstszene des Westens und orientierte sich nunmehr an
Werkenvon K. O. Gétz, Henry Moore, Max Beckmann, Willi Baumeister, Pierre Soulages und
Hans Hartung, deren Werke er 1952 teilweise im Original in \Bedin sah. Mitte der 50er

Jahre wurde Christoph als Formalist bezeichnet. Er beendete 1955 die Lehre uadsilz
abstrakten Farbund Formexperimente fort. Das Gegenstandliche verschwand vollig aus
seinem Werk. Zu den interessantesten Werken Christophs gehordbrigid’aintingsdie er

seit den 60er Jahren entwickel@bb. 5.2. und 5.B8]

a5SY { A Otenided NENlozesses kommt dabei eine ahnlich groRe Bedeutung zu wie im Werk von
Jackson Pollock. Und wie Pollock kennen Christophs Arbeiten nicht nur das Liniengeflecht als neues
{ GNYz] GdzZNLINR YT AL &2y RSNY | dzOK R¥®y 3ISONRBLIFGSY dzyR 3S

Es zeigte sich also, dass die Arbeiten von Hans Christoph in enger Verbindung zu Pollock
standen ¢ auch seineCutouts Ende der 70er Jahre weisen groRBe Ahnlichkeiten mit den
gleichnamigen Werken von Jackson Pollock@igfrid Hofer weist jedoch auch auf prinzipielle
Unterschiede hin, denn fir Pollock ist der Entstehungsprozess des Bildes von groRRer
Bedeutung und die grol3e Leinwand ist das Resultat und die Voraussetzung fir den
korperlichen Einsatz. Bei Christophs in &eagel klein gehaltenen Arbeiten lasst sich dieser

physische und kraftraubende Malakt nicht nachweisen. Wie bei Glockners Werk stellt sich

581 Wiinsch, Christel: Hans Christoph (19®DB2): zur Ausstellung im Stadtmuse Dresden vom 20.Januar bis
13. Mai 2001; Dresden 2001
2] 2F SNE { AIGNARY a227RSNJ RAS YdzyadiR21iUNAYZ { o
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zunachst die Frage, ob die GroRe vornehmlich mit der Materialknappheit und dem Druck der
Zensur in Zusammenhang stamdé@bwohl sicherlich auch Hans Christoph nicht grenzenlos
Leinwand zur Verfiigung stand, geht er anders als Pollock vor. Bei ihm scheint tatséchlich mehr
das Resultat denn der Prozess im Vordergrund zu stehen, dies merkt man den Arbeiten im
Vergleich mit Plock auch sofort an. Sie wirken gedampfter, ruhiger, nahezu gehemmt und
besitzen eben nicht die Kérperlichkeit, die auch die kleineren Formate damekanischen
Malers pragen.

5AS 6SYyA3ISYy %SdzZAYyA&aaS RSN Ydzy ad {NRG AN O RNEINA ST
sind, zeigten sich ubrigens uUberzeugt, die Arbeiten Christophs seien unabh&angig von jenen
Pollocks entstandelm zum Zeitpunkt der Entstehung der ersten Arbeiten habe er Pollocks
Werk noch nicht gekannt. Christoph selbst definierte vor allseine Drippings als
eigenstandige Innovationen, mit vollkommen freier Bildfindung und ohne jegliche konkrete

aufere Einflusse:

a5iA8 5Ay3S tAS3ISY Ay RSNI [dFG dzyR Sy sAO(Sty aA0K 2
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Hans Christoph kdnnte also ohne das Vorbild von Pollock zu den mit Latex gegossenen Bildern
gekommen sein, die ca. 1967 entstanden. Auch mit Collagen Ende der 70er JaGre-odiEs
enthalten, wandte er eine Methode an, die auch bei Pollock beobachtet wurde. Auch hier
bleibt Christoph aber insofern eigenstandig, als er den Weg assoziativer Figuration nicht
GSNI Naad dzyR oABOERHE 2P| RBYa=RNRSNANHz/ R aidSt
Christoph wurde;, zur selben Zeit wie Gléckner aber in deutlich geringeren Mafst spate
Anerkennung zuteil: 1978 konnte er in der GaleKenst der Zeit inDresden einen
Aquarellzyklus aus der unmittelbaren Nachkriegszeit und spéater entstandenealiest
Gouachen und Lackbilder zeigen. In der AusstelMyaggefahrterZeitgenossenn Berlin

waren 1979 Arbeiten vom ihm zu sehen. Im folgenden Jahr nahm er an der Ausstellung
Gouachen und Temperablattier der Galerie am SachsenplatzLeipzig teil, iner auch eines
seinerDrippingBilder aus dem Jahr 1970 gezeigt wurde. Die Prasenz in grof3en Ausstellungen
blieb Hans Christoph in den 80er Jahren jedoch verwehrt.

Betrachtet man den Werkkomplex des Dresdener Informel, Hermann Glockners Wirken

eingeschlosse stellt sich die Frage, inwiefern sich hier eine selbststandige lokale Bewegung

583 Ebd., S30.Hofer zitiert aus dem unveréffentlichten Nachlass von Hans Christoph.
584 Fischer, Ralf Michael: ...einem Cowboy vergleichbar, der sein Lasso wirbelt; in: Hofer, Sigrid (Hg.):
Gegenwelten die informelle Malerei in der DDR, Frankfurt am Main 20086698, S96.
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entwickelt hatte, die sich auf lokale Erfahrungen und Bewegungen aus der Zeit vor dem Krieg
bezog. Auch fur die Kinstler des Dresdner Informel war es mdglich, die Einfiéisse d
europaischen Avantgarden der 20er Jahre weiterzufiihren und unabhangig zu entwickeln. Es
ist durchaus moglich, dass Kinstler wie Christoph unter den Einflissen der europaischen
Avantgarde standen und einen &hnlichen Weg wie Pollock gingen, ohne vom d&&sk

0 SSAY T dz&sa So hattdbeBekweibdibereits Max Ernst, in seinem Frilhwerk eine
Weiterentwicklung in der Abstraktion vorweggenommen. Da Christoph im Jahr 1901 geboren
wurde, hatte er die wichtige Phase der mitteleuropéischen Avantgandetemn 20er Jahren

von Dresden aus miterlebt.

Wie prasent war Wissen Uber das Werk Pollocks in der DDR? Bereits 1950 und 1951 waren
zweiDrippingBilder in der Ausstellungmerikanische Malerei. Werden und Gegenvi®&51

im noch zuganglichen WeBkrlin zusehen. In Westdeutschland reagierte man zunéchst
verhalten auf den Kinstler sowie den abstrakten Expressionismiasrid8kanischer Pragung,
stellte diesen aber dann zunehmend ausyas Herman Raum eine politisch motivierte
aal &daAiASNHzy 3 | 0 SENI06ISINE M/ anzyséhén ish békanint, dass die CIA
RAS t NNaSyl RSa&a 6aidNI{1GSy 9ELINBaaA2yAaYdz
Realismus entgegenzutretéfi.Es gibt nur wenige konkrete Belege, inwieweit sich Kinstler
aus OstBerlin ind der DDR von dieser Prdsenz angezogen fuhlten und vor dem Mauerbau
tatsachlich die Kunst Pollocks unmittelbar erlebten. Belegt ist, dass die Aussthlaugy
Amerikanische Maleraind Jackson Pollock 1941B56im Jahr 1958 in der Hochschule der
Kinste inVestBerlin von 573 Besuchern aus der DP/&n insgesamt 461€gesehen wurde.

Diese Zahl ergab sich aus der Schlussrechnung, die in ¥ddsDstmark erfolgte. Hinzu kam

der Verkauf von 158 Katalogen, die in Ostmark bezahlt wurgleron insgesamt 746
verkauftensse Dies weist auf ein grol3es Interesse aus der DDR hin.

Die zunehmende Prasenz von Werken Pollocks andegschen Ausstellungenso auf der
documenta2 1959¢ wurde in der offiziellen DDRunstkritik meist ignoriert. Pollock wurde in
Publikatonen und in deBildenden Kundtaum genannt. Neben den bereits oben genannten

Glockner und Christoph gab es weitere BRRistler, die sich von Pollocks Kunst

585 Hofer, Sigrid: Wider die Kunstdoktrin,39.

586 Raum, Hermann: Die bildende Kunst der BRD und Westberlins; L'aipziy S77.

587 Fischer, Ralf Michael: ... einem Cowboy vergleichbar, der sein Lasso wirBélt, S.

588 Ralf Michael Fischer hat dies im Archiv der Universitat der Kiinste, Berlin, reieheiciste verkaufter
Eintrittskarten und Kataloge der Doppelausstellung "Neue amerikanische Malerei" und "Jackson Polleck 1912
1956" vom 3.9. bis 5.10.1958 in der Hochschule der Kiinsédgdn S91.
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angesprochen fuhlten, so etwa Carlfriedrich Claus oder Max Uhlig. Es gibt keinen Beleg fir
eine drekte Beeinflussung oder gar eine Vorbildfunktion durch Pollocks Werk, dazu waren die
informellen Werkkomplexe aus der DDR zu linear und bauten tatsachlich auf einer lokalen
Kunstgeschichte und Entwicklung auf. Die informelle Kunst in der DDR liefesteeggenen

SAGONI 3T dzyR 6FN) SAyS . S46S3dzyd RS&a tNRGSail:
DS3ISy{dzt GdzNJ X8 X RAS AY hadSy Ffa SA3ISyaildNy
gSait AOKSNI ! @I yi3l NRAweln KiGh NI XinEISchedIEigéoyisser & (i @ d
formal, so unterscheiden sich Deutung und Kontext in DDR und*BR&fiir war nicht nur
RSN a9A4SNYyS +£2NKIy3ad OSNIYyGg2NItAOKSE RIFT
Auseinandersetzungen mit der Kunst in Westdeutschland vor 1961 belegeidie sich
vielmehr die Existenz eines eigenen kinstlerischen Ansatzes in der informellen Malerei der
DDR, die sich zunachst jenseits von offentlichen Ausstellungen, dann im Kontext einiger
weniger Orte, wie zum Beispiel delupferstichKabinettin Dresd@&, vorsichtig offentlich
zeigte und erst seit dem Ende der 70er Jahre langsam in Form von Ausstellungen an offiziellen

Orten in der DDR o6ffentlich sichtbar wurde

5.4. Ausstellung internationaler Kunstizy R o a liniddér Galexidi Atkade

Die Ausstellungeitgendssische Kunst aus der Sammlung Ludwide am 29. September
1977 erdffnet und war mit der ersten Prasentation derdierikanischen Peprt in der DDR
ein Zeichen flr die Mdglichkeiten Ende der 70er Jahre. Zu sehen waren vietretie wie
Roy Lichtenstein, Robert Rauschenberg, Jasper JtdmdJSAerganzt durcheuropaische
Kinstler wie Jean Tinguely, sowie funf Werken Pablo Picasso, die einen Bezug zur ersten
Halfte des 20. Jahrhunderts herstellen. Die Auswahl hatte EbéBartke, der Direktor der
Nationalgaleriein OstBerlin, getroffen, der dem Publikum der DDR zum ersten Mal die
Mdoglichkeit gab, die im Westen erfolgreichen Py Kinstler im Original zu sehen
a2 AN K oSy dzyad FTNNJ RAS SAWdrke virbKdinstiefn erhgliti mit@énanIR Sy = R A
sozialistische Kunst in engem und auch schon traditionellem Zusammenhang; stehzum Beispiel die
Werke Renato Guttusos und Hans Emisder die mit der bei uns gepflegten korrespondieren wie die
Spanier Caogar und Genovés, der Osterreicher Haussner und natirlich Pablo Picasso. Wir wéhlten dazu
Werke von Knstlern, die in einer prinzipiell anderen ideologischen und schépferischen Beziehung stehen,

die aber reprasentativ fur die Hauptstrémungen der Kunstiém genannten Landern der sechziger und
siebziger Jahre sind, beispielsweise Antes, Johns, Rauschenberg, Bailey, Lichtenstein, Tinguely und andere.

589 Hofer, Sigrid: Pop Art in der DDR. Willy Wolftdddj mit dem Westen; irSchrifteneihe des Arbeitskreises
Kunst in der DDR(2012), S82¢93, S83.
590 Hofer, Sigrid: Wider die Kunstdoktrin,3s.
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Somit hat die relativ kleine Gruppe von Leihgaben einen hohen Informationswert und ermdglicht den
EinblickyY RAS AYOGSNYIlI GA2y IS Y8xyadtlyRaOKI TG RSNI DS3ISysl

Die Werke stammten aus der Sammlung des Mazens und Industriellen Peter Ludwig aus
Aachen, der diese als langfristige Leihgaben zur Verfligung stelltedwig produzierte ab

1975 Schokolade in der DDRdUregann bereits ein Jahr spater intensiv Kunst aus der DDR zu
sammeln. Er hatte 1949 eine Dissertation zum Menschenbild in Picassos Werk verfasst und in
der Bundesrepublik in den sechziger Jahren die Einfihrung der amerikanischekrtPop
gefordert, die er sammelte. Werke aus dieser Sammlung hatte Ludwig 1976 der
Nationalgalerie als Leihgaben fur eine Ausstellung angeboten. Der Direktor der
NationalgalerieEberhard Bartke sah in Ludwigs Angebot die Chance, sein Haus wieder mit der
westlichen Kunst zu verhilen, eine Verbindung, die 1933 brutal unterbrochen und von
Ludwig Justi zwischen 1946 und 1957 vorsichtig erneuert wordemtvar.

Der Katalog zur Ausstellung wurde um finf Jahre verzogert und erschien erst nach
Beschwerden Ludwigs im Jahr 1982, er war egggeden Abmachungen mit Ludwig nicht
gedruckt wordenz®4

Ludwig stellte seine Erwerbungen von BDRIst erstmals 1979 in Aachen aus und war in den
Folgejahren ein wichtiger Akteur der deutsgbutschen Kunstbeziehungen.

Die Ausstellung in deMationalgalere und die Prasentation von internationaler Kunst in der
DDR animierte auch an anderen Ausstellungsorten, die neuen Méglichkeiten zu nutzen, sich
mit internationaler Kunst auseinanderzusetzen und diese in Beziehung mit Kunst aus der DDR
zu setzen.

Vor derAusstellung der Sammlung Ludwig hatte es nur wenige Mdglichkeiten in der DDR
gegeben, Kunst aus den USA zu sehen. Eine Ausnahme war das Werk des afroamerikanischen
Kinstlers Charles White, der im Marz 1974 in Berlin in einer Ausstellung prasentiert worden
war 5% White war korrespondierendes Mitglied der Akademie der Kiinste. Als direkter Kontakt
zu Kunstlern ist der Besuch der Gedenkstatte Ravensbrick mit Theo Balden und Ullrich Kuhirt

im gleichen Jahr Uberliefeit. Charles White (1918979) war als realistth malender

591 Bartke, Eberhard: Die Sammlung Ludwig in der Nationalgalerie Berlin, DDR; die Zeitschrift der Kur

39 (1979), H. 1, 82¢83, S82.

592 Ebd.

593 Pofalla, Boris: Chocolate, Pop and Socialism: Peter Ludwig and the @BPR, S.

594 Ebd., S84. Marz, Roland/Papies, Hans Jiirgen: Zeitgendssische Kunst aus der Sammlung Ludwig, Aachen:
Nationalgalerie [u.a.; Asstellungskatalog], Berlin 1982.

595 Verband Bildender Kiinstler der DDR (Hg.): Ausstellung der amerikanischen Kiinstler Anton Refregier, Tecla
Selnik, Charles White. Malerei, Grafik, Plastik; Berlin 1974.

5% Saehrendt, Christian: Kunst als Botschafter eineiskichen Nation, SL39.

199



aF2NIAOKNAGOIE AOKSNI  YNyadt SN dzyR +SNINBGSN

unterdrickten Minderheit in den USA auch politisch von Interesse. Nach dem Jahr 2000 rtickte
Charles White wieder in den Blick der internationalen Kunstgeschictttevar 2018 mit einer
Retrospektive im New York&foMA vertreten.

DieGalerie Arkadén OstBerlinwar in der Zeit von 1973 bis zu Ihrer erzwungenen Schliel3ung
1981 auch ein Ort, an dem nonkonforme Kunststromungen an einem offiziellen und allgemein
zugangichen Ort gezeigt werden konnten. Als Ausstellungsort der Berliner Genossenschaft
Bildender Kunstler war die Galerie 1973 ertffnet worden. Die Ausstellungstatigkeit wurde
umfassend von der Stasi beobachtet, die vor allem Uber die liberale Haltung dearRnog)
berichtetes” Der Name verwies auf die Arkaden des Strausberger Platzes in Berlin, an dem
sich die Galerie befand. Im Jahr 1975 Ubernahm der Staatliche KunsthanGelelie Arkade

die bereits seit ihrer Grindung von Klaus Werner geleitet wurde. Kdmsthistoriker und
Kurator war in seiner Karriere immer wieder durch Kooperationen mit nicht konformen
Kinstlern aufgefallen und hatte aufgrund von Kritik an diesem Verhalten mehrmals
Arbeitsstellen und Funktionen gewechselt. Werner war interessiegtKdinst in der DDR in
internationale Entwicklungen einzuordnen. Kiritisiert wurde er von offizieller Seite aufgrund
von Vortragen Uber internationale Kunstentwicklungen, vor allem aber wegen von der Galerie
unterstitzter Pleinairs, die zu Beginn der 80ehrdaaktionistische Momente enthielten.
Vorgeworfen wurde Werner, er habe dafir Kameras illegal besorgt. Werner wurde im Jahr
1981 entlassen und die Galerie geschlossen.

In den ersten Jahren deBalerie Arkadegab Werner vor allem Kinstlern der jungen und
mittleren Generation aus Dresden, Leipzig, #éaix-Stadt und Berlin eine Chance.

Werner wahlte dabei immer wieder nicfigirliche Positionen fir di€alerie Arkadaus, die

auch in den 70er Jahren nicht regelmalig in offiziellen Ausstellungen zu sehen waren. Neben
eher bekannteren und Ende der 70er Jahre betagteren Kunstlern wie Hermann Glockner, Willy
Wolff oder Carlfriedrich Claus, Harald Metzkes und Robert Rihfelkden aus der DDR auch
Kinstler wie unter anderen Horst Bartnig, Hasesndrik Grimmling, Frieder Heinze, Erhard

Monden, Michael Morgner, Gil Schlesinger und Max Uhlig ausgestellt. Ein besonderes Ereignis

597 Fiedler, Yvonne: Kunst im Korridor: private Galerien in der DDR zwischen Autonomie und lllegalitat; Berlin
2013, S43ff.

S9¥Werner arbeitete in den folgenden Jahren an einer Monographie tiber den Kinstler Edmund Kesting. Von
1998bis 2000 war Werner Direktor d&alerie fir Zeitgendssische Kuimsteipzig, die er 1991 mitbegriindet
hatte. Von 2000 bis 2003 war er dort Rektor an Hechschule fur Grafik und Buchkunst
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fand in der Galerie am 6. Juli 1979 mihs Scharze Frihstlickon Kozik (Gregeforsten
Schade) statt, der ersten Performance an einem offiziellen und staatlichen Austragungsort in
der DDR. Dies zeigt Werners Offenheit und Kenntnis der Kunstentwicklung Uber die DDR
hinaus. Auch Erhard Monden bekam 1984 seine AktionZeitRaumBild-Realisationemit
performativen Elementen eine Buhne in der Galetdnsgesamt wurden wéahrend ihres
Bestehens 67 Ausstellungen gezeigt, die alle von Klaus Werner konzipiert wurden.
DieGalerie Arkadevar jenseits der Prasgation von Kunst aus der DDR auch ein interessanter
Ort fur die Prasentation auslandischer Kunst, internationaler Kunsttendenzen und der Versuch
Werners, Kunst aus der DDR in internationale Kontexte zu setzen. Unter anderem fand hier
1978 die erste Praseation von Mail Art in einem offiziellen Kunstraum statt. Mail Art in und
aus der DDR war eine Kunstform, die mit FleElesnenten Kunstler aufforderte, sich per
klassischer Post an Aktionen zu beteiligen. Im Stil war dieAvtaibn NeeDada und von John
Heartfield inspiriert und enthielt oft politisch unterschwellig kritische oder und provokante
Botschaften. Aus Grinden der Tarnung wurden in der DDR und in sozialistischen L&ndern
immer wieder falsche Absender benutzt, der Uberwachung internationaler dRosh die
Sicherheitsorgane waren sich die Beteiligten bewusst und spielten damit. Um einer Zensur zu
entgehen, zeigte Werner zeitgendssische Mail Art aus der DDR als Entwicklungsstufe
sozialistischer Kunst, damit dies nicht als Ableger der FHBgugegumy und westlicher Import
gedeutet werden konnté® Neben der Uberwiegend internationalen zeitgendssischen Kunst
wurden zu diesem Zweck auch historische, kiinstlerisch gestaltete Postkarten, beispielsweise
von Erich Heckel oder Max Pechstein integriert, die bereits zu Beginn des 20. Jahrhunderts
zumeist arFreunde oder Bekannte verschickt worden waren. Der Hauptanteil der Ausstellung
waren Arbeiten, welche Kiinstler auf Anfrage an die Galerie gesendet hatten. Die Liste der
beteiligten Kunstler aus dem Ausland war beachtlich: Aquinada, Paulo Bruschky, Jechen G
5A01 | A33Ayasz Y2 RS W2y3aSs WANN Y2fttnz ! yysS
Vautier. Neben Robert Rehfeldt hatten auch die Brider Staeck (Bitterfeld und Heidelberg)
beim Zusammenstellen dieses Netzwerkes geholfen. Robert Rehfeldtiveaadgtivsten Mail

Artisten weltweit und hatte Kontakt zu verschiedenen FluKiigstlern. Rehfeldt wahlte auch

59 WeilRbach, Angelika: Frihstiick im Fregdrreirdume im offiziellen Kunstbetrieb der DDR: die Ausstellungen
und Aktionen im Leonhardfiuseum in Dresden 19631990; Dissertation, Humboldtniversitat zu Berlin,
Philosophische Fakultat 111; Berlin 20091 Biff.

600 Werner, Klaus: Arte via Area; in: Berswevdallrabe, Kornelia von (Hg.): Mail Art; Osteuropa im
internationalen Netzwerk [Ausstellungskatalog]; Schwerin 19980 %112, S107ff.
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immer wieder bewusst Polen als Partner aus, denn er wollte gerne ein Scharnier zwischen Ost
und West sein. Meist gemeinsam mit seiner Frau Rutkf\Rehfeldt war er einer der wenigen
Kinstler aus der DDR, die in den 70er Jahren in der Performamtk FluxusSzene
Ostmitteleuropas unterwegs, beziehungsweise durch Mail Art mit vielen Kiinstlern verbunden
waren £

In Berlin waren auch Karten von Jokdpeuys zu sehen, der bereits friiher an mehreren Mail
Art-Projekten, so an dem Projekitetterbox der jugoslawischen Kinstlerin Bogdanka

t 2T ylIy208A06% GSAf3ISYy2YYSy KIFGiGSod . Sdz2a 6 dzNRS
Kinstlern bekannt, bevor im3a1980 in der Standigen Vertretung der Bundesrepublik seine
erste Ausstellung in der DDR stattfinden konnte.

Eine weitere beachtenswerte Ausstellung unter dem Gesichtspunkt von Internationalitat war
Sehen und Sammeim Jahr 1980 wieder in deBalerie Akade Die Schau setzte einen
Schwerpunkt auf graphische Blatter und Aquarelle. Bereits die Gliederung der Ausstellung in
YFELAGSE dzyR { OKgSNLIzy1GS 6AS Tdzy . SAALIASE af
wie Klaus Werner auch durch diese Ausstellgezielt den Kanon des Sozialistischen
Realismus erweitern und die Kunst in der DDR in eine mit dem Westen verwobene
internationale Kunstgeschichte einordnen wollte. Bereits die ersten Abbildungen des
Kataloges zeigten den transnationalen Ansatz von Wearmit den Stichen von Manet
Parisiennaund Olympia(beide 1874) begann.

Ansatz des Projektes war es, offiziell anerkannte und nonkonforme Kunstler ausDde
gemeinsam mit bekannten Kinstlern der westlichen Kunstgeschichtserzahlung in Beziehung
zu seten. So werderdoseph Hegenbarth, Gustav Seitz, Harald Metzkes und Curt Querner mit
Pablo Picasso, Wladimir A. Faworski und David Sterenberg verglichen, John Heartfield und
Bernhard Heisig mit Klaus Staeck und Rafael Canogar aus Spanien, Werner Tubke mit Ma
Ernst. Hermann Glockner, Fritz Winter und Robert Rehfeldt bildeten eine Gruppe mit Victor
Vasarely, Nicholas Krushenick und Giuseppe Santomaso. Michael Morgner mit Sol LeWitt,
Willy Wolff mit Jasper Johns sowie Andy Warhol und derA&bp

Das letzte KagiSt ot N22S13GS dzy R t NP 2S1 (i Sprgthbiatter 60 A f R S
gemeinsam mit Christodmerica House Wrapp€@969) und Eduardo PaolozBis\.S.H1971)

ab. Der Katalog endete mit einem Fokus auf die westdeutsche Szene mit Werken von Joseph

601 KempWelch, KlaralNetworking the BlocS.302.
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Beuys, Jochen Gerz, Dieter Roth und Sigmar Polke.

Auffallig war, dass nur wenige Kunstler aus der Sowjetunion der 20er Jahre, darunter

' f SEFYRSNI ! NOKALISY (122 dzyR YA(G WANN Y2ttt n ydzN

waren. Dies weist auf das gege Interesse des Kurators hin, die Kunst der DDR Richtung
Osten zu verorten und zu vergleichen, sein Blick ging eindeutig nach Westen.

Eine Einordnung in internationale zeitgendssische Kunststromuggéerwiegend aus dem
Westen - war eine Besonderheiin der Ausstellungsgeschichte der DDR, die nach Klaus
Werner niemand mehr in dieser Breite gewagt hat. In den-{DBjreszeitungen finden sich an
verschiedenen Stellen nur knappe Hinweise auf die Existenz der Ausst8élman und
Sammeln eine ausfiihrlichéBesprechung lie3 sich aber auch in @idenden Kunsmicht
finden.

Neben delGalerie Arkadexistierten Ende der 70er Jahre noch einige wenige weitere offizielle
Ausstellungsorte, an denen niceutsche Kunst der Klassischen Moderne zu sehen war.
Erwahnenswert in diesem Kontext ist déalerie der Hochschule fur Grafik und Buchkunst
(HBG) in Lpzig. Internationale Kunst hatte in der 1979 gegrindeten Galerie einen
besonderen Stellenwert. Von Grafiken Pablo Picassos (1980) oder El Lissitzkys (1983) uber
Amerikanische Pop Af1984) bis hin zu Fotoarbeiten von Man Ray (1986) und Henri Cartier
Breson (1987) zeigte das Programm eine interessente Bandbreite, die durch westdeutsche
Positionen wie von Klaus Staeck (1984) und auch Joseph Beuys (1988) erganzt wurde.
Leihgaben fur die Ausstellungen stellte immer wieder der Sammler Peter Ludwig aus Aachen
bereit. Ludwig war gut bekannt mit Bernhard Heisig, der als Rektor der Leipziger Hochschule
verantwortlich fur dieses Programm zeichnete. Heisigs wichtige Rolle im Kunstbetrieb der DDR
unter anderem als Stellvertreter Sittes im VBK machte es ihm mogletesiProgramm an
offizieller Stelle umzusetzeheipzig bewdahrte sich als Ort einer auch grenztberschreitenden
Kunstrezeption, zumal gegen Widerstand erfolgreich durchgesetzt worden war, dass

internationale Kunstzeitschriften dort zuganglich bliels&n.

602 Heim, Timo/Keser, Paul: Effekte(n)kammer. DieHBB f SNA S |t & *SNNAGGE SNAY @2y
klassischer Moderne im sozialistischen Kunstsystem der DDR.; in: Bismarck, Beatrice von/Rink, Christine (Hgg.):
Nur hier?: Die Galerie der Hochschule fiir Grafik und Buchlaigzig 1982005, Bielefeld 2006, 34¢36.
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5.5. Anséatze zur internationalen Verortung der Kunst in der D{#vei Essays aus dem Jahr

1979

Die Prasentation eigener Kunst im Ausland und die Liberalisierung innerhalb der DDR mit der
Bertcksichtigung von Kunst aus dem Westen im Ausstellungsbeteidief zeitgleich mit

einer intensiven internen kunsttheoretischen Auseinandersetzung. Hier stellte man sich die
Frage, wie das Verhéltnis der Kunst in der DDR zur sozialistischen und westlichen Kunst sei.
Dazu gab es verschiedene Ansatze, die in deartgien des VBK diskutiert wurden. Eine in der
zweiten Halfte der 70er Jahre einsetzende Kontextualisierung derKRDR im Vergleich

nicht nur mit der sozialistischen, sondern auch der westlichen Kunstwelt, wurde in zwei
Beitragen im Katalog zur Ausstelipwweggefahrteng Zeitgenossen. Bildende Kunst aus drei
JahrzehntenR S dzii f A OK® | | NI f R h fealibtiicheK unstaderA BDR an2 1 A I §
AYOGSNYFGA2Y I ESYy %dzal YYSYKNYy3ISyda dzyR [ 20KIF N
zwischen der Kunstder DDRuUnd (1 dzSt € Sy AYOGSNY I GA2y ISy Ydzyai
hochst unterschiedlicher Weise Verbindungen zwischen der DDR und ihrer Einordnung in eine
internationale Entwicklung der Bildenden Kunst eer Katalog war Begleitpublikation

einer letztendlitb in der im Katalog dargestellten Form nie gezeigten Ausstellung.
WeggefahrtenZeitgenossewar als ein Hohepunkt der Festivitaten zumj&8rigen Jubilaum

der DDR von Oktober bis Dezember 1979 im Alten Museum in Berlin geplant. Im Jahr zuvor
hatte der Kumsthistoriker Giinter Feist gemeinsam mit seiner Frau Ursula den Auftrag erhalten,

die Ausstellung zu kuratieren. Die Wahl Feists zeugte von der relativen Freiheit im Bereich der
bildenden Kunst auch nach der Ausbtrgerung Wolf Biermanns. Feist war nagim ggitikel

a2 ANJ YNA&aSy S&a dzya aOK@gSNBNJ YIOKSY LLa @2y
dem Beginn der Ara Honecker gelang es ihm, in der DDR wieder Ausstellungen zu organisieren.
Feist selbst beschrieb die Aufgabe im RuckbbElen Atem verschlg uns die plétzliche
Moglichkeit, mittels der Konzipierung einer Ausstellung zum 30. Jahrestag das amtliche

Klischee von der DDBIRunst wenigstens tendenziell zu korrigieren. Eine, wenn auch

603 Olbrich, Harald: Die sozialistisgkalistische Kunst der DDR in internationalen Zusammenhangen und
NAGKSGAAOKSY YNYLIFSYT AyY 2S3I3aISFNKNISYys> w%SAi3aSyz2aaSsSy
30. Jahrestag der Griindung der Deutschen Demokratischen Republik; Berlin, Altes Museum, 3. Oktober bis 31.
Dezember 1979, Ausstellungskatalog, Berlin 19797%,382; Lang, Lothar: Dialog: Aspekte des Verhaltnisses

zwischen der Kunst der DDRund akefl A Y GSNY I GA2y L+ E Sy YdzyadGdSyRSyl SyoT
0Af RSYRS Ydzyaid | dza RNBA WF KNI SKydSy T ! dzaadasSttdzy3 1 dzv
Demokratischen Republik; Berlin, Altes Museum, 3. Oktober bis 31. Dezember 1979, [Ausskathiog],

Berlin 1979, $383¢394.
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vorsichtige, Ruckstufung der Stadtaktler schwebte uns vaies In der Jubilaumsausstellung

sollten nun endlich Hermann Glockner, Willy Wolff, Curt Querner und Gerhard Altenbourg als
offiziell anerkannte Akteure der DBEMRnstgeschichte gemeinsam vorgestellt und zudem
0AAKSNI y20K ¢Sy A3 3S g NWRAGAISS 9IARYY2dF/TRA 1 YASSH (it ASy Jox!
sowie Horst de Marées gezeigt werden. Das Vorhaben wurde von offizieller Seite permanent

mit groRer Skepsis beobachtet und kontrolliert:
Aa9AYSAYKIFEd WFEKNB KFEoSy GAN Ayl SyaAaimenaninetNDbiSHini SG = Yz
zum Abfassen imme[ neuer Kunst[and Wprkli§ten Aund pis zur U,m[edigiervurjg unserer lfatalpgtexte, von
RSYySy YIyOKYlIf SNAG RAS RNAGGS 2RSNI GASNIS Cl aadzy3
bedugten argwdhnisch den Fgang desc¢ durch welchen Fehler auch immernun einmal aufs Gleis
3SaSGT 4GSy tNep2S13GSa dzyR t83GSy aiySys ¢2 aiAsS ydaNI |2
Obwohl Gunter und Ursula Feist sich auf zahlreiche Kompromisse einlie3en, wurde die bereits
aufgebaute Ausstellung einen Tagrvhrer Eroffnung von einer vom Kulturministerium
bestellten Abbaukolonne wieder eingepackt. Innerhalb dvei Tagen wurde eine nahezu
komplett veranderte Ersatzausstellung entwickelt, mit einer monumentalen Arbeit Willi Sittes
im ZentrumDadurchwa@ 2 6 2 Kf CSaida |y3aSadiNBoGsS ''11S8Syaas
gescheitert, sondern vor allem auch die fiir alle Akteure der-RDistszene langst Uberfallige
Vorstellung und Ehrung von bisher nicht offiziell ausgestellten Kiinstlern.
Erst nach Einspriichemurden doch noch einzelneNdstler wie Gerhard Altenbourg in die
Ausstellung wieder aufgenommetft.Fiur das Ausstellungswesen lasst sich festhalten, dass
hier im Jahr 1979 die Phase der Weite und Vielfalt endete, in Literatur und Musik hatte das
Ende beres 1976 eingesetzt.
In den KatalogBeitragen von Harald Olbrich und Lothar Lang wurde explizit auf die
Verbindungen der DDR zur internationalen Kunst eingegar@jénich war in den 70er Jahren
als Dozent fur Kunstwissenschaften an gemboldtUniversitatin Berlin tatig, wurde dort
1977 zum Professor berufen und spielte bei der Neubewertung des Konstruktivismus und der
Avantgarde eine wichtige Rolle. In seinem Katalogbeitrag integrierte Olbrich die Avantgarde
in einen erweiterten Realismusbegriff, inderN& A KYy Ffa RAS oadzyA OSNA

asthetischen Ideals in der realistischen Kurdie Fahigkeit der Kunst, Zukinftiges zu
Y GAT ALIASNBY dzy Befinlertz. BérgitR Sridé def 608 yatnatte Olbrich

604 Zitiert nach WeiRbach, Angelika: Fruhstlck im Frefereiraume im offiziellen Kunstbetrieb der DIfe
Ausstellungen und Aktionen im Leonhakdiseum in Dresden 19631990, S108.

605 Brief von @hter Feist an Warer Schmidt; in: Schmidt 1990, S. 39f. Zitiert nach ebd.

606 Feist, Glnter/Gillen, Eckhart (Hgg.): Kunstkombinat DDR: Daten und Zitate zur Kunst und Kunstpolitik der
DDR 1948990, S116.

607 Zitiert nach Goeschen, Ulrike: Vom sozialistischen Realismus sirikuSozialismus, $93.
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offensiv die Avantgarde als Bundesgesen der kommunistischen Parteien and deren
Anerkennung geforderf® Abstrakte Kunst schloss Olbrich zunachst aus der Avantgarde aus,

setzte sich aber Anfang der 70er Jahre dennoch fur eine Neuinterpretation des
Konstruktivismus eifp?

In seinem Katalo@eitrag zwWeggefahrteiX F2 NRSNIS hf 0 NA OK-19yR OK (G vy
AY RSNJ a2T AlLfAaGAa0KSY Ydzyaidz a2yRSNY AY 3Nt
WeltYdzy a G LINPT S&daS T dzYAyRS&0G RAS&#SE W KNKdzy RSNJI
Als Beispiel wahlte Olbrich das in der sozialistischen Kunst haufig verarbeitete Motiv des
Stahlwerkers und analysierte die internationalen Akzentuierungen in der sozialistischen
Kunst. Fur die 50er Jahre stellte Olbrich exemplarisch das Wartibilatiedes ungarischen

al f SNB ! dzNBf . SNyt adkK @2NE RSN Rra az2iA@ o
I dzZF6SYRAI dzyR SAISYUNYASORKY yuyBdzSy SKLINKRS ¥ Bk
schrieb Olbrich eine groRe Aktualitat fur die sozialistische KunstGggrIahre zu. Fur die DDR

aF K SNJI KASNI 2SN S @2y ! Ny2 az2KNJ I dzZF SAYSNI @S
LINPOf SYFGAAOKSA t | (SkaBvietke(1962% de\NRGIB4fah Corieliu Baba f R
wurde als Beispiel fur eine Veradnderung eines kotgkem sozialen Seins des Arbeiters
prasentiert, was einer gefestigten Situation des Sozialismus entspreche. Die
Gemeinsamkeiten in den verschiedenen sozialistischen L&ndern des europaischen

bl OKT{NAS3ISa aSASY RdzZNOK aSA yierdhlvén BikliSeerzund A 4 K S|
DSadl fGdzy3aiSyRSy1T Sy aSaild !sdeardie yoar Ja® Warden S NJ V
neben Willi NeubertsStahlwerker 1 1968) das collagenhafte und konstruktivistische Werk
Stahlwerke(1971)von Eftimie Modilca aus Ruménieargestellt. Olbrich sah hier seine These

des Zusammenspiels von konstruktivistischen Traditionen und der sozialistischen Kunst
bestatigt, Kritik an dem grofl3en Abstrahierungsgrad des Werkes formulierte Olbrich nicht. Das
Fundament der verschiedenen Dar§tadzy 3 Sy RSNJ { G Kt 6 SN]J SNJ 6Sa0
I 6A40KSY blridA2ylFtSY dzyR LYGSNYFdA2ylFtftSYad h

608 QOlbrich, Hans: Die Veranderung der Weldas Verhaltnis von Sozialismus und kiinstlerischer Avantgarde, in
Wisenschatftlichezeitschriftder HumboldtUniversitat zuBerlin, Gesellschaftsnd Sprachwissenschii¢he
Reihel2(1968),H. 5,S. 759771.

609 Goeschen, Ulrike: Vom sozialistischen Realismus zur Kunst im Sozialisifigs, S.

610 Olbrich: Die sozialistisatealistische Kunst der DDR in internationalen Zusammenhéangen und asthetischen
Kampfen, S371.

611 Epd., S372.

612 Epd., S376.
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aul3erhalb der sozialistischen Volksdemokratien entstanden sei, womit er sich explizit auf die
Arbeiterdarstellungen vonFernand Léger bezog? AbschlieBend betonte Olbrich die

. SRSdzidzy3 RS& oLINPfSOGFNRAOKSY LYGSNYIGA2YI f )
fur die Entwicklung der Kunst in der DDR, indem er unter anderen auf internationale
Ausstellungsformate wie ditergrafikverwies. Hinweise auf abstrakte oder nidigurative

Tendenzen in der DDR oder den Nachbarstaaten vermied Olbrich, vielmehr hatte seine
Argumentation zum Ziel, das Bild einer zusammenh&angenden Kunst im sozialistischen Europa

zu zeichnen.

Ganzanders ordnete Lothar Lang in seinem Beitrag im gleichen Band die Kunst aus der DDR

ein. Lang, der in den 60er Jahren Kunstkabinettin BerlinWeiRensee Ausstellungen mit
FAINNI AOKSNI ! 0aGNF{10A2Y 1 dzNF GASNI Krg@ichSz FI &
dzy R @A St 3SadlftidAa RAS dzy3S3aASyailuNyRftAOKS Ydzya
' yGSAf RdAzZNOKLF dza ysk OKG ySoSyaNOKf AOKE &aSA®
Gleich zu Beginn ging er auf das wachsende Interesse in den birgerlichen Landern an der
Kunst der DDR ein, imikkreten auf dedocumenta @&nd in der Sammlung von Peter Ludwig.

Der schon auf der ersten Seite mit der Zeichnung von Gerhard Altendngngder Pour le

mérite (1949) aussagekraftig bebilderte Artikel sah fir die frihen Jahre der DDR, den
italienischen Realismo, den mexikanischen Realismus und Muralismo, die russische und
a2p2S0Aa0KS Ydzyald @2y RSY a2l yRSNENYda NoSNJ 5
die deutsche proletarischevolutiondre Kunst und den Verismus eines Otto Dix, wie die

Malerei eines Picasso oder Léger. Es war Lang offensichtlich ein besonderes Anliegen, eine
Wirkung von DDHKUnstlern im Ausland festzuschreiben, den er am Beispiel deked/gon

Josef Hegenbarth (188 dbc H 0 0StS3GsSx RSaasSy a! dzF T SA
LffdzZAGNF GA2Yal NDBSAGAG AY WFEKNI mpcn AY RSN . dzy
O05NBaRSYy 0 aFK SNJ 3N aSAYySYy 9AyTfdzagéne orAad Y
internationale Wirkung fur die Holzschnittkurst.

lfa SAOKGATAGS tSNRERIYEAOK]TSAG Fdzda RSNJ al f (S
| SEFNIFASERE o0Si2ydS tf SNRAy3da RAS y20K | dz

Q)¢

DDR lange Zeit nichtfafiell gewtrdigten Kinstlers. Lang verglich die Wirkung Heartfields auf

613 Ebd., S381.
614 Ebd, S385.
615 Ebd.
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die westeuropéaische und nordamerikanische Kunst mit der Wirkung Sergei Eisensteins auf
Francis Bacort Dabei berief sich Lang auf Uwe M. Schneede, Direktor des Hamburger
Kunstvereinaund Initiator der Ausstellungnternationaler Realismu$978 in Hamburg, der
den Einfluss Heartfields auf die zeitgendssische realistische Kunst auf einer Ebene mit den
Wirkungen von Dix, Magritte, Dali, Johns und Bacon bewertet habe.
Fur die Kunst seit de60er Jahren fuhrte Lang das westliche Interesse an Heisig, Mattheuer,
Sitte und Tilbke auf und deutete den DBFS | f A dYdza | fa SAyS at2aGSyl
bildenden Kunst, die sich zunehmender Beachtung und Wertschatzung erfreut [...], die an die
foft ASYNBAOKS t NNaSyil RSa wiberDhRRaalls@mud Kiélg sicivS | A 2
FoSNJ fa aalAfAadAaoK @OASt Aa0OKAOKGAIASNI dzyR i
Dialog mit den realistischen Kunststromungen in der Welt zurtckfihrte:
a5 kr@ische Sondieren dpr aktuellen Ter]denzen der Vyeltkynst fUhr‘Ee bei den wichtigsten Kraften zu eine:r o
SAISysAattAaSY wSF{dA2ys RAS aA0OK I t\VerscBnittyauRértuadcd NBy T Sy
sich als stilistisch besonderer Beitrag zur GégenNIi & { dzy a% RI NR G St f (G @ a
Zu Beginn des zweiten Teils des Essays betonte Lang die Eigenstandigkeit dau«dest
DDR dzY 21 {SAYy aoSLWAI2yl§Sa +SNKNflyAaa 1dz o
erwahnte Lang Hermann Glockner, dessen Werk er ingldieh mit dem OgArt Kinstler
Victor Vasarely oder dem Spibnstruktivisten Richard Paul Lohse als besonders eigenstandig
und eigenwillig deutete. Glockner werde in der kinftigen Geschichte des Konstruktivismus
nicht als Nachfolger, sondern als Mittragdieses Stils genannt werden missen. Willy Wolff,
von dem in der Ausstellung zwei Werke gezeigt werden sollten, wurde im Katalog hingegen
mit sieben Abbildungen gewdrdigt. Einst Meisterschuler von Dix habe Wolff auf die
Herausforderung der Poeprt geantwatet, allerdings bereits bevor die Kunst auf dem
SdZNB LINA A OKSY Y2y idAySyd oS{lyyd 3Sg2NRSY
europaischen PopArt zu schreiben, ist nicht moglich ohne Willy Wolff eigenen Anteils zu
denken (man musste nur an sein Ledfinb R @2y ™ dyrKritilk anRABN libey ang

Qx
(0p))

nicht, vielmehr nannte er im Rahmen der PAg noch Jurgen Schieferdecker und Lutz
Dammbeck, welche bei der Politisierung der Popeine entscheidende Rolle spielten.

Ifa +SNINBGSN SwyIStar oagd o/ Gy lAGK IOMIBYRSNI 2 A Sy
DDR Gerhard Altenbourg, Dieter Bock und Horst Sagert. Altenbourg habe einen eigenen

616 Ebd.
617 Ebd, S388.
618 Ebd.
619 Ebd.
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.SAGNY 3 Tdz RASASNIAYOISNYIFGA2YFESYy Ydzyaid NA OKI
feinsinniger Meditak 2y & A Y G S3INI A J AKunsRdingeor@ngt &urtel ¥l Te® RS N.
dieser verstanden. Fir den Weitblick Langs spricht, dass er auch die Mail Art von Robert
Rehfeldt in diesen offiziellen Kontext der DR&nst einordnete. Rehfeldt sollte in der
Ausstelling nicht vertreten sein, wohl einer der im Vorfeld gemachten Kompromisse. Rehfeldt
habe nachweislich Einflisse in Polen und Frankreich hinterlassen. Lang stellte am Ende seiner
Untersuchung des internationalen Dialoges der DD&y 8 G RA S a gudnRSdE LISy & (
Carlfriedrich Claus vor. Diese liefere Zeichnungen, Offsets und Radierungen, die in ihrer
+SNDAYRdzyd @2y { LN} OKS>: { OKNRTFTOI SAOKSY dzyR
Resumierend kehrte Lang von der Vorstellung der nonkonformen Kilraitr wieder ins

Zentrum zurlck, indem er den Realismus von Heisig, Mattheuer, Tubke und Sitte in den
Mittelpunkt der offiziellen Kunst in der DDR stellte. Er relativierte also gleichsam etwas die
ausfuhrliche Vorstellung der nicloffiziellen Kunst. Deroth ist es bemerkenswert, wie
entschieden Lang das Werk verschiedener BDRstler in die Entwicklung der Kunst in ein
globales Kunstgeschehen einzuordnen in der Lage war. Lang, einer der Verantwortlichen fir
die Prasentation der DDR auf ddocumenta 6 calt sicher alsKkenner der international
wirksamen DDHKunstszene Im Vergleich zum Beitrag von Olbrich zog Lang keinerlei
Vergleiche mit der sozialistischen Kunst zu Rate.

Sieht man die beiden Beitrdge im Kontext der westlich orientierten Kunstgeschichter

sich am Ende der 70er und zu Anfang der 80er Jahre der Begriff einer Westkunst
herauskristallisierte, dann ordnete Lang den ERdalismus ganz eindeutig dieser zu. Diese
Westkunst interessierte sich allerdings viel weniger fir die Kunst im sdsiish
Deutschland, als Lang dies interpretierte. Im Ruckblick muss das gerade erst erwachte
Interesse an der DDRunst im westlichen Ausland am Ende der 70er Jahre immer noch als
marginal beschrieben werden, was im Essay von Lang ganz anders dargestkdlt@lbrich

dagegen interessierte die Entwicklung westlich der Mauer nur in Bezug auf Léger. Fir Olbrich
gab es eine sich wechselseitig beeinflussende Kunst im sozialistischen Europa, zum Beispiel
zwischen der DDR, Rumé&nien und Ungarn. Seine Sichtweskedich mit den Wiinschen

der Politik und er argumentierte mit voéllig anderen Kinstlernamen fiir seinen Vergleich.

ht oNAOK al K AY DS3ISyalidl 1Tdz [Iy3 dipKansttiSaaSy
derDDR alseinth & G 1 dzy a 0 W dzy R tpdndssiséhenyBidider RBRAst in ©&t

und West viel naher als Lang. Das Besondere in dem Artikel Langs war sein Ansatz, die
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Kunstgeschichte als eine Entwicklung anzusehen, die nicht an den Grenzen der DDR
haltmachte. Das war fiur ausgehenden 70er Jahredem DDR eine besonders offene

Sichtweise.

5.6. 19771982: Nationales Selbstbewusstsein und internationale Verortung

Die Teilnahme an ddiennalan Sao Paulo, an ddocumentam Jahr 1977 und die folgenden
Teilnahmen an deBiennalein Venedig bedeuteten eine Zasur in der Prasentation von-DDR
Kunst im Ausland. Vergleicht man die Auswahl der Kunstler und den betriebenen Aufwand, so
fallt sofort auf, dass didocumentac und damit der innerdeutsche Vergleielals besonders
wichtig angsehen wurde. Fur die Institutionalisierung der internationalen Verflechtung
wurde der Grundstein durch die Grindung désntrums fur Kunstausstellungemd des
Staatlichen Kunsthandegelegt. Die Liberalitat, mit der diese beiden Einrichtungen vorgingen

¢ und vorgehen konnterg fuhrte dazu, dass international junge Kunstler mit Arbeiten
ausgestellt wurden, die weit Uber die auf ddocumentagezeigte konservative Kunst
hinausgingen.

Am Beispiel der Ubernahme von Kunstwerken in Bladla oder dasGuggenheimin New

York zeigte sich, dass es die nonkonforme Kunst war, die im Ausland Uberzeugen konnte.
Werner Schmidt in Dresden nutzte eine offizielle Einrichtung fur einen Tausch von Werken,
der sich an rein kinstlerischen und nicht politischen Gesichtspunktenteerte. Und auch
innerhalb der DDR war dasupfersticRKabinett ein Ort, das mit seiner internationalen
Sammlung alle Kunstl&enerationen der DDR pragte.

Erst nach dempolitischen Anerkennung durch die DDR wmestlichen Ausland setzte das
Selbstversindnis und Selbstbewusstsein einer eigenen und eigenstandigen Kunst ein. Die
2FFATASEES ySNYISyydzyd RSNI O6LINRBOEf SYIFGAAaOKSY
durch Ausstellungen im Inland war in diesem Kontext zu verstehen. Ebenso wie das Dresdner
Informel hatten diese einen spezifischen Stil entwickelt, der zunachst im Ausland und erst
danach in der DDR gewirdigt wurde. Als Folge fand in Form von Ausstellungen und
kunstwissenschaftlichen eine Diskussion um die Einordnung der-KDBR in eine
internationale, auch westliche Kunstgeschichte statt. Erst zum Ende der 70er Jahre konnte
diese Diskussion in der DDR gefuhrt werden, die internationalen Prasentationen, Einflisse und

Ausstellungen hatten dies moglich gemacht.
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6.19841989

6.1. Ausstellunga in GroRRbritannien und den USA

6.1.1. Tradition and Renewal: Contemporary Art in the German Democratic RepulSig

im Museum of Modern Art Oxford

Mitte der 1980er Jahre fand die erste Ausstellung in GroRbritannien statt, die einen Uberblick
Uber die zeitgendssische Kunstproduktion der DDR atatition and Renewavar 1984 vom
Museum of Modern Art in Oxfortganisiert worden und im Anschluss in Coventry, Sheffield,
Newcastle und in deBarbican Galleryn London zu sehef# David Elliot, Direktor des
Museums und Kurator der Ausstellung, war im Jahr 1981 vom Kulturattaché der DDR
Botschaft in London angesptoen worden, ob er eine Ausstellung mit Kunst aus der DDR in
GrofRbritannien durchfiihren wolle. Elliott hatte bis dahin keine Kenntnisse zu zeitgendssischer
Kunst aus der DDR, seine einzige direkte Erfahrung war bis dahin der Besuch einer Willi Sitte
Retrosektive in Moskau gewesenSein Interesse an dem Projekt formulierte Elliott

nachtraglich folgendermal3en:

a¢tKS NBlIaz2y L ¢lyiGSR (2 R2 (GKA& SEKAOAGAZR2Y @l a GKS
and in particular the German Painters BageliLlpertz, Kiefer. The avantgarde had crashed at the end of the

1970s and we all were presented by a return to painting as a viable medium. It struck me that this new

and not so new; neoExpressionism had mirrored in the DDR where had been much lassipture after

the war in the traditions of German art. | was also fascinated by the way in which two strongly ideological

art histories had been written after the wag one in the West with which we were familiar but never
challenged it, andoneintr@l a4 6AGK oKAOK ¢S 8SNB | fvyz2ad O2YL}X SGS

Elliott wurde schliel3lich offiziell in die DDR eingeladen, wo er Kunstler in ihren Ateliers
besuchte. Im Anschluss entwickelte er gemeinsam mit demirum fir Kunstausstellungen
das Konzept fiifradition and Reewal

Dabei hatte der Kurator nicht uneingeschrankt die freie Auswahl der Kunstler. Er wollte aus
kuratorischen Gruinden Willi Sitte nicht in die Ausstellung integrieren, die offizielle Seite der
DDR bestand aber auf der Prasenz des-NiBKidenten.

DavidElliott hatte die Prasentation der beteiligten Klnstler nach Generationen gegliedert:
erstens die altere Generation mit Bernhard Heisig, Gerhard Kettner, Willi Sitte und Werner
Tubke, zweitens die mittlere mit Gudrun Briine, Hartwig Ebersbach, Sighard\Gillker

Stelzmann und Carlfriedrich Claus, Jurgen Schieferdecker, Wolfgang Petrovsky, Frank Voigt

620 Museum of Modern artOxford: 3.Juni bis 29. Juli 198Kierbert Art GalleryCoventry: 11August bis 23.
September 1984City of Sheffield Art Gallerie®9. September bis 4. November 198%e Hatton Art Gallery
Newcastleupon-Tyne: 26. November 1984 bis D&nuar 1985The Barbican Galleryondon 13. Februar bis
31. Marz 1931.

621 David Elliott per #Mail an Christian Saehrendt am 12.2.208itiert nach Saehrendt, Christian: Kunst als
Botschafter einer kunstlichen Nation, 1330.
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sowie drittens die junge Generation mit Walter Libuda (*1950), Hubertus Giebe (*1953) und
Dagmar Stoev (*1957).
Im begleitenden Kataldd\bb. 6.1.]fligte Eliott die in Grof3britannien vollig unbekannte Kunst

aus der DDR in eine europaische Kunstgeschichte ein:

a9l ad DSNXIY I NI Ad 6AGKAY GKS YIAYadNBrY 27T 9 dzNE L
work of Cranach und Ru\l\)ens as easily and gisdtly as it does to that of closer percursers like such as
I 2NAYGKS 5AE2LyR . SOlYlIYyYyodé

Dabei vermied er es, diese als sozialistische Kunst angelehnt an den Sozialistischen Realismus

zu begreifen, ohne die gesellschaftliche Funktion von Kunst im Sezial®gi unterschlagen:

al dzYty @I fdzSa NI GKSNJ (KIFy GKS Ot AOKSa 2F |y ARSEHEAI

recognizably German tradition and observes a line of development stretching from the Renaissance through

the upheavals of RomanA OA &YX 9ELINBaAaA2yAaY FyR BEdzS {I OKf AOK{ S
Elliott zog eine Linie aus der deutschen Tradition in die DDR. Diese starken Einflisse der

Kunsttradition sah er bereits in den Akademien verankert:

a¢KS FRYA&aAAZY G 2refilKcBrirdled) Geéderally @&chirg) indhesk schodlltrends to be
NI GKSNJ O2yaSNBI GADBS Y2NB O2yaSNBFIABS Ry Ay (GKAA

Eine Besonderheit fur den britischen Ausstellungsmacher war die Uberschaubare Anzahl von
Kinstlern in der DDR, was er an den geringen Studierendenzahlen der Akademien festmachte.

In seinem Katalog SAUNJI 3 awSFfSOG2N) FyR 5@8ylyY2da 0Sa0K
grofdten Unterschied der Kunst aus der DDR zu ihrem Gegeniber im Westegr iRwgiktion

cdzy R T gFNJ YAG RSNJI aSidlFILKSNE RASaAaS aSA wSTf S|
and dynamo their responsibility is to mirror and inspire the development of society and the
YSSRa 2F GKS LIS2LX Sda ! dza all&iverstsbdich Behbidit BemY N a & S
AusstellungstitelTradition and Renewalollte Elliott zeigen, wie kinstlerische und kulturelle
Traditionen mit dem Drang nach Innovation zusammengefligt werden kéfarabb. 6.2.]¢

Die Arbeiten von Sitte, Heisig und Tulgjedten Elliot als die Uberwindung eines sozialistischen
Idealismus, vielmehr hatten sie das Modell eines zeitgendssischen Sozialistischen Realismus
auf die DDR Uubertragen. Hierbei griffen die drei Maler auf Picasso und Léger zuriick. Am
Beispiel von WerneiTubkes Owner with PuppetqSizilianischer Grol3grundbesitzer mit

Marionetter; 1972)6 A Sa& SNJ I dzZF RAS . SRSdzidzy3a @2y ! ftS3

622 Elliott, David: Reflector and Dynamo; in: Elliott, David/Wittrin, Gabriele (Hgg.): Tradition and Renewal:
Contemporary Art in the German Democratic Republic; Oxford 198416, S8.

623 Einband des Kataloges, Rickseite. Elliott, David/Wittrin, Gabriele (Hgg.): Tradition and Renewal:
Contemporary Art in the German Democratic Republic..

624 Elliott, David: Reflector and Dynamo8S.

625 Ebd.
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allegory and montage is widespread amongst artists in the GDR and is related aesthetically to
thenot2 y 2F LIA OG2Bbf6.3RAI f SOGAOPE

Die Werke aus dem Bereich Graphik, unter ihnen vor allem Jirgen Schieferpidutixe6.4.]

mit seinem auf die politischen Ereignisse in Chile eingehenden Werk, galten ihm dabei als

Belege fur den Einfluss der poldiseen Kunst der Montage John Heartfields in der DDR:

a¢tKAa A& (GKS aeyliKSGAO dzaS 2F RAFFSNByYy(d 2N 2LI2aSR
whole. It is particularly clear in the work of Jiirgen Schieferdecker, which models together cemtpfnom

YIyed RAFFSNBYy(d a2dzNOSa wX6 Ly GKSANI aGdNBy3aGdkK FyR A
viewpoint to make a statement about universal human valg#se ecological horror of industrial pollution,

the insanity of nuclear escalati@nd the legacy of the holocaust issues to which they constantly return. In

this they are the present heirs to the tradition of committed photomontage handed down from the 1920s

YR Wona Ay (GKS @#2ZN] 2F W2KyYy | SFENITFASE R®E

Schieferdeckers in Oxford ausgdkeeArbeit war bereits auf der Biennale 1981 &o3aulo
ausgestellt worden(SieheKap. 5.1.1).

Weiterhin betonte Elliott die groRe Bedeutung des Wandbildes in der Kunst in der DDR,
beeindruckt von einem Besuch der Arbeiten an Werner TuM@sumentalpanorama in Bad
Frankenhausen, das erst 1989 fertiggestellt werden sollte. Beispiele fur die Entwicklung der
Wandbildkunst der DDR waren aber in der Ausstellung und im Katalog nicht zu finden.

Das wachsende kommerzielle Interesse an Kunst au®B& im kapitalistischen Westen

den derStaatliche Kunsthandekewusst forderte- beschrieb Elliott als produktive Ironie, von

der in der DDR sowohl der Staat als auch die Kinstler profitieren wirden. Interessant ist, wie
Elliott am Beispiel der Arbeitaron Hubertus Giebe und Walter Libuda zeigen wollte, dass sich

die junge KunstleGeneration auch am Westen orientierte. Die Werke der beiden jungen

Maler sah er zumindest in Teilen als eine Reaktion auf derRBEXpoessionismus, der aktuell

im Westen fur Brore sorgte. Er wies zudem auf eine Ausstellung von Henry Moore in der DDR

hin, um den Eindruck einer isolierten Kunstnation zu vermefeten.

Die Reaktionen der Presse auf die Ausstellung waren positiv. Begeistert berichtete
beispielsweise das Burlington Md T AyY oab2iKAy3 fA1S Al KI &
0ST2NBPa . SSAYRNHzO1 G 61 NJ RSN wSi SyaSyia g2y
GSNXYAOGUGSTEOG 6SNRSY aX Fy FGY2aLKSNBE 2F 3f22Y
the land oftight lipped bureawrats and five2 S NJ LJX | y&d¢ « 0 SNNJ} a0OKdG g1

kinstlerische Freiheit in der Motivwahl, da auch eine Darstellung der innerdeutschen Grenze

626 Epd., S9.
627 Ebd.
628 Ebd., S14.
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in der Ausstellung im Bild Sighard GiBeslin Studio WindoyBerliner Atelierfenster)@76)

zu seherwar 520

Uberhaupt tiberraschte die Kunstkritiker das Fehlen von Propaganda in den Bildern und die
Hervorhebung des Leidens im sozialistischen Deutschland. Mehrfach wurde auf die
besonderen technischen Fertigkeiten der Maler aus der DDR hingewiesBailimielegraph

fuhrte dies sogar zu einem Verweis auf die Chrifasstellungen in Griinewalds Isenheimer

Altar, also auch hier weit zurtick in die deutsche Maltraditfon.

Nach dem Erfolg der Ausstellung wurden weitere Kooperationen mit Grol3britannien geplant,

zu denen es aber nicht mehr kam. Die Ausstellung in Oxford war ein grofRer Erfolg der
auswartigen Kulturpolitik der DDR, denn die Initiative war von der DDR ausgegangen und
hatte im Ausland Interesse wecken kdnnen. Zudem blieb sie nicht ohne Folge, denn da
Projekt wurde in der westlichen Kunstwelt wahrgenommen und animierte auch die Kuratoren

der weiter unten beschriebenen Ausstellungen im BuRelfisingetMuseum in Harvard, ein

Projekt mit zeitgendssischer Kunst aus der DDR in Angriff zu nehmen

Der Ausstitung in Oxford folgte ein Jahr spater ein grol3es Projekt arRogal Academin

London, das sich mit deutscher Kunst beschéaftiGerman Arin the 20th Century: Painting

and Sculpturd 9051985, gezeigvom 11. Oktober, 22. Dezembef985.Diese Aussiing
gdzNRS @2y SAYSY 6AaaSyaoK!l FifigménesSaidrobyisa NS a a
in Germana 2 RSNy AavyYa o6S3tSAGSGE RSaaSy 521dzySyil
Kunstausstellung verdeutlichte. Diskutiert wurde vor allem Uber die Diskrepaiszhen

Moderne und Tradition in der deutschen Kunst. Hier kamen die @ksitschen
Kunsthistoriker Klaus Herding und Walter Grasskamp sowie auch David Elliott auf die Kunst in
der DDR zu sprechen. Kunst aus der DDR wurde in der Ausstellung in déxdadgany nicht

0 SNNOlaAOKGATGE ¢l a 9ttA200 Ay aSAySY . SAGNY
wird Elliots Ansatz bei der Ausstelluntadition und Renewaldoch anschaulicheElliot hielt

S a ihdiediblethat that work by this latterategory of artists [SBZ und DDR] is completely
excluded s®Elliot beklagte besonders die Abwesenheit von Karl Hofer, Otto Nagel und Hans

Grundig. Am Beispiel von Etappen der EKdRstgeschichte wies Elliott auf die Vielfalt der

629 Whitford, Frank: Modern Art from East Germany;The Burlington Magazing/1984,Nr. 126, S. 51¢519.

Zitiert nach Saehrendt, Christiakunst als Botschafter einer kiinstlichen Nati&ml 30.

830 Mullaly, Terence inDaily Telegraplvom 2.Marz 1985Zitiert nach ebd., .31.

531 Elliott, David: Absent GuestsArt, Truth and Paradox in the Art of the German Democratic Republic; in:
Rogoff, Irit (Hg.): The Divided Heritage: Themes and Problems in German Modernism; Cambridge [England],
New York 1991, 24¢49, S24.
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dortigen Kunst hin. Am Beiggb von Willi Sitte zeigte er, wie in der DDR die internationale
Avantgarde rezipiert wurde. Das Werdochwasserkatastrophe am F9953) sei von Léger

und vor allem Picasso beeinflusst. Bei Sittes Triptydeder Mensch hat das Recht auf Leben

und Freihdi(1973) stellte er Einwirkungen von Siqueiros und des mexikanischen Muralismo

fest. Die barocke Dynamisierung in Sittes Werk seit den 1960er Jahren begriindete er mit
Anleihen bei Corinth und Rubeerner Tibke beschrieb Elliott als einen Historienmdésr
ocombining different styles with impunity for both their inscribed references and sense of
contemporary dislocation as well es for their strange enigmatic ghaceb So Sy | SA & A 3
9ftA20 FdzF 21 fGSNJ[ A0dzRII dAprRhe mdsthdrtdhkess artsts S NR 0 |
are able to work untrammelled by political directiveglliot empfand den Ausschluss der
DDRYdzy &G | dzZFaANXzyR AKNBNI . SA0KIFFFSYKSAG SAySN
durch das Ignorieren gleichzeitig eine Kunst gegentibeadderen in Konfrontation setz.

O9NJ F2NRSNI ST YSKNI aKdzYlySa |fa LRtAGAAOKS 2
zwischen Ost und West zu vermindern. Die Chance, in der Ausstellung Ost und West

zusammenzubringen, sah er als tragisch verpasst an:

oOn an art historical level the inclusion of art from the GDR, where the tradition of teaching technical skills
remain unbroken in art schools, could have made a valuable contribution to the debate on the status of
tradition and figuration within postmoderst art in western Europe. The bases of postmodernism
syntheticism, revivalism and eclecticignsontemporary and fashionable issues in the Webkave also, we

have seen, been the common currency of painting in the GDR since the 18608ies.

Elliot schloss mit der Aussage, dass die Ausstellung eine falsche Wahrheit zeige und auf ihre

Art und Weise ebenso manipulativ sei, wie die Ausstellungen des sozialistischen Realismus. Er
sah eine grof3e Chance vertan, Bieyal Academals vitales internabnales kulturelles Forum

zu etablieren und meinte abschlielend, dass hier wie in der Individualpsychologie
Verdrangungsmechanismen wirkte®¥¥ Man muss den Organisatoren der Ausstellung
zugutehalten, dass es noch einige Jahrzehnte dauern sollte, bis Kimdea DDR und der
Bunderepublik gemeinsam und auf Augenhdhe ausgestellt wurde. Dies war in den 80er Jahren

I dZOK LIt AGAAOK y20K SAYyS KSATfS !'yaSt SaISyKSA
2009/2010Kunst und Kalter Krieg. Deutsche Positionen511%89 im Los Angeles County

Museum of Ar{LACMAuNd imDeutschen Historischen MuseumBerlin.

Der Verzicht auf die DBRuUnst in der Ausstellung in deoyal Academy of Azeigte allerdings,

632 Epd. S. 46.
633 Ebd.
634 Ebd., S48.
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wie skeptisch diese Kunst von vielen Kunstwissenschaftledtrkuratoren in den 80er Jahren
noch gesehen wurde. Erst gegen Ende des Jahrzehnts anderte sich diese Sichtweise langsam,

was zu einer Ausstellung 1989 in den USA flihrte.

6.1.2. TwelveArtists from the GDR, Ausstellungen in den USA 1989

Die Ausstellungem Museen in Harvard, Los Angeles, Ann Arbor und Albuquerque zwischen

September 1989 und Juni 1990 waren die ersten reprasentativen Prasentationen von Kunst

aus der DDR in den Vereinigten Staaten von AmeétikAbb.,6.5. und6.6.]

Erste Station der Ausstellung war das BuRelsinger Museum an der Harvard University in

Cambridge, Massachusetts, das einen Fokus auf deutsche Kunst Datteékurator des

Museums, Peter Nisbet, der aufgrund der Forderung des Museums durch den

bundesrepd t A { YA A OKSY ! dzi2064 &FNRE / BAY (@ NIk S F N& BIE B Y

Ausstellungrradition and RenewaContemporary Art in the German Democratic Repuiblic

London im Jahr 1984 auf Kunst aus der DDR aufmerksam geworden. Nisbet verfolgte

daraufhinden Plan einer Ausstellung von Kunst aus der DDR und reiste 1988 selbst dorthin,

um Kinstler auszuwahlen und die Kunstausstellung der DbRDresden zu besuchen. Nisbet

und die zwei anderen Kuratoren, Peter Selz (Berkeley) und Doré Asthon (New dbtenw

insgesamt siebzig Werke von zwolf Kinstlern aus. Finanziert wurde die Ausstellung vom

National Endowment for the Adnd dem europaischen Freundeskreis disschReisinger

Museums das Zentrum fir Kunstausstellungenler DDR unterstitzte das Projekt

organisatorisch, das DBERIRenministerium hatte keine finanzielle Unterstitzung

bereitgestelltsss

Im Vorwort des Kataloges hob Peter Nisbet die immer wichtiger werdende Rolle der DDR auf

internationaler Ebene hervor, selbstverstandlich noch nichts vom ndérerEnde dieser

ahnend. Er erwahnte aber auch die Verwunderung der Kollegen, eine umfassende
SAOKNTFUAIdzyd YAU Ydzyaild | dza RSNJ 55w 1dz 6S3IA

a1SLWAOAAY YR 1062@0S it YdzOK OdzRMNBetA & | )

635 Die Stationen der Ausstellungstournee: Bugisinger Museum, Harvard University, Cambridge,
Massachusetts, vom 1&eptember bis 5. November 1989; Frederick S. Wight Art Gallery, University of
Californa, Los Angeles, California, vonDezember 1989 bis 21. Januar 1990; University of Michigan Museum
of Art, Ann Arbor, Michigan, vom 9. Februar bis 25. Marz 1990; The Albuquerque MuSlbupierque, New
Mexico, 8. April 1990 bis 17.Juni 1990.

636 SaehrendtChristian: Kunst als Botschafter einer kiinstlichen Natioh45.

637 Nisbet, Peter (Hg.): Twelve Artists from the German Democratic Repuldlic, S.
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argumentierte, fur sein Museum mit dem Fokus auf das deutschsprachige Europa sei es
aSalLSOAltfte F22fAaKax RAS . SaOKNFGOGAIdzya YAl
auf¢ SalG{ldzyadw 1dz ¥21dzaaASNBy ® 5 AfiBie HaNdy&haby, dzNJ (i 2
nicht zwischen offiziellen und nicbffiziellen Kunstlern unterschieden und ebenso seien
0Sgsdzaal YNyadtSN FdzaaSgNKEd g2NRSYyZ RAS AY
diversity of concerns, both thematic and stylistic in the arff (i K $38 Nisbetv liokp
besonders die Diversitat in dem relativ kleinen, homogenen Land hervor, dessen gesamtes
Staatsgebiet kleiner sei als das des Staates Ghlelir ihn war die kinstlerische Diversitat

der DDR nur durch ein bewusstes Widersetzen gelie vereinigenden und zentralisierenden
Impulse des Staates zu erklaren. Nisbet betonte, es seien nur Kiunstler ausgewahlt worden,
die auf einer internationalen Bihne bestehen kdnnten, aus verschiedenen Generationen und
alle mannlich. Die meisten warenstiin den 80er Jahren zu etablierten Kiinstlern geworden.

Fir die Ausstellung ausgewahlt wurden Gerhard Altenbourg, Carlfriedrich Claus, Sighard Gille,
Bernhard Heisig, Walter Libuda, Michael Morgner, Theodor Rosenhauer, Willi Sitte, Wolfgang
Smy, Heinriclessmer, Max Uhlig und Thomas Ziegler.

Peter Nisbet zeigte vor allem mit der Wahl von Altenbourg (*1926) und Claus (*1930), beide
gehorten einer alteren Generation von Kinstlern an, wie relevant er deren nonkonforme
Positionen fur die Kunst in der DDRIhi&on Altenbourg waren Arbeiten aus den 70er und

80er Jahren zu sehen, die in dem fur Altenbourg typischen zeichnerischen Stil die Konturen
von Portraits verhalten nachzeichnen, um dann wigiald und Wiesen=Schleicl{@®87) in
angedeutete Flachen unatganisch anmutende Faden tUberzugehen. Altenbourg hatte in der
DDR erst in deren Endphase, also etwa nach 1985 an offiziellen Orten ausstellen kdnnen.
Carlfriedrich Claus war mit sechs Lithographien vertreten war. Willi Sitte und Bernhard Heisig
wurden siderlich auch aus strategischen Grinden ausgewahlt, verkorperten zudem den
Umbruch der Kunst in der DDR in den 60er Jahren mit der Integration von expressionistischen
Tendenzen in die Kunst der DDR. Libuda, Gille und Ziegler standen fur Weiterentwicklungen
dieser offiziellen Staatskunst, Uhlig, Morgner und Smy bewegten sich in den 80er Jahren
zwischen nonkonformer und offizieller Kunst, ohne mit groRen Ausstellungsverboten
konfrontiert gewesen zu sein zu sein, die noch in den 70er Jahren viele Kiinstleéfigsch

hatten. Zum ersten Mal wurde im Ausland ein breiter Uberblick tiber die Tendenzen der

638 Ebd., S12.
639 Ebd.
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Malerei und Graphik in der DDR gegeben, ohne jedoch die in der Zwischenzeit dort sehr
prasenten Happenings und Performances zu berucksichtigen.

Die CeKuratorin Doe Ashton von de€ooper Union for the Advancement of Science and Art,

New York, wies in ihrem Beitrag im Katalog am Beispiel von Thomas Z&mlgetische[n]

Soldaten einer Serie mit vier Gemalden, auf die Doppeld Mehrdeutigkeit hin, welche in

den &er Jahren typisch fur die Kunst aus der DDR geworden war. Ashton gefiel deren
expressive Kraft und hob diese auf ein Niveau mit dem in New York zur gleichen Zeit
prasentierten NeeExpressionismu®? Die Besonderheit der Kunst aus der DDR fuhrte Ashton

auf profunde Kenntnisse der Kinstler Giber die Werke und Arbeitsprozesse der sowjetischen
Avantgarde zurtck. In der Kunst von Carlfriedrich Claus sah sie deutliche Bezlige zu Theorien

der KunstletDichter Welimir Chlebnikow oder Alexei Krutschon§euf der Bas dieses

Wissen kamen hier noch Einflisse von Mallarmé oder Apollinaire sowie des tschechischen
Kinstlee)s A OKGSNBR WANN Y2ttt n KAyl dzdo 906Syaz2 1 dziNBF-
ein Kunstler, der aus den der informellen Kunst nahestehendessd@ner Zirkeln kam.

Ashton erkannte in Uhligs Portrats neben einer Verankerung in der lokalen Tradition
Ahnlichkeiten zu den kunstlerischen Vorgehensweisen von Alberto Giacometti. Uhlig gehe

aber mit seinen psychologischen und emotionalen Charakterisigmietztendlich weiter als

der Schweizer Kunstler, was ihn in die Nahe der friilhen expressiven Zeichnungen Kokoschkas
riicke. Damit sei Uhlig auch als ein Erbe der KiinstlergrBpjekein einer modernen Variante

zu verstehen.

Der Kunsthistoriker Peter Selder in den 50er Jahren zum deutschen Expressionismus
LINRY2QPBASNI KFEGGST K206 Ay aSAYySY . SAONI3IT awSg¢
NI 2F GKS D5wa @2N) FfftSY RAS SELINBaarzyAaida
Das Verhdltnis 8NJ YNy &adGf SNJ T dz¥Y 9ELINBAAA2Yméderdes &l K
+2NABSKSYaz Ffa oaNBLIEAOFGAZ2YZ |LILINBLNAIFGARZ2Y S
Expressionismus ein Mittel gefunden, ihre Weltsicht kiinstlerisch auszudrticken. Selz sah die
DDRKunst also nicht als Teil der Postmoderne der westlichen Kunst#elt.

Mit dem Verweis auf Herwarth Walden$&Sturm die Geschichte des deutschen

640 Ashton, Dore: Impressions of a Cultural Tourist in the GDR; in: Nisbet, Peter (Hg.): Twelve Artists from the
German Democratic Republic,15¢23, S16.

641 Ebd., S19.

642 Selz, Peter: Revival and Survival of Expressionist Trends in the Art of the GIERgin Peter (Hg.): Twelve
Artists from German Democratic Republic2&;40, S24ff.
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Expressionismus und seiner kunsttheoretischen Rezeption, stellte Selz die Anerkennung und
Integration des Expressiesmus in der Kunst der DDR seit Mitte der 60er Jahre als eine
Renaissance des deutschen Expressionismus dar. Dessen Tradition war laut Selz fur alle
beteiligten Kinstler prdgend. Besonders im Werk Gerhard Altenbourgs machte er Einflisse
von Feininger, Schidt-Rottluff oder Corinth aus und verwies auf die grol3e Bedeutung von
hid2 5AE YDertKNyadile3d lLaclyAltenbourgs Arbeit mit Text und Poesie sah er

fur den Expressionismus in lyrischer Form als Vorbild und wies in diesem Zusammenhang auf
die expressionistischen Dichter Jakob van Hoddis, August Stramm und Gottfried Benn hin. Selz
stellte Altenbourg zudem noch in eine deutsche romantische Tradition bis hin zu Caspar David
Friedrich und Albrecht Altdorfer. Zusammenfassend urteilte Selz, derabeif Kinstler
gesondert einging, dass in der ausgestellten Kunst die typisch deutschen Traditionen von
Expressionismus und Romantik in die zweite Halfte des 20. Jahrhunderts weitergefiihrt und
modernisiert wirden. Traditionen des Sozialistischen Realisndes der italienischen
Figurativen hob Selz nicht hervor.

Der Beitrag des DBIRunstwissenschaftlers Hermann Raum, damals Honorarprofessor an der
Kunsthochschule Weil3ensee, wies auf Gemeinsamkeiten in den Werken der
unterschiedlichen Kinstler hi#? Zunachsthob Raum die Auswahl durch die drei nicht
deutschen Kunstkritiker hervor. Raum wies dann auf die besonderen Bedingungen der
Kunstproduktion und ihrer Wirkungen in der DDR hin und forderte, die Werke nach dem
aNBAYSya { i (dza A K NB Natorénze@niin dedgleiohSns Kunsfwdity @ 5 A
verwurzelt wie ihre Besucher, er selbst gehdre einem ganz anderen Kontext an. Fur die
Arbeiten von Altenbourg, Claus, Morgner, Uhlig und Tessmer wies Raum auf mdgliche
+SNHf SAOKS 1Tdz 2 SNJ] Sy Sdmgrikanischeh Kantbxt Wh2viS deliA & Y a
Publikum den Zugang erleichtern konrfte.Der DDRAutor legte Wert darauf, dass die
Stilbezeichnungen Informel, Abstract Expressionism oder action painting fir die Werke dieser
Kinstler nicht angemessen seien. Den Urdbrsd zwischen yuamerikanischer und Kunst aus

RSNJ 55w YIOKGOS wlhdzy Ffa ol o0F&aA0O GKSYFGAOAA
Ansatze der funf Kinstler auszeichnetenGanz gelang Raum die Abgrenzung von der

amerikanischen Kunst jedoch nickEenn er zitierte Heinrich Tessmer mit seinem Interessen

643 Raum, Hermann: Concordia Discors: Common Elements among Incomparable Temperaments; in: Nisbet,
Peter (Hg.): Twelve Artists from German Democratic Repub#d¢50, S.41ff.

644 Ebd., S42.

645 Ebd., S43.
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stronger, for people like Jackson Pollock, Willem de Kooning, Sam Francis and Mark
w 2 (I K% Beigpielhaft fur die #nstkritik in der DDR lehnte Raum diese Zuordnung ab und
verwies auf vermeintlich altmeisterliche Traditionen im Werk des Uberwiegend abstrakt
arbeitenden Tessmer. Raum sah in den dessen Arbeiten Verweise auf Tizian und Hans von
Marées, nicht ohne den Satistischen Realismus der 50er und 60er Jahren im Ostblock am
Beispiel des popularen rumanischen Malers Corneliu Baba zu nennen.

Den Maler Max Uhlig ordnete Raugtwie schon Dore Ashton in ihrem Beitraggingegen in

RAS 5NBaRSY SN ¢ NI dh dieAskly BitydenRabdihkien Bxpiedgiobismus
eines Pollock, Tobey oder Kline verbinde, allerdings nie das Objekt und die Figuration
vernachlassige.

Fur die Seri&owijetische Soldataron Thomas Ziegler merkte Raum an, dieser bearbeite die
CNI} 3S IRSNNBdNB\iéa dzyR 0SG2yidS RFEYAG RSy . Sid
Wirklichkeit. Die vier Portrats der Soldaten zeigten die jungen Manner mit Klarheit und
Unmittelbarkeit, mit Materialismus und psychologischer Prazigidbb. 6.7.JRaum betong¢

die Popularitat der Bilder auf det. Kunstausstellunig Dresden, wo diese Bilder etwa eine
Million Besucher verstort und begeistert hatten. Dabei verschwieg Raum den Konflikt, den es
um diese Bilder gegeben hatte. In der Serie verbindet Ziegler demtAemes reformierten
Sozialistischen Realismus mit einer Entmythologisierung des sowijetischen Soldaten als Held
und Befreier. Die vier jungen Soldaten stellte er jeweils zusammengekauert und schichtern
auf einem rot gefarbten Holzbrett sitzend dar. Deimmtdrgrund ist aus dem Rot der
sowjetischen Fahne gestaltet und die blau gefarbten Rahmen sorgen fir einen
abziehbildhaften Charakter der Werke.

Die Arbeit, denen man in ihrem Fokus auf die jungen Manner auch einen homoerotischen
Charakter zusprechen kéretwar direkt aus der Ausstellung in Dresden von der Gesellschaft
fur DeutschSowjetische Freundschaft angekauft worden. Ziel war es offensichtlich, diese
kritischen Bilder aus der offentlichen Wahrnehmung zu bringen, was innerhalb der DDR auch
gelang. DiKuratoren der Ausstellung in Harvard hatten die Bilder jedoch gesehen und Peter
Nisbet wollte diese unbedingt in den USA zeigen. Zunéachst wollten RefodGorbatschow

Gegner die Ubernahme der Bilder in die Ausstellung verhindern, doch Kurator Nisbkatdbe

646 Ebd.
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auf der Prasentation und drohte, das gesamte Projekt abzusagen, sollte Ziegler nicht
ausgestellt werden konneft” Letztendlich konnten die Bilder in den USA gezeigt werden,
gerieten danach in Vergessenheit und sind heute im Kunstarchiv in Beeskalager.

Bei der Eroffnung am 16. September 1989 im BiReisingetMuseum spielte die aktuelle

politische Situation in der DDR keine Rolle, wie sich Gabriele Wittrin erinnerte, die das Projekt
vonseiten deZentrums flr Kunstausstellungkoordiniert hatte$s Die Ausstellungstournee

wurde trotz der politischen Ereignisse in der DDR fortgesetzt, im Februar 1990 fand an der
Universitat Michigan im Rahmen der Ausstellung ein kunsthistorisches Kolloquium mit dem in

der Ausstellung vertretenen &k Uhlig statt.

Die Titel der Vortrage, die im Rahmenprogramm der Ausstellung gehalten wurden, wiesen

aber bereits auf die aktuelle Situation in der DDR hin. Der Herausgeber des GDR Bulletin,
¢CK2Yl & / ® C2EX &4LINI OK AY ! LWAf DSphy NdS NI Kl
McClelland, Historiker an der Universitat von New Mexico, entwickelte im folgenden Monat
denfirdieDDRrdzy ali a2 LI aaSyRSy . SaINAFTF RSN avYdzyai
F NOAFAORY: £ bl idA2Yya0d

Es waren also zunachst dieildrsitatsmuseen in Grol3britannien und den USA, die sich mit

der bedeutungsschwangeren Kunst der DDR beschéftigerRajal Academyvollte diese

nicht neben der Kunst aus dem westlichen Teil Deutschlands zeigen. Die Kuratoren
beschaftigte hauptsachlich d&/erhaltnis der Kunst in der DDR zum {&gpressionismus und

diue Bezlige zu den deutschen Kunsttraditionen des 20. Jahrhunderts.

Die Ausstellungt 6 St @S  WwaNIvon datR&rrdentlicher Bedeutung, weil wenig
Uberraschend; eine Kooperation im BereicluKst und Ausstellungswesen zwischen den USA

und der DDR lange Zeit als unmdglich galt. Auf dem Kunstmarkt aber hatten sich in den 80er
Jahren schon Kooperationen entwickelt. So hatte beispielsweise die GaleristiMafaa
Worthman aus Chicago erfolglosrsecht, Ende der 1980er Jahre Bernhard Heisig auf dem
amerikanischen Markt unterzubringea. ¢ KS KA A G2NA Ot O2yy20GlF GA2Y
Sales, however, were sparse. Bernhard Heisig seemed to be an enigma to the American Art
collection publicHoweverd S@S NI f Kdzy RNBR LI Padinteresddah fleit SR K )

647 Saehrendt, Christian: Kunst als Botschafter einer kiinstlichen Nati®43S.

648 ebd., S144.

649 Zitiert nach ebd.

650 EvaMaria Worthmann, Laudation B. Heisig, in: Gesten in dieser Zeit. B. Heisig zGeb&@stag, Leipzig
2005, S. 239. Zitiert na@bd., S142.
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Kunst aus der DDR auf dem internationalen Kunstmarkt war jedoch geweckt, das zeigte der in

Folge untersuchte Bericht aus €Btrlin in der ZeitschrifArt in Americaus dem Jahre 1989.

6.2.1 ReportageausOst-Berlin Kunstszene in dekrt in America The Global Issue

Ein weiterer Hinweis auf das international zunehmende Interesse an der Kunst aus der DDR
war eine Reportage in der J#usgabe 1989 des weit verbreiteten Magazimsin Amerie,

eine monatlich erscheinende, illustrierte, internationale Zeitschrift, die sich primar auf die

Welt der zeitgendssischen Kunst in den Vereinigten Staaten konzentrierte. Sie richtete sich
neben Sammlern, Kinstlern, Kunstfachleuten vor allem an Kunseévéndd Akteure des
Kunstmarkts.

5Fla ¢KSYlF RS& | STGSa aoc¢ KNeuadstichtang tler Ruastweitdia. R S dzi
hin. Der Blick wurde vom Fokus auf die USA und Westeuropa gedffnet und im Kontext der
Diskussionen um das postkoloniale Zeitalter aufe globale Perspektive erweitert. Damit

wurde auch die globale Peripherie interessant. Auf dem Titelbild wird dies insofern dargestellt,

als hier eirvdhrend der Apollo1l-Mission entstandenes Photo der Erde zu seherUst.das

Bild herum sind Namen vo@rten und Landern ohne erkennbare Ordnung verteilt. Es sind

Orte, aus denen im Heft berichtet wird: Spain, Paris,-Baslin, China, USSR, Tokyo, Manila,

Tahiti, Australia, South Africa, Israel, H§#bb.6.8.JEin mehrseitiger Beitrag in dem Heft war

der Kunst in der DDR gewidmet, in dieser Dimension eine Premiere ArtdarAmericaZum

Titel dieser Ausgabe ist Hans Belting ist in einem Artikel auf die Ausgabe der Art in America
eingegangen und deutet diese als Reaktion auf ein Bedurfnis in dstv@ihEnde der 80er

WE KNBX RAS y20K NBOKG ySdzS 22NILaoOKI LJFdzy3d «a
einzuordnerest

Im Heft waren sechs Stellungnahmen zum Then& 2 6 | f & , Texte vah MgitRaRgsler,

James Clifford, Boris Groys, Robert Storr, Michele Wallace und Craig Quweéxtsrer,
Herausgeber der Art in America und Kunstkritiker, fasste das Vorhaben des Heftes
F2f ASYRSNXYIGSY 1TdzAF YYSYY ot @&nil howldo rdpieset & A Y
ourselves; how to speak to, rather than for or about, othegghat the possibility of a global

Odzf G dzZNBE NBaARSada

651 Belting, Hans: From World Art to Global Art: View on a New Panorama; in: Belting, Hans/Buddensieg,
Andrea/Weibel, Peter (Hgg.): The Global Contemporary and the Rise of New Art Worlds:, Karl$8jhe 20
S.178¢185, S178.
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In derselben Ausgabe erschien ein Rickblick auf die Ausstéllagigziens de la terrenter

RSNJ « 6 SNBE OKNAFIINInf¢ K{S8920k ddrHubert$artin im Pariser Centre
Pompidou kuratierte Ausstellung gilt heute als Meilenstein in der Globalisierung von Kunst

und als Startpunkt eines postkolonialen Diskurses in der zeitgendssischen Kunstwelt.

Das Heft entlelt zwei umfangreiche Reportagen Uber eine aus Haiti und eine auB&Dlat.

Ein Merkmal der neuen Auseinandersetzungler Kunstwar die Beschaftigungen mit den
Peripherien in der Kunsin 9 k. &S(iNX Ay & dzy R RAS Ydzyad I dzat RSNJ 5
zu dieser:

Der Autor einer zehnseitigen und reich bebilderten Reportage ausB&sn war David

Galloway, Autor, Kurator und damals Professor fir AmeSikedien an der RuHdniversitat

Bochum. Der Bericht beginnt mit den Schikanen bei der Einredie IDDR, der Absurditat

und Grausamkeit der Berliner Mauer und Informationen von Amnesty International Gber die
Situation von politischen Opponenten in der DERAbb. 6.9.]Galloway nahm bewusst nicht

den offiziellen Weg zu den Kinstlern tiber den VBK, esonidatte im Vorfeld bereits Kontakt

mit Christoph Tannert aufgenommen, der ihm von ins Westexil gegangenen Kinstlern als der
beste Kenner der nichtffiziellen Szene in der DDR genannt wurde. Von Tannert lief3 sich
Galloway einige Tage durch &B#rlin fuhren. Er beschreibt detailliert die Situation der
Uberwachung durch die Staatssicherheit und die Methoden, die sich Tannert und seine
Kollegen angeeignet hatten, um damit umzugehen. Besondere Bedeutung hatten fir
Galloway die Liberalisierungand Offnungstndenzen der DDR in den 70er Jahren. Dabei

hebt er auf die Einrichtung dedtaatlichen Kunsthandetds wichtig fur die Entwicklung der
Ydzyad KSNI2NXY 9AyS AyadaSalyYd ol 6adz2NRS { Al dz
tdzot AllFGA2Y @2y YROMNIILIKAY I RENI GENBIA Gy MPpT
konforme Tendenzen mit aufgenommen hatte, wurde sie in der DDR vom Markt genommen,

fur den Export wurde sie jedoch weiterverwarteiEbenso unverstandlich stellte sich fur den
USAmerikaner die Situation dadass nur Kinstler, die Mitglied im VBK sind, Zugang zu
kinstlerischen Arbeitsmaterial, ja sogar zur Krankenversicherung haben.

Am Beispiel von Tannerts Ausstellunged Publikationstatigkeiten erlautert Galloway, wie

sich Experimente mit Medien, die Vensankung von Poesie und Kunst und ein breiter

652 Galloway, David: Report from East BegliBast Side/West Side; iArt in Americal 989, July, S15¢62.
653 Galloway bezieht sich auf die erste Auflage von 1978. Eine zweite, revidierte Version fir die DDR war 1983
erschieneniang Lothar: Malerei und Graphik in der DDR.
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werdendes Interesse an Performankenst in OsBerlin zeigten. Detailliert beschreibt er

einen Auftritt von Dresdener AutBerforationsartisten in der Friedrichshainer
Samariterkirche und hebt besonders herydass diese Art der nonkonformen Kunst in einer

Kirche offentlich aufgefiihrt werde. Als fundamental beschreibt Galloway den Austausch und

den Einfluss mit und aus Bundesrepublik und \ARzstlin, die er als einzige Bezugspunkte
aulRerhalb der DDRennt. Indbesondere weist er auf die Bedeutung der Standigen Vertretung

in OstBerlin und des dortigen Kulturreferenten Georg Girardet hin. Nach 1980 habe dieser
unter anderem mit der Unterstitzung von Ausstellungen zu Joseph Beuys und der
Prasentation von Filmen woWerner Herzog fur wichtige Impulse in der DDR gesorgt. Den
Exodus der DDRUunstler in den Westen beschreibt Galloway am Beispiel von Cornelia
Schleime, Wolfram Scheffler und Volker Stelzmann, die seit ihrer Flucht unter ganz
unterschiedlichen Voraussetmgen mit dem westlichen Kunstsystem und vor allem dem
Kunstmarkt haderten. Es géabe aber auch Gemeinsamkeiten: fur Wolfgang Scheffler sei der
Umzugvon Prenzlauer Berg nach Kreuzbeag allema I OKF y3S 2F | RNBaaa =
wuirden sich die beiden Miel in Ost und Weséhneln. Dies funktioniere allerdings nur unter

RSY 22NDBSKIfliz RI-OANKE ORSZZARBREYy BayaIsa&KEARYy &S
lebenden und arbeitenden Kinstler in Kreuzberg offensichtlich problemlos ein neues Zuhause
finden liel3.

Als Kunstler, die fur die aktuelle Kunstproduktion in der DDR stlinden, stellt er Klaus Killisch

und Gerd Sonntag voGemeinsam sei Beiden,
al 1TAYR 2F oNHzi SELINBaaAZyAaYa | yRmakibgasdaheigpissionS |y S|
seems to blind them of the obstacles of which many other artists complain. Killisch world is dark, tormented,

threatening, while that of Gerd Sonntag erupts with spontaneous flashes of cajotopic lush,
O2YYdzy AOIF GA D&% OSt SONI (2NE ¢

Killisch, der erst zwei Jahre zuvor sein Studium beendet hatte, habe trotz seines
sozialkritischen Ansatzes auch von dem offenen kunstlerischen Klima prof@erty wrong
number(1988)is the title of a typical work in others frustrated communicatieads to shrieks

2F FYAYFE NIF3IS 2y GKS LI NI 2F (KKlisChhvadMB 3 A A 2 Y
Christoph Tannert fur die AusstellunDer eigene Blickausgewahlt worden, die im

November/Dezember 1988 im Ephraifalais stattgefunden hatte whzu der OsBerliner

654 Galloway, David: Report from East Beglifast Side/West Side, 5.
655 Ebd., S60.
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Kunstkritiker jeweils einen Kinstler vorschlagen konriteach Galloway war dies die erste
Ausstellung in der DDR, bei der es vorher offizielle Garantien gab, dass die Partei nicht bei der
Auswahl und folgenden Prasentation interver@n wirde 57 Die Ausstellung war eines der
Ergebnisse der weiter unten beschriebenen heftigen Diskussionen und Lockerungen des VBK
im Sommer 1988.

Ebenso Uberrascht sei der Besucher von Gerd Sonntags Kunst, da sie vollig ungeeignet sei, den
abSdsSy §8yaATKE2T ALt AaAYdzA RIFENI dzaliStfSyod 2 A0Ki
Sonntag die Mitgliedschaft im Kinstlerverband, Auslandsreisen, Ausfuhrgenehmigungen und
Ausstellungen selbst im eigenen Land verwehrt wurden. Unterstiitzt wurde er von Freunden,
zum Reispiel mit Materialien fur seine Kunst. Unerwartet sei Sonntag aber doch noch kirzlich
aAl3t ASR AY .Y 3IS62NRSY dzyR SNI 0 SNBAGS ydzy
in Havanna vor, womit wohl seine Teilnahme an der Ausstellunge Kinstler dé&?DR und
Kubasgemeint war, auf die ich weiter unten noch eingehen werde.

Galloway warnte nach der Vorstellung der beiden Kinstler und ihrer Kunst vor
Verallgemeinerungen uber den Kunstbetrieb in der DDR. Veranderte Bedingungen fiur die
Kinstler kdnnten jedrzeit und Gber Nacht eintreten. Obwohl Besucher aus dem Ausland in
den vergangenen Jahren eine stetige Verbesserung der Situation der Kunstler-in Ost
Deutschland festgestellt hatten, sei die von ihm vorgetroffene Situation in der-oftthiellen
Szenenstabil und kdnnte sich jederzeit zu Ungunsten der Kiinstler verandern.

Die Reportage lasst sich aus heutiger Perspektive so lesen, als habe es keinen grof3en
Unterschied in den OdBerliner Altbauvierteln zwischen dem Ende der 80er und dem Anfang

der 90er ahre gegeberm also nach der Wende. Galloway beschrieb Szenen einer umtriebigen
Sub und Offkultur, die sich so auch nach dafiedenereinigung hatten zutragen konnen.
Bemerkenswert ist, dass die Welt, die Galloway beschrieb vom internationalen Kundibetrie
und den dortigen Trends abgeschlossen zu sein schien. Er nannte keine Kontakte, Gaste oder
andere Beziehungen der nonkonformen Kiinstler ins Ausland. Er wies nur auf Beuys und die
Bundesrepublik hin. Trotz der kiinstlerischen Liberalisierung funktioniBege Szene wohl

vor allem mit dem Bezug auf sich selbst. Diejenigen, denen das zu wenrigmwiadie mit der

656 Wachtel, Donat Hg.): Der eigene Blick. Berliner Kritiker zeigen Kunst ihrer Wahl. Katalog zur Ausstellung im
EphraimPalais November/Dezember 1988; mit Beitrdgen von Barbara Barsch, Matthias Fligge, Inga
Kondeyne, Peter Michel, Gabriele Muschter, Helmut Netzker, Peter Pachnicke, Hermann Peters, Christoph
Tannert, Klaus Weidner; Berlin 1988.

657 Galloway, David: Report from Ed&rlin- East Side/West Side, 5.
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Uberall kontrollierenden Staatsmacht in Konflikt geraten waceverlieRen die DDR in den
Westen.

Eine kunsttheoretische Einordnung der Reportagelas Anliegen des Heftes, die globale
Frage in der aktuellen Kunst zu diskutieren, bleibt aus. Die Kunst aus deg @iDRllem
diejenige der sperrigen und experimentell arbeitenden Kinstler in den Altbauviertein Ost
Berlins¢ muss dem Leser erst einin@ahegebracht werden. Der Text liest sich mehr als eine
spannende Reportage aus einem unzuganglichen Land, als der Versuch einer Wertung im
internationalen Vergleich. Ein Zeichen wurde jedoch gesetzt: die nun in der neunen erkannten
globalen Peripherie wagenommene Kunst in der DDR gewann durch die Frage nach einer
globalen Kunst an Aufmerksamkeit und wurde nun in einem erweiterten Kanon als neue,

exotische und unbekannte Kunst vorgestellt.

6.2.2. Die ZeitschrifbU Uber die Kunst in der DDR 1989

Die wachsende Aufmerksamkeit fir Kunst aus der DDR hatte bereits das Septemberheft 1987

der Schweizer KulturzeitschriiUregistriert, in welchem ein ganz anderer Auf3enblick auf die

DDR prasentiert wurdes

UnterRSY ¢AGSE o+ASN YNV & (dasS/dlivort de ArRefizNibs AGtarsat £ A S
dzy R / KSTFNBRF {1 0SdzNE 22f FKIFNI 5NIF SISNJ SN SyySy
dzy R LISNAEI yf AOKSA b20ATl 0dzOKa& OSNERGlI YRSY KIFoSy
hervorragenden Malern zu vermitteln, darekiinstlerisches Schaffen im Westen nicht den

.S 1FYYGKSAGAINI R KFGZ RSy Sa OSNRASydGXa | dzi
dieser Kunst, allmahlich erst mit seiner Spitze erkennbar. Kein Zweifel, dass er in den néchsten
Jahren zur Ganze auftK o ® 2 OKA Yy i SNB & a kywdiayda 6 ZS Aa NRBSII R3S
2S53GSyd YSKNIJ dzyR YSKNJ yI OKT dzZRSy 1Sy KNOGGSYyd
t SNELISTGADBS RAS | dza 2SadSdaNRBLI > aSA Ay SAYySN
publikumsfeindh OKX o6t 20 y2O0K RS{2N}GAQD eé2yR dzy 2SRSY
Draeger fuhr mit seinem begeisterten Lob der Kunst in der DDR fort, die heute relativ frei sei,
nachdem sie jahrelang behindert worden und von der Moderne abgeschnitten gewesen sei.
Dadurchsea A S 1 dzy DS3ISy LRt RSNJI aaz23SylyyidsSy 28ai]

658 Du: die Zeitschrift der Kultur 1987, H. 9.
659 Draeger, Wolfgang: Vier Kiinstler aus der DDRundie Zeitschrift der Kultd®87, H. 9, SL4¢59, S2.
660 Ebd., S15.
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SNEGUGNBOGS aKFEYRESN]JfAOKS aSAaldSNBOKFTFTOaGX FNI 3
SAYS aYdzyaid FNNBR +2f1a &ASAYy>X Ay RSNBharreaA G0St
sie auf der Tradition des Realismus und des politischen Kampfes, wie ihn der deutsche
Expressionismus gefiihrt habe, und kdnne stolz darauf sein, keine kommerziellen Moden zu
kennensst Kunst in der DDR operiere immer noch mit dem Begriff des Soswthist
Realismus, habe diesen weiterentwickelt und bei Heisig, Mattheuer, Sitte und Tibke ruckten
Bezlige zum Realismus Courbets und der Neuen Sachlichkeit eines Otto Dix und George Grosz
ins Zentrum. Seine Euphorie abschwéchend stellte Draeger eine Vefknainpest, die
durch das politisch gewollte Streben nach Volksnahe entstehe, beispielsweise in offiziell
organisierten Gesprachen zwischen Kinstlern und Arbeitern.
5N} SISNJ 6SYNy3IStiS> RIFIraa Ay RSy adzaSSy 1 SAid
WrR 6AS SK dzyR 2Sd dzy R RIaa KASNI GASE YAGGSE)
al! ttS F2N¥YIFESy 9ELISNAYSY(iSTET RAS RAS | dzOK 2dzy3sS [ Sdzi
da§ bei der diesjahrigep Dresgener {-\usstellung *ci"ndern soll) und Kunstarten veie Media, Video oder
t SNF2NYIyOSsFSKt Sy Jlyla
Hier wird dem Leser ein etwas oberflachlicher Blick vermittelt. Der Autor sah die von ihm aus
RSN +AStT 1 K¢ RSNJ YNyadfSNI IASGNRBTFFSYS NN O
+ASNB @2 NYSKYTf A ORK, diss HeisiN,IMEtthel &, Nibkerid Bie\dls ralRes
Verdienst die Offnung des Sozialistischen Realismus zukame. Auf neuere Huohst
nonkonforme Tendenzen, die 1987 auch aus Schweizer Perspektive nicht mehr zu Gbersehen
waren, ging der Draeger nichtrei
Viel Raum mit zahlreichen Abbildungen gab der Artikel dem zu diesem Zeitpunkt noch nicht
vollstandig fertiggestellten Bauernkriegspanorama von Werner Tubke in Bad Frankenhausen.
Draeger beschreibt Tubke als einen in West und im Ost bekannten Kunstleturdér die
Werke Lebenserinnerungen des Dr. jur. Schuled Sizilianischer Grol3grundbesitzer mit
Marionetten das westliche Publikum tberrascht habe. Kennzeichnend fur Tubke sei dessen
adzY ¥l aaSyRS YSyyiliyAa RSNJ SdzNP LINAra Ol BlofiveY dzy a (0 =
SN a2dz8SNNya 06Sydzil ST adzy RIEINRY ySdzS dzy R N6
SAY aYFINEA&AGAAOKSNI al yASNR&aGad LY SAySY ¢SE(
aX RAS 0a2RSNYySw aSiid /S lyyS KIFIi YAOK yAS &

661 Ebd., S17.
662 Epd., S59.
663 Ebd.

664 Ebd., S56.
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al 3t AOK1 SAGUSY RSa wSFfAavYdzZaad® CNNJ ASAy SA3IS
Aufenthalts in Italien nach dem Ende des Zweiten Weltkrieges und verwies auf das Werk
Tintorettos in der Scuola Grande di San Rocco in Venedig , in welchem er alle Elemente der
modernen Kunst zu sehen glaubte.

Sitte selbst beschrieb sich als verantwortlich flr die Abschaffung der Stilvorstellung des
Sozialistischen Realismus der 50er und 606§ N&B > RSNJ aYAld S5AIFfS{TGA]
al GSNRAFfAaYdzA NOSNKIdzLJi yAOKGA 1 dz bGdzy KIF G
Jahrhundert gemeinsam mit Heisig und Tubke in teilweise schweren persdnlichen Kampfen
abgeschafft. Sitte kritisierte in Folge dieitgendssische Kunst im Westen, die er als
ad23SYyLyydS !'@lyad3arNRS AY 2Sa0Sya 0SIT SAOKy S
sah er als Missbrauch einer Tradition der kinstlerischen Avantgarde seit der franzdsischen
Revolution an. Im Westen sei dieser ein Symbol der Naivitdt und nicht wie es korrekt sei,

eine Verbindung des offentlichen und politischen Auftretens. Sitte schloss mit einem Hinweis

I dzF RSY aY2ydzySyidaltSy 5AftStGdlydAaydzaas RSy S
auf der letztenDocumentad Sa SKSyY KIF 06S> dzyR RSN aSAy Tl OK
aYdzyad Yl FALa 3ISYlLyYyF3d aSio

Uberraschend war, dass Willi Sitte so viel Platz fiir seine Ende der 80er Jahre groRtenteils aus

der Zeit gefallene Argumentation in einer international renomnearKulturzeitschrift erhielt.

So wurde in der derselben Ausgabe intensiv Uberddieumenta 8mit Werken von Joseph

Beuys und Antony Gormley berichtet, und eine Ausstellung von Francis BacornGaldee

Beyeleiin Basel vorgestellt. Im Jahr 1987 ist dieser Bericht tber die Situation deKi3R

ein eher rares Beispiel fur eine Berichterstattung im Ausland, die letztendlich den Vorgaben

des VBK und ihres Prasidenten folgte. Auffallig ist, wie Willi Sitte iBelschreibung des

eigenen Werkes bemiht war, seine italienischen Beziige hervorzuheben. Sitte glaubte
dadurch, den Wert seiner Kunst zu steigern, ohne wahrzunehmen, dass er von Vorgangen
sprach, die teilweise tber 30 Jahre zurticklagen. Die Situation urstkidtik in der DDR in

der zweiten Halfte der 80er Jahre sah jedenfalls vollig anders aus, alsDuderichtet. Das

zeigte deutlich der wesentlich differenzierte Bericht in ée&rin America
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Auftrag der SED im Jahr 1989

oUnser Exemplar ist einem Rohrbruch im Archiv unseres Berliner Standortes zum Opfer gefallen. Es lag
mehrere Wochen im Wasser, d.h. es war nicht mehr zu retten. Ich gehe davon aus, daseipzgiges
9ESYLI INJ g | NIPa

Das Zitat stammt aus der Antwort einer Archivarin ddsibnizinstitut fir
Sozialwissenschaftem welchem sich die Stude®ie Kunste der DDR im Kontext kultureller
Internationalisierunggc9 Ay S { 1 dzZRA S 1 dz | dzi Sdem Dakr f19BSbéfindeNB 6 f S
sollte.ss¢ Die Recherche zur Frage eines Effekts der Internationalisierung fur die innerhalb der

DDR hatte einen Hinweis auf diese Studie ergeben, die ein Expertengremium im Jaiurl 989
Vorbereitung des Xll. Parteitages der SE@etertigt hatte. Leider ist der Text also verloren
gegangenErhalten blieb nur eine kirzere Zusammenfassung, die nicht dem maroden Berliner
Leitungssystem zum Opfer gefallen i8tDie Verfasser der Studie waren mit Peter H. Feist,

Michael Dasche, Michaélranz, Isabella Sladek und Gerhard Wagner keine Unbekannten in

der Kunstwissenschaft der DOBer einflussreichste und bekannteste Autor war Peter H. Feist,

seit 1982 Direktor degdnstituts fur Asthetik und Kunstwissenschaften der Akademie der
Wissenschaén der DDRdas auch als Herausgeber der Studie gekennzeichnet ist. Die gesamte
Studie hatte einen Umfang von 42 Seiten und war im Laufe des Jahres 1989 katalogisiert
worden.

Hier wurde der Versuch formuliert, die Kunigtr DDRan eineneue internationaléDimension
anzupassen, digierl f & a Df 2 @Gdkanrtund i debBfudié auch so genannt wurde.

Als Reaktion auf einee NI al y i S Ly (S N zinefngridé BedeutBngdhmha a >
Informationstechnologien und Medien und vor allem eine neue Dimeng@mn politischen

und wirtschaftlichen globalen Verflechtungen mit einer Ablésung der zwei Systeme durch eine
multipolare Welt, wurdehier ein Modell entwickelt, dasder Kunst in der DDR erméglichen

sollte international mitzhalten. Selbst aus dem kurze@ 5 NX A STSNILI Sy 0! 6aid NI O
dass hier ein Paradigmenwechsel gefordert wursiewohlA y . ST dz3 | dzZF RSy «al

665 Die Antwort per EMail auf die Anfrage des Verfassers am 23. Juni 2014 an das Hedditiz fir
Sozialwissenschaften, Servicestelle Osteuropa Berlin.

666 Feist, Peter H. [u.a.]: Die Kiinste der DDR im Kontext kultureller InternationalisigBing Studie zu
ausgewahlten Problemen; [Berlin] 1989. URL: Quelle: http://sowiport.gesis.org/searctgali&00198565#
(7.7.2019).

667 Das Publikationsverzeichnim Jahrbuch der DDRkademie gibt es keinen Hinweis auf den Text. Es handelt
sich also wohl um eine interne und nicht veréffentlichte Studie, von der nur ein Exemplar archiviert wurde.

229



/| KIFNF{1G0SNx +fa I|dzOK RIFa 2SNISaeaidisSys Ay RS
Spontaneitdt und Emotionalitat eine groRRere llRospielen sollten. Mit letzteren beiden
Begriffen kénnte die Aktionskunst/Performancekunst gemeint sein, auf die weiter unten im
offiziellen Kunstkontext der DDR genauer eingegangen wird, da diese Kunstform erst 1989 zu
einer offiziell sanktionierten Kwtform wurde. Die Studie ging allerdings nicht so weit, dass
Sie eine neue Hegemonie vorhersah oder gar forderte, hob aber die Bedeutung einer
Koharenz einer europdischen Kultur hervor. Eine Abgrenzung sollte vornehmlich gegeniber
den USA und Japan erfolye die Auflosung der bipolaren Welt wurde hier noch nicht
vorweggenommen. Allerdings ist es doch bemerkenswert, dass die kulturelle
Internationalisierung in der Kunst genau zu dem Zeitpunkt in der DDR diskutiert wurde, in
welchem mit verschiedenen GroRRatsllungen eine Globalisierung der Kunst eingeleitet
wurde, zum Beispiel mit Projekten wigagiciens de la Terr&989 in Pariss

Die Studie ist ein Resultat einer Internationalisierung von Kunst und Kultur in der DDR. Die SED
ging davon aus, dass eine Badisierung auch Folgen fir die Kunst in der DDR haben wurde.
Aufgrund des Verlustes der Studie bleibt das Ergebnis leider wagk was das
Expertengremiunkonkretvorschlugwird nicht ersichtlichSicher ist, dassiel Studie in einer

Zeit des hohen Drusleiner Erneuerung@uf das Kunstsystem der DR&n innen entstand.

Im Laufe der 80er Jahre war in der DDR eine erweiterte Rezeption der klassischen Moderne
und ansatzweise auch von Westkunst méglich geworden, als Teil des Prozesses, der mit dem
Grundlagenertrag mit der Bundesrepublik im Jahr 1972 begonnen hatte. Expressionismus,
Futurismus und Avantgarde in Literatur, Musik, Bildender Kunst und Fotografie wurden
regelmanig mit Ausstellungen in Berlin, Dresden, Altenburg und anderswo vorgestellt und
boten $ektren an Positionen, die in den Jahrzehnten zuvor in der DDR in dieser Form nicht
zu sehen waren. Internationale Kunst und Leihgaben aus dem Ausland waren regelmafig
prasent. Die Kunst aus der Bundesrepublik stellte nach wie vor den wichtigsten Bezdgspun
dar. So zeigte die AusstelluRgsitionen. Malerei aus der Bundesrepublik DeutschE986)

im Alten Museumin Berlin und im Anschluss iAlbertinumin Dresden Klassiker wie Ernst
Wilhelm Nay, Willi Baumeister und Emil Schumacher und zeitgendssiscistleKiwie
Gunther Uecker, Gotthard Graubner, Gerhard Richter, Konrad Klapheck, Sigmar Polke sowie

Anselm Kiefer. Diese Kunstler waren bis dahin gréf3tenteils in der DDR noch nicht zu sehen

668 Belting, Hans: From World Art to Global Art: View on a New Panoraha3fs
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gewesen.
Deutlich wurde auch im Bereich der zeitgentssischen Kdass durch die sich vergré3ernde
nonkonforme, nichtoffizielle Szene ein Druck entstanden war, dem sich die offizielle Politik
nicht mehr entgegenstemmen konnte, obwohl sie inhaltlich und personell immer noch die
Linie eines konservativen SozialistisclREalismus vertrat.

Spatestens im Jahr 1988 war der offiziellen und Verbandsseite deutlich geworden, dass sich
das Kunstsystem der DDR durch Druck von innen verdndern musse. Solche Forderungen nach
Veranderung wurden auf dem X. Kongress des VBK vorgetrdgiee Gruppe von
Kunstwissenschaftlern um Barbara Barsch, Klaus Werner und Christoph Tannert hatte im
Vorfeld vehement eine Reformierung des Verbandes gefordert. Werner und Tannert wurde
der Zugang zum Kongress verwehrt und die Akten der Staatssichevekhe die Versuche

der beiden, die Kongresshalle in Leipzig zu betreten im Detail auffihren, belegen den Fokus,
den das MfS in den 80er Jahren auf die Akteure der Kunstszene gesetzt hatte.

Am Ende konnten tatsachlich neue Akteure fur den Verband BildeKdestler der DDR

gewahltund Reformen eingeleiteterden.cse

6.3.1Performancen der DDR als offizielle KungtTeil einer internationalen Bewegung?

l dzZf RSY - & Y2y3dINB&daa RS&a .Y FlLYR AYaz2z¥sSNy S
{ 21 A I fdledinhezé doch offiziell bestehende Doktrin des Sozialistischen Realismus
abloste. Daraus ergab sich, dass das Spektrum zugelassener Kunstformen erweitert werden
konnte, vor allem die Aktionsalso Performancekunst anerkannt wurde. Damit begann die

Aufléaung des bestehenden Kunstsystems der DDR:
a{ OKE ASGt AOK adGdSttidS RAS !'{GA2yaldzyad RSy «oSNHIy3
kinstlerisches, nicht funktionalisiertes Handeln im sozialen Raum leitete sie Uber zur politischen kritischen
Aktion, wie sie durch die Perestrojka mdglich wurde. Die Institutionen des Kinstlerverbandes wurden dabei

zu Foren der offenen Diskussion. Mit dem X. Kongress war der sozialistische Realismus an sein Ende gelangt,
die Eroberung der kiinstlerischen Freingit NJ RSNJ L2 f AGAAOKSY “CNBAKSAG @2NIy

Die Aktionskunst brachte das Konzept des funktionalen Realismus an seine Grenzen. Die Partei
versuchte zunachst das Medium fur Parteifeiern zu nutzen, in der Hoffnung das Credo von

Joseph Beuys sozialer §ti& lieRe sich im realen Sozialismus umsetzen. Da es den Kinstlern

669 Barsch, Barbara: Anmerkungen zum X. Kongress des Verbandes Bildender Kiinstler der DDR 1988; in: Gillen,
Eckhart/Feist, Gunter/Vierneisel, Beatrice (Hgg.): Kunstdokumentation SBZ/DDR1994M5 Aufsétze,

Berichte, Materialien; Kéln 1996, B0c784.

670 Goeschen, Ulrike: Vom sozialistischen Realismus zur Kunst im Soziali€88s, S.

231



aber vor allem darum ging, unabhangige Raume fur die Gesellschaft zu erschlieen, zeugte
RAS& ydz2NJ @2y RSY adNRGS&A1SYy ! YOSNARAGNYRYAAZ
DDR1

Auch dieYdzy a0 F2NY at SNF2NXYIyOSax RAS aSAl RSy c
Aufmerksamkeit gewonnen hattéehnte der VKB bisdatodb a Ly 2 FFAT ASt t & Fl y

T

Kunst mit einem DDRpezifischen Charakter bereits seit Ende der 70er Jahre statgliea
erst im Schicksalsjahr 1989 als offiziell akzeptierte Kunstform in den Vordergrund.

Als erste Performance in der DDR kann eine AktmmGregorTorsten Schade (auch-G.
Kozik; *1948) im Jahr 1979 in der bereits in Kapitel 5 erwah@ierie Arkde gelten. Unter
dem TitelDas schwarze Frihstuttat der Kiinstler in einem schwarzen Fensterausschnitt vor
schwarzem Grund auf. Der anwesende Eugen Blume, spater Leitelad@surger Bahnhofs

¢ Museum fur Gegenwartskungtotierte riickblickend auf dieséseignis:

a¢AST O0SSAYRNHzO1 G OSNYyIFKY AOKZI 6AS yIOK RSNJI ydzNJ 6Sy
Kunstexperte Lothar Lang Klaus Werner zur ersten Performance in deKiri3Rjeschichte gratulierte. Ich
war offenbar Zeuge eines historisch@NB A Iy A 32438 3IS62NRSy da

5AS YNya&aidt SNAB NYzLILIMareStadtlmi CarlfaedirictOl&ud, ThHoryfas Ranfyi
Dagmar RanfSchinke, Michael Morgner und Gregborsten Schadeahlte im Jahr 1979
tatsachlich zu den Pionieren performativer Kunst in @R. Dies geschah vor allem im
Rahmen von so genannten Pleinairs, die allerdings nicht in der kunsthistorischen Tradition der
Landschaftsmalerei standen, sondern in Form von Aktionen und kinstlerischen Diskussionen

in der Natur stattfanden, dadurch AhnlitlFS A G Sy YA G R S NloodlldmyaBer | NIi &
immer wieder das in der DDR von der Politik unerwiinschte Thema der Zerstérung der Natur

zum Inhalt hatterf’ Eugen Blume bewertete diese Aktionsform folgendermalien:

oDie von den MosciKinstlern in die DDRuwnst eingefiihrten aktionistischen Momente, die sich im
Wesentlicheninnerhalb der Pleinairs abspielten, waren importierte Kunstformen, die keinerlei geistige
Voraussetzungen in der DEResellschaft hatten, und die sich trotz der kunsthistorischen Verswahe,
3S6Aa4S 9yl oAOltdzyIat AYAS | d& dzl SA3ISys yANHSYyRa | yf
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Arbeiten. Neben Beziigen zur klassischen Moderne und zu den Surrealisten war es vor allem

die Kunst des Gruppenmitglieds Carlfriedrich Claus, die hier pragend wirkte.

671 Ebd., S227.

672 Blume, Eugen: Die Kiinstlergruppe Clara Mosch und ihre Pleinairs; in: Gillen, Eckhart/Feist,
Gunter/Vierneisel, Beatrice (Hgg.): KunstdokumentatiBZ/®DR 19451990: Aufsétze, Berichte, Materialien;
Koéln 1996, S128¢741, S.735

673 Ebd.

674 Ebd.
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Der oben erwéhnte Import in Bezug auf die rickwirkend so bezeichneten Performances
beschrankte sich auf eine an Joseph Beuys angelehnte Hewesgung und deren
westdeutschen Kontet + SND A Y Rdzy 3Sy yI OK haidSdza2NBLI I aa
feststellen.

Der Bezug zu Beuys zeigte sich auch bei der bekanntesten Perfor@anmee der DDR, den

a! dzi 2 LISNF 2N GA2yal NIAAGSYa

Mit der HommageBeuys Beine machemie zum ersten Todestagon Joseph Beuys im

Rahmen der HochschulausstelluBdde Terrazzon Januar 1987 in Dresden stattfand, traten

Micha Brendel, Else Gabriel und Volker (Via) Lewandowsky erstmals unter dem Namen

a! dzi 2 LISNF 2N GA2yal NIAAGSY d lodaJedartiged/edieizdé F N NJ
von Sprache, Gestik, Gerdusch, Musik und Installation. Durs Grunbein bezeichnete die

t SNF2NXIFyOSa wmodpn +Ffa aLINPGSaGIyGAaOoOKS wAl
theatralischem Verabredungsspiel, Gruppenkonzert, szenischemggesnd angewandter,
aktionistischer Kunst im eher zufalligen Sinne von-Nada, BothArt, offenem Theater oder

0St SodSNI Ly ashlmzdniruin Het Aktioned stamgshiedmmer der Korper, der bis

zur eigenen Erschopfung bearbeitet wurde. TierisGubstanzen ersetzten hier meist die
Selbstverstimmelung. Die Auffihrungen wurden auch blutig, so zog beispielsweise Else
Gabriel ihr langes Haar aus einem mit Blut gefillten Eimer. Weit entfernt von den Floskeln in

der Kunst des Sozialismus von HumanistmgRealismussetzte die Gruppe den Koérper als

das einzige verfigbare Reale ins Zentrum ihrer Kunst.

Wenige Monate vor dem unerwarteten Ende der DRRrde somiteine Kinstlergruppe Teil

eines offiziellen Kunstbetriebes, die den Glauben an die Utopier diasseren DDR, eines
besseren Sozialismus in ihrer Kunst offensichtlich nicht férderte. Die Artisten erzeugten keine
Hoffnung, es gab keinen Trost und vor allem keine Alternéative.

In einem politischen System der Uberwachung und Kontrolle bedeutet&idféhrung der
Performance Art, eine zweite Kultur zu begrinden, die zwar in Opposition zur staatlich
sanktionierten Kultur stand, jedoch nie unabhangig von dem existierte, was offiziell verordnet

wurde 677

675 Griinbein, Durs: Protestantische Rituale. Zur Arbeit der Autoperforationsartisten; in: Gillen,
Eckhart/Haarmann, Rainer (Hgg.): Kunst in der DDR; KdIn 138318, S315.

676 Gillen, Eckhart: Feindliche Briider?4&3.

677 Marlin, Constanze von: Hyanen mit Kojoten vergleichen. Uberlegungen zuPAtfarationsArtistik; in:
Marlin, Constanze von (Hg.): Ordnung durch Stérung:-RetdorationsArtistik; Nurnkerg 2006, S35¢43,
S.36.
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Todliche Dorisind endart sowie demDiscountKaufhaus fur Kunsh WestBerlin. Wolfgang

Max Faust hatte fur diese in der westdeutschen ZeitscKifistforum International bereits

My p RSY . SINR FF IREIONNT GNP R3S NI oyt (CENBE | Yy S NI |
23a0RSdziaOKS {1SyS 1Tdz SN¥SYRSy Aaded ! yaISoNI O
das sich immer wieder neue Fluchtlinien zwischen Medien, Verhaltensformen und
Offentlichkeiten schaffidzy R Rl & bS6 Sy SAyl yRFNEneUSHiGtOsiei NB Y S
hier der extreme Bezugspunkt auch der unangepassten Kunst in der DDR zur Bundesrepublik

und nach WesBerlin. Nur die Begrifflichkeiten wurden lieber in deutscher Sprache
verhandelt.

AufgrurR RSNJ &aGKSGA]l dzyR ¢KSYFGA]l RSNI !'{GA2YS
Fixierung auf ihre Kérper, der Verwendung von Blut und Organen sowie der Erzeugung von

Ekel kdnnte man eine Nahe zum Wiener Aktionismus annehmen. Diese ist nur in Bezug auf

das Mderial, aber nicht den Sinn der Aktionen zutreffed¥dAuch die Performanc€hronistin

und-l yIfeadAy 9fA&aloSGK WFHLILI o0Si2yidS SAyS 9AS3
den von ihren westlichen Kollegen vorgeworfen wurde, sie hatten sich das rallevon

| SNYI Yy bAGAOKE ! NydzZ ¥ wlkAYSNI 2RSNJ | dzOK @2y
Vorwirfe; auch wenn diese Arbeiten zwanzig Jahre spater eine dhnliche Asthetik zeigen, so
liegen doch dahinter ganz andere kinstlerische Beweggrémdavar scheibt Jappe im Jahr

Mpdpo NNO{ofAOISYR aX RAS YNyalufSN (2yyiuSy A\
1Fdzy YSyyliyraasS AKNBNI yadSofAO0OKSy +2NDBAfRS
vereinfacht formuliert ist. Dennoch hat Jappe recht, wenn sie aioer Unabhangigkeit der
kiinstlerischen Entwicklung spricht, die sich aber vielmehr auf die innere Starre als
Lebensgefuhl einer jungen Kinstlergeneration in den 80er Jahren der DDR bezog, als auf das
KopiererWollen von Vorbildern aus dem niekozialisischen Ausland. Der Import des

Beuysschen Kunstverstandnisses gab Impulse, kann aber nicht als alleiniges Vorbild

678 Faust, Wolfgang Max: Cross Cultgreine neue Tendenz irkunstforum InternationalBd. 77/78, Kéin

1985, S. 172.

679 Hochschule fir Bildende Kiinste Dresdklg.): Ordnung durch Stérung: AtRerforationsArtistik;

Nurnberg 206, S.14.

680 Grundmann, Uta: Dossier: Autonome KunstinderQBRA S a ! dzi 2 LISNF 2 N> G0 A DRA T NI A A G S
http://www.bpb.de/geschichte/deutschegeschichte/autonomekunstin-der-

ddr/55816/autoperforationsartistik (08.02.2019).

681 Jappe, Elisabeth:gormance, Ritual, ProzeR. Handbuch der Aktionskunst in Europa; Miinchen [u.a.] 1993,

S.61.
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verstanden werden. Eckhart Gillen geht hier noch einen Schritt weiter und definiert die
l'T0A2YySY RSNJ YNy&adf SNI I feier Etérienraidpni deOimyer | Sy a
geschwiegen und Harmonie gesucht habe, also als ein dezidiertes Phanomen aus der
Entwicklung der DDR heraus. Auch Gillen sieht keine Beziehung zu den katholisch gepragten
wAldz- £t Sy RS&a ! oNBIIASNBFELl IRECNA RIAS yENA G A 10 A &y
[ SOSYAat AGdzNHAASY o6yl OK | SNXYIFyYyysspAilaOKo fAS3ASy
In der 1987 eroffneterGalerie Weiler Elefantn der Almstadtstraf3e in BerliMitte, und

somit zum ersten Mal in einer staatlich finanziertemri€htung fand im Juni 1989 die
Permanente Kunstkonfereras Teil der Bezirkskunstausstellung statt, deren Hauptteil im
Ausstellungszentrum am FulBe des Fernsehturmes am Alexanderplatz zu sehen war.
Installationen und an den Abenden Aktionen verschiedenate erwarteten dort unter dem

Titel31 Tage Permanente Kunstkonfereiez Besuchefe Diesem bemerkenswerten Akt der
Anerkennung von performativer Kunst durch die Funktionare des VBK war ein Uber 10 Jahre
dauernder Konflikt um die Erweiterung des Kunstifégs vorausgegangen. Eugen Blume,

damals wissenschaftlicher Mitarbeiter im Ostberlin€upferstichkabinettund wichtiger

Akteur in der Fluxus angelehnten Kunst in der DDR, und Christoph Tannert, dem noch im
November 1988 auf dem X. Kongress des VBKutgmg verweigert worden wa# wurden

ganz offiziell beauftragt, ein Programm mit der Installattonsd Aktionskunst nahen

Formaten umzusetzen. Digalerie Weil3er Elefabestand seit 1987 gewissermal3en als Ventil

FTNNJ RAS2Sy A ISy VY dzobfizieller? Gest8tyne FuRklicBsbestimtiéng W& NJ o
0Af RSYRSNJ Ydzyald Ay sRSNJ 55w Syidl 238Sya KFEGGSyad
Schon die Erdffnungsaktion des Festidsografieren verbotenzeigte, wie sehr die Kunst

der Permanenten Kunstkonferear die Grenzen des in der DDR mdoglichmg. Der Fotograf

Kurt Buchwald installierte auf dem Alexanderplatz Piktogramme mit einer durchgestrichenen
Kamera und forderte Passanten sowie Touristen auf, das Fotografieren zu unterlassen.
Zunachst wurde er dabei von Volkspolizisten unterstiitzt, attieeine von tbergeordneter

Stelle gegebene Weisung glaubten. Schliel3lich wurde jedoch diese Aktion unterbunden und

682 Gillen, Eckhart: Feindliche Briider?482.

83ph SGT 1 SNE | StYdziy [ S6Sy&a3STNKE dzyR . STAYREAOK|{SAGD . ¢
Berliner Zeitng vom 01.06.1989.

684 Barsch, Barbara: Anmerkungen zum X. Kongref3 des Verbandes. Bildender Kiinstler der DDR7B988, S.

685 Grundmann, UtaDossier: Autonome KunstinderDBBRA S at SNX I ySy iS Ydzyaidl 2y ¥SNB
Weil3er Elefant; [0.0.] 201RIRL: http://www.bpb.de/geschichte/deutschgeschichte/autonomekunstin-
der-ddr/55811/galerieweisserelefant (02.02.201p
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die Behotrden verboten weitere Aktionen im o6ffentlichen Raum im Rahmen der
Kunstkonferenzlim selben Jahr platzierte Kurt Buchwald seinedgig@mme noch in den
grolien Demonstrationen auf dem Alexanderplatz und im November 1989 auch auf der
anderen Seite der Mauer in WeBErlin. Seine Aktion ging auf die Zunahme von Bildern im
offentlichen Raum und die visuelle Berichterstattung ein und besath einen politischen
Charakter, bedenkt man die Dichte von beobachtenden und fotografierenden Mitarbeitern
des MfS. Im offentlichen und urbanen Raum hatten bis in das Jahr 1989 selten ktinstlerische
Aktionen in der DDR stattgefunden, zumeist beschréankliese sich auf den privaten oder
l&ndlichen Raum und waren vor allem noch vom VBK genehmigt oder organisiert.
DiePermanente Kunstkonferemairde also mit einem Happening erodffnet, das schliel3lich zur
Verhaftung von Kurt Buchwald fuhrggeine kalkuliertekiinstlerische Aktion, die noch wenige
Jahre zuvor in der DDR undenkbar gewesen waére.

Im Rahmen deKonferenZanden im Juni 1989 etwa 20 Veranstaltungen in@alerie Weil3er
Elefantstatt, die durch acht weitere im Atelier des Kiinstlers Erhard Mondespigenannten
Aktionsraum Sredzkistral3e 64ganzt wurden.

Im Programm vertreten war auch eine Prasentation des Meisters der Mail Art, Robert Rehfeldt,
der ein Mail ArBlro mit Kunst aus allen Kontinenten und damit sein Werk aus den
vergangenen Jahren vaedlte.

Politisch wurde es in einer Gesprachsrunde, in welcher die sich beiden Kinstler Erhard
Monden und Via Lewandowsky mit den Organisatoren und Kuratoreideferenz Eugen
Blume und Christoph Tannert, Gber die kurz vorher stattgefundene Niedegsoidader
Proteste auf dem Platz des Himmlischen Friedens in Peking unterhigliéa.Lewandowsky
bestritt einen bedeutenden Teil der Gesprachsrunde solo mit der visuell gut dokumentierten
[Abb. 6. 10.hund dadurch legendar gewordenen Operatibmchinen af Kreuzfahrtdie durch

die Inszenierung und Bearbeitung von Organen in Sperrmulldekorationen dem Zustand des
Kunstlerseins im Endstadium der DDR ein Denkmal set#t@e von diesem zu wissen.
Gemeinsam mit dem Dichter Durs Grunbein fand die Performaeseng Deutsche
Griundlichkeit statt. [Abb. 6.11.] Lewandowsky héngte sich mittels Unterdrucleere
Magenbitterflaschenan die Gesichtshaut als Anspielung auf das Trinkverhalten von

Parteifunktiondren. Um die eigene Heuchelei zu ertragen, blieb ihnemuofter Alkoholismus.

686 Blume, Eugen/Bartholomaus, Ralf: Permanente Kunstkonferenz: Instald&nmiormance Performance
Art; 30.5.- 30.6. 1989; Dokumentation; Berlin 1990.
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Die fest angesaugten Flaschchen wurden Lewandowsky von Grinbein wieder a@gsieht

gepfliickt, wobei ein lautes Schmatzen entstand, und dann auf ein Trockengestell fur
Reagenzglaser gesteckZur gleichen Zeit wurde auf dem Bodenneei Taube, das
Friedenssymbol schlechthin, in einer Petrischale hin und hergeschdbeémbein schrieb
ALINGSNJ NoSNJ RASAS !'1GA2YY a5AS SA3ISYS O9ONFI K
1 dzZ3ft SAOK GNBAOGG RAS ! 10GA2Yy ¢ gine SmtlefeSntekphetinS NJ R A C
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Aber wie war nun die Verbindung der Kunstler, die auf Hermanenten Kunstkonferenz

auftraten zu ihren in der nichoffiziellen Szene wirkenden Kolleginnen? Im westlichen Diskurs

wurde Performance definiert als eine Kunstform, die in der Regel ein soziales,
gesellschaftliches oder politisches Anliegen hat. Dies fiihrte zu vollig anderen
Grundvoaussetzungen fur die Entwicklung der Performancekunst in der-\WedtOstkunst:
Eingeschrankte Bewegungsfreiheit, allgegenwartige Kontrolle durch den Staat, die
Mangelwirtschaft und die beschrankte Reisefreiheit waren spezifische Erfahrungen, die sich
grundlegend von den Bedingungen fir Kinstler in den kapitalistischer Landern und deren
Uberflussgesellschaften unterschiedén.

Eine entscheidender Abweichung von den Performances im Westemd von den
allermeisten in Polen und anderen Ostblockstaaten, dé@ #Veg in die westliche Kunst

gefunden hatten ¢ war, dass in der DDR nie eine authentische, tatsachliche
{Sto0oaldSNEONYYStdzy3d adlFdGFFryRd 5SAKFE6 & NI |
ging um Auffihrung und Unterhaltung, die nur scheinbar geféhiind schmerzhatft fur die
Performenden war.

Diese Einschatzung bestatigte Else Gabriel, die heute Bildhauerei an der Kunsthochschule
Weiliensee lehrt. Die Kunstlerin bestatigte in der Ruckschau, dass der Gruppe die westliche
Tradition der Performancekunsiicht ganzlich unbekannt war. Der Begriff Aderforation

und nicht Performanz sei bewusst gewéhlt worden, um nicht auf einem Feld zu konkurrieren,

7, | GKAIZ t SGSNY DNIYYIFGA] SAYSNI [ YRaOKIF F31¥8. [ A G SNI ( dzl
688 Ullrich, Jessica: Spiegelgefechte des Ichs gegen das Selbst: Kiinstlerego und Publikum am Beispiel Via
Lewandowskys; irtlochschule fir Bildende Kiinste Dresdelg.): Ordnung durch Stérung: Aterforations

Artistik; NiUrnberg 2006, $1¢82, S76.

689 Marlin, Constanze von: Hyanen mit Kojoten vergleichen. Uberlegungen zuPAtfarationsArtistik; in:
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Westzeitschriften war immer wieder zuganglich, aber live konnten diese eben nicht erlebt
werden. Ganz deutlich bestétigte Gabriel die Fixierung auf das innerdeutsche Verhaltnis. Zwar
gdzaaidS Yly @2y LRtyAaOKSy Y2ttS3aSys 4 N aa
internationaler unterwegs als wig und die Polen waren besser, das muss man einfach mal
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Auch Christoph Tannert stellte in Bezug auf Internationalitdt ein permanentes Blicken nach
Westdeutschland als wichtigste Pragung fest, wenig geschah hier also auf3erhalb des
muttersprachlichen Rahmens. Kunst in der DDR entwickelte sich weitgehend paralésh,

was sich im Westen, und zwar vor allem im Westen Deutschlands entwickedt®)S
amerikanischerentwicklungen seit den 60er Jahren spielten in der DDR Uberhaupt keine Rolle.
Die Herausforderung habe in erster Linie beim deutschen Expressionismeis,wenn
Uberhaupt bei Joseph Beuys und Fluxus gelegen. Die Diskurse und kiinstlerischen Prozesse um
die Verarbeitung einer Postmoderne seien in der DDR ausgeblendet beziehungsweise nicht
wahrgenommen wordené! Tannert machte deutlich, dass in den 80er réahnur sehr

wenige Kunstler und Kuratoren Kontakte nach Polen und Ungarn hatten und selten dorthin
reisten. Den DDRUnstlern war das Ausland in vielen Féallen schon zu weit und das Reisen zu
muhsam. Die Szene in der DDR schien fir die Beteiligten spageend gewesen zu sein

und die Kinstler vertraten oftmals die Meinung, sie mussten zu allererst alles aus sich selbst
schopfen. AuRerliche Anregungen wurden nahezu negativ gedeutet und offizielle Angebote
bezogen sich meist auf Pleinairs und Aufenthalt&imstlerhausern im Ausland.

Der Hinweis auf die polnische Performad€enst ist insofern wichtig, als diese sich in der
Bundesrepublik und auch in der westlichen Kunst zum Beispiel mit dem Duo KwieKulik und
anderen bereits vor 1989 einen Namen gemdaditte. Wesentlich friher als in der DDR, und

zwar schon bald nach der Entstehung der Performance als Kunstform, hatte in anderen
sozialistischen Staaten eine diesbeziigliche Auseinandersetzung stattgefunden, neben Polen

vor allem in Ungarn, der Tschechosikei und Ruménien.

690 Byndeszentrale fipolitische Bildung. Mediathe f 8 S DI 6 NA St AY DSALINNOK YAG /¢
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https://www.bpb.de/mediathek/154810/desversuchsichdie-groesstmoeglicheffreiraeumezu-schaffen

(02.02.2019)
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Es waren allerdings andere Themen sowie eine andere Aktionskunst, die sich aufgrund der
unterschiedlichen gesellschaftlichen und politischen Situationen in den totalitaren
osteuropaischen Staaten entwickelten.

Ly . ST dz3 | dzF dRI2AISNFRINI K3 RIya | NIAadSya fFaasSy
Parallelen zu einem spezifischen Kontext in Ostmitteleuropa finden, der Korper spielte dabei

eine besondere Rolle. Piotrowski verweist vor allem auf Alina Szapocznikow, Marina
Abramovd, Saja Ivekowd, die allerdings sehr auf den weiblichen Korper fixiert sind, was in

der DDR eher selten der Fall war. Eine konzeptuelle Parallele sieht Piotrowski auch zum Werk

des ungarischen Performers Tibor Hajas, der Photographien als Medium benutzte, um
teilweise aul3erst brutale und selbstverletzende Handlungen zu dokumentieren. Mit Bezug auf

WF OljdzSa [FOlya ¢KS2NARS RSa af{LASIStaidl RAdzy:
51 NBRGStfdzy3aSoSySs Ay RSNJI RAS 9NFI KNIy HORS aA
RSNJ { LIKNNBE RS&a wSlIfSys a2y RSNFndesemP@kibilia Sy G A
est F N} £ £t St Sy 1T dz RSy 230GRSdziaOKSy «a! dzi 2 LISNF 2 N.
Inszenierung auf der Buhne und der medialen Erweiterqgirch Kostiim, Gedicht, Bild

eine héhere Bedeutung einraumten als der schmerzenden Arbeit am eigenen Korper wahrend

der Aktionen.

Schon der Name der Gruppe deutet, so Piotrowski, auf eine kiinstlerische Strategie hin, die
vielmehr eine klare psychologische Mation und Bedingung (condition) betraf als eine
physische Erfahrung. Es ging hier um eine Uberprifung des Erfahrungsraumes der Zuschauer
und nicht um die Grenzerfahrung von Schmerz, Gefahr und Ris{Beenzerfahrungen in der

Rezeption von Kunst sind gersmu wichtig wie die kontrollierten physischen
Grenzerfahrungen der Kinstler. Auch Piotrowski betont, dagsn@t dem Verweis auf Durs
DNNYo6SAya . SINARTTF R Sqikeine Amnkciik&taniija ghémwiderspugh wA ( d
zum katholisch gepragten Wier Aktionismus sieht.

Fur die DDR sieht Piotrowski spezifisch die Kombination von physischer und psychischer
Erfahrung, die er auf einen emotionalen Ruckstau zurtickfihrt, den bereits Eckart Gillen mit
aDSTFNKf addldza Ay C2f3S RssHthtedsd\ZB. NahyiuBdesIalsik S NJ R
der Verdrangung der Verbrechen des Zweiten Weltkriegs und des Holocausts, interpretiert

hatte. In der DDR habe dies zu einer besonderen Form von emotionaler Blockade geflhrt, die

692 Pjotrowski, Piotrin the shadow of Yalta, S67.
693 Epd.
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durch das AuteSelbstPerforieren aufgetbchen werden sollte. Piotrowski bestétigt die von
den Kunstlern und von Christoph Tannert geéul3erte These, dass die Performer detr@bR
RSNJ AYyKFf{if AOKSY . ST N3IS 0 Skeine Rlifeke Bedietimindg 4SS NJF 2 N

Kinstlern in anderen Odlifickstaaten hatten.

6.3.1. Ausstellungdmérica Latinag Lateinamerika in der bildenden Kunst der DDR

Mittel- und Stidamerika bildeten seit den 60er Jahren einen kontinuierlichen Bezugspunkt in

der AuBen und Kulturpolitik der DDR. Im Folgenden wird diesgtallungAmérica Lating;
Lateinamerika in der Kunst der D@Rs dem Jahr 1988 dokumentiert und bezuglich der
Verflechtung der DDRunst mit Mittet und Studamerika befragt. Die Ausstellung wurde
kuratiert von Gerhard Haupt, der in den 80er Jahren aleifri€urator tatig war, nachdem er

an der Universitat Rostock im Jahr 1978 eine Dissertation zur Entstehung der mexikanischen
Wandmalereibewegung verfasst hatte und im Anschluss bis zum Jahr 1982 in der Abteilung
Kunstwissenschaft beim Zentralvorstand deK\#BBerlin tatig gewesen war.

Die Ausstellung\mérica Latindand vom 7. bis 28. September 1988 im Ausstellungszentrum

am Fernsehturm statt und war in ihrer Dimension beeindruckend. Etwa 120 Kinstlednnen

alle aus der DDRprasentierten etwa 400 Kunsevke, die der Katalog einteilte in 1) Malerei,

Graphik, Zeichnungen, Objekte, 2) Plastik, 3) Plakate, 4) Karikatur. Die Zusammenstellung war
stilistisch breit und ein Beispiel daflr, wie die unterschiedlichen Anséatze von Kunst in der DDR

in den letzten Jaten ihres Bestehens zusammengefiuhrt wurden. Neben Tubke, Sitte,
Mattheuer, Womacka, waren auch Werke von Carlfriedrich Claus, Michael Morgner oder
GregorTorsten Kozik zu sehen.

Was fiihrte diese heterogene Kunst in einer Ausstellung zusammen? Haupt beganmmem
Einfuhrungstext im Katalog auch gleich mit einer Verteidigung gegen den Vorwurf, das Thema
RSNJ ! dzadGSftftdzy3d aSA abkey RSY 11 NBYy KSNbSAISI
Er raumte ein, dass er wahrend der Vorbereitungen zunachst auf spontane Zustimmung, dann
aberauchauf { SLJAA & 3ISaG20Sy 6NNBP® 5AS ! dzaad St dzy:
0Sgsdzaad YIOKSY> aX Ay St OKSY alidS aAOK RSNJ

Geschichte, Kultur, Geographie oder das gegenwartige, soziale Geschehen in Lateinamerika

694 Haupt, Gerhard: América Latigd_ateinamerika in der Bildenden Kunst der DDR; in: Verband Bildender
Kinstler der DDR (Hg.): América Latinateinamerika in der Bildenden Kunst der DDR; Katalog zur
Ausstellung imAusstellungszentrum am Fernsehturm 7.928.9.1988; Berlin 1988, 914, S9.
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ersttS O 15615p}4S KNdzZFA ISy . ST dzAyIFKYSYy &SASYy SAYy abo
DDRKunstgeschichte, das er in dieser Ausstellung aufzeigen wolle.

Der Kurator Haupt raumte im weiteren Verlauf des Einfuhrungstextes ein, die Auswahl nur
nach thematischen und dht nach kinstlerischen Gesichtspunkten getroffen zu haben. Er

wies daraufhin, dass die Kunstler gelegentliche Erfahrungen durch Aufenthalte in
Lateinamerika gemacht hatten, diese seien aber meist zu kurz gewesen, um ein umfassendes
und tiefgreifendes Vetandnis der Situation vor Ort zu bekommen. Auf die Rolle und das

Selbstverstandnis der Kiunstler ging Haupt folgendermal3en ein:

a! dza dzyaSNByYy @GASt0S6dzyRSNISY ¢NIRAGAZYSY aOKI LISy ¢
auch zur Last gewordefVir haben durch sie einen eurozentristischen Kulturbegriff mitbekommen, der den
vorbehaltlosen, Uber den oberflachlichen Hang zur Exotik hinausgehenden Umgang mit Denkweisen und

[ SOSYyaF2NN¥SYy Ay FYRSNBY ¢SAt Sy RSNI2Stid SNBROKGSNIaod

Der Autor ging hier augine der wichtigsten Erkenntnisse der postkolonialen Theorie ein,
namlich die des Eurozentrismu3azu zitierte er aus der Nobelpreisrede von Gabriel Garcia

at NJjdzST > RSNI mcpyn G2NBSIOINF ISy KIFIGGEST RIFaa aoX
rationalen Begabungen auf dieser Seite der Welt noch immer keine gultige Methode haben,

um uns (die Lateinamerikaner) zu deutehHaupt wollte mit diesem Zitat darauf hinweisen,

dass es von européischer Seite nicht immer geléange, die Kulturen Amerilastzhen und

I dZOK RAS YNyaidtSNIAY RSNI 55w @2y aRSNI NIAISN
Interessant ist es, wie Haupt die Auswahl der Werke begriindete. Es sei nicht vordergrindig

um die Widerspiegelung der lateinamerikanischen Realitdt gegangemesorvielmehr
RFENYzYZ ol I fddzy3Sy 3ISISYNoSNI [FGSAYFYSNR]L G
F2NXI £ See. ST NISda

In einem kurzen Ruckblick in die Kunstgeschichte der DDR stellte Haupt im Folgenden ein
sprunghaftes Ansteigen der Beschaftigung mit Lateieaka in den 70er Jahren fest. Nach
SAYSNI +AStETIKE @2y ! dzASAYl yYRSNASGT dzy3Sy YA
SAYS IINI YeadraaoKSa Y2y ilAydzdzy OSNBIYyRSt da K
Fortschritts und der Ruickschlage, derfH®y dzy' 3 dzy R Ye£fIrk d@r580dr daBrénS A OK &
habe sich dann ein differenzierterer Blick entwickelt. Merkwtirdig, aber typisch fir die Suche

nach Traditionslinien in der DDR ist, dass Haupt die deutsche Wertschéatzung der kulturellen

695 Epbd., S10.
6% Epd., S9.
897 Ebd.

698 Ebd., S10.
699 Epd.
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Leistungen Lateinamésas im Jahre 1520 mit dem Interesse Dirers fur die Gastgeschenke
Moctezumas an Cortés beginnen lasst und tUber die wissenschaftlichen Erkundungen vor allem
Alexander von Humboldts bis zu den popularen Reportagen Alfons Goldschmidts in den 20er
Jahren fortfinrt.

Fir die Kunst in der DDR stellte Haupt eine Vielzahl von Begegnungen mit der Kunst
Lateinamerikas fest. Er wies auf die in der Kunstwissenschaft in der DDR immer wieder
erwahnte und damals vielbeachtete Ausstellung mexikanischer Malerei und GrapiRs56

und den damit in Verbindung stehenden Besuch von Diego Rivera im darauffolgenden Jahr
hin. Weitere Hohepunkte waren laut Haupt 1970 der Besuch von David Alfaro Siqueiros und
1975 die grol3e Ausstellungunstschatze aus Mexikm BodeMuseum. Als wictigen Faktor
erwahnte Haupt auch die Publikation des Verlages der Kunst in Dresden Uber die mexikanische
Wandmalerei.

Konzeptionell war die Ausstellurgmérica Latinan vier Komplexe gegliedert. Den ersten
Komplex bestimmten Arbeiten mit Bezugnahme awd dorspanischen Hochkulturen oder
SAYS +2f{(aldzyadsz oRAS | dzOK KSdziS y 20K | dzi
. SA0Kg | NHzy 3 @S NI NEs¢rAbtailung ded ARgstéllang war zum Beispiel

die OffsetLithographielnkazeitvon Dieter Glizsche aus dem Jahr 1987 zu sehen. Goltzsche

T

(*1934) beschattigte sich in der in matten Farben gehaltenen Arbeit mit mystischen Formen,
darunter ein Auge, das zentral im Bild steht. Zusammen mit architektonischen Elementen
entstent eine von Haupt so titkISNI S aNRYIlI yiGAaOKS +SNERdzy 1S
ASKSAYYAadzys26Sy SN 9L12 OKSy a

58N T 6SAGS 1 dzaadSttdzy3adSAt 61N 12YLX SESNI d:
Bemihen der Kunstler bestimmt, Sinnbilder fur eine Situation krassester sozialer
Widersprichd dz FAY RSy ®d . S AlateiHaddrikafisth® R&qdledd (MikarbiguerR | &
gewidmet)von Ronald Paris aus dem Jahr 1984. Das fir diesen Kinstler typische sehr farbige
Aquarell zeigte vor allem Schrecken und Gewalt. Neben Figuren mit Hiten und Gewehren,
einige davon liegend, einige unter Leichentlichern, andere kopfliber hangend ist ein
Totenkopf in der oberen Bildmitte zentral positioniert, der das Geschehen uberblickt. Paris
selbst wies in einem Interview daraufhin, dass seine Beschaftigung mit Lateikameri

verschiedene Gesichtspunkt habe, primar aber auf den Putsch in Chile gegen die-Allende

700 Epd., S13.
701 Epd., S14.
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Regierung und dessen brutale Niederschlagung zurtickgehe. Antrieb fir das Werk sei die
Solidaritat zwischen der DDR und Chile gewesen. Paris verwies auch auf sséme Rui

allem nach Kuba. Klnstlerisch seien diese Erfahrungen auf3erst wichtig gesehen, auch um tber
kulturelle und politische Fragen nachzudenken. Wichtig war es fur Paris zu betonen, dass die
Erfahrung der Reiseqvor allem nach Kubaa Y S OK I y Atan@ei wiird@rSuNdier vor

£ €tSY RSY aCl NB NI dzid O K2 R&nit dedtéieParks anQdaS diéReiSadt S 3 S
seine Arbeiten zwar formal, aber nicht grundlegend konzeptuell beeinflusst hatten.

Der dritte Komplex in der groRen Uberblicksausstelluingy qauf die Zeitgeschichte ein.
Jungste Ereignisse und Zustadnde in einigen Landern wie Chile, Nicaragua und El Salvador
wurden hier thematisiert. Ein in seiner Prasentationsform sehr interessantes Werk von
Hartwig Ebersbach waWidmung an Chile¢ nach einen Foto erschossener Pariser
Kommunarden(1974), Ol auf Hartfaser, bestehend aus zwolf Tafilbb. 6.8.] Gezeigt

wurde jewelils eine erschossene Person, meist mit sichtbarer Wunde, in dem fur Ebersbach
typischen figurativen und expressionistischen StictAdie Prasentation der in zwei Reihen

'y RAS 2 yR 354l S®venwiSsyauf die HistoRsahgraPihdtagraphiéni gify &
denen die in Sargen aufgestellten Leichen der Pariser Aufstéandischen zu sehen waren. Die
Konturen der Dargestellten sind getkennbar, genaue Gesichtsziige allerdings nicht, immer
wieder ist Blut grof3flachig aufgetragen. Der Leipziger Maler zog inhaltlich eine Parallele
zwischen dem Aufstand der Pariser Kommunarden und dem Widerstandskampf in Chile gegen
die Diktatur PinochetsEbersbach fand eine ganz eigene Interpretation, einen formalen
Umgang und eine rdumliche Ansprache des Betrachters. Nach Martin Damus hatte sich die
fachliche Kritik in den 70er Jahren zuriickhaltend, aber auch verhalten positiv ge&uRas.

Werk war ber@s in den 80er Jahren Teil der Sammlung Ludwig, im Jahr 1988 somit als
Leihgabe aus Westdeutschland in die Ausstellung gelangt.

Ein weiteres Bild aus dem Jahr 1974 beschéftigte sich ebenfalls mit den Vorgangen 1973 in
Chile, das Werk Chilenisches Requienvon Werner Tubke. Der Kulturund

Kunstwissenschaftler Marcus Kenzler sieht in diesem Werk einen

aXl | KSLzy1d @2y ¢No{1Sa 1 AaG2NASYYlfSNBAZ RIFa Ay !yt
entstand und in Form einer Heldeand Martyrerdarsellung die Opfer des Putsches beklagt, das Regime
Pinochet anprangert und von Zuversicht, Glauben und neuer Hoffnung kiindet. Vor der Silhouette der kargen

702 Paris, Ronald: Ausziige aus einem Interview mit Gerhard Haupt am 21.2.1988; in: Verband Bildender
Kunstler der DDR (Hg.): América Latnateinamerika in der Bildenden Kunst der DDR; Berlin 1988, S.

703 Kenzler, Marcus: Der Blick in die andere Welg32.

704 Damus, MartinMalerei der DDRS.288.
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und rauhen Andengipfel betrauert eine Frau ihren getdteten Mann, der lediglich mit einem Tuch um die
Lenden bekleidet ist und neben einer abgerissenen, verschmutzen chilenischen Staatsfahne auf der
AGSAYAISY®S9NRS tAS3Ibao

An diesem Beispiel wird deutlich, dass das einzige Merkmal fur die Aufnahme in die
Ausstellung der thematische Bezug im Titel war. €8bWerk zeigt keinerlei Einflisse von

Kunst aus Chile, es ist in seinem typischen historisierenden altmeisterlichen Stil gemalt.

58y GASNISY dzyR tSGT 0SSy Y2YLX SE Ay RSN ! dz
unmittelbare Erlebnis Lateinamerikas durch ddéglichkeit einer eigenen Reise mit grol3er
S5ANB1GKSAG @SDY dpanischdpriachige MANRiaaund vor allem Kuba waren
beliebte Reiseziele unter den Kinstlern, denen das System Reisen gonnte. Ein Werk, das eine
Reise nach Kuba festgehalten hattegr Dieter Bocks Fotographixer Engel von Matanzas

aus dem Jahr 1984[Abb. 6.13.] Aus Photographien kombiniert mit akribischen

. ESAAGATFAI SAOKYdzy3Sy KFGaGS . 201 aX 2AN]fAOK]
montiert. Ereignisse zwischen Mythaind Geschichte werden transparent, eine absolute

{dzo 2S1TGABAGNG 6 ANR | dzber Raéng MatadassibezBdSsich abféiden A O S
Ort an der kubanischen Nordkuste, in dem in den 80er Jahren ein wichtiges Kraftwerk
lokalisiert war. Dieter Bock zge ein industrielles und disteres Szenario, in dem die
sozialistische Technikleistung in Schieflage geraten ist. Der Engel, den man von hinten sieht,
stutzt den Kopf in die Hande und eine Stromleitung kreuzt das Bild diagonal im Hintergrund.
Dargestellt vird hier weniger eine sozialistische Utopie, sondern vielmehr ein Kommentar zu

einer moglichen Apokalypse.

Die Aufzéhlung von fur die Kunst in der DDR beispielhaften Werken lie3e sich noch lange
weiterfihren. So reihten sich etwa Robert Rehfel@®d fur einen lateinamerikanischen
Sangeraus dem Jahr 1983 oder Jurgen Schieferdedkstadio Chil€1974) sich in die illustre

Ydza  YYSyailuSttdzyad SAyd +SNINBIGSY 61N 6AS SAy3
gerade noch oder ganz frisch Akzepen ein breiter Querschnitt durch die Kunst der DDR.

Selbst ein 1961 auf einer Studienreise nach Kuba entstandenes Werk von Lea Grundig war in

der Ausstellung zu sehen, das an die Arbeiter und Proletarierportrats der Assoziation

705 Kenzler, MarcudDer Blick in die andere Wel$.320.

706 Haupt, Gerhard: América Latindateinamerika in der Bildenden Kunst der DDR3S.

707 Muschter, Gabriele: Erlebnis und Vision; in: Verband Bildender Kinstler der DDR (Hg.): Amériea Latina
Lateinamerika in der Bildenden Kunst der DDR; Katalog zur Ausstellung im Ausstellungszentrum am
Fernsehturm 7.9: 28.9.1988; Berlin 1988, $4¢18, S17.
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revolutionarer bildendeKunstleg (ASSO) aus den 20er Jahren erinnéite.

Auch die wenigen aus Lateinamerika in die DDR eingewanderten Kinstler waren vertreten,
2N | £ftSY RddZNOK RAS a9EAf OKAf SySyda Ddawt t SN2
Die Werke zeigten deren vdlligategriertheit in das DDRunstgeschehen, ihre Arbeiten

wiesen keine stilistisch Besonderheiten auf, die auf eine Erfahrung auf3erhalb der DDR
hindeuten konnten.

Dieses Zusammenfiihren von sehr unterschiedlichen Wedk¢g G SNJ RSY [ 0SSt o. Af
derdlbwa A&ad a2 -Efidung Ser welstidlied KuyisRezeption, sondern fand

schon ganz am Ende der DR&t dort selbst statt. Allerdings mit dem Unterschied, dass hier

das Thema Lateinamerika die Klammer fur die ausgestellte Kunst und Graphik war.

Aber lasst sich tatsachlich ein Einfluss Lateinamerikas auf die Kunst in der DDR im Sinne eines
Transfers von Konzept oder Stil herleiten? Marcus Kenzler hat diese Frage grtndlich

dzy § SNR dzOK{G dzyR (Y T dz F2t 3SYyRSY {dbéafAsmkii Y a9 a
in der DDRKunst gesprochen werden sowohl thematisch als auch in der stilistischen

l dza ¥ 2 No¥ dzy I b a

Kenzler hat eine permanente Auswirkung des lateinamerikanischen Aspekts auf Kunst und
Kultur der DDR ausgemacht. Er sieht einen literarischefugsnbereits bei Alexander und

Wilhelm von Humboldt, Karl May, B. Traven und zu{2BiRen bei Anna Seghers, Bodo Uhse

oder Ludwig Renn. Formalasthetisch sei es dann zunachst vor allem der Muralismo gewesen,

der in der DDR eine grof3e Bedeutung gehabt hZzbdem
aX 2FFSyYyolNIS AaAOK [FGSAYEFYSNRALIF FNNITFKENBAOKS YNy
der Konfrontation zwischen Kapitalismus und Sozialismus beziehungsweise als Kulminationspunkt von

imperialistischer,  kolonialistischer und faésstischer Gewalt und sozialistisobvolutionérer
wS @2t dzil A 2y a dz(i 2 LA S @

Eine nicht unbedeutende Rolle spielten demnach auch lateinamerikanische Symbolfiguren.
t 2t AGAAOKS L12ySYy 6AS O9N¥YySaidz2z o/ KSa DdzSOI NI
Personlichkiten aus Kunst und Kultur wie Pablo Neruda, Victor Jara, Ernesto Cardenal, Gabriel
Garcia Marquez, David Alfaro Siqueiros oder Diego Rivera wurden tatsachlich von ganz

verschiedenen Kiinstlern in der DDR zu Vorbildern fir Individuum und Gesellschadttstilis

708 In der Ausstellung befand sich das Werk von von Lea Grufidighrt in den Hafen von Havanri961,
Tusche/Pinsel 39x56 cm).

709 Kenzler, MarcudDer Blick in die andere Wel5.271.

70 Ebd., S2.

1 Ebd., S192.
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Dafir ist auch Theo Balden mit seinem Werk zu Victor Jara ein Beispiel.

Kenzler stellt fest, dass die Beschaftigung mit den lateinamerikanischen Revolutionen und
gesellschaftlichen Konflikten fir die Kinstler in der DDR eine Art Ersatzfunktiontgehab
habe73

Verschiedene DDRIUnstler, darunter Michael Morgner, Wieland Forster und Frieder Heinze
haben in Gesprachen mit Marcus Kenzler bezweifelt, dass es eine unmittelbare Beeinflussung
der Kunstin der DDRlurch lateinamerikanische Positionen gegebebhda* Und tatsachlich

ist es nahezu unmoglich formale, stilistische Beziige nachzuweisen.

Kenzlerg und damit &hnelt sein Vorgehen dem von Gerhard Haupt in der Ausstéimegca
Latinal1988¢ vermeidet die Kunst aus der DDR direkt mit Kunst aus Sudanzerikexgleichen.
Dieser Vergleich wirde vor allem in den 80er Jahren solche gravierenden Unterschiede
hervorbringen, dass das Argument einer Einflussnahme schwer zu aufrecht zu erhalten wére.
Ein Beleg fur einen Austausch mit einem lateinamerikanischen Eadd der 80er war die
Ausstellunglunge Kinstler der DDR und Kuliks am 30. August 1989 in der Neuen Berliner
Galerie desAlten Museumseroffnet wurde. Die politische Verbindung der DDR zum
kommunistischen Kuba fihrte zu einem regelméaiigen kultureNestausch zwischen Berlin

und Havanna. So wurde die Ausstelldugge Kiunstler aus der DDR und Kobketzten Jahr

der DDR zunéchst im Nationalmuseum der kubanischen Hauptstadt und im Anschluss im
spatsommerlichen OdBerlin prasentiert. Gezeigt wurdenvea 80 Arbeiten von jeweils nur

funf Kunstlern aus der DDR und Kuba. Neben Malerei, Zeichnungen und Objekten werden
auch Installationen als Kunstform aufgefurftHier zeigte sich bereits, dagaie seit 1988

in offiziellen Prasentationeg auch imAlten Museumder Kunstbegriff erweitert interpretiert
wurde. Die DDR war durch Werke von Klaus Killisch, Gerd Sonntag, Michael Kunert, Wolfgang
Smy und dem damals Z8hrigen Neo Rauch vertreten. Die kubanischen Kinstler waren
Ricardo Rodriguez Brey, Ciro Quirtdauiterrez, Joel Jovert Llenderosos, Tomas Esson Reid
und ¢ als einzige weibliche BeteiligteZaida del Rio.

In einer Ausstellungskritik deBerliner Zeitungs dZNRSYy RSY RSdziaOKSy ¢SA

aller jeweiligen kunstlerischen Eigenstandigkeit Affitegh zum deutschen Expressionismus ,

72Vvgl. Kap. 4.2.1.

7183 Ehd., S197.

714 Ebhd., S569.

715N. N.: Junge Kunstler aus der DDR und Kuba. Gemeinsame Ausstellung im Alten Mugsrtmen:
Zeitungvom 31.08.1989, S.
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vor allem zu Max Beckmann zugeschrietfeie jungen Kubaner seien im Vergleich weniger

AY RSNJI ¢NI¥YRAGAZ2Y @SNFIFy3ISYys> &AS-rAnksghdfiger a X dzy
Tradition um, indem sie sich den Teutim diese scheren und sie allenfalls formal zitieren,

1 dzZ3ft SAOK 2SR2O0K YAG 3INyTftAOK ySdzsSy LyKIf{iSy
ausgepragte Individualitat und die Bevorzugung betont expressiver Ausdrucksformen sowie

von Signalwirkungen derkAND S &  F SEstivard also Sierf gar nicht erst versucht,
Gemeinsamkeiten in der Tradition des Realismus zu finden. Die Werke von Klaus Killisch
gdZNRSY | f 33 daABAJSANBOEA D dzZao NNOKSa>X RAS Ydzyai
Farbenwirkung setzendes ®OK2 IANI YYaX RAS 2SNJ S {yvyea I f
t A1 023N YYSG AYUSNILINBGASNI® bS2 wl dzOKa 2 SNJ
Vorahnung dessen, was den Kinstler im Laufe der 90er Jahre zu einem der meist gefragtesten

Maler der Welt machen wird.

6.4. 19841989: Neubewertung durch postkoloniale Ansatze

In der zweiten Halfte der 80er Jahre zeigte sich, dass die kritische Reflektion und Offnung des
kunsthistorischen Narrativs in der westlichen Kunstwelt zu einem verstarkten Interesse an der
Kunst aus der DDR flihrte. Das Interesse aus Harvard 1989 und wenig Jahre zuvor 1984 aus
Oxford zeigen, dass nunmehr international ein Interesse geweckt waKutist aus der DDR

als einen relevanten Beitrag zur figurlichen Kunst zu betrachten und sie mit der aktuellen
Stromung des Ne&xpressionismus zu vergleichen.

Im Kontext einer Neubewertung von Kunst, die nicht dem westlichen Kanon zugehdrig war,
wurde der hstorisierende Stil der DDR im Laufe der 1980er Jahre aus westlichgeg&ichls

SAYS +| NRAxbtigciSS/ aRES 3R S@9 ao! y RS NRugdisomid imkviisBicen2 YY Sy
Kontext interessant?

Der Unterschied machte sich vor allem darin fest, dass die lkussier DDRn Westennicht

als eine Variante der Postmodermglt.:¢ Diesewurde vielmehr als eine Fortfihrung der
deutschen figurativen Avantgarden der 1920er Jahetrachtet, als eine Weiterflihrung

moderne figurativer Kust unter anderen Voraussetzungels in der Bundesrepublik und im

716 Ebd.

717 Hock, Beata: Introductiog Globalizing East European Art Histories: The Legacy of Piotr Piotrowski an

Conference, 4;

G E¢KSANI LI AYGSNAR Ay GKS D5 w6 -modenn k thezeise di eplidatdy (G KS  dza |
FLILINBLINAEF GA2Y S 2N AaAYdzZ FdA2yéd {StT2 tSGESNY wSGADIE |
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Westen. In den 80er Jahren wird di@nst in der DDRn Westen zweinema O f @i3KSS NI =
einem Bild, dasfiir die Kunst aus Mittelosteuropa in der zweiten Halfte des 20. Jahrhunderts
von Piotr Piotrowski in Bezug auf BojaRajic etwickelt wurde?2® Die Analyse nach den
Kriterien der zeitgendssischen Kunst der 80er Jdanel im Westen stattes bleiben aber
grundlegende Unterschiede besteheer einsetzende Diskurs um Postkolonialismus und
Globalisierunghatte auchdasInteressean der bisher kaum bekannten Kunst aus der DDR
geweckt. Im Gegensatz zn Bild desn NJOli K &&diBild firauRereubpéische Kunst des
globalen Studensbei dem westliche Bewertungskategorien nicht mehr anwendbar sind, lasst
sich dieKunstdes a Of BDEHISSNI Yy I OK RS ywesilich8nXKiinstdisRufsesR S a
analysieren und im Kunstsysteabbilden.

Die Studie zur internationaleiortextualisierung der Kiinste zegytdass sich auch innerhalb

der DDR die Frage nach der internationalémortung unddie Tendenzen zu Globalisierung
bemerkbar machten.Diese Fragestellungfilhrte auch ! dzd a 4 Sf f dzy 3 o¢! YSNAK O
Lateinamerika in der Kunst der DDR ¢ St OK& derdQmsH idzQé¢DDR eine
internationale Note zu gebenund damit auch im Landeine neue (bernationale
Vergleichsebene herzustellen

Die Aufnahme der Performandéunst in den offiziellen Kunstbetrieb des VBK bedeutete die
spéate Abkehr vom Sozialistischen Realismus im Jahr 1989. Der Austausch mit dieser Bewegung
in anderen sozialistischen Staatevar marginal und nur wenige Kunstler aus der DDR waren
Teil von Ubergeordneten Netzwerken beziehungsweise nahmen an Ausstellungen in Polen
oder Ungarn teil. Transfers aus dem Ausland drangen in den 80er Jahren kaum mehr in die
Kunst der DDR ein. Zum gleen Zeitpunkt erfahrt diese Kunst zum ersten Mal eine
Aufmerksamkeit von Kuratoren und Kunstkritikern in den USA und Grof3britannien. Ein
Widerspruch, den das Ende der DDR 1989 aufloste.

719 Pjotr Piotrowski fiihrte den Ansatz dery | K Sy 1aYOR & NMIS yvéniBéjaaNSejic weiter aus , die

AA 0K I dzF . 2NA & DNR & & ostiaggy ¢loSdnEsy bBz&) Nad deFoiidsl ¥shrt demN K S € 6

G! YRSNBY ¢ o0ahiKSNE O Rd Ribtiodgski, iPipte Eagt Furdpdars Aft PériknerieNBadng
PostColonial Theory, https://nonsite.org/article/easturopeanart-peripheriesfacingpost-colonialtheory
(30.12.2019%;, S2A 0z . 22FylY ¢KS S5AFtSOGAOa 2F b2N¥IfAGEeE 9of
and Culture in Pos€ommunist Europe, Stockholm 1999,S.-128, S. 120.
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7. Resurge

Der in dieser Untersuchung géhite Ansatz, Ausstellungen, Rezensionen und die Werke von
Kiinstlernin den Vordergrund zu heben, hat Ereignisse und Prozesse dokumentiert, die bisher
im Kontext einer Kunstgeschichtsschreibung der DDR nicht unter der Fragestellung
internationaler Vernetzung bé@cksichtigtwurden. Resimierendlasstsichkaumeine lineare
Entwicklung von 1949 bis 1989 feststellen, da die Ausrichtung der Kulturpolitik und damit die
Maoglichkeitenflr den Austausch sich&tdigveranderte Stattdessen manifestiegtsich die
Existenavon verschiedenen zeitlich begrenzten Phasen, in denen Kunstausstellungen einen
internationalen Einfluss indizierten. Hinzu kommen Ausstellungen im Ausland, die immer auch
einen Effekt auf die Situation und das Selbstverstandnis innerhalb der DDR hatten.
Ausstellungen

Die umfangreichen Ausstellungsaktitgn inner- und auderhalbder DDR zeigen, dass die
These vom abgekoppelten Kunstraum DDR alcldie offizielle Kunst in Zukunft sehr viel
differenzierter als bisher diskutiert werden muss. Als Indikéiiomternationale Verflechtung
eignen sich Ausstellungen der DDRdenn sie bedeuten einerseits einen kulturpolitischen
Moment internationaler Kooperationnd die Aralyse desfProzesssvon der Vorbereitung bis

zur Wirkung auf die Besuchkefert Erkemtnisse Uber Akteure und Netzwerke jenseits der
bekannten politischen VerbindungeallenKapitelnkonnten Ausstellungen mit Wirkungen

auf den Diskurs in der DDR dokumentiert werden. Die Ausstellung franzésischer Kunst noch
zu Zeiten der SBZ 1947 im Berliner Schloss, die Prasentation von Gabriele Mucchi in der
Akademie der KinstE955, dielntergrafikin Berlin 1965, die PrasentatidfSamerikanischer
PopArt aus derSammlung Ludwig 1977 in ddlationalgaleriewaren Ausstellungen, die
Zeugnisse dafur sind, wigelfaltig die ausgestellte Kunst aus dem Ausland in der DDR
letztendlich trotz aller Beschr&mngen war.Internationale Ausstellungsformate wie die
OstseeBiennale ab 1965 machten immer wieder didJnterschiede innerhalb des
sozialistischen Blocks deutlich. Ob die grof3e Ausstellung in Moskau 1958 oder die diversen
Ausstellungen polnischer Kunst der DDR: Erst die Ausstellungsprojekte zwischen den
a. NHZRSNRGF FdSyda € ASGSY RA 8nlStimuli@terSIiRuSsoyen o N i
Uber Kunst innerhalb des sozialistischen Blocks

Auch fir die Kunstler in der DDR und deren Ausstellungen im eigeaaed kann ein
Zusammenhang zu internationaler Verflechtung festgestellt werden. Theo Baldens erste

Ausstellung 1965 und Hermann Glockners Prasentation im Studiblatenalgalerie1977
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finden gleichzeitig mit Anerkennung von Stromungen der internatem&vantgardernn der
DDRstatt. Es gab demnach immer auch eine Innenwirkumig kulturpolitischen Offnungen

auf die Kunstler in der DDR, die in der Regel das sowjetische Vorbild ablehnten und sich meist
an einer internationalen figurativen Moderne orieatien. So hatte auch Willi Sitte in den

50er Jahren eine Phase, in der er auf Pablo Picasso und Fernand Léger zurtickgriff, die in diesen
Jahren auch in Ausstellungen in der DDR prasentiert wurden.

Rezeption im Ausland

Die ersten groRen Erfolge fur die Ktimsder DDR zeigten sich Ende der 50er Jahre am Beispiel
der Teilnahme an det. Internationalen Kunstausstellung der Sozialistischen Lar8%d in
Moskau Hier konnte die Untersuchung nachzeichnen, wie sich die Diskussion um die
Weiterentwicklung des Stalistischen Realismus als Austauschprozess zwischen Sowjetunion
und DDR gestalteteDer Mauerbau 1961 bedeutete nicht ausschlie3lich eine Abgrenzung,
sondern bot auch Chancen, neue Netzwerke aufzubauen und zu nutzen. So war Kunst aus der
DDR auch nach de Mauerbau in Westeuropa prasent, beispielsweise auf der Ausstellung
Arte € ResistenZED65 in Italien. Stand hier der politische Anspruch der Kunst im Vordergrund,
die ein Jubilaum des italienischen Widerstandes feierte, so wurde 1968 auGddik
Bienrale in Krakau ein Kinstler aus der DDR mit einem Preis geehrset@nonkonforme

Kunst in der DDR nicht hatte ausstellen konnBer Universaldtsanspruch der grden
konkurrierenden  Kunstsysteme der Nachkriegszeit (abstrakt/kapitalistisch  vs.
figurativ/sozialistisch), der enge Kooperationen zwischen Ost und West verhinderte, wurde
im Kontext der offiziellen Kunst aus DDR erst ab etwa 1977 durchbrobines hatte nicht
zuletzt die Teilnahmen an degrofRenAusstellungen der westlichen Nachkriegsmoderne in

SAo Paulo, Venedig und Kassel seit 1977 als Konsequenz, die mit einer Anerkennung €er nicht
offiziellen Kunst, wie der von Hermann Gtkner¢ in der DDReinherging, die international
westlich der Mauer beeits bekannt und in verschiedene Sammlungen eingegangen war. Diese
Kunst fand wie die anderer nonkonformetinstlerauf Initiative des Direktors des Dresdener
KupferstickKabinetts Werner Schmidt, Ende der 70er Jahre durch Tausch sogar Eingang in
die Samtmlung desMoMA in New York. Im Gegenzug wurde abstrakte Kunst aus den USA in
die von Kinstlern haufig genutzte Dresdener Sammlung eingegliedegines der Beispiele

daflr, wie der Kontakt zum Ausland in der Regel immer auch eine Wirkung auf die Situation
in der DDR hatte. Auch hier zeigt sich, dass die Rezeption im Ausland ein Prozess von

Verflechtungund Zirkulatiomrmit positiven Resultaten fur beide Seiten war.
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Die offiziellen internationalen Verbindungen waren, wie weite Teile des politischen und
geselschaftlichen Systems, vor allem durchamnliche Akteure gepégt, Kinstlerinnen
spielten kaum eine Rolle und wurden In der offiziellen Rezeption im Ausland kaum
berticksichtigt. 1984 in Oxford waren zwei von funfzehn Kinstlern weiblich, 1989 in Harvard
stellten nur mannliche Kunstler aus. Fur die Teilnahmen an den Biennalen ergab sich ein
ahnliches Bild.

Transfers

Im Vergleich mit den anderen sozialistischen ediepherStaaten ist die grde Besonderheit

im Kunstsystem der DDR, dass bereits seit der Staetdgng dertberwiegendeTeil der
aktiven Kinstler die politische Ideologie des Regimes teilte. Den Realismus erkannten die
meisten als Kunstform an, lehnten jedoch nahezu komplett die Kunst der Sowjetunion als
sozialistisches Vorbild ab, was zu Konfliktemischen der immer wieder restriktiven
Kulturpolitik und einer Hnstlerschaftfuhrte, die sich in gden Teilen an der politisch
engagierten figurativen Kunst der Avantgarden und deren &lorting in der Nachkrieg
orientierte. Die Kulturpolitik der DDR winderte regelmafRig die Integration von
kiinstlerischen Transfers in die Entwicklung der Kunst in der DDR und den Diskurs dartiber. Ob
Remigranten wie Max Lingner, ob der Wunsch, die innovative Perspektive der Muralisten aus
Mexiko in die Wandbilder in dddDDR zu verarbeiten oder die abstrakte Kunstit Transfers

tat sich die offizielle Seite bis in die 80er Jahre hinein schwer. Und auch viele Kinstler gingen
sehr unterschiedlich mit Einflissen aus dem Ausland um. Hier lasst sich ein Trend zu einer
nationden Engflihrung feststellen, der in den 40 Jahren der-BKi&enz starker wurde und

am Ende einen zunehmenden Bezug auf sich selbst und die Kunst der Bundesrepublik zeigte.
In den 40er, 50er und 60er Jahren blickten die Kinstler noch mehr auf international
Entwicklungen.

Kunstgeschichte in der DDR muss in internationale Kontexte gesetzt werden, um sie zu
begreifen. Fir den Realismus als internationaler Stil, Konstruktivismus und Informel konnte
gezeigt werden, dass diese Gattungen in der DDR nicht ale Kmes Vorbildes aus dem
Westen entstanden. Auch wenn sich die Stilrichtungen teilweise zeitlich versetzt entwickelten
¢ wie das DDinformell im Verhaltnis zundSamerikanischenAbstract Expressionism

bauten sie in der Regel primar auf den kinstlerischen Avantgarden der 20er Jahre in
Deutschland auf und entwickelten diese lokal weiter. Transfers wirkten dabei als Katalysator,

waren aber jeweils nicht der Ausganspunkt. Neben dem Informel trifft das aucheakitidist
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von Hermann Glockner, Carlfriedrich Claus und vielen weiteren zu. Fir die Skulptur der DDR
verhélt es sich etwas anders, da hier tatsachlich verschiedene Transfers stattfanden, die
Einflisse Giacomettis und Moores nicht nur bei den in dieser Unthtsg fokussierten Fritz
Cremer und Theo Balden zeigten.

In den letzten Jahren der DDR erreichte die Innem Auiensicht ein Stadium von Paradoxie.
Wahrendin Harvard, genauer am renommierten BudRbisingeiMuseum, ein ernsthaftes
Interesse an der Augendersetzung mit der inzwischen als exotisch angesehenen Kunst aus
dem sozialistischen Deutschland gewachsengaas Museunof Modern Artin Oxford hatte
dieses Interesse bereits 1984 mit einer Ausstellbelggtg bezog sich jetzt selbst die jingere
Generation von Kunstlern in der DDR zunehmend auf sich selbst, den Kunstraum DDR und auf
die Kunst aus der Bundesrepublkiinstlerische Transfers schienen nur noch in geringem
MalRe den Kunstraum der DDR beeinflusst zu haben.

Auch die unangepasste und dynache Szene, welche die Performatk@mste einfuhrte,

war nicht Teil der in den 80er JahrefitsendenNetzwerke im sozialistischen Block. Dies hatte
kiinstlerische Griinde, lag auch an einer Attitiide, war aber auch durch den Staat gelenkt, der
bis zum Endea DDR auch die Kunstszene komplett tiberwachte.

Internationale Verflechtung

Die internationalen Verflechtungen waren permanent, durchdrangen
Ausstellungsprogramme, Kunstkritiken, Lehre und Kunstproduktion in hohefeMaie

Kunst der DDR in ihrer Gesamithevar Teil von bisher nicht ausreichend untersuchten
internationalen Netzwerken einer alternativen NachkriegsmodeinneArchitektur und im
Design fallen die Vergleiche zwischen Ost und West leialféey trug auch eine Kontinuitat

aus dem Bauhaus bis e spate DDR beDiese Arbeit hat an verschiedenen Stellen gezeigt,
dass die Bildende Kunst in der DBIRen tUibernationalen Bewertungaund Diskursrahmen
benotigt Das Kunstsystem der DDR war in seinen Kontakten udglidhkeitenpolitisch
reguliert, es war jedoch niemals hermetisch abgeschlossen oder von dem Wissen um das
Geschehen in einer internationalen Kunstwelt abgekoppekiinstler, Kuratoren und
Kunstwissenschaftlem der DDR agierten immer in einem Kunstraum, der durch einen
internationalen Aistausch beeinflusst wurde. Die Entwicklung Ende der 80er Jahre weist auf
einen Wechsel der Wahrnehmung hin, die Zeit der internationalen Verflechtung geht hier in

den einer globalisierten Kunstwelt Gber.
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Klaus Wittkugel, Plakat der Ausstellmgnschund arbeit> . SNX Ay 6 mdn 0O
2.2.

Fritz WinklerPonydressu1948)
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2.3.

Wilhem LachnittDer Tod von Dresde(1,945

2.4.

Andrzej WroblewskiRozstrzelanie YErschiel3ung \(1949)
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2.5.

Gerhard Altenbourgizcce homo 1 (Sterbender Kried@949)
2.6.

René Graetz, Arno Mohr und Horst Stremiglettallurgie HennigsdoyfWandbildentwurf fur
das Stahlwerk Hennigsdorf (1949)
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2.7.

Schalterhalle des Bahnhofs Friedrichstrasse mit dem Wandbild von Horst Strerinpeher
weg ¢ baut auf(1948)
2.8.

Katalog Deckblatt Max Lingner Ausstellung (1949)
2.9.

Max LingnerZwei Kriege, zwei Witweg1946)
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2.10.

Andre Fougeron,.a Femme au cdyyvVoman with Rooster(1946)
2.11.

Curt QuernerMein Stuhl im Gefangenenlager De la Tubize (b&raadQuévilly, ar. Rouen)
(1946
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2.12.

Curt Querner Bildnis der Elter(1947)
2.13.

Max Lingner Festdekoration am Lustgarten, Blick zum Alten Mu$E9ib0)
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2.14.

g

Max LingneAufbau der Republjliusziige des erstedantwurf (1950

2.15.

Max LingnerAufbau der Republikrealisierter, mehrfach Gberarbeiteter Entwy(@951)
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3.1.

Aus der Diskussion der Theoretischen Konferenz
anléiflich der I. Internationalen Kunstausstellung
sozialistischer Linder in Moskau

VERBAND BILDENDER KUNSTLER DEUTSCHLANDS

Sozialistische Kunst und Wirklichkeit, Aus der Diskussion der Theoretischen Konferenz
anlasslich der 1. Internationalen Kunstausstellung sozialistischer Lander in Moskau, Berlin
(1959

3.2.

e dee Rimsto
WALIER v Dintschen Abaienie dee B

Walter Arnold Jugend1951); aus dem Sozialistische Kunst unatkiithkeit(1958), sie
Abb.3.1., ohne Seitenangabe
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3.3.

Walter WomackaRast bei der Ernte (Bulgarisches Stillel{£8%8

3.4.

Fritz CremerDer Stlirzend€1954)
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3.5.

Nikolai AndronowHydroeIektrlsches Kraftwerk wayscf(&@S?) o

3.6.

Renato GuttusoQccupazione delle terre‘inco(rEQ49/5Cb
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3.7.

SR,

Gabriele MucchiDas Bombardement von Go(l]s@S])

3.8.

Harald MetzkesDietote Taubg1956)
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3.9.

Willi Sitte,Arbeitspaus€1959

3.10.

Fritz CremerErster Entwurf zum Buchenwalienkmal(1952)
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3.11.

Fritz Cremer, Buchenwlddenkmal, (realisiert 15
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4.19611968
4.1.

I®* Biennale
internationale °
de ia Gravure
Cracovie 1966

Katalog det. Internationalen Biennale der Graflkrakau (1966)

4. 2.

Juliusz KrajewskC I 6 NA { «o! | z Badrdecharykdro.Jz), | ¢ S
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