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1 Einleitung

Erinnerungen an die ehemalige Stadt Breslau,! das heutige Wroctaw, wurden in der
Nachkriegszeit in  zahlreichen  Erlebnisberichten,  Tagebiichern, = Gedichten,
Dokumentationen und Romanen verarbeitet. Zentrale Motive dieser Erinnerungsliteratur
stellen vor allem die Erlebnisse der Evakuierung und der Flucht aus der Stadt im Januar
1945, die letzten Kriegsmonate in der ,,Festung Breslau sowie die Stadt als ,,verlorene
Heimat* dar. Insbesondere in der BRD, wo die Konstruktion eines Erinnerungsortes
,Flucht und Vertreibung® staatlicherseits gezielt gefordert wurde,? ist aus den
Erinnerungen an Breslau ein umfangreicher Textkorpus hervorgegangen. In der DDR,
wo das Thema ,,Umsiedlung* kulturpolitischen Restriktionen unterlag, ist die Stadt als
literarisches Motiv in nur wenige Romane eingegangen. Die vielfachen, hohen Auflagen
lassen jedoch auf eine breite Rezeption schlieBen, so dass diese Texte in ihrer
Oligopolstellung als erinnerungskulturell durchaus relevant gelten miissen. Der
unterschiedliche offentliche Umgang mit den Folgen des Zweiten Weltkrieges, so auch
mit ,Flucht und Vertreibung® in der BRD und ,Umsiedlung“ in der DDR, war
insbesondere in der frithen Nachkriegszeit eng mit der Selbstlegitimation der beiden
deutschen Staaten verbunden. Es handelt sich also um einen Textkorpus, der in doppelter
Hinsicht einen besonders engen Gesellschaftsbezug aufweist: Erstens durch die
Behandlung eines Themas, welches relevant fiir die offizielle Vergangenheitspolitik der
BRD und der DDR war und zweitens durch die Verarbeitung existenzieller Erfahrungen
vieler Menschen in den beiden deutschen Nachkriegsgesellschaften. SchliefSlich waren
in Westdeutschland 16,5% und in der SBZ/DDR 24,2% der Gesamtbevolkerung

Fliichtlinge oder Zwangsausgesiedelte.? Die in dieser Arbeit untersuchte These lautet,

I Anmerkung zur Begriffsverwendung: Im Folgenden wird der deutsche Stadtname ,,Breslau® verwendet,
wenn die deutsche Vergangenheit der Stadt gemeint ist, und der polnische Name ,,Wroctaw®, um die
Stadt nach 1945 zu bezeichnen. In Einzelfillen, in denen beides gemeint ist, wird entsprechend die
Variante ,,Wroctaw/Breslau gewéhlt.

2 Hahn, Eva; Hahn, Hans Henning: Flucht und Vertreibung, in: Deutsche Erinnerungsorte, Bd. 1, hrsg.
von Etienne Frangois und Hagen Schulze, 4. Aufl., Miinchen 2002, S. 335-351; hier S. 335ff.

3 Vgl. Ther, Philipp: Deutsche und polnische Vertriebene. Gesellschaft und Vertriebenenpolitik in der
SBZ/DDR und in Polen 1945-1956. Géttingen 1998, S. 13. Eva Hahn und Hans Henning Hahn weisen
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dass sich ,Breslau* in Romanen der Nachkriegszeit zu einem literarischen
Erinnerungstopos verdichtet, welcher seine spezifischen Ausprigungen in
Wechselbeziehung zu den unterschiedlichen Erinnerungskulturen der BRD und
der DDR entwickelt hat. Mit der hier gewdhlten vergleichenden Perspektive wird
zugleich Stellung bezogen zu einer in der Forschung zur ,Flucht- und
Vertreibungsliteratur hdufig vorkommenden Asymmetrie bei der Beurteilung der in der
DDR und der BRD erschienenen Werke. Zunéchst flihrt die in der Forschung héufig
festgestellte und unumstrittene Tatsache der 6ffentlichen Tabuisierung des Themas in der
DDR dazu, dass die Werke, die in den ersten Nachkriegsjahrzehnten dennoch in der
DDR erscheinen konnten, kaum genaueren Analysen unterzogen werden,* da es sich um
,ein der Zensur unterliegendes Randthema‘*> handele oder diese Texte nur pauschal
hinsichtlich ihrer ,,Erziehungsfunktion“ im Rahmen der Staatsdoktrin beurteilt werden®.
Dabei stellt sich gerade hier die Frage, welche Ausdrucksformen von Deprivation sich in
diesen Texten im Kontext erinnerungspolitischer Restriktionen manifestieren. Der hier
verfolgte vergleichende Ansatz kann Aufschluss iiber die Gemeinsamkeiten und
Unterschiede der Stadtdarstellungen in Romanen der BRD und der DDR geben. Die
narrative Erzeugung der Stadtbilder, ihre Semantisierung und Einbettung in
identitédtskonstruierende Erzdahlungen werden also unter Beriicksichtigung der jeweiligen
erinnerungskulturellen  Entstehungs- und  Verdffentlichungsbedingungen  einer
vergleichenden Analyse unterzogen. Ziel der Untersuchungen ist die Offenlegung der
inhaltlich-thematischen und narrativen Elemente, welche Breslau im Kontext der
Erinnerungskulturen der BRD und der DDR als literarischen Erinnerungstopos

konstituieren. Die Fokussierung auf Romane resultiert aus den gattungstypischen

darauf hin, dass es sich bei solchen Zahlenangaben immer nur um ungenaue Angaben handeln kann und
dass die Zahlen in den unterschiedlichen Quellen variieren in Abhingigkeit vom Kontext und davon,
welche Personengruppen als ,,Fliichtlinge* oder ,,Vertriebene® definiert werden, vgl.: Hahn, Eva; Hahn,
Hans Henning: Die Vertreibung im deutschen Erinnern. Legenden, Mythos, Geschichte, Paderborn
2010, S. 35 ff. Zudem weist Heike Amos darauf hin, dass der Anteil der ,,Umsiedler in der DDR bis
1961 auf 20% der Gesamtbevdlkerung gesunken sei, da viele von ihnen die DDR wieder verlassen
hitten, dazu: Amos, Heike: Die Vertriebenenpolitik der SED 1949 bis 1990, Miinchen 2009, S. 16.

Ausnahmen stellen die Werke weniger Autoren dar, die in den spdten 70er und den 80er Jahren
erschienen sind und nach der Wende ihren Platz im gesamtdeutschen Kanon gefunden haben wie
,.Kindheitsmuster* von Christa Wolf oder ,,Der Puppenkoénig und ich* von Armin Miiller.

> Dubeck, Kirsti: Heimat Schlesien nach 1945. Eine Analyse deutscher, polnischer und tschechischer
Prosatexte, Hamburg 2003, S. 281.

6 Vgl.: Mehnert, Elke: Vertriebene versus Umsiedler — der ostdeutsche Blick auf ein Kapitel
Nachkriegsgeschichte, in: Landschaften der Erinnerung. Flucht und Vertreibung aus deutscher,
polnischer und tschechischer Sicht, hrsg. von Elke Mehnert, Frankfurt am Main u.a. 2001, S. 133-157,
hier S. 145.
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Gestaltungsmoglichkeiten. In Abgrenzung zur Lyrik erweist sich der Roman ,,als die
literarische Form [...], die dem Erzdhlen geschichtlicher Zusammenhinge am
umfassendsten gerecht wird’. Zudem ermdglicht der Roman als fiktionale Gattung
einen kreativeren Umgang mit dem Inventar einer Erinnerungskultur als
Erlebnisberichte oder Tagebiicher. Der Textkorpus der Erinnerungsliteratur tiber Breslau
zeigt, dass Positionierungen innerhalb der Erinnerungskultur und Verhandlungen von
Gruppenidentititen in den Romanen besser beobachtbar sind als in Texten nicht-
fiktionaler Gattungen. Da die Romane sowohl in ihrem Status als autonome literarische
Werke mit ihren inhaltlichen und narrativen Besonderheiten als auch in ihren
Verflechtungen mit der jeweiligen Erinnerungskultur betrachtet werden, ist eine
Herangehensweise erforderlich, welche inhaltlich-thematische, narratologische und
kontextorientierte Aspekte miteinander verbindet. Der von Hubert Orlowski in die
Literaturwissenschaft eingefiihrte Begriff ,,Deprivation (bzw. Deprivationsliteratur)
impliziert  bereits diese dreidimensionale (thematische, narratologische,
kontextorientierte) Betrachtung und wird als konzeptueller Leitfaden der
Untersuchungen dienen. Denn erstens bestimmt der Begriff ,,Deprivationsliteratur einen
Textkorpus thematisch iiber den literarischen Ausdruck von Verlustempfinden. Zweitens
betont Ortowski, dass sich dieses Verlustempfinden erst durch Sprache realisiere.® Damit
ist bereits die Frage nach den narrativen Besonderheiten der Deprivationsliteratur
aufgeworfen. Drittens macht Orlowskis Analyse der ,,Semantik der Deprivation*
deutlich, dass die Sprache der Deprivation durch ihr erinnerungskulturelles und
-politisches Umfeld geprigt ist, z.B. der ,Schliisselbegriff Vertreibung* mit seiner
begleitenden Terminologie als Produkt einer zielgerichteten Erinnerungspolitik der BRD
begriffen werden muss.’ Aus der ,,Semantik der Deprivation® werden die Leitfragen der
folgenden Textanalysen abgeleitet. Zur theoretischen Fundierung der Arbeit werden
Erkenntnisse aus der einschldgigen kulturwissenschaftlichen und sozialpsychologischen

Erinnerungs- und Gedichtnisforschung durch narratologische Analyseaspekte ergénzt.

7 Helbig, Louis Ferdinand: Der ungeheure Verlust. Flucht und Vertreibung in der deutschsprachigen
Belletristik, 3. Aufl., Wiesbaden 1996, S. 264.

8 Ortowski, Hubert: Semantik der Deprivation, in: Deutsche und Polen. Geschichte — Kultur — Politik,
hrsg. von Andreas Lawaty und Hubert Ortowski, Miinchen 2003, S. 132-144, hier S. 134.

9 Ebenda, S. 137.
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1.1 Breslau als Thema in der deutschsprachigen Literatur:
Forschungsstand, Forschungsdesiderat und Positionierung
in der Forschungslandschaft

In der Zeit zwischen 1945 und 1990 ist ein umfangreicher Romankorpus entstanden, in
dem Breslau ein zentrales Motiv darstellt und der in der Forschung bisher nur wenig
Beachtung gefunden hat. Das mag auch daran liegen, dass erst neuere
kulturwissenschaftliche Ansétze sog. Populérliteratur als Forschungsgegenstand entdeckt
haben. Die Breslau-Literatur hat zudem keine so prominenten Vertreter aufzuweisen, wie
z.B. die Danzig-Literatur durch Giinter Grass oder die ostpreuBische Literatur durch
Siegfried Lenz. Insgesamt existiert wenig literaturwissenschaftliche Forschungsliteratur,
welche die Breslau-Literatur als eigenstdndigen Textkorpus behandelt und nicht unter
die niederschlesische Literatur subsumiert. In dieser Arbeit wird die These vertreten,
dass Breslau durch die besonderen historischen Umstdnde von Flucht, Evakuierungen
und Heimatverlust sowie durch seinen Charakter als Grofstadt eine eigenstdndige
Untergruppe der Deprivationsliteratur hervorgebracht hat, die in ihrer Besonderheit auch
einer gesonderten Untersuchung bedarf. Allein die zahlreichen Romane, welche die Zeit
in der ,,Festung Breslau* zum Thema haben, stiitzen diese These. Des Weiteren ist von
der Hypothese auszugehen, dass es einen Unterschied macht, ob sich Verlustempfinden
in Bezug auf eine ldndliche oder — wie im Falle Breslaus — auf eine urbane
Kulturlandschaft dullert. Solche Besonderheiten, die Breslau von anderen literarischen
Orten in der Deprivationsliteratur unterscheiden, sind in der Forschung bisher nur wenig

zur Kenntnis genommen worden.

Eine Arbeit, in der die Breslau-Literatur als eigenstdndiges Forschungsthema behandelt
wird, stammt von Anna-Maria Sawko-von Massow unter dem Titel ,,Breslau. Geschichte
und Geschichten einer Stadt in der Flucht- und Vertreibungsliteratur nach 1945
Obwohl es sich um eine literaturwissenschaftliche Arbeit handelt, werden die
literarischen Gattungen von Sawko-von Massow nur randstdndig und gar nicht unter
narratologischen Fragestellungen behandelt. Die Autorin konzentriert sich auf eine
thematische Analyse dokumentarischer Texte und spart die Untersuchung der Gattungen
Lyrik und Roman genauso wie die Betrachtung formaler und struktureller Merkmale der

Texte bewusst aus.'® Auch die erinnerungskulturellen Kontexte, in denen die Texte

10° Sawko-von Massow, Anna Maria: Breslau. Geschichte und Geschichten einer Stadt in der Flucht- und
Vertreibungsliteratur nach 1945, Berlin 2001 , S. 5.
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entstanden sind, spielen bei Sawko-von Massow keine Rolle. Im Zentrum der Arbeit
steht die Entstehungsgeschichte und thematische Analyse des dokumentarischen Werkes
»Breslauer Apokalypse 1945 von Horst G.W. Gleiss und die in diesem Werk
enthaltenen Erinnerungen und Erlebnisberichte. Den Romanen widmet sie nur ein kurzes
Uberblickskapitel, das kaum iiber Inhaltsangaben zu den einzelnen Texten hinausgeht.
Eine Untersuchung der Breslau-Romane stellt also ein Forschungsdesiderat dar, auf das
mit dieser Arbeit reagiert wird. Die Analyse von Romanen erfordert eine
literaturwissenschaftliche Betrachtungsweise, die auch strukturelle und formale Aspekte
beriicksichtigt. Darin unterscheidet sich die vorliegende Arbeit in einem weiteren Punkt
von dem Ansatz Sawko-von Massows. Aber nicht nur hinsichtlich der Breslau-Literatur
haben strukturelle und formale Aspekte bisher wenig Beachtung gefunden, diese
Forschungsliicke betrifft die gesamte Deprivationsliteratur. Die Entwicklung einer
umfassenden Narratologie der Deprivation wiirde den Rahmen dieser Arbeit sprengen,
schon deshalb weil die Breslau-Literatur nur eine Untergruppe der Deprivationsliteratur
darstellt und nicht als repriasentativ gelten kann. An ausgewéhlten Breslau-Romanen soll
aber ein Vorgehen bei der Analyse von Deprivationsliteratur vorgefiihrt und damit auch
fiir weitere Analysen vorgeschlagen werden, welches narratologische Aspekte sowie die
erinnerungskulturellen Entstehungskontexte der Romane in eine inhaltlich-thematische

Untersuchung integriert.

Eine weitere nennenswerte Arbeit, die Breslau als Motiv in der Literatur behandelt, ist
die Habilitation von Ewa Jarosz-Sienkiewicz ,,Wroctaw w  powiesciach
niemieckojezycznych. Ze szczegdlnym uwzglednieniem pisarzy Slaskich od polowy
XIX wieku do konca republiki weimarskiej“. Wie der Titel ankiindigt, wird hier Breslau
als Thema in der Literatur bis zum Ende der Weimarer Republik behandelt. Die Struktur
der Arbeit ist stark an der Topografie der Stadt orientiert. So gibt es Kapitel zu
markanten Orten in der Stadt wie ,,Rynek®, ,,Plac Solny“, ,,Ostrow Tumski®, ,,Parki i
Promenada“ sowie zu einzelnen Kirchen. Diese topografische Herangehensweise wird
im Verlauf der Untersuchungen zunehmend durch kultur- und literaturgeschichtliche
Aspekte abgeldst und es folgen Kapitel iiber die Einwohner und die Geschichte der Stadt
in der Literatur sowie iiber Gustav Freytag und Gerhart Hauptmann. Jarosz-Sienkiewicz
breitet ein Panoroma an Mikromotiven vor dem Leser aus, welche in dem Motiv
,Breslau®“ enthalten sind. Man konnte auch von einem Kanon an Breslauer
Erinnerungsorten (in der weitreichenden Definition Pierre Noras) sprechen. Konkrete

topografische Orte sowie Schriftsteller, Stadtgeschichte und Einwohner werden in ihrer
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literarischen Représentation untersucht. Die Arbeit von Jarosz-Sienkiewicz ist vor allem
an topografischen und kulturgeschichtlichen Aspekten orientiert und weniger — wie die

folgenden Untersuchungen — an erinnerungskulturellen Deutungsaspekten.

Die vorliegende Arbeit erschlieBt die Breslau-Romane der Nachkriegszeit. Die zeitliche
Konzentration auf die Nachkriegsliteratur ermoglicht eine engere thematische
Eingrenzung, da die Breslau-Romane, die nach 1945 geschrieben und verdffentlicht
wurden, bei aller Unterschiedlichkeit ein gemeinsames Meta-Thema aufweisen: die
Manifestation von Deprivation, d.h. die Umstinde und Griinde des Verlustes in Form
von Krieg, Flucht und Zwangsumsiedlung sowie das nachtriagliche auf eine alte Heimat
gerichtete Verlustempfinden. In Abgrenzung zur Arbeit von Jarosz-Sienkiewicz wird
also mit der Nachkriegszeit nicht nur ein anderer Zeitraum untersucht, sondern auch die
Struktur der Arbeit an Deutungsaspekten ausgerichtet, die sich durch das libergeordnete

Thema der Deprivation ergeben.

Ewa Jarosz-Sienkiewicz hat sich iiber die Zeit der Weimarer Republik hinaus auch in
einzelnen Beitrdgen mit Texten der Nachkriegsliteratur iiber Breslau beschiftigt. So in

threm Aufsatz iiber ,,Das Bild Breslaus in ausgewidhlten Texten von Traud

«]1 [1333 W)

Gravenhorst“!! oder iiber ,,Hugo Hartungs Roman ,,Der Himmel war unten*“‘!*. Jarosz-
Sienkiewicz skizziert in diesen Aufsitzen wichtige Besonderheiten der Breslau-
Darstellung in den einzelnen Werken. Thr 2012 erschienener Aufsatz ,,Das belagerte
Breslau in den Romanen von Georg Ralph Haas, Hugo Hartung, Walter Schimmel-
Falkenau und Werner Steinberg* liefert einen Uberblick iiber dominante Themen und
Motive dieser im Titel genannten Texte, wobei sich der Fokus ihrer auf die inhaltliche
Ebene konzentrierten Betrachtungen vor allem auf einen Abgleich der literarischen

Erzdhlungen mit den in der Geschichtsschreibung prasenten Narrativen richtet.!® Jarosz-

1" Jarosz-Sienkiewicz, Ewa: Das Bild Breslaus in ausgewihlten Texten von Traud Gravenhorst, in: Silesia
in litteris servata. Paradigmen der Erinnerung in Texten schlesischer Autoren nach1945, Band 1,
Dresden 2009, S. 67-77.

12 Dies.: Hugo Hartungs Roman Der Himmel war unten. Das narrative Bild des belagerten Breslau, in:
Silesia in litteris servata, S. 157-170.

13 Dies.: Das belagerte Breslau in den Romanen von Georg Ralph Haas, Hugo Hartung, Walter Schimmel-
Falkenau und Werner Steinberg, in: Zur Darstellbarkeit von Krieg und Holocaust im literarischen und
filmischen Schaffen in Deutschland und Polen, hrsg. von Jiirgen Egyptien, Berlin 2012, S. 159-172. Ein
weiterer Aufsatz liber die Breslau-Romane von Werner Steinberg und Hugo Hartung stammt von Piotr
Stronciwilk. Stronciwilk rezipiert die Romane vor allem in ihrer Funktion als historische Quelle iiber
die Ereignisse in der ,,Festung Breslau* und gleicht dhnlich wie Jarosz-Sienkiewicz die in den Romanen
iiberlieferten Darstellungen mit denen in dokumentarischen und historiografischen Texten ab. Die
Romane werden hier vor allem nach dem Grad ihrer Prézision und Detailtreue in der Darstellung der
historischen Ereignisse bewertet [Stronciwilk, S. 317]. Stronciwilk, Piotr: Festung Breslau. Bilder einer
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Sienkiewicz hat diesen bisher von der Forschung wenig beachteten Texten mit ihren
Beitrdgen einen Platz in den aktuellen Forschungsdiskursen verschafft. Sofern die
Arbeiten von Jarosz-Sienkiewicz die in den folgenden Analysen verfolgten
Fragestellungen beriihren, werden ihre Erkenntnisse in die folgenden Untersuchungen

einbezogen.

Auch Elzbieta Dzikowska hat in verschiedenen Aufsdtzen auf Wroctaw/Breslau als
literarisches Thema Bezug genommen. In der deutschsprachigen Literatur gilt ihr
Interesse dabei vor allem dem Reisetagebuch von Giinther Anders, der in den 1960er
Jahren eine Reise nach Auschwitz und in seine Geburtsstadt Wroctaw/Breslau
unternahm.!# In einem Beitrag {iber ,,poetische Korrespondenzen® hat Dzikowska das
Motiv Wroctaw/Breslau als Schnittstelle zwischen der deutschen und polnischen
Literatur besprochen und damit einen &ullerst interessanten, wenn auch in der
Nachkriegszeit seltenen, Aspekt des Themas behandelt.!> Die deutschsprachigen

Romane der Nachkriegszeit finden jedoch bei Dzikowska keine Beachtung.

In weiteren Arbeiten, wie der Habilitation von Pawel Zimniak, wird das Motiv Breslau
unter Niederschlesien subsumiert und damit kaum in seiner Besonderheit behandelt.
Zimniak beschrdnkt sich zudem auf Lyrik aus dem Umfeld des Wangener Kreises.
Breslau als Motiv in der Lyrik kommt zur Sprache, wenn die Gedichte von Bodo
Heimann sowie aus dem Breslau-Zyklus von Ernst-Giinther Bleisch analysiert werden.!®
Bleisch wird als Vertreter der Naturlyrik eingefiihrt. Ob es in seiner Lyrik allerdings
einen Unterschied macht, ob er iiber die Provinz Niederschlesien oder iiber die
Grof3stadt Breslau dichtet, wird hier nicht herausgestellt. Es mag auch sein, dass der
Provinz-GroBstadt-Unterschied in der Lyrik nicht nennenswert ins Gewicht fallt, da die
Lyrik als Gattung andere Themen und Motive favorisiert.!” Als Beispiel dient das fiir die

Breslau-Prosa typische Motiv der ,,Festung Breslau®, welches einen zeitlichen Bogen

sterbenden Stadt in den Werken von Paul Peikert, Hugo Hartung und Werner Steinberg, in: Schlesien
erlesen, hrsg. von Edward Biatek und Jan Pacholski, Dresden 2012 S. 309-326.

14 Dzikowska, Elzbieta: Eine unmogliche Riickkehr. Giinther Anders in Breslau, in: Eine Provinz in der

Literatur. Schlesien zwischen Wirklichkeit und Imagination, hrsg. von Edward Biatek u.a., Zielona
Gora 2005, S. 277-285.

15 Dzikowska, Elzbieta: Breslau in Wroctaw, in: Gedéchtnis und Literatur in den >geschlossenen

Gesellschaften< des Real-Sozialismus, S. 93-106.

16 Zimniak, Pawet: Niederschlesien als Erinnerungsraum nach 1945. Literarische Fallstudien, Dresden

2007, S. 291 und 414ft.

Zum Verhiltnis zwischen Erinnerungen und Gattungen vgl.: Humphrey, Richard: Literarische Gattung
und Gedéchtnis, in: Gedadchtniskonzepte der Literaturwissenschaft. Theoretische Grundlegung und
Anwendungsperspektiven, hrsg. von Astrid Erll und Ansgar Niinning, Berlin 2005, S. 73-98.
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iiber mehrere Monate spannt und sich daher in seiner historischen Dimension weniger

als Thema fiir die Lyrik anbietet.

»Wroctaw literacki* ist Titel und Thema eines 2007 erschienenen umfangreichen
Sammelbandes.!® Es geht hier nicht nur um Wroctaw/Breslau als literarisches Motiv,
sondern auch um Wroctaw/Breslau als Ort literarischen Schaffens und die Beziehung
verschiedener Schriftsteller zur Stadt. Der Band geht damit thematisch vor allem in die
Breite und er6ffnet ein epocheniibergreifendes Panorama sehr unterschiedlicher Aspekte

und Facetten des literarischen Breslau.

Dieser Uberblick iiber den Forschungsstand geht nur auf Arbeiten ein, in denen Breslau
als eigenstindiges literarisches Motiv angesprochen wird. Daneben existieren Arbeiten
und Sammelbinde iiber Schlesien oder Niederschlesien als Motiv in der Literatur oder
iiber Aspekte kultureller regionaler Identitdtskonstruktionen. Als Beispiele konnen hier
die Arbeit von Kirsti Dubeck ,,Heimat Schlesien nach 1945. Eine Analyse deutscher,
polnischer und tschechischer Prosatexte sowie die Sammelbdnde ,Identitdt
Niederschlesien — Dolny Slask“!® oder ,,Eine Provinz in der Literatur. Schlesien
zwischen Wirklichkeit und Imagination*“?® genannt werden. Die Forschungsliicken und
-desiderate lassen sich nach der oben angestellten Ubersicht folgendermafBen

zusammenfassen:

1. Es existiert bisher keine Monografie iiber die Breslau-Romane der

Nachkriegszeit.

2. Die Breslau-Romane der Nachkriegszeit sind durch das iibergeordnete Thema
der Reprisentation von Deprivation verbunden. Es soll der bisher noch nicht
untersuchten Hypothese nachgegangen werden, dass das Motiv Breslau
spezifische literarische Ausdrucksformen von Deprivation hervorgebracht
hat, z.B. durch die Projektion von Verlustempfinden auf Stadtbilder anstatt wie

in der Schlesien-Literatur allgemein auf provinzielle Motive.

3. Die Deprivationsliteratur der Nachkriegszeit ist im Kontext der unterschiedlichen

Erinnerungskulturen der beiden deutschen Staaten entstanden. Diese

18 Kopij, Marta; Kunicki, Wojciech; Schulz, Thomas (Hg.): Wroctaw literacki, Wroctaw 2007.

19 Trepte, Hans-Christian (Hg.): Identitit Niederschlesien — Dolny Slask, Hildesheim/Ziirich/New York
2007 .

20 Biatek, Edward; Burczek, Robert; Zimniak, Pawel (Hg.): Eine Provinz in der Literatur. Schlesien
zwischen Wirklichkeit und Imagination, hrsg. von Edward Biatek u.a., Zielona Gora 2005.
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unterschiedlichen erinnerungskulturellen Entstehungskontexte sind in
literaturwissenschaftlichen Arbeiten zu dem Thema bisher nur randstindig
mit reflektiert worden?! und sollen in die folgenden Analysen eingehen. Die
kulturwissenschaftlichen Forschungsparadigmen der letzten Jahrzehnte — in
diesem Fall vor allem das Erinnerungs- und Gedachtnisparadigma — stellen ein
geeignetes theoretisches Inventar zur Verfligung, um literarische Texte in ihren
erinnerungskulturellen Kontexten zu untersuchen. Da die sog. ,,Flucht- und
Vertreibungsliteratur* bisher hiufig als vornehmlich psychologisches Phinomen
betrachtet wurde,?? ist auch das Potenzial neuerer kulturwissenschaftlicher
Forschungsansitze in Bezug auf das Motiv Breslau in der Deprivationsliteratur

bisher kaum ausgeschdopft worden.

4. Die bisher erschienenen wissenschaftlichen Arbeiten, in denen Breslau als
literarisches Motiv untersucht wird, weisen eine Tendenz auf, das Material
vorwiegend thematisch zu erschliefen. Narratologische Besonderheiten sowie
die erinnerungskulturelle Einbettung der Texte finden dabei kaum Beachtung.
Die folgende Arbeit versteht sich als ein praktischer Vorschlag, wie
narratologische und Kkontextorientierte Aspekte in eine inhaltlich-

thematische Analyse von Deprivationsliteratur integriert werden konnen.

1.2 Die ,,Semantik der Deprivation“ als Leitfaden der

Untersuchungen

Der Terminus ,,Deprivationsliteratur ist oben bereits beildufig eingefithrt worden.

Hubert Orlowski hat mit diesem Begriff ein Text-Ensemble benannt, welches ,.den

Entzug von Heimat thematisiert und das Verlustempfinden [....] artikuliert und

reflektiert“?3. Ortowski ersetzt mit dem Begriff ,,Deprivationsliteratur® nicht einfach den

21

22

23

Zwar wird eine Unterscheidung zwischen den in der BRD und DDR erschienenen Texten in der
Forschung getroffen, allerdings ohne vergleichend darauf einzugehen, wie sich unterschiedliche
erinnerungskulturelle Einfliisse auf der Textebene realisieren, z.B. unterscheidet Louis F. Helbig in
seiner umfassenden Studie zur ,,Flucht- und Vertreibungsbelletristik* die ,,DDR-Schriftsteller* von
allen anderen und nimmt damit eine Klassifizierung vor ohne zuvor genauer auszufiihren, welche
Aussage der Vorsatz ,,DDR-“ iiber die Texte impliziert, wodurch der Eindruck entsteht, dass
ausschlieflich die Schriftsteller in der DDR erinnerungskulturellen Einfliissen ausgesetzt waren.
Helbig, Louis Ferdinand: Der ungeheure Verlust, u.a. S. 87, S, 89, S. 90.

Sawko-von Massow, Anna Maria: Breslau. Geschichte und Geschichten einer Stadt, S. 4; Helbig, Louis
Ferdinand: Der ungeheure Verlust, S. XI.

Orlowski, Hubert: »Verlorene Heimat< im Plural. Zur deutschen und polnischen Deprivationsliteratur
der 90er Jahre, in: Europa in den européischen Literaturen der Gegenwart, hrsg. von Wulf Segebrecht
u.a., Frankfurt am Main 2003 (Helicon. Beitrdge zur deutschen Literatur, Band 29), S. 245-259, S. 245.
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der ,Flucht- und Vertreibungsliteratur, sondern er setzt neue Akzente in der
Betrachtungsweise des Phidnomens. Der Begriff ,,Deprivationsliteratur® unterscheidet
sich von dem der ,Flucht- und Vertreibungsliteratur dadurch, dass hier nicht das
historische Ereignis ,,Flucht und Vertreibung® als Initialereignis des Textkorpus im
Vordergrund steht, sondern dass sich das literarisch artikulierte Verlustempfinden erst
retrospektiv realisiert und immer schon sprachlich und soziokulturell geprigt ist.?*
Wihrend Louis Ferdinand Helbig — einer der bekanntesten Vertreter der Forschung zur
»Flucht- und Vertreibungsliteratur — die ,seelische Seite des Flucht- und
Vertreibungserlebens® als den ,eigentliche[n] Bereich dieser Literatur* ansieht,?
erweitert Ortowski die Perspektive um eine soziokulturelle und kulturanthropologische
Dimension. Zugleich nimmt er mit dem politisch neutraleren Begriff ,,Deprivation* eine
kritische Distanz zu dem Begriff ,,Vertreibung* ein, welcher sich — so Ortowski — ,,liber
die begleitende Terminologie (Recht auf Heimat, Heimatverlust) als auch durch den
Rechtszustand der Vererbung (Artikel 116.1) ausschlieBlich auf eine bestimmte Art von
Flucht und Zwangsaussiedlung (Zwangstransfer) beschrinkt, namlich die der deutschen
Bevolkerung nach 194526, Ergénzend sei angemerkt, dass der Begriff ,,Vertreibung® die
westdeutsche Terminologie und damit oft auch Perspektive auf das Phédnomen
tibernimmt und ignoriert, dass die ,,Semantik der Deprivation* in der DDR eine andere
war. Der Begriff ,,Deprivation ldsst somit eine vergleichende Perspektive zu, z.B. mit
der polnischen Literatur oder eben mit der in der DDR entstandenen
Deprivationsliteratur, da er von der konkreten Einbindung in die jeweilige ideologische

Begriffswelt abstrahiert.

Der verbindende Gegenstand innerhalb des Textkorpus der Deprivationsliteratur ist also
die Thematisierung des Zustands der Deprivation, welchen Orlowski folgendermallen

beschreibt:

»Der Zustand der Deprivation beinhaltet das Verlustempfinden eines fiir Individuum oder
Gemeinschaft wesentlichen emotionellen Biotops. Dieses Empfinden realisiert sich
allerdings nicht auflerhalb der Sprache, auflerhalb der schon existierenden Welt der
Begriffe, Metaphern oder Wendungen, sondern durch Worte. Die hermeneutischen Folgen
der Einsicht also, dass auch alle Schliisselbegriffe aus dem Deprivationsbereich der
verlorenen Heimat nicht von Gott herkommen, sondern als Menschenwerk zu verstehen

24 Orlowski, Hubert: Semantik der Deprivation, in: Deutsche und Polen, Geschichte — Kultur — Politik, S.
134.

25 Helbig, Louis Ferdinand: Der ungeheure Verlust, S. XI.

26 Ortowski, Hubert: Zur Semantik der Deprivation nach 1945, in: Eine Provinz in der Literatur, S. 203.
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sind, diirfen nicht bagatellisiert werden.“?’

Zunichst ist nochmals ausdriicklich auf den Konstruktionscharakter zu verweisen, der
dem literarisch artikulierten Verlustempfinden zukommt. Orfowski rdumt der Rolle der
sprachlichen und kulturellen Pragung des Verlustempfindens groBe Bedeutung ein und
schligt damit eine Briicke von der thematischen zur narratologischen und
kontextorientierten Betrachtungsweise von Deprivationsliteratur. Die
Deprivationsliteratur zeichnet sich durch die Prasenz spezifischer Themen und Motive
aus, das Verlustempfinden realisiert sich aber erst durch die sprachliche Form und im
kulturellen Kontext der Entstehungszeit der Texte. Narratologische und
kontextorientierte Analyseaspekte werden entsprechend in die Untersuchungen
einbezogen. Allerdings bleibt die inhaltlich-thematische Ebene als verbindendes Element
zwischen den Texten iibergeordnet und gibt die Struktur der Arbeit vor. Im Folgenden
soll basierend auf Ortowskis Analysen der ,,Semantik der Deprivation skizziert werden,
welche zentralen Semantiken und Themen mit dem Deprivationsbereich und der
Deprivationsliteratur assoziiert sind und welche Leitfragen sich daraus fiir die
Untersuchung der Breslau-Romane (als Untergruppe der Deprivationsliteratur) ableiten

lassen.

Im Zentrum des semantischen Feldes der Deprivation steht also das artikulierte
Verlustempfinden. Dieses tritt jedoch nicht als isoliertes Phanomen auf, sondern ist in
ein semantisches Umfeld eingebettet, welches auch die Umstdnde und Ursachen des
Verlusts umfasst. Zu diesem semantischen Feld der Deprivation gehéren also auch
Krieg, Flucht, Zwangstransfer und Evakuierungen. Orfowski konstatiert, dass in der
deutschen Literatur (im Gegensatz zur polnischen) ,die (stoff- und motivartig)
herauspreparierte Phase der Weg- und Fortbewegung von der Heimat das zentrale
Thema“?® darstelle. Da ein groBer Teil der Breslau-Romane die Zeit in der ,,Festung
Breslau® thematisiert, stellt sich diese ,,Weg- und Fortbewegung* in den Schilderungen
der Evakuierung und der Flucht aus der Stadt dar. Der Zwangstransfer der nach
Kriegsende noch in der Stadt verbliebenen Bevolkerung hat hingegen in den Breslau-

Romanen kaum Niederschlag gefunden. Als Ursachen und Umstinde des

27 Ortowski, Hubert: Semantik der Deprivation, in: Deutsche und Polen, Geschichte — Kultur — Politik, S.
134.

28 QOrlowski, Hubert: Tabuisierte Bereiche im deutsch-polnischen Gedéchtnisraum. Zur literarischen
Aufarbeitung von Flucht, Zwangsaussiedlung und Vertreibung in der deutschen und polnischen
Deprivationsliteratur nach 1945, in: Landschaften der Erinnerung, S. 92.
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Heimatverlustes sind in den Breslau-Romanen vor allem priasent: Die Kdmpfe und die
Kriegssituation in der eingeschlossenen Stadt sowie die Evakuierung und die Flucht.
Darstellungen von Krieg und physischer Zerstorung sind auf Grund der historischen
Situation, in der sich die Stadt in den letzten Kriegsmonaten befand, im Textkorpus der
Breslau-Romane besonders dominant. Als Erstes stellt sich folglich die Frage: Wie
werden Krieg, Zerstorung der Stadt, Evakuierungen und Flucht als Ursachen und
Umstinde von Heimatverlust in den Breslau-Romanen dargestellt? Inwiefern
AuBlert sich in den Romanen ein auf die Stadt bezogenes Verlustempfinden und wie
manifestiert sich dieses Verlustempfinden inmitten eines Szenarios aus Krieg und

Zerstorung?

Die Art und Weise der Kriegs- und Fluchtdarstellungen in den Breslau-Romanen
impliziert einen weiteren Aspekt, der mit dem Deprivationsbereich eng verbunden ist:
Die Frage nach Opferstatus und Reflexion der Kriegsschuld. Orlowski macht in der
Deprivationsliteratur eine deutliche Tendenz aus, ,,Fliichtlinge, Zwangsausgesiedelte und
Vertriebene auf ihre Opferrolle [zu reduzieren]“?°. Er Konstatiert in Bezug auf die
ostpreullische Deprivationsliteratur, dass ,,iber das Denkbild von der Fluchtmasse
Frauen-Kinder-Greise“ vor allem die Verdringung vom ,Versagen der
Minnergesellschaft® stattfinde.’® Die Deprivationsliteratur ist also im Kontext des in der
BRD der Nachkriegszeit etablierten und in den 90er Jahren wiederbelebten deutschen
Opfernarrativs zu betrachten. Die in der DDR erschienene Deprivationsliteratur ist
jedoch im Kontext anderer offentlicher Erinnerungsdiskurse und Griindungsmythen
verdffentlicht worden, wie dem offiziell gepflegten Narrativ vom Antifaschismus. Die
»Semantik der Deprivation® war bekanntlich in der DDR eine andere als in der BRD.
Wie werden also deutsche Opfernarrative und deutsche Kriegsschuld in den
Breslau-Romanen der BRD und der DDR verhandelt? Welche
erinnerungskulturellen Narrative und Mythen werden diesbeziiglich aufgegriffen,

perpetuiert oder in Frage gestellt?

Ein weiterer bedeutender Schliisselbegriff der Deprivation ist ,,Heimat“. Hubert
Orlowski sieht die deutsche Deprivationsliteratur in der literarischen ,, Tradition einer

(iberwiegend epigonenhaften) Heimatliteratur>!. In Folge von Flucht und

29 Ebenda, S. 103.
30 Ebenda, S. 107.

31 Ortowski, Hubert: Zur Semantik der Deprivation nach 1945, in: Eine Provinz in der Literatur, S. 212.
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Zwangsaussiedlung sei es zu ,einer (dsthetischen) Nobilitation einer vorindustriell-
idyllischen Heimat‘3? gekommen. Diese Zuschreibung trifft sicherlich auf einen groBen
Teil der Deprivationsliteratur zu, vor allem auf Texte die sich auf ldndlich-provinzielle
Kulturlandschaften beziehen wie die ostpreuBlische Deprivationsliteratur. Innerhalb des
Korpus der Breslau-Romane kommt der Traditionslinie der Heimatliteratur jedoch ein
anderer Stellenwert zu. Zunidchst erscheint die Verkldrung zu einer vorindustriellen
Idylle fiir eine Grof3stadt wie Breslau nicht naheliegend. Des Weiteren spielt ein groBer
Teil der Breslau-Romane in der Zeit der ,,Festung Breslau®, thematisiert die Stadt im
Kriegszustand und steht damit eher in der Traditionslinie der Kriegsliteratur als in der
der Heimatliteratur, auch wenn der Heimatverlust in diesen Texten ein omniprisentes
Thema ist, welches aber in andere sprachliche Bilder drangt. Dennoch existieren einige
Romane, in denen Breslau als intakte ,,verlorene Heimat* vor der Zerstérung, als Ort der
Kindheit und Jugend, inszeniert wird. Diese Texte werfen die Frage auf, wie der Topos
der ,yverlorenen Heimat“ auf eine GroBstadt wie Breslau bezogen wird. Welche
Heimatkonzepte liegen hier zu Grunde und welche Rolle spielt die ,,Opposition
Dorf versus Metropole, vorindustrielle Geborgenheit versus Zivilisation*“33, wenn
Verlustempfinden sich in Bezug auf eine urbane Kulturlandschaft dufiert? In
welchen sprachlichen Bildern wird Deprivation in Bezug auf eine Grofistadt

ausgedriickt?

Ein weiterer wesentlicher Aspekt, der eng mit dem Ausdruck von Deprivation verbunden
ist und allgemein eine Hauptfunktion des Erinnerns tiberhaupt darstellt, ist die Rolle von
Identititskonstruktionen bzw. -destruktionen. Bekanntlich werden Identitdtspostulate
besonders dann explizit, wenn sich Identitét bedroht fiihlt.3* So werden auch Orte haufig
dann zu Bezugspunkten personaler oder kollektiver Identitdtskonstruktionen, wenn die
Verbindung zu diesen Orten abgerissen ist oder abzureilen droht. Es stellt sich also die
Frage, inwiefern sich Deprivation auch iiber die literarische Konstruktion einer
spezifischen Breslauer Identitit Ausdruck verschafft. Von Breslauer Identitdt soll hier
die Rede sein, wenn ein ,,Wir* oder ein ,,Ich* eine Aussage iiber sich selbst trifft, in der

bestimmte Eigenschaften aus der Herkunft abgeleitet oder auf Grund bestimmter

32 Ebenda.

33 Ortowski, Hubert: Tabuisierte Bereiche im deutsch-polnischen Gedéchtnisraum, in: Landschaften der
Erinnerung, S. 94.

3+ Vgl. Niethammer, Lutz: Kollektive Identitéit. Heimliche Quellen einer unheimlichen Konjunktur,
Reinbek bei Hamburg 2000, S. 16.
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charakterprigender Erfahrungen, die in der Stadt gemacht wurden, eine emotionale
Verbundenheit mit dem Ort ausgedriickt wird. In den Einzelanalysen geht es darum,
diese Identitdtskonstruktionen in ihrer narrativen Beschaffenheit zu analysieren und in

ithrer Funktion fiir die jeweilige Ideologieproduktion kritisch zu hinterfragen.

Diese aus dem semantischen Umfeld von ,,Deprivation* abgeleiteten Leitfragen geben
die Kapitelstruktur der Arbeit vor. Es versteht sich, dass es nicht sinnvoll ist, unter jeder
Leitfrage bzw. in jedem Kapitel dieselben Texte zu behandeln, da es selbstverstindlich
nur Sinn ergibt, die Kriegsdarstellungen in Romanen zu untersuchen, in denen solche
auch vorhanden sind oder ,,Heimat“-Konzepte in solchen, in denen diese auch eine
zentrale Rolle spielen. Daher werden in den Kapiteln unterschiedliche Schwerpunkte im
Hinblick auf die zu analysierenden Texte gesetzt. Der Textkorpus wird ausfiihrlich in
einem gesonderten Kapitel zu Beginn der Mikroanalysen vorgestellt, da die Vorstellung

des Textkorpus einen guten Einstieg in die Analysen bietet.

1.3 Méglichkeiten und Grenzen der Erfassung der
erinnerungskulturellen Kontexte

Auf den breiten Gesellschaftsbezug der Deprivationsliteratur ist eingangs bereits
hingewiesen worden. Mit Astrid Erll ist davon auszugehen, dass ,literarische
Inszenierungen von Gedichtnis in einem dynamischen Verhiltnis zu gesellschaftlichen
Memorialkonzepten stehen und sich mit diesen wandeln*“3. Die erinnerungskulturellen
Entstehungskontexte der Deprivationsliteratur der Nachkriegszeit sind im Wesentlichen
durch die unterschiedlichen Ausprigungen der ,,Semantiken der Deprivation® in der
BRD und der DDR abgesteckt. Wie in der Erinnerungsforschung seit langem bekannt ist,
hingt nicht nur die Art und Weise wie erinnert wird, sondern auch was erinnert wird, von
den Gedéachtnisrahmen, in denen erinnert wird, ab. Es ist also davon auszugehen, dass
die unterschiedlichen Begriffssysteme und kulturellen und kulturpolitischen
Rahmenbedingungen nicht nur die Erinnerungen selbst, sondern auch deren literarische
Artikulationen gepridgt haben. Allein die Schliisselbegriffe der Deprivation zeigen
beispielhaft, wie die beiden deutschen Staaten im Umgang mit diesem Thema opponiert
haben: ,,Vertriebene* in der BRD versus ,,Umsiedler in der DDR, deutsche versus
polnische Verwendung der Ortsnamen, unterschiedliche Konnotationen und

Verwendungen des Begriffs ,,Heimat“, um die bedeutendsten Beispiele zu nennen.

35 Erll, Astrid: Kollektives Gedéchtnis und Erinnerungskulturen, Stuttgart/Weimar 2005, S. 73.
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Solche fiir die Entstehung literarischer Werke relevanten Kontexte konkret zu benennen,
bringt gewisse Schwierigkeiten mit sich. Natiirlich kann nie mit Sicherheit eine Aussage
dariber getroffen werden, welche auBerliterarischen Faktoren die Entstehung
literarischer Werke tatsdchlich beeinflusst haben. Wenn hier eine ,,kontextorientierte
Betrachtungsweise angekiindigt wird, geht es darum, auffillige Parallelen,
Korrespondenzen und Beziige zu den zeitgendssischen Erinnerungsdiskursen in die
Analysen zu integrieren. Im Rahmen dieser Arbeit kann keine ausfiihrliche
Rezeptionsforschung betrieben und damit die Wirkung der Texte innerhalb der
Erinnerungskulturen untersucht werden. Der Fokus liegt auf der Untersuchung
literarischer Inszenierungen von Erinnerungen in den Romanen.3® Es sollen aber auf
Grund der einschldgigen Forschungsliteratur sowie durch Bezugnahme auf historische
Quellen wie die Gutachten zu den DDR-Romanen und Artikel iiber Romane und
Schriftsteller im Publikationsorgan der Landsmannschaft Schlesien ,,.Der Schlesier —
Breslauer Nachrichten?’ die fiir die Romane relevanten Kontexte rekonstruiert und
Beziige zu den literarischen Texten herausgestellt werden. AuBerdem sollen
auBlerliterarische Kontexte, die Hinweise auf die Rezeption der Texte liefern, wie
Auflagenh6hen und Literaturpreise bei der Beurteilung der Texte nach ihrer

erinnerungskulturellen Relevanz helfen.

1.4 Aufbau der Untersuchungen

Der Aufbau der Untersuchungen basiert auf der oben vorgestellten Herangehensweise:
Nach der Einleitung folgt zunichst ein Kapitel, in welchem die fiir die Feinanalysen
relevanten theoretischen Aspekte einer ,erinnerungskulturellen Narratologie*®
vorgestellt werden (Kap. 2). Dabei werden erinnerungstheoretische und narratologische
Analysekategorien so zueinander in Beziehung gesetzt, dass sich ein fiir die
Untersuchung von Deprivationsliteratur geeigneter theoretischer Rahmen ergibt. In

einem weiteren Kapitel werden die fiir die Analysen relevanten erinnerungskulturellen

36 Vgl.: Erll, Astrid; Niinning, Ansgar: Literaturwissenschaftliche Konzepte von Gedichtnis: Ein
einfiihrender Uberblick, in: Ged4chtniskonzepte der Literaturwissenschaft, hrsg. von Astrid Erll und
Ansgar Niinning, Berlin 2005, S. 1-9, hier S. 4.

37 Die Wochenzeitung ,,Der Schlesier war bis in die 1980er Jahre das ,,Offizielle Organ der
Landsmannschaft Schlesien® - so die Unterzeile. Nach antisemitischen Hetzattacken trennte sich die
Landsmannschaft 1988 von der Zeitung, welche seitdem im Eigenverlag weitererscheint. Vgl. Salzborn,
Samuel: Grenzenlose Heimat. Geschichte, Gegenwart und Zukunft der Vertriebenenverbande, Berlin
2000, S. 100f.

38 Vgl. Neumann, Birgit: Erinnerung — Identitit — Narration, S. 157.

21



Julia Bar

Kontexte benannt, in denen die Romane entstanden sind (Kap. 3). Hier erfolgt eine
Konkretisierung der erinnerungskulturellen Unterschiede und Oppositionen zwischen
den Erinnerungskulturen der BRD und der DDR hinsichtlich des Deprivationsbereiches.
Kapitel 4 ist dann den Mikroanalysen der Romane gewidmet, wobei mit einem
Uberblick und einer Strukturierung des Textkorpus der Breslau-Romane in die Analysen
eingestiegen wird (Kap. 4.1). In den weiteren Kapiteln werden die Romane in einer
vergleichenden Querschnittsanalyse entlang der oben entwickelten Leitfragen
untersucht. Ein erster groBer Block ist den Darstellungen von Krieg, Flucht und
Heimatverlust in den ,Festung Breslau“-Romanen gewidmet (Kap. 4.2). In einem
zweiten Block wird dann die Frage nach der Rolle von ,Heimat*“ in Bezug auf die
Stadtdarstellungen aufgeworfen. AuBlerdem werden ortsbezogene
Identitétskonstruktionen analysiert (Kap. 4.3). Hier stehen Romane im Mittelpunkt,
welche die Stadt als intakte ,,verlorene Heimat* und als Gegenstand von Kindheits- und
Jugenderinnerungen thematisieren. AbschlieBend wird die Entwicklung der literarischen
Breslau-Darstellungen der Nachkriegszeit {iber die Wende hinaus und damit verbundene
Briiche und Kontinuititen skizziert (Kap. 5). Die Schlussbetrachtung liefert eine
Zusammenstellung inhaltlich-thematischer und narrativer Besonderheiten Breslaus als
literarischer Erinnerungstopos in der Deprivationsliteratur der Nachkriegszeit und der
Korrelationen dieser Stadtdarstellungen mit den erinnerungskulturellen Kontexten der

DDR und der BRD (Kap. 6).
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2 Theoretischer Rahmen: Narratologische und
erinnerungstheoretische Aspekte zur Analyse von
Deprivationsliteratur

Fir die Analyse der Breslau-Romane ist vor allem die narrative Inszenierung des
Konnex Erinnerung-Ort-Identitétskonstruktionen relevant. Das in den letzten
Jahrzehnten in der Forschung ausgearbeitete Erinnerungs- und Gedéachtnisparadigma hat
sich diesem Zusammenhang ausflihrlich gewidmet, es dient den Untersuchungen als
theoretischer Bezugsrahmen und soll um narratologische Aspekte ergéinzt werden. Die
1990er und 2000er Jahre waren gepréigt von einer Vielzahl an disziplineniibergreifenden
Theorien, Konzeptionalisierungen und Wortneuschdpfungen rund um die Begriffe
,»Gedichtnis* und ,,Erinnerung®. Pierre Noras ,Erinnerungsorte® haben diverse
Folgeprojekte angeregt. Die wohl prominenteste Vertreterin der kulturwissenschaftlichen
Gedéichtnisforschung, Aleida Assman, hat in zahlreichen Publikationen ihre Theorie vom
kulturellen Gedéchtnis ausgearbeitet, erweitert und modifiziert. Der Gielener
Sonderforschungsbereich ,,Erinnerungskulturen” hat das monolithische ,kulturelle
Gedédchtnis* der Assmannschen Theorie durch ein pluralistisches Verstindnis von vielen
parallel existierenden Erinnerungskulturen ersetzt und einen — auch fiir diese Arbeit
bedeutenden — literaturwissenschaftlichen Beitrag zur Erinnerungsforschung geleistet.?®
Dariiber hinaus sind zahlreiche Arbeiten erschienen, die sich aus sozial- und
neuropsychologischer Perspektive dem Phidnomen ,,Gedédchtnis* ndhern. Der Bezug zu
Réumen, Orten und Identitétskonstruktionen ist all diesen Theorien inhdrent. In Folge
dieser umfangreichen Theorieproduktion hat die Diversitit der Konzepte und Theorien
Worter- und Handbiicher hervorgebracht, welche die unterschiedlichen Ansitze ordnen
und inzwischen mehrdeutig besetzte Begriffe klaren.®® SchlieBlich hat Aleida Assmann

ihr 2013 erschienenes Buch ,,.Das neue Unbehagen an der Erinnerungskultur® genannt

3 Eine Vorstellung des Giefener Modells findet sich in: Erll, Astrid: Kollektives Geddchtnis und
Erinnerungskulturen, S. 34ff.

40 7 B. Pethes, Nicolas; Ruchatz, Jens (Hg.): Gedéchtnis und Erinnerung. Ein interdisziplinires Lexikon,
Reinbek bei Hamburg 2001; Gudehus, Christian; Eichenberg, Ariane; Welzer, Harald (Hg.): Gedachtnis
und Erinnerung. Ein interdisziplindres Handbuch, Stuttgart 2010; Erll, Astrid: Kollektives Gedachtnis
und Erinnerungskulturen.
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und sich aufgefordert gefiihlt, auf die Kritiker der kollektiven Gedéchtnisbegriffe zu
antworten.!  All diesen einschldgigen Theorien der kulturwissenschaftlichen
Erinnerungs- und Gedichtnisforschung ist gemeinsam, dass es sich um
hochgeneralisierte Konzepte handelt, die zwar immer wieder auf die Bedeutung von
Narration fiir die Konstruktion von Erinnerung verweisen, aber dennoch an ihre Grenzen
stolen, wenn es um die Feinanalyse literarischer Texte geht. Ansdtze, die versuchen
diese Liicke zwischen Erinnerungstheorien und literaturwissenschaftlicher Analysepraxis
zu schlieBen, stammen von Astrid Erll und Birgit Neumann. Vor allem Neumanns Ansatz
einer ,erinnerungskulturellen Narratologie“* liefert einige Aspekte, die sich auf die
Untersuchung von Deprivationsliteratur {iibertragen lassen. Im Folgenden werden
ausgehend von bereits existierenden Ansdtzen erinnerungstheoretische und
narratologische Analyseaspekte aufeinander bezogen und auf die Analyse von
Deprivationsliteratur ~ zugeschnitten. Zunichst werden die fiir die folgenden
Untersuchungen relevantesten erzéhltheoretischen Kategorien in ihrer Funktion fiir die
Analyse von Erinnerungs- bzw. Deprivationsliteratur vorgestellt (Kap. 2.1). Des
Weiteren erfolgt eine theoretische Fundierung des Zusammenhangs zwischen
Erinnerung, Ort und Identitdtskonstruktionen (Kap. 2.2 und Kap. 2.3). Mit dem Begriff
,Deprivationsliteratur wird in der Forschung ein Textkorpus nach inhaltlichen und
thematischen Merkmalen definiert. Dieser Textkorpus umfasst aber in formaler Hinsicht
diverse Gattungen vom Gedicht bis zum Dokumentarbericht. Da der in dieser Arbeit
untersuchte Textkorpus durch inhaltliche und formale Kriterien festgelegt wurde —
inhaltlich durch die Darstellungen der Stadt Breslau und die auf die Stadt bezogene
Deprivation und formal durch die Gattung Roman —, wird zum Abschluss die
Zusammenstellung des hier untersuchten Textkorpus gattungstheoretisch begriindet
(Kap. 2.4). Dass in diesem Kapitel an einigen Stellen den Einzelanalysen vorgegriffen
wird, dient der Veranschaulichung und Demonstration konkreter

Anwendungsmoglichkeiten.

2.1 Narratologische Analysekategorien in ihrer Funktion fir die
Untersuchung von Deprivationsliteratur

Die eingangs zitierte Feststellung Hubert Orlowskis, dass Deprivation erst in und durch

41 Assmann, Aleida: Das neue Unbehagen an der Erinnerungskultur. Eine Intervention, Miinchen 2013.

42 Neumann, Birgit: Erinnerung — Identitit — Narration, S. 157.
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Sprache konstruiert werde,* fithrt direkt zu der Frage, welche Bedeutung der Narration
fiir die Konstruktion von Erinnerungen zukommt. Die Erkenntnis, dass sich die
Bedeutung des Erzdhlens fiir die Konstruktion von Erinnerungen nicht in einer
darstellenden Funktion erschopft, sondern dass Erinnerungen erst durch Sprache
konstruiert werden, ist bereits in den Klassikern der Erinnerungs- und
Gedichtnisforschung angelegt. Maurice Halbwachs konstatierte bereits in ,,Das
Gedichtnis und seine sozialen Bedingungen®, ,,da3 das Gedéchtnis im allgemeinen von
der Sprache abhingt“4*. Die ,, Kommunikativitdt“4> ist bereits fiir Halbwachs eine
wesentliche Voraussetzung und Konstitutionsbedingung von Erinnerungen iiberhaupt.
Dies betrifft alle Erinnerungen, auch diejenigen, die nicht nach auBlen kommuniziert
werden. Nach Halbwachs haben alle Erinnerungen immer entweder einen realen oder
einen virtuellen Adressaten und die Rekonstruktion einer Erinnerung stellt die Antwort
auf eine Frage dieses Adressaten dar. Wir konnen, so Halbwachs, unsere personlichen
Erinnerungen ,,nicht anders als von auflen ins Auge fassen, d. h. indem wir uns an die
Stelle der anderen versetzen“*®. Unsere individuellen Erinnerungen werden also immer
in einem Dialog rekonstruiert, in welchem ein virtueller Adressat die Haltung der
sozialen Gruppe einnimmt, der wir zugehéren.*” Auch neue sozialpsychologische
Untersuchungen bestdtigen, welche enorme Bedeutung dem sog. ,,Memory Talk* bei der
Konstruktion von Erinnerungen zukommt.*® Die wichtigsten Funktionen der
Narrativierung liegen dabei — wie Birgit Neumann zusammenfasst — in der
,,Kontingenzreduktion* und ,,Kontinuitatsstiftung*.#> Zunachst kontingent erscheinende
Erfahrungen werden also durch ihre Narrativierung in einen sinnvollen Zusammenhang

gebracht und zu einer kontinuierlichen Lebensgeschichte verdichtet. Die konstruktive

4 Orlowski, Hubert: Semantik der Deprivation, in: Deutsche und Polen. Geschichte — Kultur — Politik, S.
134.

Halbwachs, Maurice: Das Gedéachtnis und seine sozialen Bedingungen, Frankfurt a.M. 1985, S. 102.

4 Echterhoff, Gerald; Saar, Martin: Das Paradigma des kollektiven Gedéchtnisses. Maurice Halbwachs
und die Folgen, in: Kontexte und Kulturen des Erinnerns. Maurice Halbwachs und das Paradigma des
kollektiven Gedéchtnisses, hrsg. von Gerald Echterhoff und Martin Saar, Konstanz 2002, S. 13-37, hier
S. 18.

46 Halbwachs, Maurice: Das Gedédchtnis und seine sozialen Bedingungen, S. 201.

47 Echterhoff, Gerald; Saar, Martin: Das Paradigma des kollektiven Gedéchtnisses, in: Kontexte und
Kulturen des Erinnerns, S. 20.

48 Welzer, Harald: Das kommunikative Gedichtnis. Eine Theorie der Erinnerung, 2. Aufl., Miinchen 2008,
S. 97.

4 Neumann, Birgit: Erinnerung — Identitit — Narration. Gattungstypologie und Funktionen kanadischer
Fictions of Memory, Berlin 2005, S. 39.
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Bedeutung, die der Sprache im Prozess des Erinnerns zukommt, wird in den etablierten
kulturwissenschaftlichen Gedéchtnistheorien nachdriicklich betont. Allerdings reichen
diese Theorien kaum iiber die Feststellung der Wichtigkeit von Sprache fiir die
Konstruktion von Erinnerungen hinaus. Wenn Erinnerungen letztlich erst in der Sprache
entstehen, dann bestimmt auch die sprachliche Form die Gestalt der Erinnerungen.
Insbesondere, wenn Lebenserinnerungen in das Format einer fiktionalen Gattung wie
dem Roman gegossen und somit bewusst der Gestaltungsspielraum in den Bereich der
Fiktion erweitert wird, kommt der sprachlichen Form eine bedeutungstragende Funktion
zu. Besondere Tragweite erreicht diese Feststellung in Bezug auf die
Deprivationsliteratur deshalb, weil es sich hier um Zeitzeugenliteratur handelt, die
hiufig nur in ihrer dokumentarischen Funktion rezipiert wird. Fiir die Analyse von
Romanen ist also nicht nur die konstruktive Funktion der Sprache fiir Erinnerungen an
sich relevant, sondern auch der besondere Konstruktionscharakter fiktionaler Literatur in
Abgrenzung zu  dokumentarischen = Textgattungen. Um  die  besonderen
Darstellungsverfahren der Deprivationsromane zu untersuchen, werden narratologische
Kategorien in ihrer besonderen Funktion fiir die literarische Inszenierung von

Erinnerungen zu Grunde gelegt.

Bei den Untersuchungen der Breslau-Romane haben sich vier narratologische
Kategorien als besonders relevant fiir die Konstruktion der Vergangenheitsnarrative
erwiesen: die Erzihlinstanz, die Figurenrede, die Handlung und die Paratexte.
Welche Funktion diesen Kategorien bei der Erzeugung von Vergangenheitsnarrativen

zukommt, wird im Folgenden erlautert:

Sowohl die narrative Erzeugung von Erinnerungen im Allgemeinen als auch die
literarische Inszenierung von Vergangenheitsvarianten hingt wesentlich von der
Vermittlung durch ein sich erinnerndes Subjekt bzw. durch eine Erzéhlinstanz ab. Auf
der Textebene ist die Erzdhlinstanz verantwortlich fiir die interessengeleitete
,»Selektionsstruktur>® der Handlung, sie priorisiert und perspektiviert und erzeugt
dadurch die im Text prasenten Vergangenheitsversionen.

,»Welche konkreten Funktionen die Erzdhlinstanz bei der Darstellung von Vergangenem

erfiillen kann, ist mafigeblich von dem Verhéltnis zwischen der Erzdhlinstanz und der
Figurenebene und somit von der hierarchischen Relationierung der Erzéhler- und

30 Erll, Astrid: Kollektives Gedéchtnis und Erinnerungskulturen, S. 150f. Unter ,,Selektionsstruktur*
versteht Erll die ,,Selektion auBlertextueller Elemente®, die Eingang in einen literarischen Text finden.
Dies konnen im kommunikativen Gedachtnis (z.B. Familiengedédchtnis) tradierte Narrative genauso
sein wie in verschiedenen Medien zirkulierende Vergangenheitsbilder.
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Figurenperspektive abhéngig!

— so Birgit Neumann. Die Perspektivierung der Vergangenheitsdarstellungen ist u.a.
dadurch geprdgt, ob die Handlung durch einen heterodiegetischen oder einen
homodiegetischen Erzéhler vermittelt wird. Von der erzdhlerischen Vermittlung héngt
auch mafgeblich ab, welches der beiden grundlegenden, von Astrid Erll
herausgestellten, literarischen Vergangenheitsregister einen Text dominiert: ein
erfahrungshaftiger = oder  ein  monumentaler =~ Modus’?..  Diese  beiden
Vergangenheitsregister tragen dazu bei, dass ,die Leserschaft das Erzdhlte als
Gegenstand des kulturellen und/oder kommunikativen Gedéchtnisses wahrnimmt®33,
Wihrend ein homodiegetischer Erzédhler die Vergangenheit als selbst erfahren und damit
im Modus des kommunikativen Gedéichtnisses darstellt, inszeniert ein
heterodiegetischer, auktorialer Erzdhler die Vergangenheit aus einer distanzierten, hiufig
kommentierenden und wertenden Perspektive, greift in der Zeit vor und zuriick und hat
Einblick in Charaktere und Motivationen der Figuren. Ein solcher wertender,
sinnstiftender Umgang mit der Vergangenheit entspricht eher den Funktionen des
kulturellen Gedéchtnisses. Die erzdhlerische Vermittlung ist in den hier untersuchten
Romanen sehr unterschiedlich gestaltet: Wéahrend in Werner Steinbergs Roman ,,Als die
Uhren stehenblieben* (DDR, 1957) ein heterodiegetischer, auktorialer Erzdhler die
Ereignisse in der ,Festung Breslau®“ auf einem hohen Reflexionsniveau schildert,
berichtet die homodiegetische Ich-Erzdhlerin in Maria Langners Text ,.Die letzte
Bastion” (SBZ, 1948) {iiber ihre eigenen Erlebnisse in der eingeschlossenen Stadt.
Sowohl in Hugo Hartungs Roman ,,.Der Himmel war unten* (BRD, 1951) als auch in
Hildegard Maria Rauchfuss’ Roman ,,Schlesisches Himmelreich® (DDR, 1968) erfolgt
die erzdhlerische Vermittlung durch heterodiegetische Erzdhlinstanzen, die weitgehend
personale Erzdhlperspektiven einnehmen und eine viel groBere Néhe zu den
Protagonisten aufweisen als in Steinbergs Roman. Hinsichtlich der erzdhlerischen
Vermittlung lassen sich also auf den ersten Blick bei den Romanen mehr Unterschiede
als Gemeinsamkeiten feststellen. Die Mikroanalysen der Texte sollen Aufschluss dariiber
geben, welche Erkenntnisse sich daraus iiber die literarischen

Vergangenheitskonstruktionen im Kontext der unterschiedlichen Erinnerungskulturen

3! Neumann, Birgit: Erinnerung — Identitdt — Narration, S. 159.
52 Erll, Astrid: Kollektives Gedichtnis und Erinnerungskulturen, S. 1691f.
33 Ebenda.
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gewinnen lassen.

Weitere konstitutive Elemente literarischer Vergangenheitsnarrative sind die durch
Erzdhlinstanz und Figuren arrangierte Konfiguration und die Figurenrede. Die
Figurenrede kann ,nicht nur die soziale Pragung des individuellen Gedéchtnisses,
sondern auch die zentralen Praxen der gemeinsamen Vergangenheitsauslegung, des
memory talk also, beobachtbar machen“>*. Von der Art, wie die Figuren sich
untereinander verstindigen, ob das Verhiltnis der Figuren untereinander vorwiegend
durch Konsens oder durch Dissens geprégt ist, hingt ab, ob beim Leser der Eindruck
entsteht, dass die Figuren sich auf eine gemeinsame Vergangenheitsauslegung einigen,
sich als Teil einer Erinnerungsgemeinschaft fiihlen oder im Gegenteil konkurrierende
Erinnerungen in einen Konflikt treten. Die literarische Gestaltung von Konfiguration
und Figurenrede impliziert auch Werturteile {iber die dargestellte soziale Gruppe.
Daraus, ob eine Gruppe von der Erzdhlinstanz oder anderen Figuren als untereinander
loyal oder als feindselig dargestellt wird, lassen sich auch Schliisse dariiber ziehen, ob
die Auflosung einer Gemeinschaft als Deprivation erlebt wird. In der
Deprivationsliteratur geben also Konfiguration und Figurenrede Aufschluss iiber das

Ausmal} der empfundenen sozialen Deprivation.

Die grundlegende Funktion der Kontinuitdtsstiftung, die dem Erzéhlen zukommit,
entfaltet sich im Roman und in der Erzdhlung vor allem durch das Arrangement des
Handlungsverlaufs. Die Art und Weise, wie Ereignisse und Handlungen miteinander
verknlipft, gedeutet, hierarchisiert und begriindet werden sowie die dem Text zu Grunde
liegende ,Selektionsstruktur> erzeugen bestimmte Vergangenheitsversionen und
Identititsentwiirfe. Die Handlungen der Romane speisen sich also sowohl aus
»individuellen Sinnbediirfnissen” als auch aus ,,dem kulturspezifischen Inventar an
konventionalisierten Plotstrukturen bzw. Narrationsmustern“>¢. Nicht nur fiir fiktionale
Literatur, sondern bereits fiir das individuelle Gedichtnis gilt, dass es den Stoff der
Erinnerungen nicht nur aus personlichen Erlebnissen bezieht. Zahlreiche Beispiele aus
der Forschung belegen, dass Bilder aus Filmen, innerhalb der Familie erzéhlte

Geschichten oder Motive aus der Literatur mit in die Konstruktion von individuellen

>* Neumann, Birgit: Erinnerung — Identitdt — Narration, S. 175.
35 Erll, Astrid: Kollektives Gedéchtnis und Erinnerungskulturen, S. 151.

6 Neumann, Birgit: Erinnerung — Identitit — Narration, S. 181.
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Erinnerungen einflieBen, wobei eine weitgehende Quellenamnesie besteht.’” Wenn diese
Erinnerungen dann zu einem fiktionalen Text verarbeitet werden, wird die
Quellendiversitidt dariiber hinaus angereichert. Natiirlich kann es bei der hier
durchgefiihrten Handlungsanalyse nicht darum gehen, die Quellen, aus denen sich der
Text speist, ausfindig zu machen. Es lassen sich aber bestimmte Themen und Motive
herausstellen, die als Erinnerungsmuster in verschiedenen Romanen perpetuiert und
variiert werden. Ziel der hier durchgefiihrten Analysen der Romanhandlungen ist es also,
in der Literatur zirkulierende Erinnerungsmuster und -topoi zu identifizieren und ggf. in

Beziehung zu den erinnerungskulturellen Kontexten der Romane zu setzen.

In einigen der Romane spielt neben der Textgestaltung der paratextuelle Rahmen eine
wichtige Rolle fiir die Konstruktion der Vergangenheitsnarrative. Die Paratexte liefern
teilweise explizite Bezugnahmen auf die erinnerungskulturellen Entstehungskontexte der
Werke und auf die Intentionen eines (realen oder fiktiven) Autors sowie Zueignungen an
Personen oder Gruppen. Gelegentlich positionieren sich auch (reale oder fiktive)
Autoren zu zeitgendssischen erinnerungskulturellen oder -politischen Fragen oder
definieren ihre eigene Rolle im Erinnerungsprozess. Als eine ,,Zone des Ubergangs [....]
zwischen Text und Nicht-Text“>® bilden die Paratexte eine Schnittstelle zwischen
Erinnerungsliteratur und -kultur. Sie enthalten Aussagen dariiber, welche
erinnerungskulturellen Funktionen ein Autor-Ich seinem Text zuschreibt und spielen
daher eine wichtige Rolle fiir die Einordnung der Romane in ihre erinnerungskulturellen

Kontexte.

Die wichtigsten narratologischen Koordinaten, an denen sich die Analysen orientieren,
sind also die Erzéhlinstanz (bzw. ein sich erinnerndes und Vergangenheitsnarrative
konstruierendes Subjekt), die Figurenkonstellation und -rede (bzw. die narrative
Konstruktion von Erfahrungs- und Erinnerungsgemeinschaften), der Handlungsverlauf
(bzw. die sinnstiftende Verknilipfung vergangener Ereignisse) und die Paratexte als
Ubergangszone zwischen Erinnerungsliteratur und -kultur. Daraus ergibt sich ein
Theoriegeriist, welches das Paradigma der Erinnerungs- und Gedéchtnisforschung mit
narratologischen Fragestellungen verbindet und den Rahmen fiir die im Folgenden

durchgefiihrten Analysen bildet.

57 Welzer, Harald: Das kommunikative Gedichtnis, S. 181, S. 185. Welzer berichtet hier, wie sich
Elemente aus dem Nachkriegsfilm ,,Die Morder sind unter uns® oder Begebenheiten aus der ,,Odyssee*
in der Schilderung individueller Erinnerungen wiederfinden.

58 Genette, Gerard: Paratexte, Frankfurt am Main 2001, S. 10.
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2.2 Erinnerung und Ort/Raum

Die Beziehungen zwischen Erinnerungen und Orten sind beinahe allen einschligigen
Erinnerungstheorien genauso inhdrent wie der Zusammenhang zwischen Erinnerungen
und Narration. Bereits von der antiken ars memoriae ist bekannt, dass das Zuordnen von
zu merkenden Begriffen, Sdtzen oder Zahlen zu bestimmten Orten im Raum eine
gingige Methode war. Maurice Halbwachs bezeichnet den Raum als kollektiven
Anhaltspunkt des Erinnerns.>® Die Ortsfixiertheit von Erinnerungen spielt auch in den
Arbeiten von Aleida Assmann und vor allem von Pierre Nora eine bedeutende Rolle.
Besondere Popularitidt erlangte Pierre Noras Konzept der ,lieux de mémoire*
(,,Erinnerungsorte*). Fiir Nora verkdrpern die Erinnerungsorte die Uberreste des
schwindenden allgemeinen Gedachtnisses. Nach Nora gibt es ,,/ieux de mémoire, weil es
keine milieux de mémoire mehr gibt<.© Dem Begriff ,,Ort“ liegt hier eine sehr
umfassende Definition zu Grunde. Orte werden nicht als konkrete lokale Bezugspunkte
verstanden, sondern sdmtliche Kristallisationspunkte des kollektiven Gedédchtnisses wie
Jahrestage, historische Ereignisse und Kulturgiiter fallen unter den Begriff der ,,lieux de
mémoire*. Obwohl Noras Konzept der Erinnerungsorte auf dem Konnex von Erinnerung
und Ort basiert, gibt es zwei wesentliche Griinde, warum Noras Konzept fiir die
folgenden Untersuchungen wenig geeignet erscheint und auch der Terminus
»Erinnerungsort” im Sinne Noras nicht auf die hier zu beschreibenden Phdnomene passt:
Zunichst handelt es sich bei Noras ,,Erinnerungsorten® um ein weitgehend normatives
Konzept. Nora erstellt mit seinen ,Erinnerungsorten” einen Kanon nationaler
Erinnerungsikonen, die als Bezugspunkte fiir die Konstruktion nationaler Identitit
dienen sollen.®’ Die folgenden Untersuchungen verfolgen ein entgegengesetztes
Erkenntnisinteresse: Die Entstehungsprozesse kollektiver Identititskonstruktionen sollen
analysiert und kritisch hinterfragt werden.  Zweitens ist die Definition von
»~Brinnerungsorten so weit ausgedehnt, dass sie sich kaum fiir die Untersuchung
literarischer Inszenierungen von Erinnerungen an einen konkreten Ort eignet. Zudem
findet bei Nora die Rolle der Narration kaum Beachtung. Die Verkniipfung von Ort und
Erinnerung wird gesetzt, ohne die narrative Konstruiertheit dieser Verbindungen

analytisch in den Blick zu nehmen. Aleida Assmann betont zumindest die Rolle von

39 Halbwachs, Maurice: Das Gedéchtnis und seine sozialen Bedingungen, S. 178.
60 Nora, Pierre: Zwischen Geschichte und Gedichtnis, Frankfurt am Main 1998, S. 11.

61 Zur Kritik an Noras Konzept der Erinnerungsorte vgl.: Gudehus, Christian; Eichenberg, Ariane; Welzer,
Harald (Hg.): Gedéachtnis und Erinnerung. Ein interdisziplindres Handbuch, S. 185.
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Narrationen in Bezug auf die Stabilisierung von Gedenkorten2. Der von Pierre Nora
konstatierte Ubergang von den , milieux de mémoire* zu den ,,licux de mémoire*“3 kann

sich nach Assmann nur mittels Narrationen vollziehen:

,»Ein Gedenkort ist das, was lbrigbleibt von dem, was nicht mehr besteht und gilt. Um
dennoch fortbestehen und weitergelten zu konnen, mufl eine Geschichte erzéhlt werden,
die das verlorene Milieu supplementir ersetzt.*¢*

Aleida Assmann betont hier die Funktion von Narration als Bindeglied zwischen Orten
und Erinnerungen. Orte gewinnen ihre Bedeutung fiir die Erinnerung erst, indem sie Teil
einer Erzédhlung werden. Literatur ist demnach als Medium zu betrachten, welches den
Zusammenhang zwischen Ort und Erinnerung nicht nur abbildet, sondern diesen auch
mit konstruiert. In den folgenden Untersuchungen steht die narrative Verkniipfung und
Inszenierung von Ort und Erinnerung im Mittelpunkt des Interesses. In Abgrenzung zu
Noras normativem Konzept der ,,Erinnerungsorte* handelt es sich bei der vorliegenden
Arbeit um eine deskriptive und analytische Untersuchung des Konnex Erinnerung-Ort-

Narration.

Gegenstand der Untersuchungen sind Romane, in welchen Erinnerungen an Breslau
literarisch verarbeitet und inszeniert werden. Auf der Textebene stellt Breslau die
konkrete rdumliche und die Erinnerung die konkrete zeitliche Dimension dar. Die Stadt
und die Erinnerungen gehen in den Romanen eine untrennbare Verbindung ein. Bezogen
auf die literarische Inszenierung des Zusammenhangs von Erinnerungen und konkreten
Orten bedeutet das — wie Birgit Neumann es formuliert —, dass ,,der erzdhlte Raum [...]
nicht nur ein Aktionsraum [ist], vielmehr fungiert er zugleich als Projektionsflache des
erinnerungsbasierten Vergangenheitsbewusstseins von Gruppen und Individuen.“® Die
literarischen Stadtdarstellungen in den Breslau-Romanen entstehen also als Projektionen

von Erinnerungen auf Raum. Sie variieren in Abhdngigkeit von der historischen und

62" Assmann, Aleida: Erinnerungsrdume. Formen und Wandlungen des kulturellen Gedéchtnisses,
Miinchen 1999, S. 309: Als Gedenkort bezeichnet Aleida Assmann Orte, an denen ,,eine bestimmte
Geschichte gerade nicht weitergegangen, sondern mehr oder weniger gewaltsam abgebrochen [worden
ist]“. Assmann unterscheidet weitere Funktionen, die Orte fiir das Gedichtnis einnehmen kénnen, z.B.
Generationenorte, die eine ,,feste und langfristige Verbindung mit Familiengeschichten haben (S. 301)
oder traumatische Orte, deren ,,Geschichte nicht erzéhlbar ist“(S. 329). Diese Kategorisierungen zeigen
unterschiedliche Verbindungen zwischen Orten und Erinnerungen auf. Fiir die Feinanalysen
literarischer Texte ist das Raster dieser Kategorien allerdings zu grobmaschig, da auf die
unterschiedlichen narrativen Verbindungen zwischen Orten und Erinnerungen bei Assmann nur
pauschal eingegangen wird.

63 Nora, Pierre: Zwischen Geschichte und Gedichtnis, S. 11.
64 Assmann, Aleida: Erinnerungsrdume, S. 309.

6 Neumann, Birgit: Erinnerung — Identitét — Narration, S. 195.
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biografischen Zeit, die sich mit diesem Raum verbindet. So stellt sich die Stadt anders
dar, wenn Erinnerungen an eine Kindheit in der Vorkriegszeit in die literarischen
Stadtbilder projiziert werden, als wenn die Zeit in der ,,Festung Breslau®“ aus der
Perspektive eines Soldaten erinnert wird. Dabei ist zu beriicksichtigen, dass
Erinnerungen nicht nur Rekonstruktionen von erlebten Ereignissen, sondern auch von
damit verbundenen Emotionen sind.®® Die literarischen Stadtdarstellungen dienen also
gleichermalflen als Projektionsflidche fiir die Erinnerungen begleitende Gefiihlszustdnde
wie Verlustempfinden (bei Heimatverlust), Angst und traumatische Zustinde (bei
Kriegserinnerungen) etc. und als Aktionsraum fiir erinnerte Ereignisse. Auch die
Zeitwahrnehmung und der Lebensrhythmus der Romanfiguren ist an die Darstellung der
rdumlichen Gegebenheiten angepasst. In Abhingigkeit davon, ob die Stadt eher von
threr urbanen und groBrdaumigen Seite gezeigt wird oder Erinnerungen eher mit
Mikrokosmen wie dem eigenen Zuhause verbunden werden, wird auch das
Zeitempfinden im Text als eher schnelllebig und hektisch oder idyllisch entschleunigt
dargestellt. Auch der zwischen der Erinnerungssituation und dem erinnerten Ereignis
empfundene Zeitabstand zeigt sich in der Darstellung des Raumes, z.B.: Mit den
idyllischen Darstellungen einer verlorenen Heimat, die sich im Roman Walter
Meckauers finden, korrespondieren verstirkt Temporaladverbien wie ,.einstmals®,
nfriher® und ,,damals®, wodurch der grof3e zeitliche Abstand zum erinnerten Ereignis im
Bewusstsein gehalten wird. Diese narrative Markierung der zeitlichen Entriicktheit
erzeugt den Eindruck der nostalgischen Verklidrung der Heimatdarstellungen. Es ist
iiblich, dass Variationen von Zeit-Raum-Konstellationen auch innerhalb desselben
Textes auftreten.’” Dass die Stadt kaum als monolithisches Ganzes in den Blick
genommen wird, entspricht schlielich der Rekonstruktion einer natiirlichen Betrachter-
und Erinnerungsperspektive. In den Blick riicken stattdessen konkrete Orte wie einzelne
StraBBenziige, Gebdude oder Details im hiuslichen Umfeld, so dass genau genommen

nicht von geschlossenen einheitlichen Stadtbildern, sondern nur von Mosaiken die Rede

66 Zur ,,emotionalen Erinnerung* vgl.: Welzer, Harald: Das kommunikative Gedéchtnis, S. 125ff.

67 Dies zeigt z.B. Moritz Wagner in einem Aufsatz iiber die GroBstadt als Chronotopos in Walter
Benjamins ,,Berliner Kindheit um 1900“. Wagner spricht hier von einer Makro- und einer Mikroebene
bzw. von einer Zusammenstellung von Mikro-Chronotopoi. Das Bild von der Grofistadt Berlin, in
welche die Kindheitserinnerungen projiziert werden, setze sich bei Benjamin aus vielen
Mikrochronotopoi zusammen, bei Benjamin z.B. das Kaiserpanorama oder die Loggia. Ahnliches kann
fiir die literarischen Breslau-Darstellungen gelten. Wagner, Moritz: Die GroB3stadt als Chronotopos.
Walter Benjamins Berliner Kindheit um neunzehnhundert und Michail Bachtins Raumzeit-Konzeption,
in: Raumlektiiren. Der Spatial Turn und die Literatur der Moderne, hrsg. von Tim Mehigan und Alan
Corkhill, Bielefeld 2013, S. 217ff.
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sein kann, welche erst durch die Einbettung in Vergangenheitsnarrative ihre Bedeutung
gewinnen. Dass Raum-Zeit-Zusammenhinge fiir die hier zu untersuchenden Romane
tatsdchlich elementar sind, kiindigt sich bereits im Titel vieler Texte an. Der Titel ,,Als
die Uhren stehenblieben* von Werner Steinberg deutet an, wie die Evakuierung der Stadt
als Ende einer Zeitrechnung wahrgenommen wird, auf das unmittelbar die physische
Zerstorung des Raums folgt. Der Titel von Hugo Hartungs Roman ,,Der Himmel war
unten greift die verdnderte Perspektive auf die Stadt im Belagerungszustand auf. Das
Leben in der ,,Festung Breslau® spielt sich hauptséchlich unter der Erde, in den Kellern
der Stadt ab. Von dieser Perspektive ist auch der Roman von Maria Langner ,,Die letzte
Bastion geprigt. Auch die in Romanform vorliegenden Kindheitserinnerungen Walter
Meckauers tragen eine Verrdumlichung vergangener Zeit in ihrem Titel ,,Viel Wasser
floB den Strom hinab®. In den folgenden Untersuchungen wird es darum gehen, die
spezifischen Raum-Zeit- bzw. Stadt-Erinnerungs-Konstellationen in den Romanen
aufzuspliren und zu untersuchen, welche Bedeutung ihnen im Kontext der

Vergangenheitsnarrative zukommt.

Neben seiner Rolle als Schauplatz, Handlungsraum und Projektionsfliche kommt dem
literarischen Raum eine weitere wichtige Funktion zu. Der Raum hat wesentliche
Auswirkungen auf die Stabilisierung bzw. Destabilisierung individueller und kollektiver

Identitatskonstruktionen:

»Da der Raum als mentale Koordinate allererst eine dauerhafte Verortung der kollektiven
Erinnerungen und Identititen verbiirgt, ist das Verlassen vertrauter, gewachsener
Erinnerungsrdume héufig mit einer Destabilisierung der Kollektividentitit sowie mit einer
prekiren mnemonischen Ortlosigkeit verbunden. %%

Der Raum erzeugt also identitdre Sicherheit bzw. Unsicherheit beim Verlassen. Damit ist
ein Aspekt angesprochen, der insbesondere in Bezug auf die Deprivationsliteratur von
groler Bedeutung ist. Erlebnisse wie Flucht und Evakuierung, das Verlassen eines
Raumes, der als ,,Heimat* empfunden wurde, wirken als identitédtszersetzende Faktoren.
Die narrative Rekonstruktion solcher Rdume in der Literatur dient somit auch der
Aktualisierung kollektiver und individueller Identititsentwiirfe. ,,Identitét™ kann als ein
weiterer Schliisselbegriff aus dem semantischen Bereich der Deprivation gelten und wird

im Folgenden als Analysekategorie fiir die Textanalysen spezifiziert.

% Neumann, Birgit: Erinnerung — Identitét — Narration, S. 196.
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2.3 Erinnerungsbasierte Identitatsnarrationen in literarischen
Erzahlungen

Literarische Identitdtskonstruktionen spielen in nahezu allen hier untersuchten Romanen
eine wichtige Rolle. Die wechselseitigen Abhdngigkeiten von Erinnerung und Identitét
sind nicht erst durch die modernen Kulturwissenschaften in den Fokus
wissenschaftlichen Interesses geriickt. Bereits Maurice Halbwachs betont diesen

Zusammenhang:

»Wir bewahren aus jeder unserer Lebensepochen einige Erinnerungen, die wir immer
wieder reproduzieren, und durch diese hindurch hilt sich wie in einer kontinuierlichen
Verkettung das Gefiihl unserer Identitét.“®

Jede erzédhlte Lebensgeschichte basiert auf Erinnerungen. Die Funktion der Narration
besteht dabei darin, diese Elemente der eigenen Lebensgeschichte in einen sinnvollen
Zusammenhang zu stellen und somit Kohérenz zu stiften. Identitdt kann damit definiert
werden als ,,das Gefiihl, iiber ein identisches und kohérentes Selbst zu verfiigen,
[welches] im wesentlichen auf expliziten, episodischen Erinnerungen an Elemente der
eigenen Lebensgeschichte’? griindet. Bei der Herausbildung einer personalen Identitét
geht es allerdings nicht nur um Kontinuitdt in der Lebensgeschichte, auch wenn
kontinuitdtsstiftende Momente in den erinnerungstheoretischen Identititsdefinitionen
meistens im Vordergrund stehen.”! Es geht neben dem Gefiihl der Kontinuitét des Selbst
auch um Entwicklung und damit um Verdnderungen, Abgrenzungen und Briiche.
Identitétskonstruktionen streben also danach, auch heterogene Erfahrungen in einen
sinnvollen Zusammenhang zu stellen. Identitét ist nach Jiirgen Straub ,,das Resultat
psychischer Integrationsleistungen, die man theoretisch als eine Synthesis des
Heterogenen begreifen kann“’2. Ein solcher Identitdtsbegriff grenzt sich von einem
essentialistischen Identititsverstdndnis ab und ,bezeichnet allein die Stimmigkeit und

Dauer einer Form oder Struktur, nicht aber etwas, was in seiner Substanz oder

9 Halbwachs, Maurice: Das Gedichtnis und seine sozialen Bedingungen, S. 132.

70 ‘Welzer, Harald: Das kommunikative Gedéchtnis, S. 30.

7l Wihrend der Konnex Erinnerung-Identitit den Fokus vor allem auf Kontinuitéten in der

Lebensgeschichte richtet, geht das Konzept ,,Identitét™ in anderen kulturwissenschaftlichen Diskursen
andere Verbindungen ein. Beispielhaft kann hier der postkolonialistische Diskurs genannt werden, in
welchem ,,Identitét™ eher durch ,,Hybriditat™ gepragt ist. Die kohérenzstiftende Funktion der Narration
zielt hier eher auf die sinnvolle Verbindung von Unterschiedlichem als auf die Suche nach
Kontinuitéten.

72 Straub, Jiirgen: Personale und kollektive Identitit. Zur Analyse eines theoretischen Begriffs, in:
Identitéten. Erinnerung, Geschichte, Identitét 3, hrsg. von Aleida Assmann und Heidrun Friese,
Frankfurt am Main 1998, S. 73-104 , hier S. 92.
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inhaltlich-qualitativen Bestimmtheit bewahrt, also gegen jede Verdnderung abgeschottet

werden konnte oder gar miisste’3.

Umstrittener als der Begriff der personalen Identitdt ist derjenige der kollektiven
Identitit. Der Begriff wirft zu Recht die Frage nach der Legitimitit der Ubertragbarkeit
psychologischer Kategorien auf Kollektive auf. Lutz Niethammer hat den Begriff
,kollektive Identitdt* einer Fundamentalkritik unterzogen, wobei er sich allerdings vor
allem auf eine normierende Verwendung des Begriffs bezieht, auf Identitdtspostulate.
Anlass fiir seine Kritik bietet ihm u.a. eine ,,Politik kollektiver Identitit“74, die solche
Kollektive erst konstruiere. Niethammer behauptet zu Recht, dass es ,,Identitét an sich*”>
nicht gebe. Sie existiert nur als Konstruktion. Bei in der Literatur inszenierten
Identitatsentwiirfen ist der Konstruktionscharakter besonders offensichtlich. In den
folgenden Untersuchungen sind daher nicht Identititen an sich, sondern narrative
Identititskonstruktionen  von Interesse. Jirgen Straub unterscheidet zwei

cece,

,»Verwendungsweisen des Begriffs ,kollektive Identitdt‘: einen ,,normierenden* und

einen ,,rekonstruktiven Typus*:

»Wihrend der erstere im Hinblick auf die (angeblichen) Angehorigen eines Kollektivs
gemeinsame Merkmale, eine fiir alle bindende und verbindliche geschichtliche Kontinuitét
und praktische Kohidrenz (blof) vorgibt oder vorschreibt, inszeniert und suggeriert,
vielleicht oktroyiert, schlieBt der zweite Typus an die Praxis sowie die Selbst- und
Weltverstindnisse der betreffenden Subjekte an, um im Sinne einer rekonstruktiven,
interpretativen Sozial- und Kulturwissenschaft zur Beschreibung der interessierenden
kollektiven Identitét zu gelangen.*7¢

Im literarischen Text liegt der normierende Typus also vor, wenn z.B. eine Breslauer
Identitdt behauptet oder inszeniert wird, die rekonstruktive Verwendungsweise hingegen,
wenn die  Entstehung und  Beschaffenheit einer solchen  kollektiven

Identititskonstruktion (wie in dieser Arbeit) analysiert wird.

Da die Texte unter dem Prisma der Erinnerungsforschung betrachtet werden,
konzentrieren sich die Untersuchungen auf die Schnittstellen zwischen Identitit und

Erinnerung — also auf die diachrone Dimension von Identitdt”’. ,Identitit dient als

~

3 Ebenda, S. 88.
Niethammer, Lutz: Kollektive Identitéit, S. 12.
Ebenda, S. 44.

~
EN

~
w

-

6 Straub, Jiirgen: Personale und kollektive Identitit, in: Identititen, S. 98f.

-

7 Zur diachronen und synchronen Dimension von Identitét vgl.: Pethes, Nicolas; Ruchatz, Jens (Hg.):
Gedéchtnis und Erinnerung. Ein interdisziplindres Lexikon, S. 268; sowie: Gymnich, Marion:
Individuelle Identitit und Erinnerung aus Sicht von Identitétstheorie und Gedéchtnisforschung sowie
als Gegenstand literarischer Inszenierung, in: Literatur — Erinnerung — Identitdt. Theoriekonzeptionen
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Analysekategorie, um die kontinuitétsstiftenden Narrative zu untersuchen, welche von
den Erzdhlinstanzen entwickelt werden, um zu zeigen, warum eine Figur geworden ist,
was sie ist. Die in den Romanen prisentierten Identitdtskonstruktionen unterscheiden
sich sowohl inhaltlich als auch formal. Die narrative Gestaltung der Erzéhlinstanz spielt
dabei eine entscheidende Rolle fiir die Inszenierung von Identititen. Eine auktoriale
Erzdhlinstanz ist in der Lage, durch Innenweltdarstellungen der Figuren die Folgen
traumatischer Erlebnisse wiederzugeben, die sich jeder sinn- und identititsstiftenden
Versprachlichung entziechen.”® Ein homodiegetischer Ich-Erzihler, der eine kohérente
Lebensgeschichte erzihlt, hat also immer schon eine identitidtskonstruierende Funktion
inne. Wenn ein Ich-Erzdhler eigene traumatische Erlebnisse zum Ausdruck bringt,
handelt es sich zumindest um einen Versuch, diese Erlebnisse in die eigene Identitdt zu
integrieren. Ein auktorialer Erzdhler kann hingegen vergangene Erlebnisse aus Sicht der
Figuren darstellen, zu welchen die Figuren selbst noch keinen sprachlichen Zugang
finden. Einem auktorialen Erzéhler traut der Leser in der Regel zu, dass er die Figuren
auch von innen kennt und folglich auch iiber deren Selbstbilder, Identitdtskonstruktionen
und -krisen urteilen kann.” Literarische Identitdtskonstruktionen hdngen also wesentlich
von der Erzdhlinstanz und -perspektive ab. Im Zuge der Feinanalysen wird untersucht,
ob und in welchen Texten von der Konstruktion einer Breslauer Identitdit gesprochen
werden kann, welche inhaltlichen und formalen Aspekte zur Konstruktion einer solchen
Identitit beitragen und inwiefern sich deprivationsbedingte Identitdtskrisen in den

Identitatskonstruktionen manifestieren.

und Fallstudien, hrsg. von Astrid Erll, Marion Gymnich und Ansgar Niinning, Trier 2003, S. 29-47, hier
S. 33f.

78 Trauma wird hier im Sinne Aleida Assmanns verstanden als ,,eine korperliche Einschreibung, die der

Uberfiihrung in Sprache und Reflexion unzugénglich ist und deshalb nicht den Status von Erinnerungen
gewinnen kann“ und somit auch nicht in die Ich-Identitdt integrierbar ist. Assmann, Aleida: Trauma des
Krieges und Literatur, in: Trauma. Zwischen Psychoanalyse und kulturellem Deutungsmuster, hrsg. von
Elisabeth Bronfen, Birgit R. Erdle und Sigrid Weigel, K6ln 1999, S. 95-116, hier S. 95.

7 Da Identitit immer auf dem Bewusstsein der Kontinuitit eines Selbst basiert, wirkt die Ich-Erzihlung

hinsichtlich literarischer Inszenierung von Erinnerung und Identitdt oft authentischer. Allerdings weist
z.B. Phillippe Lejeune in seinem Klassiker ,,Der autobiografische Pakt* darauf hin, ,,dal man die
grammatikalischen Probleme der Person nicht mit den Identitatsproblemen verwechseln darf* [Lejeune,
Philippe: Der autobiografische Pakt, Frankfurt am Main 1994 , S. 18]. Dies gilt insbesondere fiir den
Roman als fiktionale Gattung. Hier konnen auch heterodiegetische Erzéhler durch Einblicke in die
Selbstwahrnehmung der Figur die Identitét einer Figur konstruieren.
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2.4 Genre- und Gattungsunterschiede in der
Erinnerungsliteratur und gattungstheoretische Begriindung
der Textauswahl

Eingangs wurde bereits ausgefiihrt, dass in der Erinnerungs- und Deprivationsliteratur —
wie in aller Literatur — nicht nur der Inhalt, sondern auch formale Textmerkmale als
zentrale Bedeutungstriger und -erzeuger gelten miissen.?? Damit stellt sich auch die
Frage nach der Bedeutung von Gattungsunterschieden bei der literarischen Konstruktion
von Erinnerungen. In der Forschung werden Kategorisierungen der Erinnerungsliteratur
hdufig nach inhaltlichen Kriterien vorgenommen, so wie die ,Flucht- und
Vertreibungsliteratur®, die ,,Heimatliteratur oder auch die auf bestimmte Orte und
Réume bezogenen Texte, wie die ,,ostpreuBlische Literatur, die ,,Danzigliteratur oder
im Falle dieser Untersuchungen die ,,Breslau-Literatur. Diese Kategorisierungen
ergeben durchaus Sinn, da identitdtsstiftende Narrationen weniger auf Grund ihrer
formalen, sondern vor allem auf Grund ihrer inhaltlichen Merkmale
Erinnerungsgemeinschaften begriinden. Kollektive Identitdtskonstruktionen griinden
sich schlieflich in erster Linie auf gemeinsame Erlebnisse oder eine gemeinsame
Herkunft. Dennoch kommt der sprachlichen Form in diesen Erinnerungs- und
Identitatskonstruktionen eine wichtige Rolle zu. Auch die sprachliche Form kann
Geflihle der Zugehorigkeit vermitteln, wie es sich besonders deutlich z.B. an der
Verwendung von Mundarten und Dialekt in der sog. ,,Heimatliteratur” zeigt. Dass die
Korrespondenzen zwischen Form und Inhalt auch in der Erinnerungsliteratur von grof3er
Bedeutung sind, ist in der Forschung zur Deprivationsliteratur bisher nur ansatzweise
behandelt worden. So hat Louis F. Helbig unterschiedliche Gattungen als Ausdruck einer
bestimmten Ndhe bzw. Distanz zum erinnerten Ereignis aufgefasst. Er unterteilt die
Entstehung der ,,Flucht- und Vertreibungsliteratur” in drei Phasen: eine Erlebnisphase
(1945-1955), eine Erinnerungsphase (1955-1975) und eine dichterische Phase (seit
1975).3! Mit dieser Einteilung in Entstehungsphasen unternimmt Helbig den Versuch,
literarische Gattungen auf bestimmte Formen der Erinnerung zu beziehen, indem er
feststellt, dass in jeder dieser drei Phasen andere Gattungen dominieren und mit

zunehmender Distanz zum erinnerten Ereignis die Gattungen mit einem hoheren

80 Vgl. Neumann, Birgit: Erinnerung — Identitit — Narration, S. 135.

81 Helbig, Louis Ferdinand: Schlesien und Ostpreuen. Wortmeldungen zu einer unerledigten
Vergangenheit, in: Flucht und Vertreibung in der Nachkriegsliteratur. Formen ostdeutscher
Kulturférderung, hrsg. von Klaus Weigelt, Melle/St. Augustin 1986, S. 31-43, hier S. 32.
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Fiktionalititsgrad an Dominanz gewinnen. So seien in der ersten Phase vor allem
Erlebnisberichte erschienen und erst in der dritten Phase habe der zeitliche Abstand fiir
die dichterische Bearbeitung des Stoffes ausgereicht. Auch Anna Maria Sawko-von
Massow geht davon aus, dass ,,je langer der zeitliche Abstand, desto stirker ist die
dichterische Symbolkraft“.®? Dass die zeitliche Distanz zum erinnerten Ereignis Einfluss
auf die Prézision und sprachliche Form der Erinnerungen hat und auch unterschiedliche
Varianten desselben Stoffes hervorbringen kann, ist zunéchst iiberzeugend und entspricht
den Erkenntnissen der Erinnerungs- und Gedéchtnisforschung aus Neurowissenschaften
und Sozialpsychologie. Ein Beispiel stellt der Unterschied zwischen ,,Beobachter-“ und
,Felderinnerungen® dar, wobei sich ,Beobachtererinnerungen* meist auf lédnger
zurlickliegende Ereignisse beziehen und der Erinnernde sich darin als handelnde Person
— also in der dritten Person — sieht.?> Zwar gilt allgemein, dass Erinnerungen im Laufe
der Zeit schwerer zuginglich werden,?* allerdings lassen sich in Bezug auf die
Erzéhlung der eigenen Lebensgeschichte auch entgegengesetzte Phanomene beobachten.
So werden Erinnerungen an Kindheits- und Jugenderlebnisse hdufig im Alter viel
detaillierter und mit groBerer emotionaler Intensitét erlebt als im mittleren Lebensalter.®
Auch ob Fiktionalisierung iiberhaupt durch innere Distanz zum erinnerten Ereignis
bedingt ist oder ob nicht in vielen Féllen auch gerade die Fiktionalisierung genutzt wird,
um die zur Versprachlichung nétige Distanz erst zu schaffen, stiinde hier noch zur
Diskussion. So steht auch in Frage, ob von einer kontinuierlichen Entwicklung von
nicht-fiktionalen zu fiktionalen Gattungen auf Grund der zunehmenden zeitlichen
Distanz zum erinnerten Ereignis gesprochen werden kann. Im Korpus der Breslau-
Romane lassen sich zumindest einige Gegenbeispiele aufzeigen: So sind die Romane
von Werner Steinberg, die ein besonders hohes MaBl an dichterischer Gestaltung
aufweisen, bereits in den 50er Jahren erschienen. Umgekehrt sind nach 1990 besonders
viele Erlebnisberichte der Kriegsgeneration erschienen.®® Auch wenn der von Helbig

behauptete Zusammenhang zwischen zunehmender zeitlicher Distanz und stirkerer

Sawko-von Massow, Geschichte und Geschichten einer Stadt, S. 23.

83 Schacter, Daniel L.: Wir sind Erinnerung. Gedé4chtnis und Personlichkeit, Reinbek bei Hamburg 2001,
S. 45.

84 Ebenda, S. 128.
85 Ebenda, S. 481.

86 Vgl. Dornemann, Axel: Flucht und Vertreibung aus den ehemaligen deutschen Ostgebieten in
Prosaliteratur und Erlebnisbericht seit 1945. Eine annotierte Bibliographie, Stuttgart 2005, S. XXIV.
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Fiktionalisierung und dichterischer Gestaltung hochstens in groben Tendenzen fiir die
Breslau-Literatur zutrifft,®” so hat Helbig damit doch auf einen systematischen
Zusammenhang zwischen Form und Inhalt von Erinnerungsliteratur hingewiesen und
eine Differenzierung der sog. ,Flucht- und Vertreibungsliteratur hinsichtlich ihres
Fiktionalisierungsgrades vorgenommen. Diese Differenzierung ist jedoch bei Helbig
eher gradueller und nicht kategorischer Natur. Axel Dornemann bezieht sich in seiner
Bibliografie ,,Flucht und Vertreibung aus den ehemaligen deutschen Ostgebieten in
Prosaliteratur und Erlebnisbericht™ auf Helbig, wenn er eine strikte Trennung zwischen
Prosa und Erlebnisbericht fiir ,,unrealistisch bzw. straflich® halt,®® da die von Helbig
konstatierten Unterschiede eher graduell sind. Dass sich die vorliegende Arbeit auf die
Gattung Roman festlegt, bedeutet, dass hier von einem qualitativen Unterschied
zwischen fiktionalen und nicht-fiktionalen Gattungen innerhalb der Deprivationsliteratur
ausgegangen wird. Dieser Unterschied wird nicht wie bei Helbig als Resultat eines
zeitlichen Abstands zum erinnerten Ereignis gesehen, sondern einer bewusst vom Autor
gewdhlten kiinstlerischen Distanz, welche literarische Gestaltungsspielrdume eroffnet,

die im Erlebnisbericht nicht ausgeschopft werden.

Texte, zwischen denen eine thematische Verbindung besteht, weil sie sich auf die
Darstellung desselben konkreten historischen Ereignisses beziehen und die zudem von
Zeitzeugen verfasst wurden, wecken rezipientenseitig die Erwartung, dass es sich um
Zeitzeugenerinnerungen handelt, auch wenn der Stoff dieser Erinnerungen in die Form
von fiktionalen Gattungen gegossen wird. An die Literatur von Zeitzeugen scheint ein
anderer Authentizitdtsanspruch gestellt zu werden, unabhingig von der Gattung des
Textes. Eine kategorische Trennung zwischen autobiografischen und nicht-
autobiografischen Gattungen, wie sie z.B. Lejeune mit seinem Standardwerk ,,Der
autobiografische Pakt*®” begriindet hat, wiirde diesen Texten tatsdchlich nicht gerecht.
So handelt es sich bei den Breslau-Romanen um Texte, die einerseits seitens des
Rezipienten als Zeitzeugenerinnerungen wahrgenommen werden, andererseits aber
eindeutig als Romane und damit als fiktionale Gattungen behandelt werden miissen. Die

Autoren dieser Romane haben mit der Entscheidung, einen Roman oder eine Erzdhlung

87 Eine Problematisierung von Helbigs Genre-Konzept auf Grundlage der Breslau-Literatur findet sich
auch bei: Peitsch, Helmut: Die Stadt als Festung, in: Stidtische Rdume als kulturelle
Identitétsstrukturen. Schlesien und andere Vergleichsregionen, Berlin 2007, S. 373-386, hier S. 374.

8 Dornemann, Axel: Flucht und Vertreibung aus den ehemaligen deutschen Ostgebieten in Prosaliteratur
und Erlebnisbericht, S. XXIV.

8 Lejeune, Philippe: Der autobiografische Pakt.
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und nicht einen Erlebnisbericht zu schreiben, bewusst eine kiinstlerische Distanz zum
Stoff ihrer Erinnerungen eingenommen, so dass diese Texte in den folgenden Analysen
als literarische Konstruktionen und mit den Mitteln und Kriterien der Literaturanalyse
untersucht werden sollen. Zwar hat sich in der kulturwissenschaftlichen Forschung der
letzten Jahrzehnte mit der zunehmend transdisziplindren Ausrichtung auch eine Tendenz
herausgebildet, die Spezifika von Texten unterschiedlicher Symbolsysteme zu
nivellieren.”® Birgit Neumann hebt allerdings zu Recht in ihrer Theoriebildung diese
Spezifika des Symbolsystems Literatur wieder stiarker hervor. Zwar ist zu beachten,
,»dass Literatur Teil der libergeordneten Erinnerungskultur ist, sie mit anderen kulturellen
Systemen interagiert und auch als Sozialsystem wirksam werden kann“®!, dennoch muss
Literatur als ein selbstindiges Symbolsystem mit eigenen Regeln und Strukturen
behandelt werden. Literatur entfaltet ihre Wirkung in Erinnerungskulturen eben durch
die ihr eigenen formalen und é&sthetischen Verfahren, die als bedeutungstragende
Strukturen an der Erzeugung kulturellen Sinns beteiligt sind.”> Der ,,imaginative
Explorationsraum“®3, {iber den fiktionale Literatur verfiigt, werde — so Neumann — ,,zur
kreativen Darstellung von kulturellen Alternativen genutzt [und konnte zur]
variantenreichen Aufbrechung und Neustrukturierung vorgefundender Strukturen
beitragen*** und damit die ,,Mdoglichkeit kulturellen Wandels* schaffen®. Auf diese der
fiktionalen Literatur eigenen Gestaltungsspielrdume geht Hubert Ortowski in Bezug auf
die Deprivationsliteratur ein. Er spricht von , kontrafaktischen Mdoglichkeitshorizonten®,
die jedoch in der klassischen Deprivationsliteratur nur selten eingebaut worden seien.”
Welches innovative Potenzial weisen nun die fiktionalen Gattungen innerhalb der
,Deprivationsliteratur® auf? Auf den ersten Blick scheint kaum ein literarisches Thema
der Nachkriegszeit konservativer und riickwartsgewandter als die nostalgischen
Verkldarungen alter Heimaten in der Deprivationsliteratur. Die ,,.Deprivationsliteratur®

steht eher im Zeichen kultureller Bewahrung denn im Zeichen kulturellen Wandels.

Neumann, Birgit: Erinnerung — Identitit — Narration, S. 4.
°l Ebenda.

92 Ebenda, S. 135.

93 Ebenda, S. 130.

%4 Ebenda.

% Ebenda.

% QOrlowski, Hubert: Sag mir, wo die Minner sind... (Dis-)Kontinuitéten in der >ostpreuBischen«
Deprivationsliteratur, in: Das »Prinzip Erinnerung« in der deutschsprachigen Gegenwartsliteratur nach
1989, hrsg. von Carsten Gansel und Pawel Zimniak, Gottingen 2010, S. 37-45, hier S. 43.
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Dennoch wohnt einer derartigen Erinnerungsarbeit immer auch eine zukunftsweisende
Perspektive inne. SchlieBlich ist es eine der wichtigsten Funktionen von Erinnerung, die
Grundlagen und Legitimationen fiir zukiinftiges Handeln zu schaffen. Daher stellt sich
die  Frage, welche Bedeutung die bewusste Einrichtung  fiktionaler
Gestaltungsspielrdume fiir die ,,Deprivationsliteratur® hat. Zundchst ldsst sich eine
psychologische Bedeutung vermuten, die natiirlich schwer am Text nachweislich ist: Die
durch die Fiktionalisierung entstehende kiinstlerische Distanz des Autors zum Text
erleichtert das Reden iiber traumatische Erlebnisse und somit deren Verarbeitung. Auch
innere Konflikte zwischen empfundenem Leid und Schuldbewusstsein konnen innerhalb
eines fiktionalen Gestaltungsspielraums zu Gunsten der eigenen Identitdtskonstruktion
geglattet werden. Diese psychologische Dimension betrifft das Verhiltnis des Autors zu
seinem Text. Rezipientenseitig stellt sich jedoch weiterhin die Frage nach dem
spezifischen Wirkungspotenzial der Deprivationsliteratur. Bezogen auf die rdumliche
Dimension von Literatur weist Karl Schldgel auf das Wirkungspotenzial literarischer
Texte bei der mentalen Kartierung der Welt hin. Noch bevor die ,,Karten in den K&pfen
zu nationalen Grenzen werden, finde man sie in ,,Familienerzdhlungen, Romanen,

Traumbiichern®.%’

»~Zwischen den Romanciers und den Kartenzeichnern von Nationen bestehen innige
Beziehungen. %8

Die Deprivationsliteratur der  Nachkriegszeit konnte durchaus auch ein
Wirkungspotenzial entfalten, welches auf die Wiederherstellung der alten deutschen
Grenzen ausgerichtet war, und damit gerade in ihrer expliziten Riickwértsgewandtheit
einen kulturellen Wandel in Richtung der Rekonstruktion einer vergangenen
Raumordnung anstreben.”® Da die politischen und gesellschaftlichen Krifteverhéltnisse
— insbesondere nach der Wende zur neuen Ostpolitik — eine real- und geopolitische
Entfaltung dieses revanchistischen Wirkungspotenzials verhinderten, ist die tatsdchliche

Wirkung dieser Literatur vor allem in der Konstruktion eines gemeinsamen

97 Schldgel, Karl: Im Raume lesen wir die Zeit. Uber Zivilisationsgeschichte und Geopolitik,
Miinchen/Wien 2006, S. 141.

% Ebenda.

9 Auf kultureller Ebene wurde die ,,Flucht- und Vertreibungsliteratur® in der BRD dazu
instrumentalisiert, eine ,,deutsche Identitdt” auf der Basis der Vorstellung von einem ,,umfassenden
Deutschlandbild* zu konstruieren, zu welchem auch ,,Pommern, Schlesien und Ostpreuflen‘
hinzugezdhlt werden sollten — dieses Anliegen ,,ostdeutscher Kulturarbeit™ ist z.B. in einem
einfiihrenden Beitrag zu einem Forschungsbericht der Konrad-Adenauer-Stiftung 1986 ausformuliert
worden; Gauger, Jorg-Dieter: Zur Einfiihrung — Wozu ostdeutsche Kulturarbeit?, in: Flucht und
Vertreibung in der Nachkriegsliteratur, S. 10.
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Gedédchtnisses und einer — entweder auf Herkunft oder gemeinsamer Erfahrung
basierenden — Konstruktion einer Gruppenidentitit zu sehen. Die gattungstypischen
fiktionalen Gestaltungsspielrdume des Romans, etwa die Polyphonie in der Figurenrede
und die unterschiedlichen Perspektivierungsmdoglichkeiten durch die Erzéhlinstanz,
distanzieren die dargestellten Vergangenheitsversionen von der subjektiven Sphére des
individuellen Gedéchtnisses und bieten vielseitige Inszenierungsmoglichkeiten des
Konnex Erinnerung-Ort-Identitdt. Wie genau diese gattungstypischen fiktionalen
Gestaltungsspielrdume fiir die Konstruktion des Erinnerungstopos Breslau genutzt

werden, wird im Zuge der Feinanalysen der Romane festzustellen zu sein.

42



3 Literarische Darstellungen von ,Flucht und Vertreibung“
bzw. ,Umsiedlung“ und der historischen ,,deutschen
Ostgebiete” im Kontext der Geschichtspolitiken und
Erinnerungskulturen in der BRD und der DDR

Mit der BRD und der DDR existierten in der Nachkriegszeit zwei unterschiedliche
deutsche Gesellschaftssysteme, die sich auf jeweils eigene Griindungsmythen stiitzten
und deren Geschichtspolitiken und Erinnerungskulturen sich in stdndiger Opposition
zueinander entwickelten. Folglich vollzog sich auch die literarische Verarbeitung der
Erinnerungen an Flucht, Zwangsumsiedlung und verlorene Heimaten im Kontext
unterschiedlicher ,,gesellschaftlicher Memorialkonzepte*“!® (vgl. Kap. 1.3). Die
offiziellen Geschichtspolitiken der BRD und der DDR steckten den begrifflichen
Rahmen der offentlichen Diskurse ab. Neben den unterschiedlichen Begriffsgefiigen gab
die Geschichtspolitik auch die Mdglichkeiten und Kanédle der Kommunikation von
Erinnerungen iiber Flucht, Zwangsumsiedlung und Heimatverlust vor. Hier steht der
politisch  geforderten Institutionalisierung von Erinnerungs- und politischen
Interessengemeinschaften in der BRD in Form von Vertriebenenverbidnden und
Landsmannschaften die Unterdriickung solcher Institutionalisierungen in der DDR
gegeniiber. Wihrend Vertriebenenverbidnde und Landsmannschaften in der BRD die
offentliche Erinnerungskultur insbesondere in der unmittelbaren Nachkriegszeit
wesentlich mitgeprigt haben, speiste das hegemoniale 6ffentliche Geschichtsbild in der
DDR  sich  stirker aus  durch  staatliche  Institutionen  kanalisierte
Vergangenheitsversionen. Individuelle autobiografische Erinnerungen an Flucht,
Zwangsaussiedlung und Heimatverlust blieben in der DDR durch die offentlich
weitgehende Tabuisierung des Themas auf den privaten Bereich und auf das
Familiengeddchtnis beschrdankt, wihrend diese Erinnerungen in der BRD in
Landsmannschaften und Vertriebenenverbanden gepflegt wurden. Ein weiterer
wesentlicher Unterschied zwischen der BRD und der DDR bestand in den gezielten

MaBnahmen zur Konstruktion des kulturellen Gedéichtnisses, also in der Frage, welche

10Er]1, Astrid: Kollektives Gedichtnis und Erinnerungskulturen, S. 73.
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Texte auf welchem Weg Eingang in die publizierte Literatur fanden und somit auf dem
Buchmarkt, in Bibliotheken etc. zugédnglich werden. Der Zensur in Form der
Druckgenehmigungsverfahren in der DDR steht die Kulturforderung der ,,Vertriebenen*
in der BRD gegeniiber. Die wichtigsten erinnerungskulturellen Kontexte, die in der BRD
und der DDR auf die Produktion und Ver6ffentlichung von Deprivationsliteratur

eingewirkt haben, sollen im Folgenden skizziert werden.

3.1 Grenzpolitik und der Bezug zur Literatur

Die unterschiedliche Politik der BRD und der DDR hinsichtlich der Anerkennung der
Oder-Neifle-Grenze stellte einen zentralen Unterschied im 6ffentlichen Umgang mit dem
Thema ,,Vertreibung™ bzw. ,,Umsiedlung® dar. Wahrend die Bundesrepublik erst 1990
im Zwei-plus-Vier-Vertrag die Oder-Neifle-Grenze endgiiltig anerkannte, hatte die DDR
die Grenze bereits im Gorlitzer Abkommen von 1950 offiziell anerkannt. Uber den
Zusammenhang zwischen der Anerkennung bzw. Nichtanerkennung der Oder-Neil3e-
Grenze und der Entstehung literarischer Texte duflert sich u.a. Sandra Kersten. Sie betont
in ihrem Aufsatz ,,Strukturierungsversuch zur Flucht- und Vertreibungsliteratur, dass
literarische Texte auch ,,Reflexionen der im Hintergrund ablaufenden kontemporiren
politischen und sozialen Diskussionen“!! seien und dass z.B. ,,in den 50er Jahren
Hoffnungen auf Riickkehr in die alte Heimat, die im Zusammenhang mit der lediglich
vorlaufigen Anerkennung der Oder-Neile-Grenze standen“!®?, einen Anlass fiir die
Textproduktion darstellten. Demnach konnte im Fall der Deprivationsliteratur davon
ausgegangen werden, dass Autoren — bewusst oder unbewusst — an der Gestaltung einer
bestimmten Erinnerungskultur gearbeitet haben, um ihren Anspriichen auf die ehemals
deutschen Ostgebiete eine Legitimation zu verschaffen. Dass literarische Texte eine
konstitutive Rolle im Funktionsgedédchtnis der organisierten ,,Vertriebenen® gespielt
haben, hat Rafal Zytyniec am Beispiel der Rezeption der Dichterin Agnes Miegel im
Umfeld der ,Landsmannschaft Ostpreulen* nachgewiesen.!> Auch die organisierten

»Vertriebenen aus Schlesien griffen auf literarische Erinnerungen an die ,,alte Heimat*

101K ersten, Sandra: Strukturierungsversuch zur Flucht- und Vertreibungsliteratur (am Beispiel von Erika

Huhns Erzéhlung ,,Madchen heiraten sowieso®), in: Verhandlungen der Identitét. Literatur und Kunst in
Schlesien seit 1945, hrsg. von Jiirgen Joachimsthaler und Walter Schmitz, Dresden 2004, S. 221-231,
hier S. 224.

102 Ependa.

103 Zytyniec, Rafal: Zwischen Verlust und Wiedergewinn. OstpreuBen als Erinnerungslandschaft der
deutschen und polnischen Literatur nach 1945, Osnabriick 2006, S. 56ff.
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zuriick, um revanchistische Anliegen zu legitimieren, wie ein Blick in die Zeitung der
Landsmannschaft Schlesien ,,Der Schlesier — Breslauer Nachrichten zeigt. Hier wurden
Gedichte und Prosatexte abgedruckt, in denen ,,Vertriebene“ die Erinnerungen an ihre
alten Heimatorte verarbeiten. Auch das alte Breslau ist vielfach Thema dieser Texte.
Solange die Autoren dieser Texte nicht explizit ihrem Wunsch nach Riickkehr in den
Texten Ausdruck verleihen, ldsst sich diese Motivation zwar schwer belegen, jedoch
wurden die Texte zumindest fiir solche politischen Ziele instrumentalisiert, indem sie
z.B. im ,,Schlesier gezielt im Kontext einer Politik der Grenzrevisionsbestrebungen
platziert wurden. Somit wurde in den 50er Jahren durch die Vertriebenenverbidnde, hier
am Beispiel der Landsmannschaft Schlesien, eine Erinnerungskultur in der BRD
etabliert, welche die individuellen Erinnerungen von Vertriebenen in den politischen
Kontext der Nicht-Anerkennung der Oder-Neifle-Grenze stellte. Dass Erinnerungen
immer vor der Folie einer bestimmten Gegenwart rekonstruiert werden, sich mit dem
Verlauf des gegenwirtigen Denkens verbinden und die Rekonstruktion einer Erinnerung
von ihrer Handlungsrelevanz abhidngt und nicht einer ,,interessenlosen Neugier
entspringt, hat bereits Maurice Halbwachs konstatiert.'% Bezogen auf das politische
Gedichtnis erfiillen Erinnerungen die Funktion der Herrschaftslegitimation.!% Eine
Verbindung zwischen der Grenzpolitik der BRD und den literarischen
Vergangenheitsversionen, in denen die historischen deutschen Ostgebiete inszeniert
werden, besteht in dem Ausdruck der Hoffnung auf die Riickkehr in die ,,alte Heimat®.
Die politische Instrumentalisierung dieser Hoffnungen auf Riickkehr diente letztlich
einem politischen Herrschaftsanspruch, der Forderung der Riickgewinnung der Gebiete.
Im Gegensatz zur Grenzpolitik der BRD war die der DDR stark auf die Wahrung der
guten Beziehungen zu Polen ausgerichtet. So durfte im offiziellen Gedéichtnis keine

Vergangenheitsversion Platz finden, die den Verdacht auf Revanchismus geweckt hitte.

Natiirlich konnen sich literarische Texte auch von der offiziellen Erinnerungskultur
distanzieren, sie kritisch reflektieren und eine Gegenerinnerung entwickeln. Aber nicht
nur die explizite Bezugnahme auf bestehende oder historische Grenzen, deren
literarische Affirmation oder Infragestellung, bestimmen das Verhiltnis zwischen
literarischem Text und politischem Kontext. Auch die in der Literatur imaginierten

Mental Maps konnen reale Grenzen bestétigen oder Gegenentwiirfe darstellen. Anhand

104 Halbwachs, Maurice: Das Gedichtnis und seine sozialen Bedingungen, S. 165.

105 Agsmann, Aleida: Der lange Schatten der Vergangenheit. Erinnerungskultur und Geschichtspolitik,
Miinchen 2006, S. 37.
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von literarischen Texten ldsst sich beobachten, wie Réume imaginiert und mit
bestimmten Bildern assoziiert werden. Breslau gehort seit 1945 zu einem Gebiet, das
Karl Schlogel als ,erratische Gedichtnislandschaft® bezeichnet und von dem die Rede
ist, ,,wenn vom »Osten« oder sogar vom »deutschen Osten« gesprochen wird.”!% Den
Assoziationsraum, der sich mit dem Begriff ,,Osten verkniipft, skizziert Schlogel wie
folgt:
»Im Osten kommt vieles zusammen: Ostfront, Ostkrieg, Drang nach Osten, Ostblock. Im
Osten liegt die verbrannte Erde. Im Osten liegen die von den Deutschen errichteten
Vernichtungslager. Im Osten haben sich die Einsatzkommandos ausgetobt. Im Osten
geschah etwas, was es in der zivilisierten Welt bis dahin nicht gegeben hatte. Dort gab es
einen anderen Krieg. Dort gab es eine Kriegsgefangenschaft, aus der man vielleicht nie
zuriickkehrte. Im Osten kam nach allem, was geschehen war, eine jahrhundertealte Kultur
zu Ende. Der Faden war gerissen, Briicken verbrannt. Der Osten ist das Terrain fiir Krieg,
Flucht und Vertreibung. Die meisten Schreckensnachrichten und Bilder kamen von dort.

Dort versank etwas: ein Davor, etwas, was im Schatten des Folgenden wie heile Welt
aussah, Katastrophe und heile Welt in einem. 107

Diese hier von Schlogel aufgezihlten und mit dem ,,Osten* assoziierten Bilder haben die
Erinnerungskultur der Bundesrepublik stark geprdgt. Der Autor macht jedoch nicht
explizit, dass zumindest einige der Bilder, z.B. ,,der Ostblock®, einer westdeutschen
Perspektive entspringen. Zwar hatten die in der DDR lebenden Menschen oft
vergleichbare Erfahrungen vor der Griindung der beiden deutschen Staaten gemacht,
dennoch hidngt die Konstruktion solcher Mental Maps auch wesentlich von ihren
kulturellen und politischen Rahmenbedingungen ab, so dass der Vorstellungsraum,
welcher in der DDR mit dem ,,Osten* verkniipft wurde, zumindest in der 6ffentlichen
Darstellung anders aussah. Dort sind die mit dem ,,Osten* assoziierten Bilder, die
Schlogel aufzéhlt, durch andere, in der oOffentlichen Darstellung priasente Bilder des
,Ostens®, z.B. die Befreiung vom Faschismus durch die Rote Armee, ersetzt worden.
Zudem muss beriicksichtigt werden, dass es fiir DDR-Biirger kaum ein Problem
darstellte, nach Polen zu reisen, wihrend solche Reisen fiir BRD-Biirger mit einem
erheblichen Aufwand verbunden waren. Die reale Zuginglichkeit bestimmter Orte kann
sich auf die Landkarten im Kopf und die imaginierten Grenzen auswirken. Auch die
literarischen  Darstellungen Breslaus stehen im Kontext imaginierter und

erinnerungskulturell geprigter Raumzusammenhinge.

106 Schldgel, Karl: Im Raume lesen wir die Zeit, S. 246 ff.
197Ebenda.
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3.2 ,Vertriebene“ versus ,,Umsiedler“: Offizielle
Sprachregelungen in der BRD und der DDR und aktueller
Sprachgebrauch in der Forschung

Die Erinnerungskulturen in der BRD und der DDR unterschieden sich deutlich durch
ihre jeweiligen Sprachregelungen hinsichtlich des Themas ,,Flucht und Vertreibung*
bzw. ,,Umsiedlung®“. Erst in den letzten Jahren hat sich der Sprachgebrauch so
entwickelt, dass es nicht mehr notwendig als politische Stellungnahme gilt, ob die
deutschen oder die polnischen Ortsnamen benutzt werden. Auch die Verwendung des
Begriffs ,,Vertreibung® ist seit 1990 nicht mehr notwendig mit einer politischen Position
konnotiert, wenn er sich auch schwer vollstindig aus seinen politischen Verstrickungen
losen lasst.!® In den ersten Jahren nach Kriegsende war in den westlichen
Besatzungszonen zunichst der Begriff ,,Fliichtlinge® gebrduchlich, da ein GroBteil der
aus dem Osten kommenden Menschen vor der niherriickenden Front geflohen war.!% In
der BRD hatte sich spdter der Begriff ,,Vertriebene* entsprechend der juristischen
Sprachregelung sowie der Selbstbezeichnung der Betroffenen durchgesetzt,''? wihrend
sich im offiziellen Sprachgebrauch der DDR die Bezeichnung ,,Umsiedler etablierte.
Die Einfiihrung des ,,Umsiedler*-Begriffs war urspriinglich nur auf einen begrenzten
Zeitraum angelegt.!!! Eine schnelle Integration der ,,Umsiedler* sollte auch den Begriff
iberfliissig machen.!'> Zwar wurde in der DDR von offizieller Seite bereits 1948
versucht auch den Begriff ,,Umsiedler aus dem Sprachgebrauch zu entfernen und durch
»Neublirger* oder ,ehemalige Umsiedler zu ersetzen. Allerdings liel sich diese
Forderung nur bedingt durchsetzen und der Begriff ,,Umsiedler* hielt sich laut Philipp
Ther bis 1989 konstant im Sprachgebrauch.!'3 Prominente literarische Verwendungen
des Begriffs tauchen z.B. in der Erzdhlung ,,Die Umsiedlerin“ (1953) von Anna Seghers
auf. Die Begriffsbildung in der DDR wird im Kontext der Grenz- und AuBenpolitik

verstandlich. Es sollte jede Art von Revanchismus-Verdacht vermieden werden, um

108 gl. Ortowski, Hubert: Zur Semantik der Deprivation nach 1945, in: Eine Provinz in der Literatur, S.
204.

19 Hahn, Eva; Hahn, Hans Henning: Flucht und Vertreibung, in: Deutsche Erinnerungsorte, S. 339.
110Vg]. Ebenda.

1T Schwartz, Michael: ,,Vom Umsiedler zum Staatsbiirger* - Totalitires und Subversives in der
Sprachpolitik der SBZ/DDR, in: Vertriebene in Deutschland: interdisziplindre Ergebnisse und
Forschungsperspektiven, hrsg. von Dierk Hoffmann u.a., Miinchen 2000 (Schriftenreihe der
Vierteljahrshefte fiir Zeitgeschichte, Sondernr.), S. 135-166, hier S. 149.

12 Ebenda.
113V gl. Ther, Philipp: Deutsche und polnische Vertriebene, S. 92.
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einerseits das Verhidltnis zu Polen nicht zu gefihrden und um sich andererseits
ideologisch von der BRD abzugrenzen. In der Forschung ist vielfach auf die
Implikationen des ,Umsiedler-Begriffs eingegangen worden. Der Begriff
,Umsiedlung® impliziere, so Elke Mehnert, dass ein freiwilliger Ortswechsel vollzogen
werde. Der ,,Umsiedler* bzw. die ,,Umsiedlerin® sei Agens einer Handlung, wihrend der
,vertriebene bzw. die ,,Vertriebene* Patiens einer Handlung sei, also ,,Vertreibung*
erleide. Der Begriff ,,Umsiedler mache Vertriebene und Exilierte verbal zu Akteuren
eines  Migrationsprozesses und ideologisiere dieses Kapitel europdischer
Nachkriegsgeschichte, indem er es verharmlose.!'* Zudem verweist Heike Amos auf die
nationalsozialistische Vorgeschichte des ,,Umsiedlungs“-Begriffs: Der Begriff gehe
zuriick auf die ,,Umsiedlung® deutscher Volksgruppen im Zuge der NS-Politik, die im
Gefolge des Hitler-Stalin-Paktes und wihrend des Zweiten Weltkriegs auf der Grundlage
von Vertrdgen und Vereinbarungen mit verschiedenen Staaten durchgefiihrt wurden.!!
Sowohl der sowjetische als auch der nationalsozialistische ,,Umsiedler“-Begriff hitten
die Kernelemente fiir die Begrifflichkeit in der Sowjetischen Besatzungszone
geliefert.!¢ Diese bestehen laut Amos darin, ,,den betroffenen Menschen das Irreversible
der politischen Entscheidung vor Augen zu fiihren” und ,,die Assimilierung mit der
anséssigen Bevolkerung anzustreben.!'” Bei dem Begriff ,,Umsiedler” handelt es sich
zweifellos um einen Euphemismus, der ohne Riicksicht auf die Selbstwahrnehmung der
Betroffenen von Behorden eingefiihrt wurde und den Zwangscharakter der Ortswechsel
unterschligt. Allerdings féllt auf, dass viele Autoren, wie z.B. Heike Amos und Elke
Mehnert, den Begriff ,,Vertriebene* mit groBer Selbstverstdndlichkeit verwenden und
damit nahelegen, dass es sich mit diesem Begriff um eine unideologische Bezeichnung
handele. Allerdings ist auch der Begriff ,Vertriebene® Konstituens eines
Memorialkonzepts mit spezifischer ideologischer Pragung. Eva Hahn und Hans Henning
Hahn weisen darauf hin, dass die Begriffe ,Fliichtlinge und Vertriebene® ,keine
deskriptive Bezeichnung, sondern die Konstruktion einer ganz bestimmten und
umstrittenen Form der Erinnerung“!!® sind. Auch die Sprachregelungen der BRD waren

in hohem Mafe ideologisch aufgeladen und stellten den politischen Gegenentwurf zu

114 Mehnert, Elke: Vertriebene versus Umsiedler, in: Landschaften der Erinnerung, S. 136.

115 Amos, Heike: Die Vertriebenenpolitik der SED 1949 bis 1990, Miinchen 2009, S. 17.

116 Ebenda.

117Ebenda, S. 18.

118 Hahn, Eva; Hahn, Hans Henning: Flucht und Vertreibung, in: Deutsche Erinnerungsorte, S. 338.
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der DDR-Sprachregelung dar. Wéhrend Elke Mehnert am Begriff ,,Umsiedler* kritisiert,
dass er dem Subjekt eine Agens-Rolle zuweise, siecht Hubert Ortowski im Begriff

, Vertriebene® eine Reduktion auf die Opferrolle:

,Der Unterschied zwischen den Begriffen Vertreibung und (z.B.) Zwangsaussiedlung
beruht darauf, dass im ersten Fall dessen tradierte Konnotation das Subjekt zum Opfer und
nur zum Opfer reduziert. Selbst in den Stand eines Zeitzeugen werden Opfer von
Vertreibung nicht berufen; Schmerz und Leiden entlassen sie aus der Pflicht, Zeugnis
abzulegen.“!1?

Der Begriff ,,Vertreibung® ist eng mit den in Landsmannschaften und Verbdnden
organisierten ,,Vertriebenen* verbunden, deren Funktiondre hdufig nationalsozialistische
Biografien hatten und vom voélkischen Milieu ausgehend an der Konstruktion des
Erinnerungsortes ,,Flucht und Vertreibung* arbeiteten.!?® Die Begriffe ,,Vertreibung* und
., Vertriebene® beschreiben soziale Konstrukte, deren erinnerungspolitische Funktion in
der BRD der Nachkriegszeit darin bestand, ,.einen politisch-historischen Anspruch

moralistisch [zu] begrinden und [zu] legitimieren‘!?!

. Der Terminus ,,Vertreibung*
bezieht sich daher auch nur auf eine bestimmte Art von Flucht und Zwangsaussiedlung:
die der deutschen Bevolkerung nach 1945.'22 Dies werde, so Hubert Orlowski,
insbesondere an der begleitenden Terminologie (Recht auf Heimat, Heimatverlust) und
an dem Rechtszustand der Vererbung deutlich.'>® Nach Philipp Ther wurde ,,der
Terminus Vertreibung zu Zeiten der Ost-West-Konfrontation hiufig als eine Anklage

gegen Ungarn, die Tschechoslowakei, Polen und die Sowjetunion instrumentalisiert und

dariiber hinaus mit einer Rechtsauffassung gekoppelt, derzufolge die Vertriebenen

119 Ortowski, Hubert: Semantik der Deprivation, in: Deutsche und Polen. Geschichte — Kultur — Politik, S.
138.

120vg]. Brumlik, Micha: Wer Sturm sét. Die Vertreibung der Deutschen, Berlin 2005, S. 100. Brumlik
weist darauf hin, dass ,,Autoren und Erstunterzeichner der Charta [der Heimatvertriebenen] fast
ausnahmslos iiberzeugte Nationalsozialisten und ehemalige Mitglieder der NSDAP* waren. Sowie:
Hahn, Eva; Hahn, Hans Henning: Flucht und Vertreibung, in: Deutsche Erinnerungsorte, S. 339. Auch
die vom Bund der Vertriebenen in Auftrag gegebene, vom IfZ durchgefiihrte und von Michael Schwartz
verfasste Studie zur NS-Vergangenheit von Vertriebenenfunktioniren, die sehr auf Differenzierung
bedacht ist, bestétigt, dass die Verfassergruppe der Charta ,,starke Anteile ehemaliger NSDAP-
Mitglieder aufweist. Zudem bestitigt die Studie auch den hohen Anteil an ehemaligen NSDAP-
Mitgliedern (iiber 60%) im Griindungsprisidium des BdV. Die meisten der Ubrigen wiesen ,trotz
fehlender Parteimitgliedschaft starke politische Affinititen zum Nationalsozialismus auf™. Schwartz,
Michael: Funktionire mit Vergangenheit. Das Griindungsprisidium des Bundes der Vertriebenen und
das ,,Dritte Reich®, Minchen 2013 , S. 26 und S. 521f.

121'Salzborn, Samuel: Grenzenlose Heimat. Geschichte, Gegenwart und Zukunft der Vertriebenenverbinde,
Berlin 2000, S. 12 f.

122 Ortowski, Hubert: Semantik der Deprivation, in: Deutsche und Polen. Geschichte — Kultur — Politik, S.
135.
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Heimatrecht und Anspruch auf Entschddigung durch die Vertreiberstaaten besaBen.*!?4

Dennoch pladiert Ther nach einer Diskussion terminologischer Alternativen dafiir, den
Begriff ,,Vertreibung® beizubehalten, da alle Alternativen die historischen Begebenheiten
nicht angemessen benennen wiirden. Allerdings gibt er eine prézise Definition des
Begriffs, um ihn moglichst frei von weiteren Konnotationen wissenschaftlich neu

einzufiuhren:

,Vertreibung ist eine erzwungene Form von Migration iiber Staatsgrenzen hinweg. Die
von ihr Betroffenen werden unter mittelbarem oder unmittelbarem Zwang dazu genotigt,
ihre Heimat zu verlassen. Vertreibung ist unumkehrbar und endgiiltig.*!25

In dieser Weise hat sich in den Wissenschaften inzwischen eine Normalisierung im
Umgang mit dem Begriff ,,Vertreibung™ eingestellt, auch ohne allein durch diese
Begriffsverwendung politisch Position beziehen zu miissen. In den o6ffentlichen
Debatten, am aktuellsten in den Diskussionen um ein ,,Zentrum gegen Vertreibung®,
scheint der Begriff nach wie vor politische Schlagkraft zu besitzen, zumal er hier wieder
in die Tradition der organisierten ,,Vertriebenen* gestellt wird, wenn auch im Gewand
einer teilweise neuen Rhetorik. Daher regt sich in der Forschung vereinzelt auch Skepsis
gegenliber der Mdglichkeit einer gidnzlich unideologischen Verwendung des Begriffs,
solange die ,,politische Biographie und aktuelle politische Verstrickungen“!?¢ nicht
erloschen sind. Zumal die Entstehung der in dieser Arbeit schwerpunktmifBig
behandelten Romane in die Zeit vor 1990 fillt, werden die Begriffe ,,Vertreibung®™ und
,Umsiedlung® als Schliisselbegriffe der unterschiedlichen Memorialkonzepte der BRD
und der DDR in Anfiihrungszeichen gesetzt. Damit wird gekennzeichnet, dass es sich bei
den Begriffen um soziale, kulturelle und politische Konstrukte von unterschiedlicher
ideologischer Prigung wund begleitender Terminologie handelt, welche die

Entstehungskontexte der Romane charakterisieren.

3.3 Was ist ,,Heimat“? - Erlauterungen zu einem umstrittenen
Begriff und dessen Verwendung in der BRD und der DDR

Da der Topos der verlorenen Heimat eine zentrale Bezugsgrofle der Deprivationsliteratur

124 Ther, Philipp: Deutsche und polnische Vertriebene, S. 89.
125Ebenda, S. 99.

126 Ortowski, Hubert: Semantik der Deprivation, in: Deutsche und Polen. Geschichte — Kultur — Politik, S.
137; neben Hubert Ortowski sieht auch Jiirgen Joachimsthaler den Begriff ,, Vertreibung® nach wie vor
als ideologisch belastet an. Joachimsthaler, Jiirgen: Die Semantik des Erinnerns. Verlorene Heimat —
mythisierte Landschaft, in: Ders.: Philologie der Nachbarschaft, Literatur und Wissenschaft zwischen
Deutschland und Polen, Wiirzburg 2007, S. 57-79, hier S. 60.
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darstellt, wird im Folgenden die erinnerungskulturelle Bedeutung und Verwendung des
Begriffs ,,Heimat* erldutert. Im Begriff ,Heimat™“ verbinden sich sehr private und
subjektive  Gefuhlswelten mit kulturgeschichtlichen Phdnomenen (wie der
Heimatliteratur) und politischen Kampfbegriffen. Der Begriff ist im Laufe der
Geschichte in seiner Verwendung und seinen Implikationen und Konnotationen enge
Symbiosen mit dem jeweiligen Zeitgeist und politischen System eingegangen'?’ und
entzieht sich daher einer verbindlichen {iberzeitlichen Definition. Dennoch sind
verschiedene  Versuche unternommen  worden, den  Begriff in  seinen

Bedeutungsdimensionen zu beschreiben.

Definitionsversuche von ,,Heimat*

Nach Kirsti Dubeck lassen sich trotz der Unschirfe des Begriffs einige ,,Sem-
Konstituenten herausstellen, welche sie in folgenden drei Komponenten
zusammenfasst: Die territoriale Komponente (Raum), die soziale Komponente
(Gemeinschaft) und die ideelle Komponente (Tradition).!?® Diese Komponenten kénnen
eine Orientierungshilfe bei der Bestimmung von unterschiedlichen Heimatkonzepten
bieten, wobei Dubeck ein wesentliches Moment ausldsst: Identitdt. Eine fiir die
folgenden Analysen verwertbare begriffliche Eingrenzung von ,,Heimat®, in der auch der
Aspekt ,,Identitdt™ beriicksichtigt ist, stammt von Gunther Gebhard, Oliver Geisler und
Steffen Schroter. Sie schlagen vor, ,Heimat® nicht als Begriff, sondern als
,,ZAssoziationsgenerator zu begreifen.'?® Die Autoren konstatieren, ,,dass sich die Trias
von Raum, Zeit und Identitit sowie die von Verlust, Distanzierung und Reflexion als
prigende Koordinaten beschreiben lassen, an denen spitestens seit 1800
Heimatkonzeptualisierungen orientiert sind*“!3°, Diese Trias eignen sich, um ,,Heimat®
und die damit generierten Assoziationsrdume als literarisches Thema einzugrenzen.
Allerdings sind noch zwei weitere Aspekte zu nennen, die zwar nicht notwendig zur

Definition des Begriffs ,,Heimat* gehoren, aber in dessen engerem Assoziationsradius

127Eine umfangreiche Darstellung der Entwicklungen und Wandlungen des Begriffs ,,Heimat* in der
Geschichte liegt in Form der Dissertation von Jens Korfkamp vor: Korfkamp, Jens: Die Erfindung der
Heimat. Zu Geschichte, Gegenwart und politischen Implikaten einer gesellschaftlichen Konstruktion,
Berlin 2006.

128 Dubeck, Kirsti: Heimat Schlesien nach 1945, S. 65.

129 Gebhard, Gunther; Geisler, Oliver; Schréter, Steffen: Heimatdenken: Konjunkturen und Konturen: statt
einer Einleitung, in: Heimat. Konturen und Konjunkturen eines umstrittenen Konzepts, hrsg. von dens.,
Bielefeld 2007, S. 9-56, hier S. 9.

130FEbenda, S. 10.
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liegen und traditionelle Vorstellungen von ,,Heimat™ haufig begleiten: Es handelt sich

um die Aspekte ,,Kindheit* und ,,Idylle*.
,In der Kindheit also und nirgendwo sonst ist das angelegt, was wir Heimat nennen*!3!

- konstatiert Christian Graf von Krockow in seinen Ausfithrungen zum Thema ,,Heimat™.
Diese Erkenntnis erscheint plausibel angesichts der anthropologischen Pramisse, dass
Bindungen, die in der Kindheit eingegangen werden, besonders prigend fiir das ganze
Leben sind. Auch einige der im Folgenden untersuchten Texte stellen literarische
Kindheitserinnerungen dar, wobei bei der Interpretation natiirlich zu beachten ist, dass es
sich um Kinderperspektiven handelt, die vor dem Erfahrungshorizont eines Erwachsenen
rekonstruiert werden. Wenn ,,Heimat* auf einen Ursprung und auf die eigene Herkunft
verweist und die eigene Kindheit in der zeitlichen Dimension als Ursprung gelten kann,
ist die Kindheit gewissermallen eine zeitliche Entsprechung zu ,,Heimat* als rdumlicher

Komponente.

Problematischer als die Assoziation von ,Heimat“ mit Kindheit erweist sich die
Tatsache, dass der Begriff in seinem traditionellen Gebrauch meistens von der
Vorstellung eines Idylls begleitet wird. Umreif3t man den Begriff allerdings mit den oben
genannten Begriffs-Trias von Raum, Zeit und Identitdt sowie Verlust, Distanzierung und
Reflexion, bleibt die positive Wertigkeit, die oft mit ,,Heimat* verbunden wird, auB3en
vor. Christian Graf von Krockow bemerkt zu Recht, dass ein auf die Idylle reduzierter

Heimatbegriff der Glaubwiirdigkeit entbehrt:

,Heimat ist keine Idylle. [...] Denn es gibt keine menschliche Einrichtung, die den Preis
der Vollkommenheit verdient, auBler im Liigengespinst ihrer Lobhudler.*!3?

Obwohl der Begriff ,,Heimat™ oft von einer Verklirung und Idealisierung zur Idylle
begleitet wird, verzichten theoretische Reflexionen zum Begriff ,,Heimat*“ zu Recht
darauf, die Idylle als wesentlichen Inhalt des Begriffs zu definieren, zumal neuere
Vorstellungen von ,,Heimat“ den Begriff vieler Attribute entledigt haben, die ihm in
seiner traditionellen Verwendung anhafteten, z.B. ,ein rdumlich empfundenes
Gruppenzugehorigkeitsgefihl  und  ein  iiberhdhtes  Urspriinglichkeits-  und

Authentizititsverlangen“!33. Der Roman ,,Schlesisches Himmelreich® von Hildegard

131 Krockow, Christian Graf von: Heimat. Erfahrungen mit einem deutschen Thema, Stuttgart 1989, S. 9.
132Ebenda, S. 64 f.

133Blickle, Peter: Der neue Heimatbegriff, in: Vielheit und Einheit der Germanistik weltweit (Bd. 9).
Akten des XII. Internationalen Germanistenkongresses Warschau 2010, hrsg. von Franciszek Grucza,
Frankfurt am Main 2012, S. 41-45, hier S. 41.
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Maria Rauchfuss stellt ein gutes Beispiel fiir eine Darstellung von ,,Heimat* dar, die sich
mit den oben genannten Begriffstrias ,,Raum, Zeit und Identitit“ sowie ,,Verlust,
Distanzierung und Reflexion* (s.0.) beschreiben ldsst und als topografischer
Bezugspunkt von Identitdtskonstruktionen fungiert, allerdings nicht positiv idealisiert

wird.

Verwendungen des Begriffs ,,Heimat“

Um den erinnerungskulturellen Kontext der Romane abzustecken ist neben den durch
den Begriff ,,Heimat* generierten Assoziationen noch die unterschiedliche Verwendung
des Begriffs in der BRD und der DDR von Bedeutung. Die Geschichte des
Heimatbegriffs stellt fiir sich genommen bereits ein umfangreiches Forschungsthema dar
und kann an dieser Stelle nur in den fiir die Textanalysen relevanten Aspekten knapp
skizziert werden. In der Nachkriegszeit hing dem Begriff der ideologische Balast der
nationalsozialistischen =~ Verwendung  und  Instrumentalisierung an. Das
nationalsozialistische Heimatkonzept hatte ,den Begriff vollstindig aus seiner
Kleinrdumigkeit auf die nationalstaatliche Ebene herausgelost [...] und es auch
verstanden [...], ihn mit Stamm, Volk und Fiihrer in Verbindung zu bringen“!3*. Der
Begriff wurde in der unmittelbaren Nachkriegszeit von den ,,Heimat“-Vertriebenen
wieder in den Diskurs eingebracht. Hier wurde er zundchst weitgehend unkritisch
tibernommen, wenn auch die Bedeutung des Begriffs ,,Heimat*“ durch die personliche
Betroffenheit durch den Verlust derselben fiir viele Menschen konkreter geworden
war.!3 In den 60er Jahren dnderte sich bekanntlich das politische Klima in der BRD und
der Begriff wurde zuerst vom politisch linken Spektrum und schlieBlich von einer
zunehmend kritischer werdenden Offentlichkeit an den Rand gedringt, wobei die Kreise
der organisierten ,,Heimat“-Vertriecbenen gegen die Konjunkturen des Begriffs relativ
resistent blieben, was sich u.a. daran zeigt, dass sie sich noch heute auf die ,,Charta der
deutschen Heimatvertriebenen* von 1950 berufen. Eine Wiederentdeckung — allerdings
in anderen Kontexten als zuvor — erfuhr der Heimatbegriff in der BRD in den 70er und
80er Jahren.!3¢ In Uberblicksdarstellungen zur Geschichte des Heimatbegriffs wird die

Riickkehr des Begriffs in dieser Zeit vor allem als Antwort auf die fortschreitende

34K orfkamp, Jens: Die Erfindung der Heimat, S. 64.

135FEbenda.

136 Gebhard, Gunther; Geisler, Oliver; Schréter, Steffen: Heimatdenken: Konjunkturen und Konturen, in:
Heimat. Konturen und Konjunkturen eines umstrittenen Konzepts, S. 38ff.
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Technisierung und auf die Wachstums- und Wohlstandsgesellschaft gedeutet, welche
sich besonders in einem Bediirfnis nach iiberschaubaren sozialen Raumen und
Gemeinschaftlichkeit duflerte.’3” Diese Entwicklung setzt sich in den neunziger Jahren
fort, in denen auch die Riickbindung an konkrete geografische Orte als Antwort auf die
Ortlosigkeit der Globalisierung wieder an Bedeutung zunimmt — eine Entwicklung, die
in den Kulturwissenschaften als Spatial Turn namentlich wurde'*® und aus der u.a. das
Interesse an Erinnerungsorten hervorgegangen ist. Wiahrend der Begriff ,,Heimat* in der
BRD bestimmten konjunkturellen Schwankungen unterworfen war, welche sich aus
Verschiebungen in den 6ffentlichen Diskursen und der Verdnderung gesellschaftlicher
Krifteverhéltnissen ergaben, fasst Kirsti Dubeck zusammen, dass ,,das wesentliche
Merkmal des [offiziellen] Umgangs mit dem 'Heimat'-Begriff in der DDR und
gleichzeitiger Unterschied zu 'biirgerlichen' Auffassungen [...] die ,,sozialokonomische
und ,,weltanschauliche® Einordnung von 'Heimat' in einen groBeren Zusammenhang,
,die Klasse“, ,die Nation““!3 war. ,'Heimat' und 'Vaterland' [seien] im , DDR-
Begriffsgefiige“  weitestgehend  gleichgesetzte ~ Termini“!4?  gewesen.  Die
Begriffsbestimmung in der DDR sei in den meisten Fillen kontrastiv in der polemischen
Auseinandersetzung mit ,,biirgerlichen” ,,Heimat“-Definitionen gebildet worden.!*!
Allerdings war ,Heimat“ in der DDR nicht auf diese Entsprechung mit dem
sozialistischen Staat reduziert, sondern wies auch eine subjektive Bedeutungsdimension
auf. Andrea Bastian weist darauf hin, dass ,,Heimat“ in der DDR auf lokaler und
regionaler Ebene ,,als Mittel zur Integration benutzt [wird] und die subjektiven Elemente
des Begriffs [...] als wichtige Sozialisationsfaktoren hervorgehoben [werden]*“!#?. So
wird ,,Heimat™ im ,,Kulturpolitischen Worterbuch® der DDR von 1970 auch in Bezug

auf die individuelle Personlichkeitsentwicklung definiert.'43 Demnach ist ,,Heimat*

»|...] eine territoriale Einheit des natiirlichen, sozialen und kulturellen Milieus, in dem der

137Ebenda.

138 Zum Spatial Turn: Bachmann-Medick, Doris: Cultural Turns. Neuorientierungen in den
Kulturwissenschaften, 2. Aufl., Reinbek bei Hamburg 2007, S. 284ff.

139 Dubeck, Kirsti: Heimat Schlesien nach 1945, S. 87. Dubeck stiitzt sich auf einen Text von: Kowalzik,
Barbara; Piezonka, Jochen (1988): ,,Heimat in der sozialistischen Gesellschaft. Zu einigen Problemen
aus kulturtheoretischer Sicht®, in: Kultur und Freizeit 5/1988, 22, 23, Merzhausen.
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142 Bastian, Andrea: Der Heimat-Begriff, Tiibingen 1995, S. 137.
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Mensch seine erste wesentliche Personlichkeitsprigung erfahrt, im engeren Sinne die
Landschaft und Siedlungsform (Dorf oder Stadt bzw. Stadtbezirk), in der die Jugend
verlebt wird, der Mensch zum gesellschaftlichen Individuum heranwéchst und seine ersten
gemeinschaftlichen Bindungen (Kameradschaft, Freundschaft, Liebe) eingeht*!44,

In dieser subjektiven Bedeutungsdimension, die Heimat territorial auf das unmittelbare
Milieu und origindre soziale Bindungen beschrinkt, unterscheidet sich die Definition
kaum von anderen Heimatauffassungen. Die Ideologisierung im Sinne einer speziellen
Staatsdoktrin nimmt mit der territorialen Ausdehnung des Begriffs auf die Nation, (die in

der DDR noch zudem als Teil des sozialistischen Weltsystems betrachtet wurde)'4, zu.

Besonders interessant fiir die Auseinandersetzung mit ,,Heimat* in der Liteartur im
Vergleich zwischen der BRD und der DDR ist der von Dubeck konstatierte Unterschied
zwischen der ,,biirgerlichen* und der ,,sozialistischen* Heimatauffassung hinsichtlich des
Stadt-Land-Gegensatzes. In der ,biirgerlichen” Begriffsverwendung stelle ,,Heimat*
gleichbedeutend mit einem ldndlichen Idyll einen Gegenbegriff zur Stadt dar.!4®
Tatsdchlich fungierte der Heimat-Begriff ,,vor allem durch seine Ideologisierung gegen
Ende des 19. Jahrhunderts [...] als Gegenbild zur Zivilisation“!#’ und wurde in der
,,Heimatliteratur® auf seine ,,agrarisch-idyllisierenden Elemente!*® reduziert. Christian
Graf von Krockow spricht sogar von einem offenen Hass gegeniiber stidtischen

Lebensformen:

»Denn daB im Namen der Heimat Hal} gesit wurde wider die Urbanitét als Lebensform,
wider Toleranz und Weltoffenheit, das ist keine Behauptung oder Erfindung.*!4°

In der ,,sozialistischen* Betrachtungsweise hingegen habe — so Kirsti Dubeck — sowohl
die Stadt als auch das Land ,,Heimat“ sein konnen, wobei Dubeck aber darauf hinweist,
dass in der DDR-Literatur vor allem das Dorf als ,,Heimat* zentral sei'>?, d.h. dass sich
in der Literatur das provinzielle Moment des Begriffes entgegen der offiziellen Ideologie
durchgesetzt habe. Dementsprechend nimmt Dubeck den nicht-stddtischen Aspekt auch

in ihre Definition von ,Heimatliteratur® auf: , Heimatliteratur® ist nach Dubeck

144 Kulturpolitisches Worterbuch, hrsg. von Harald Biihl, Dieter Heinze, Hans Koch, Fred Staufenbiel,
Berlin 1970, S. 206.

145Ebenda, S. 139.

146 Dybeck, Kirsti: Heimat Schlesien nach 1945, S. 89.

147 Bastian, Andrea: Der Heimat-Begriff, S. 178.

148 Ebenda, S. 189.

149K rockow, Christian Graf von: Heimat. Erfahrungen mit einem deutschen Thema, S. 74.

150 Dubeck, Kirsti: Heimat Schlesien nach 1945, S. 89.
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»zundchst ein Oberbegriff fiir literarisches Schaffen, das Menschen, Kultur, Sitte und
Sprache sowie Landschaft eines iiberschaubaren, in der Regel nicht-stidtischen Raumes,
meist die (Wahl-) ,,Heimat“ des Dichters, zur Grundlage hat“.!>! Zwar richtet sich das in
der Deprivationsliteratur inszenierte Verlustempfinden zum groBen Teil auf nicht-
stddtische R&ume, allerdings hat sich nach Andrea Bastian der Stadt-Land-
Antagonismus, der die ,,Idylle* des 18. Jahrhunderts und die Heimatliteratur des 19.
Jahrhunderts kennzeichnet in der Nachkriegszeit deutlich entschérft und auch stidtische
Raume werden als verlorene Heimaten inszeniert.!>> Wenn eine GroBstadt wie Breslau
als verlorene Heimat literarisch inszeniert wird, stellt sich die Frage, welches
Heimatverstidndnis diesen Texten in Abgrenzung zu der traditionellen Assoziierung des
Heimatbegriffs mit ldndlicher Idylle zu Grunde liegt. Diese Frage begleitet insbesondere
die Untersuchung der Romane ,,Viel Wasser flo den Strom hinab*“ (BRD, 1957) und
»Schlesisches Himmelreich® (DDR, 1968) von Hildegard Maria Rauchfuss.

3.4 Institutionalisierung der ,Vertriebenen“ in der BRD und
Unterbindung derselben in der DDR

Ein wesentlicher Unterschied zwischen der Erinnerungskultur der DDR und der BRD
bestand in der Rolle von Institutionen bei der Herausbildung und Vermittlung eines
spezifischen Geschichtsbildes. Die unterschiedlichen institutionellen Rahmen
kanalisierten die Produktion und Rezeption von Deprivationsliteratur. Wahrend sich in
den Anfingen der BRD in Westdeutschland die ,,Vertriebenen* zu Organisationen und
Verbianden zusammenschlossen, bildete sich in der DDR eine restriktive Politik im
Umgang mit solchen Institutionalisierungen heraus. Heike Amos erwidhnt einige
Versuche der Selbstorganisation von Fliichtlingen in der SBZ/DDR, z.B. den vor allem
aus Breslauer Kommunisten bestehenden ,,Schlesierausschuss®“ oder den ,,Bund
Danziger Antifaschisten“.!>> Auch sei es in den 50er und 60er Jahren zu
Zusammenkiinften von ,,Vertriebenen* gekommen, die von SED-Seite nicht verhindert
werden konnten.!>* Zwar sei es nicht einfach gewesen, auf Grundlage des DDR-Rechts
die Treffen an sich unbegriindet zu verbieten, es sei jedoch versucht worden, den

Beteiligten Verbindungen zu westdeutschen Landsmannschaften oder die Leugnung der

151 Ebenda, S. 122.

152 Bastian, Andrea: Der Heimat-Begriff, S. 198.
133Vgl. Amos, Heike: Die Vertriebenenpolitik der SED, S. 24.
154Vgl. Ebenda, S. 32.
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Oder-Neile-Grenze als Friedensgrenze nachzuweisen, so dass es einen Anlass gegeben
habe, die Treffen strafrechtlich zu ahnden.!>® Die erinnerungspolitischen Ziele der
westdeutschen Landsmannschaften waren weitgehend identisch mit denen des
Bundesvertriebenenministeriums und des Bundesministeriums fiir Gesamtdeutsche
Fragen und bestanden im Wesentlichen darin, die staatliche Einheit Deutschlands in den
Grenzen von 1937 wiederherstellen zu wollen.'>¢ Der Erinnerungspolitik kam vor allem
die Bedeutung zu, diese geografische Grofe Deutschlands im Bewusstsein der
Vertriecbenen  und  Einheimischen zu  bewahren.!”  Somit  waren  die
erinnerungspolitischen Ziele der in Landsmannschaften organisierten ,,Vertriebenen* und
die der staatlichen Institutionen und der Adenauer-Regierung weitgehend
deckungsgleich. Eine geschichtspolitische Gegenposition wurde Anfang der 50er Jahre
in Westdeutschland nur durch die KPD und durch die in der BRD und der DDR
ansdssige Helmut-von-Gerlach-Gesellschaft vertreten. Diese vertrat ein Geschichtsbild,
welches weitgehend mit der offiziellen polnischen Darstellung identisch war.!®® Das
offizielle Geschichtsbild der DDR wurde vor allem von der SED etabliert, hier
besonders von der ,,Agitationsabteilung des Zentralkomitees der SED“.!>° Insgesamt
wurde die offizielle Art des Umgangs mit dem Thema ,,Umsiedlung® in der DDR
zentralistisch entschieden.'®® Durch die verhinderte Institutionalisierung der ,,Umsiedler
in der DDR waren auch die Moglichkeiten und Kommunikationskanile zur
Herausbildungen von Gruppengedéchtnissen eingeschrankt, wihrend in der BRD die
Literatur der ,,Vertriebenen* eine viel stirkere erinnerungskulturelle Wirkung innerhalb
bestimmter Gruppen entfalten konnte. So boten z.B. die Publikationsorgane der
Vertriebenenverbinde wie ,,Der Schlesier der Landsmannschaft Schlesien eine
Plattform, auf der sich durch Rezensionen, literarische Beitrdge von Schriftstellern wie
Hugo Hartung, Walter Meckauer u.a., abgedruckten Gedichten etc. ein
gruppenbezogener Literaturkanon herausbilden konnte, welcher wiederum unterstiitzend

bei der Konstruktion einer Wir-Identitit wirken konnte.

155Vgl. Ebenda, S. 25.

136 otz, Christian: Die Deutung des Verlusts. Erinnerungspolitische Kontroversen im geteilten
Deutschland um Flucht, Vertreibung und die Ostgebiete (1948-1972), K6ln/Weimar/Wien 2007, S. 77.

157 Ebenda.

158 Ebenda, S. 90.
159Ebenda, S. 41f.
160 Ebenda.
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3.5 Das Thema ,,Flucht und Vertreibung“ bzw. ,,Umsiedlung* in
der Literatur der DDR und der BRD

Wihrend in der BRD zum Thema ,,Flucht und Vertreibung® eine groBle Anzahl an
literarischen Texten erschienen ist — viele davon in kleinen Verlagen und niedrigen
Auflagen —, ist die Anzahl der Publikationen in der DDR vergleichsweise gering. Axel
Dornemann listet in seiner Bibliografie ,,Flucht und Vertreibung aus den ehemaligen
deutschen Ostgebieten in Prosaliteratur und Erlebnisbericht seit 1945 dreiundvierzig
Prosatexte auf, die in der DDR erschienen sind, wohingegen mehrere hundert Seiten mit
Werken aus der BRD gefiillt sind. Beziiglich der Gesamtentwicklung der ,,Flucht- und
Vertreibungsliteratur* verzeichnet Dornemann ein enormes prozentuales Anwachsen der
Neuerscheinungen seit den 80er Jahren bis heute. Die eigentlichen Griinde fiir diese
nicht-lineare Entwicklung sieht er neben den politisch-historischen Rahmenbedingungen
im Psychologischen, da am Anfang eine relative Sprachlosigkeit geherrscht habe. Der
erhebliche Anstieg der Veroffentlichungen seit den 80er Jahren sei zusitzlich bedingt
durch die Wiedervereinigung sowie durch neue Ver6ffentlichungsmoglichkeiten,'é! die
nicht unterschétzt werden sollten. Ein nicht unerheblicher Anteil der in den letzten
Jahren erschienenen Texte zu dem Thema sind im Selbstverlag und Print on Demand
erschienen. Hinzu kommt als wesentlicher Faktor der Generationenwechsel: Die
Zeitzeugengeneration sowie ihre Kinder und Enkel iiberfithren das biografische und
familidre Gruppengedichtnis ins kulturelle Gedichtnis, um die Erinnerung der
Zeitzeugen zu konservieren.'®? Auch fiir die Entwicklung des ,,Umsiedler*-Themas in
der Literatur der DDR lassen sich nach Michael Schwartz unterschiedliche
Konjunkturphasen ausmachen, die eng mit den verschiedenen Phasen der ,,Umsiedler*-
Politik der DDR verbunden sind. Laut Schwartz sei eine literarische Thematisierung
unter den Bedingungen der ersten Nachkriegsjahre noch vergleichsweise
unproblematisch gewesen, sofern man sich an die Grundpridmissen der SED-
Umsiedlerpolitik gehalten habe. Fiir den Zeitraum zwischen 1955 und 1975 verzeichnet
Schwartz einen deutlichen, wenn auch nicht génzlichen, Abbruch dieser Offenheit. Erst
in den letzten fiinfzehn Jahren der DDR habe das Thema dann eine zweite Hochphase

erlebt. In der Zeit zwischen Mitte der 50er Jahre und Mitte der 70er Jahre sei das Thema

161'Vg], Dornemann, Axel: Flucht und Vertreibung aus den ehemaligen deutschen Ostgebieten in
Prosaliteratur und Erlebnisbericht seit 1945, S. VIII.

162V gl. Assmann, Jan: Das kulturelle Gedachtnis. Schrift, Erinnerung und politische Identitét in friihen
Hochkulturen, 4. Aufl., Miinchen 2002, S. 11.
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weitgehend tabuisiert gewesen.!'®? In Bezug auf diese Phase zwischen Mitte der 50er und

Mitte der 70er Jahre bemerkt Schwartz weiter:

,Nur selten gelang es in der kontrollierten Offentlichkeit der DDR, das zum Tabuthema
gewordene Vertriebenenproblem in der DDR-Literatur weiterhin zur Sprache zu bringen.
Dass dies punktuell gelang, verweist auf langfristig fortbestehende gesellschaftliche
Bediirfnisse. 164

Zwei der drei in der DDR veroffentlichten Breslau-Romane, , Als die Uhren
stehenblieben* von Werner Steinberg und ,,Schlesisches Himmelreich® von Hildegard
Maria Rauchfuss, sind erstmals genau in diesem Zeitraum erschienen, 1957 und 1968.
Die Druckgenehmigungsverfahren der Texte lassen darauf schlieBen, dass ein relevantes
Argument fir die Verdffentlichung dieser Romane darin bestand, dass sie als
geschichtspolitisch  oppositionell zur bundesrepublikanischen Erinnerungskultur
gedeutet werden konnten und nicht etwa darin, dass sie gesellschaftliche Bediirfnisse
befriedigen.!> Das von Schwartz konstatierte ,,fortbestechende gesellschaftliche

Bediirfnis* erklirt allerdings die vielen Nachauflagen iiber die Jahre hinweg.

Trotz des restriktiven Umgangs mit dem Thema in der DDR kann von einem génzlichen
Verschweigen nicht die Rede sein. ,,Umsiedlung® war durchaus Thema literarischer
Bearbeitung. Bereits 1953 erschien eine Kurzgeschichte von Anna Seghers unter dem
Titel ,,Die Umsiedlerin®“. Heiner Miiller thematisiert in seinem Stiick ,,Die Umsiedlerin
oder Das Leben auf dem Lande* die nicht zureichend aufgearbeitete Geschichte der
,Umsiedlung® und die Integrationsschwierigkeiten der Neubiirger. Die Urauffiihrung des
Stiickes brachte Miiller zundchst den Ausschluss aus dem Schriftstellerverband ein. 1976
konnte das Stiick dennoch an der Berliner Volksbiihne aufgefiihrt werden.!%® Die von
Michael Schwartz skizzierte Entwicklung lédsst sich konkret an der Begriffsverwendung
in der Literatur beobachten. So greift Anna Seghers in ihrer Kurzgeschichte von 1953
noch den offiziellen Sprachgebrauch der SED auf, wihrend Christa Wolf in
»Kindheitsmuster” (1976) und Ursula Hontsch-Harendt in ,,Wir Fliichtlingskinder*

163 Schwartz, Michael: Tabu und Erinnerung. Zur Vertriebenen-Problematik in Politik und literarischer
Offentlichkeit der DDR, in: Zeitschrift fiir Geschichtswissenschaft, 51. Jahrgang 2003, Heft 1, S. 85-
101. hier S. 87.

164 Ebenda, S. 89.

165Vg]. Gutachten zu ,,Schlesisches Himmelreich*: BArch DR1/3234; Gutachten zu ,,Als die Uhren
stehenblieben® (1. Aufl.): BArch DR1 / 5082.

166V gl. Wohlfahrt, Petra: Das Thema ,,Umsiedler in der DDR-Literatur, in: Flucht. Vertreibung.
Integration [Begleitbuch zur Ausstellung im Haus der Geschichte], hrsg. von Petra Rosgen, Bielefeld
2005, S. 103.
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(1985) spéter mit dem offiziellen Sprachgebrauch brechen und wieder auf den Begriff

,Fluchtlinge* rekurrieren.

Zusammenfassend ldsst sich sagen, dass die unterdriickte Institutionalisierung der
,Umsiedler” in der DDR zwar dazu fiihrte, dass nicht in der gleichen Weise wie in der
BRD  literarische = Texte in die  gruppeninterne  Kommunikation  von
Erinnerungsgemeinschaften wie die Vertriebenenverbidnde eingespeist wurden. Den
literarischen Texten kam in der BRD eine Rolle bei der Konstruktion von Wir-Identitéten
der ,,Vertriebenen*“ zu. Dennoch ldsst sich die erinnerungskulturelle Bedeutung der
literarischen Texte zum Thema ,,Umsiedlung® in der DDR nicht allein an der Quantitét
der erschienenen Titel messen, da die zahlreichen Auflagen auf eine breite Rezeption der

Texte verweisen.

3.6 Kulturpolitische Einfliisse auf die Entstehung von
Deprivationsliteratur: Druckgenehmigungsverfahren in der
DDR und Kulturférderung der ,,Vertriebenen“ in der BRD

Der dargestellte restriktive Umgang der DDR mit dem Thema ,,Umsiedlung* und die
kulturpolitische Steuerung in Form von Forderung und Pflege der Kultur der
,Vertriebenen® in der BRD zeigt sich in Bezug auf die Literatur konkret in Form der
Druckgenehmigungsverfahren in der DDR und der kulturellen Anerkennungsstrukturen
wie der Forderung von Literaturpreisen und Kultureinrichtungen in der BRD. Die
Gutachten aus den Druckgenehmigungsverfahren stellen fiir die Analyse der in der DDR
erschienenen Texte eine interessante Quelle dar, weil sie die Texte hinsichtlich ihrer
Kompatibilitdt mit dem offiziellen Geschichtsbild beurteilen und somit Hinweise auf das
Verhiltnis zwischen Literatur und Erinnerungskultur liefern. In dem ganzen Prozess der
Erteilung von Druckgenehmigungen muss davon ausgegangen werden, dass es durchaus
Interessenkonflikte gab und dass auch versucht wurde, mit den Mitteln und der Rhetorik
der ,,Hauptverwaltung Verlage und Buchhandel”“ (HV) (bzw. des friiheren ,,Amtes fiir
Literatur und Verlagswesen) Interessen durchzusetzen, d.h. aus den Gutachten ist nicht
unbedingt abzulesen, was der Gutachter wirklich dachte, sondern vielmehr das, was die
HV (bzw. das frithere ,,Amt fiir Literatur und Verlagswesen®) horen wollte. Die
Gutachten konnen also vor allem Aufschluss dariiber geben, welche Kriterien fiir eine
Veroffentlichung als besonders relevant erachtet wurden. Zwar basierte die Anpassung
literarischer ~Texte an das offizielle Gedédchtnis nicht nur auf den

Druckgenehmigungsverfahren, sondern war einem komplexen System bestehend aus
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Selbstzensur, Verlagsarbeit, Literaturkritik etc. ausgesetzt.'” So prigte der gesamte
mehrschrittige  Zensurprozess die  Auswahl und  Darstellungsformen  von
autobiografischen Erinnerungen, die in die Texte eingeflossen sind. Allerdings sind die
einzelnen Faktoren und Stufen der Zensur, vor allem wenn es um Selbstzensur geht, nur
schwer nachvollziehbar. Die detaillierte Veroffentlichungsgeschichte der in der DDR
publizierten Texte kann im Rahmen dieser Arbeit unmoglich nachvollzogen werden.
Dennoch liefern die Gutachten punktuell interessante Erkenntnisse {iber das Verhéltnis

der Texte und ihrer Autoren zur offiziellen Erinnerungskultur und Geschichtspolitik.

Wiéhrend Texte in der DDR bereits vor der Verdffentlichung die Filter der Zensur
durchlaufen haben, spielten in der BRD vor allem nachtrdgliche Anerkennungs- und
Forderstrukturen eine Rolle. So wurde von diversen Akteuren, Stiftungen,
Landsmannschaften und mit Unterstiitzung von Parteien und Bundesregierung die Pflege
der Kultur des ,,deutschen Ostens* und damit ein bestimmtes Geschichtsbild gepflegt.
Auch die bis Anfang der 1990er Jahre sog. ,,Ostforschung®, die sich vor allem mit Kultur
und Geschichte der Deutschen in den ehemaligen deutschen Ostgebieten beschiftigte
und in Kontinuitdt zum gleichnamigen Forschungszweig in der NS-Zeit stand, wurde
offentlich gefordert. Kulturpreise wie der Eichendorff-Literaturpreis, der vom Wangener
Kreis gestiftet wurde und bis heute an Autoren verlichen wird, die aus Schlesien
stammen oder sich besonders mit der Kultur Schlesiens befassten, sowie der Andreas-
Gryphius-Preis, der seit 1957 verliehen wird und bis 2000 durch das Bundesministerium
des Innern finanziell gefordert wurde, waren Instrumente einer gezielten
Kulturforderung.'®® Diese Kulturférderung ist in der BRD seit 1953 im
Bundesvertriebenengesetz verankert. Bereits seit den 50er Jahren werden geméal dieses
Gesetzes die entsprechenden Institutionen wie Vertriebenenverbédnde,
Landsmannschaften, Forschungs- und Kulturinstitute etc. mit offentlichen Geldern
unterstiitzt. Durch Schnittmengen zwischen Teilen der Vertriebenenverbiande und extrem
rechten Gruppierungen kam diese staatliche Unterstiitzung nicht selten auch

neonazistischen Kreisen zu gute.!®® Zwar sollte in einem Ausnahmefall auch der

167Barck, Simone; Langermann, Martina; Lokatis, Siegfried: ,,Jedes Buch ein Abenteuer*. Zensur-System
und literarische Offentlichkeiten in der DDR bis Ende der sechziger Jahre, Berlin 1997, S. 10f.

168V o], Hupka, Herbert: Preise der Landsmannschaft Schlesien und des Ostdeutschen Kulturrats, in:
Flucht und Vertreibung in der Nachkriegsliteratur. Formen ostdeutscher Kulturférderung, hrsg. im
Auftrag der Konrad-Adenauer-Stiftung von Klaus Weigelt, Melle 1986, S. 93-100, hier S. 98f.

169V gl. Kronauer, Jorg: Vertriebenenverbinde und extreme Rechte, in: Rosen auf den Weg gestreut.
Deutschland und seine Neonazis, K6ln 2007, S. 102.

61



Julia Bar

linksintellektuelle Philosoph Giinther Anders mit dem Andreas-Gryphius-Preis
ausgezeichnet werden. Seine Ablehnung aus politischen Griinden bestitigt jedoch nur
die politische Tradition des Preises. Neben Auflagenanzahl und -hohe bieten
Literaturpreise Anhaltspunkte fiir den erinnerungskulturellen Stellenwert der Texte und
dienen auch als Kriterium fiir die Hierarchisierung innerhalb des hier untersuchten

Textkorpus.

3.7 Verdffentlichung von Tagebiichern und Reisereportagen in
der BRD und der DDR

Die in der BRD und der DDR verdffentlichten Aufzeichnungen in Form von
Reiseberichten oder -reportagen und Tagebiichern iiber Wroctaw bzw. Breslau zéhlen
zwar nicht zum primiren Textkorpus dieser Arbeit, bilden jedoch einen relevanten
Aspekt der erinnerungskulturellen Rahmung. So wurden in den beiden deutschen
Erinnerungskulturen sehr unterschiedliche Darstellungen der Stadt und der Ereignisse
der Kriegs- und ,,Festungszeit* zuginglich gemacht und waren somit symptomatisch und
pragend fiir die erinnerungspolitischen Diskurse in den beiden deutschen Staaten. So ist
das Tagebuch des Pfarrers Paul Peikert, welches die letzten Kriegswochen in der
,,Festung Breslau*“ dokumentiert, in Polen (1964) und in der DDR (1966) erschienen.!7°
Peikerts Tagebiicher lesen sich in vielerlei Hinsicht wie eine Gegendarstellung zu den in
der BRD erschienenen autobiografischen Dokumenten, welche dominiert waren von der
Darstellung der letzten Festungskommandanten Ahlfen und Niehoff.!”! Im
Aullengutachten des Druckgenehmigungsverfahrens zu Peikerts Tagebiichern wurde die
Bedeutung als Gegenerzédhlung zu der Glorifizierung der Kidmpfe in der BRD

hervorgehoben, wenn es dort heift:

»Das Manuskript schildert eindrucksvoll den nazistischen Terror bei der Evakuierung der
deutschen  Bevolkerung, es entlarvt die  Brutalitit der  faschistischen
Festungskommandanten, deren Ruf und deren Publikation in Westdeutschland seit einiger
Zeit wieder erheblich aufgewertet werden soll (Ahlfen, Niehoff).«172

In Peikerts Bericht wird vor allem die Wehrmacht selbst als Zerstorer der Stadt

dargestellt. Die ,,Vertreibung® der Deutschen wird vor allem in den durch die Nazis

170 Peikert, Paul: Festung Breslau in den Berichten eines Pfarrers, hrsg. von Karol Jonca und Alfred
Konieczny, 5. Aufl., Berlin 1974. In der Einleitung zur 5. Auflage wird die polnische Ausgabe ,,Kronika
dni oblgzenia“ von 1964 erwihnt, die der deutschen Ausgabe vorausgegangen sei (ebenda, S.19).

7lyvon Ahlfen; Niehoff: So kimpfte Breslau. Verteidigung und Untergang von Schlesiens Hauptstadt,
Miinchen 1959.

172 Gutachten zu ,,Die letzten Tage der Festung Breslau®, BArch DR1/2424a.
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durchgefiihrten Zwangsevakuierungen gesehen. Peikerts Bericht wurde in den letzten
Jahren von Historikern zur wichtigen Quelle fiir die Rekonstruktion der
Stadtgeschichte.!”® Auch das ,Breslauer Tagebuch® von Walter Tausk wurde 1975
erstmals in der DDR (und erst spéter in der BRD) veroffentlicht. Die Tagebiicher
umfassen den Zeitraum 1933-1940 und stellen — wie es im Vorwort formuliert ist — ,,ein
aufschlufireiches Dokument iiber die faschistische Geschichte Breslaus, iiber die
damalige offentliche Meinung und die Stimmung auf den StraBen dieser Stadt“!’* dar.
Walter Tausk dokumentiert als Jude vor allem das Schicksal der Breslauer Juden, die
immer stirker werdende Ausgrenzung und Diskriminierung und schlieBlich die
Verfolgung und die Deportationen. Auch Tausks Tagebiicher sind in den letzten Jahren
als bedeutende historische Dokumente wiederentdeckt worden und Tausk gilt seither als

,,der Chronist der Judenverfolgung in Breslau“!7>.

Wesentlich haben in der Nachkriegszeit auch Reiseberichte und Reportagen die
Wahrnehmung der Stadt geprégt, hier natiirlich zeitgemal3 als polnische Stadt Wroctaw.
In den 50er Jahren ist in der BRD ein Reisebericht von Charles Wassermann unter dem
Titel ,,Unter polnischer Verwaltung® (1957) erschienen. Wassermann beschreibt hier
neben dem Hotel Monopol, in dem er untergekommen ist und welches er ,,entsetzlich*
findet, den stockenden Wiederaufbau mit ,,primitiven Mitteln“.!7¢ Der Bericht von
Wassermann sowie seine Dia-Vortrdge iiber die Reise wurden in Kreisen der
»Vertriebenen als Bestitigung der eigenen Positionen und zur politischen
Instrumentalisierung aufgegriffen, wie mehrere Artikel im ,,Schlesier* — der Zeitung der
Landsmannschaft Schlesien — belegen. Hier heifit es u.a. unter der Uberschrift

,»Ostdeutschland unter polnischer Verwaltung*:

»Man kann sich so leicht keine eindrucksvollere Darstellung der Auspliinderung, der
Verwahrlosung und des Verfalls eines einst reichen Landes vorstellen, als sie der
kanadische Journalist Charles Wassermann in seinen Vortragen iiber die gegenwirtigen
Zustinde in den polnisch verwalteten deutschen Ostgebieten anhand zahlreicher
Lichtbilder schildert.*!7”

1737 B. bei Hahn, Eva; Hahn, Hans Henning: Die Vertreibung im deutschen Erinnern, S. 284. Thum,
Gregor: Die fremde Stadt. Breslau 1945, Berlin 2003, z.B. S. 25, S. 28.

174 Tausk, Walter: Breslauer Tagebuch 1933-1940, Berlin 1975, S. 14.
175 Thum, Gregor: Die fremde Stadt. Breslau 1945, S. 18.
176 Wassermann, Charles: Unter polnischer Verwaltung. Tagebuch 1957, Hamburg 1960, S. 226ff.

177 Ostdeutschland unter polnischer Verwaltung. Zu den Vortrdgen von Charles Wassermann®, 0.V., in:
Der Schlesier, Nr. 17 (1958); sowie: ,,Und Herr Wassermann hat doch recht®, 0.V., in: Der Schlesier, Nr.
17 (1958).
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Eine Gegendarstellung zu den tendenzidsen und durch die Vertriebenenverbdnde
politisch instrumentalisierten Berichten Wassermanns erschien in der DDR 1962 von
Ben Budar unter dem Titel ,Jenseits von Oder und Neifle. Reisebilder aus den
polnischen West- und Nordgebieten. Im Verlagsgutachten zu der Reportage von Ben
Budar wird auf das Ziel des Autors und des Verlags verwiesen, ,,ein Bild {iber das neue,
freie, den Sozialismus aufbauende Polen zu vermitteln und damit zugleich die auf Grund
der Verleumdungen seitens der westdeutschen Revanchepolitiker noch bestehenden
falschen Meinungen z.B. iiber die Westgebiete mit Tatsachen zu widerlegen*!’8,
Dementsprechend wird Wroctaw in dem Text als fortschrittliche Stadt der Kultur und
Wissenschaften préisentiert. Wihrend Charles Wassermann in seinem Bericht iiber
Bauten ,,ohne Verputz, mit holzernen Noteingdngen und zum Teil auch mit nur lose
eingesetzten Fensterrahmen“!”® berichtet, beschreibt Ben Budar ,,die gepflegten Anlagen
und Parks, die sauberen Stralen und Plitze [und] die vielen frisch gestrichenen
Héuserfronten“!%%, Der von Wassermann geschilderten Begegnung mit einem
volltrunkenen jungen Mann, der seine Lebensgeféhrtin beldstigt,'®! setzt Budar das Bild
einer Jugend Wroctaws entgegen, die ,,in weitem Malle erkannt hat, daB3 vor ihr ein
schones, unbeschwertes Leben liegt und da3 es wert ist, fiir dieses Leben zu lernen und
zu schaffen wie einst ihre Viter, die vor 15 Jahren die Uhren dieser alten Stadt, die
stehenzubleiben drohten, in Gang hielten und durch harte Arbeit neues Leben aus den
Ruinen wachsen lieBen“!®2. Das fiir Werner Steinbergs Roman titelgebende Motiv der
stehengebliebenen Uhren fungiert bei Budar als Leitmotiv, um den Wiederautbau zu
beschreiben. Als Uberschrift des Kapitels iiber den Wiederaufbau der Stadt fragt er:
,,ind die Uhren stehengeblieben?*!®3 Seine Antwort am Ende des Kapitels lautet:

,Ich glaube, bei einer solchen Jugend werden die Uhren dieser Stadt nie stehenbleiben.*!84

Die Reportagen von Wassermann und Budar zeigen, wie stark die Darstellung der

polnischen Westgebiete in der BRD und DDR in die jeweiligen politischen Ideologien

178 Gutachten zu ,,Jenseits von Oder und Nei3e*, BArch DR1 / 3360.
179 Wassermann, Charles: Unter polnischer Verwaltung, S.229.

180 Budar, Ben: Jenseits von Oder und Neif3e. Reisebilder aus den polnischen West- und Nordgebieten,
Bautzen 1962, S. 49.

181 Wassermann, Charles: Unter polnischer Verwaltung, S. 231.
182 Bydar, Ben: Jenseits von Oder und NeifB3e, S. 50.

183 Ebenda, S. 46.

184 Ebenda.
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eingebunden war und teilweise auch gezielt politisch instrumentalisiert wurde. Das Bild
der polnischen Westgebiete speiste sich in der DDR zudem aus Ubersetzungen aus dem
Polnischen und Produktionen aus Polen. Beispielhaft kann hier ein Sendezyklus des
,Polskie Radio* genannt werden, der unter dem Titel ,,Aus den polnischen West- und
wiedergewonnenen Gebieten® seit Médrz 1958 dreimal wochentlich in deutscher Sprache
gesendet und auszugsweise in Buchform verdffentlicht wurde;'® auBerdem die
Ubersetzung des Romans ,,Fundamente* von Jerzy Pytlakowski. Der Roman erzihlt von
dem unermiidlichen Eifer und den Schwierigkeiten einer Gruppe junger Leute, die 1945
in das zerstorte Wroctaw kommen, um eine Waggonfabrik instand zu setzen.!8¢ Durch
solche Texte wurde zwar ein Bewusstsein fiir die polnische Perspektive auf diese
Gebiete geschaffen, allerdings war diese Perspektive hdufig durch das in Polen offiziell
vorherrschende Narrativ von den ,,wiedergewonnenen Gebieten* verengt, welches auch

das in der DDR offiziell gepflegte Bild der polnischen Westgebiete mitprégte.

In der BRD erschien 1967 das Reisetagebuch des Philosophen Giinther Anders,!3” das
jenseits der westdeutschen Vertriebenenideologie und den Gegenreden darauf seitens der
DDR eine ganz andere Perspektive auf Wroctaw erdffnete. In der Auseinandersetzung
mit seiner eigenen Vergangenheit bereist Anders, der 1933 als Jude ins Exil geflohen
war, zundchst Auschwitz, dann seinen Geburtsort Breslau als zwei Orte, welche
existenzielle Briiche in seiner Biografie symbolisieren. Elzbieta Dzikowska bezeichnet
den Text als einen ,,Wendepunkt im Vertreibungsdiskurs“!®. Tatsdchlich gelingt es
Anders die bis heute grofitenteils getrennt gefiihrten Diskurse tiber die ,,Vertreibung* der
Deutschen, die Schuldfrage und den Holocaust zu verbinden. Der Text von Giinther
Anders stellt im Kontrast zu den Reiseberichten von Charles Wassermann und Ben
Budar ein Beispiel fiir eine undogmatische, jenseits der beiden Staatsideologien
entwickelte Herangehensweise sowohl an die polnische Realitit als auch an die deutsche

Vergangenheit der Stadt dar.

Die vorgestellte Auswahl an Tagebiichern und Reiseberichten kann selbstverstiandlich

keinen Anspruch auf Vollstindigkeit erheben, zeigt aber einen als reprédsentativ

185Mit Mikrofon und Kamera durch die polnischen Westgebiete, hrsg. vom Polnischen Rundfunk als
Verschriftlichung eines 1958 begonnenen Sendezyklus, 0.J, 0.0.

186 pytlakowski, Jerzy: Fundamente, Dresden 1952.

187Der Text iiber die Reise nach Auschwitz und Wroctaw mit dem Titel ,,Besuch im Hades* erschien 1967
in dem Band ,,Die Schrift an der Wand. Tagebiicher 1941-1966* und 1979 in dem Band ,,Besuch im
Hades. Auschwitz und Breslau 1966. Nach ,,Holocaust*“.

188 Dzikowska, Elzbieta: Eine unmogliche Riickkehr, in: Eine Provinz in der Literatur, S. 281.
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erachteten Querschnitt durch autobiografische und dokumentarische Texte, welche als
besonders paradigmatisch oder prigend fiir die beiden Erinnerungskulturen betrachtet

werden konnen.

66



4 Einzelanalysen

4.1 Breslau im deutschsprachigen Roman der Nachkriegszeit —
Eine Uberblicksdarstellung

Im folgenden Kapitel wird ein Uberblick iiber die Romane (und einige Erzihlungen)
gegeben, deren Handlung zu einem groflen Teil in Breslau spielt oder deren Handlung
sich wesentlich auf die Stadt bezieht und die zwischen 1945 und 1990 entstanden sind.
Zunichst werden Umfang, Entstehungszeiten und -bedingungen, Themen und Motive
sowie die erinnerungskulturelle Relevanz der Texte herausgestellt. Des Weiteren wird
eine Kategorisierung der Texte nach thematischen Kriterien vorgenommen sowie eine

Auswahl an Texten begriindet, welche dann in den Mikroanalysen untersucht werden.

Insgesamt umfasst die in diesem Kapitel beriicksichtigte Materialbasis sechzehn
Romane und fiinf Erzdhlungen von insgesamt fiinfzehn Autoren. Die Texte verteilen sich
hinsichtlich der Erscheinungsjahre relativ gleichméBig auf den Zeitraum 1948-1990.
Auftillig ist nur die geringe Zahl der Neuerscheinungen Ende der 60er und in den 70er
Jahren. Dies konnte auf eine Veroffentlichungsflaute in Bezug auf die gesamte ,,Flucht-
und Vertreibungsliteratur zu dieser Zeit zuriickzufiihren sein, welche laut Axel
Dornemann mit dem politisch-historischen Zeitgeist der Ostvertrige in Verbindung
gebracht werden kann.!8 Drei der Romane sind in der DDR erschienen und einer
stammt aus der Feder der Schriftstellerin Maria Langner, die spiter in der DDR lebte,
ihren Breslau-Roman ,,Die letzte Bastion“ (SBZ, 1948) allerdings noch vor der
Staatsgriindung veroffentlichte. Bei den drei in der DDR erschienenen Romanen handelt
es sich um die beiden Romane von Hildegard Maria Rauchfuss ,,Schlesisches
Himmelreich“ (DDR, 1968) und ,,Fische auf den Zweigen“ (DDR, 1980) und um den
Roman ,,Als die Uhren stehenblieben* (DDR, 1957) von Werner Steinberg. Allerdings
sind nur die Romane von Hildegard Maria Rauchfuss auch in der DDR geschrieben

worden. Werner Steinberg hat insgesamt zwei Romane geschrieben, die in der ,,Festung

139 Dornemann, Axel: Flucht und Vertreibung aus den ehemaligen deutschen Ostgebieten in Prosaliteratur
und Erlebnisbericht seit 1945, S. VIII.
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Breslau® spielen. Beide Texte sind in der BRD entstanden. Der Roman ,,Schwarze
Blitter“ (BRD, 1953) ist in der BRD verdffentlicht worden und der Roman ,,Als die
Uhren stehenblieben® in der DDR, wohin der Autor 1957 tubersiedelte. Der fiir diese
Arbeit erfasste Textkorpus umfasst des Weiteren folgende in der BRD erschienenen
Romane und Erzéhlungen: den Roman ,,Der Himmel war unten“ (BRD, 1951) und die
Novelle ,,Der Deserteur oder Die grofie belmontische Musik* (BRD, 1951) von Hugo
Hartung, den Roman ,,Viel Wasser flo den Strom hinab“ (BRD, 1957) und die
Erzidhlung ,,Mein Vater Oswald* (BRD, 1954) von Walter Meckauer, die Erzdhlung
»Amarant. Tage der Kindheit“ (BRD, 1958) von Traud Gravenhorst, den
Landserroman ,,Festung Breslau. Der tragische Kampf um Schlesiens Hauptstadt*
(BRD 1958) von Werner Hoy, den Roman ,,Jahrgang 1929 (BRD, 1962) von Hajo
Knebel, die Landserromane ,,Brinde an der Oder“ (BRD, 1962) und ,,Und gaben die
Hoffnung nicht auf* (BRD, 1962) von Georg Haas, den Roman ,,Odersaga*“ (BRD,
1979) von Ruth Storm, die beiden Erzdhlungen von Walter Radzioch ,,Rufe aus der
Festung Breslau“ (BRD, 1980) und ,,Das Gittertor* (BRD, 1981) und den Roman
wErinnerungen an Breslau. Karlik tritt ins Rampenlicht*“ (BRD, 1985) von Hans
Schellbach. Unter Vorbehalt zu erwdhnen — die Griinde werden im folgenden Kapitel
erldutert — sind noch die Romane von Utta Danella ,,Der Maulbeerbaum* (BRD, 1964)
und von Bert Franken ,,Du Doktor — Du operieren...“ (BRD, 1976). Einen Sonderfall
stellt der in der BRD erschienene Roman ,,Franziska Lauterbach* (BRD, 1947) von
Ruth Hoffmann (Ruth Scheye) dar, weil dieser Roman bereits vor dem Zweiten
Weltkrieg begonnen und erst nach 1945 fertiggestellt und verdffentlicht wurde. Ruth
Hoffmann wurde 1893 in Breslau geboren. Da aus dem Nachwort der Autorin
hervorgeht, dass auch die Erinnerung an die ,,alte Stadt* die Fertigstellung begleitete und
die Biicher der Autorin zudem positive Resonanz in der Erinnerungskultur der

,,Vertriebenen“ fanden,!*® wird der Roman in den Textkorpus miteinbezogen.

Dieser Textkorpus basiert auf einer Zusammenstellung der Recherchen bisheriger

Forschungsarbeiten!®! sowie Eigenrecherchen. Wiirden noch die dokumentarischen

190 Ruth Hoffmann erhielt 1967 den Eichendorff-Literaturpreis, einen Schlesischen Kulturpreis, und
mehrere Artikel in dem Veroffentlichungsorgan der Landsmannschaft Schlesien ,,.Der Schlesier*
beschéftigen sich anerkennend mit der Autorin und ihrem Werk, u.a.: ,,Ruth Hoffmann. Dichterin der
Menschlichkeit” (Autorinnenportrat), in: Der Schlesier 13 (1953).; ,,Die Dichterin Ruth Hoffmann*
(Autorinnenportrét), in: Der Schlesier 14 (1954); ,,Beispiclhafte Nachstenliebe. Zum 65. Geburtstag der
schlesischen Schriftstellerin Ruth Hoffmann®, in: Der Schlesier 29 (1958).

191Vgl. insbesondere: Sawko-von Massow, Anna Maria: Breslau. Geschichte und Geschichten einer Stadt;
Helbig, Louis Ferdinand: Der ungeheure Verlust; Dornemann, Axel: Flucht und Vertreibung aus den
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Texte, Erlebnisberichte, Gedichte und Erzéhlungen aus Anthologien, Zeitungen und
Zeitschriften einbezogen, wiirde die Anzahl vermehrfacht. Bereits die hier angesetzte
Materialbasis von sechzehn Romanen bringt es mit sich, dass nicht jeder Text in den
Mikroanalysen gleichermallen beriicksichtigt werden kann. Um die Einzelanalysen
entsprechend der Leitfragen zu fokussieren, wird im Folgenden eine Strukturierung und
Hierarchisierung des Textkorpus vorgenommen und eine Priorisierung einiger Texte fiir

die Feinanalysen begriindet.

4.1.1 Themen und Motive - Gemeinsamkeiten, Unterschiede
und Strukturierung des Textkorpus

Nicht alle Themen und Motive, welche die Handlung in den Romanen tragen, sind
Breslau-spezifisch. Einige Themen und Motive durchziehen die gesamte deutsche
Deprivationsliteratur, andere sind hingegen der speziellen Situation der Stadt und ihrer
Menschen entsprungen. Das besondere Zusammenspiel von Themen und Motiven
charakterisiert den Textkorpus der Breslau-Romane. Anna Maria Sawko-von Massow
stellt fiir die gesamte Breslau-Literatur (also Belletristik, Tagebiicher, Reiseberichte,

dokumentarische Literatur) folgende siebzehn Motive heraus:

,»1. Kindheitserlebnisse, 2. biographische Elemente, 3. dokumentarische Fragmente, 4.
Beschreibung der Truppenbewegung und Kiampfe, 5. Schilderung der Zerstorung,
Bombenangriffe, 6. Flucht aus der Stadt, 7. Leben und Kampf ums Uberleben in der
eingeschlossenen Stadt, 8. Lage der Zivilbevolkerung (Frauen und Kinder), 9. Geschichte
der Stadt, 10. Breslau als ,,Luftschutzkeller des Reiches®, 11. Darstellung der russischen
Soldaten, 12. Freitod- und Selbstmordwelle, 13. Leben und Genuss in den deutschen
Bunkern, 14. Freundschaft, Kameradschaft, Liebe, 15. Vertreibung, 16. Eingliederung der
Vertriebenen in die neue Heimat*, 17. Wiederbegegnung - ,,Heimwehtourismus‘“!°2,

Fiir die Strukturierung des hier untersuchten Textkorpus lassen sich einige dieser Motive
zu grofleren Motivkomplexen zusammenfassen, auf deren Grundlage sich Textgruppen
bilden lassen. Sawko-von Massow bemerkt, dass das Motiv , Festung Breslau® einen
groBBen Komplex dieser Literatur bestimmt.'>3 Auch wenn man sich nur die Romane und
Erzdhlungen anschaut und die Dokumentarliteratur au3en vor ldsst, macht die ,,Festung
Breslau® ein sehr dominantes Motiv aus, welches viele der oben genannten Motive

einschlieBt. Einige der von Sawko-von Massow genannten Motive spielen in den

ehemaligen deutschen Ostgebieten in Prosaliteratur und Erlebnisbericht seit 1945.
192 Sawko-von Massow, Anna Maria: Breslau. Geschichte und Geschichten einer Stadt, S. 27.
193FEbenda, S. 186.
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Romanen und Erzdhlungen eine untergeordnete Rolle. So sind die Motive
,2Heimwehtourismus® und Wiederbegegnung mit der ,alten Heimat™ in den Breslau-
Romanen im Zeitraum bis 1990 wenig priasent. Diese Motive sind vor 1990 eher in
anderen Genres wie der Reiseliteratur frither zu finden.!** Auch die polnische Gegenwart
der Stadt wird in der deutschsprachigen Romanliteratur bis 1990, aufer in ,,Fische auf
den Zweigen* von Hildegard Maria Rauchfuss, nicht zur Kenntnis genommen, sondern
es wird lediglich die deutsche Vergangenheit auf unterschiedliche Weise konserviert. Die
Thematisierung von deutsch-polnischen Begegnungen findet sich in diesem Zeitraum
vereinzelt nur in der Reiseliteratur und in der Lyrik.!®> Das Motiv der idealisierten
Kindheit und allgemein der ,Heimat® im traditionellen Verstindnis eines
vorindustriellen Idylls ist in den Breslau-Romanen weniger pridsent als das Motiv
,Festung Breslau®. Offenbar waren die Erlebnisse in der zur ,,Festung* erkldrten Stadt so
priagend, dass sie andere Erinnerungen, wie die an eine intakte ,,Heimat®, iiberschreiben.
Zu bemerken ist in diesem Zusammenhang, dass Walter Meckauer als der einzige
méannliche Autor, der nach 1945 einen die Stadt als idealisierte Heimat inszenierenden
Roman geschrieben hat, sich zwischen 1933 und 1952 nicht in Deutschland aufhielt,
sondern als geflohener Jude im Exil. Er hat also die Zeit in der ,,Festung Breslau* und
damit die Zerstorung der Stadt nicht selbst miterlebt. Einige Jahre nach seiner Riickkehr
nach Deutschland erschien im Bergstadt-Verlag sein Roman ,,Viel Wasser flol den
Strom hinab* (BRD, 1957), in dem er seine Jugend in Breslau in der Zeit vor dem
Ersten Weltkrieg verarbeitet. Auch wenn ,,Heimat* als verkléartes Idyll in den Breslau-
Romanen weniger présent ist als in der Deprivationsliteratur allgemein, ldsst sich eine
Gruppe von Texten herausstellen, welche die autobiografische Auseinandersetzung mit
der eigenen Kindheit und Jugend in Breslau zum zentralen Thema hat. Neben diesen
beiden Textgruppen, also erstens denjenigen Texten, welche in der ,,Festung Breslau®
spielen und denjenigen, welche durch die literarische Verarbeitung der Kindheit und
Jugend in der Stadt zusammengehalten werden, lisst sich noch eine dritte Gruppe
festmachen, welche zwar Schnittmengen mit den anderen beiden Gruppen aufweist,
denen aber eine thematische Verschiebung weg von der literarischen Inszenierung von

Vergangenheit hin zu den Bedingungen und Funktionsweisen von Gedéchtnis und

1947 B. bei: Anders, Giinther: Besuch im Hades. Auschwitz u. Breslau 1966. Nach "Holocaust" 1979,
Miinchen 1979. Sowie bei: Laqueur, Walter: Heimkehr Reisen in die Vergangenheit, Berlin 1964.

1957 B. Anders, Giinther: Besuch im Hades. Sowie in dem Gedicht ,,Brief von Breslau nach Wroctaw* von
Heinz Winfried Sabais, in: Wroctaw liryczny. Lyrisches Breslau, Wroctaw 1997, S. 104ff.
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Erinnerung in der erzéhlten Gegenwart gemeinsam ist. Da diese Texte symptomatisch
fiir eine literarische Entwicklung sind, die in den achtziger Jahren einsetzte und tiber die
Wende von 1989/90 hinausreicht, spielen sie hier auf Grund der zeitlichen Fokussierung
auf die Nachkriegszeit keine zentrale Rolle. Da diese literarische Entwicklung aber in
den Zeitraum der politischen Wende fillt, sind diese Texte auch von einem Wandel des
erinnerungskulturellen Kontextes — konkret vom Wegbrechen der beiden
konkurrierenden Erinnerungskulturen in der BRD und der DDR — beeinflusst, markieren

das Ende der hier primir behandelten Ara und sind daher zumindest erwihnenswert.

Gruppe 1: Die ,,Festung Breslau“-Romane

Die Texte, welche die Zeit der ,,Festung Breslau® als zentrales Motiv haben bilden die
mit Abstand groBte Gruppe.!°® Die politischen Biografien der Autoren erstrecken sich
auf einer Skala, die von der antifaschistischen Widerstandskdmpferin bis zum
ehemaligen SS-Offizier reicht. Deutlich antifaschistischer Prigung sind die Romane
»Als die Uhren stehenblieben* (DDR, 1957) und ,,Schwarze Blitter* (BRD, 1953)
von Werner Steinberg und ,,Die letzte Bastion* (SBZ, 1948) von Maria Langner.
Demgegeniiber stehen die Landserromane ,,Brinde an der Oder* (2 Bd./ BRD, 1962)
von Georg Ralph Haas und ,,Festung Breslau. Der tragische Kampf um Schlesiens
Hauptstadt* (BRD, 1958) von Werner Hoy. ,,Als die Uhren stehenblieben von Werner
Steinberg und ,,Die letzte Bastion* von Maria Langner sind auch auf Polnisch erschienen
unter den Titeln ,,Gdy stanely zegary* (1960 / 1967%) und ,,Ostatni Bastion* (1951).
Maria Langner erlebte die Zeit in der ,Festung™ als Unterstiitzerin einer
antifaschistischen Widerstandsgruppe und verbrachte den groften Teil der Zeit in der
eingeschlossenen Stadt als Gefangene der Gestapo. Ihr Roman erschien noch in der
SBZ.'%7 Die Autorin lebte spéter in der DDR. Werner Steinberg, der selbst aktiv gegen
das NS-Regime Widerstand leistete, nutzte die literarische Gestaltung der Ereignisse in
der ,Festung Breslau“ zur Vermittlung antifaschistischer Positionen. Die
Erzahlperspektive Steinbergs ist nicht wie z.B. bei Hartung, Haas und Hoy durch die

Innenperspektive einer zur Verteidigung der Stadt eingesetzten militdrischen Einheit

196 7u dieser Gruppe zéhle ich folgende Texte: Langner: Die letzte Bastion (1948); Hartung: Der Himmel
war unten (1951); Ders.: Der Deserteur oder Die grofe belmontische Musik (1951); Steinberg
(Grebnitz): Schwarze Blitter (1953); Steinberg: Als die Uhren stehenblieben (1957); Haas: Brande an
der Oder (1961); Hoy: Festung Breslau (1958); Knebel: Jahrgang 1929 (1962).

197V gl. Peitsch, Helmut: Die Stadt als Festung, in: Stédtische Rdume als kulturelle Identititsstrukturen, S.
373.

71



Julia Bar

gepréagt, was auch durch die spezielle biografische Situation des Autors zu erkléren ist:
Steinberg erhielt 1944 einen Ausmusterungsbescheid und damit die Erlaubnis, die Stadt
zu verlassen.!”® Seine autobiografischen Erinnerungen an die Stadt sind durch die
Perspektive der Zivilbevolkerung gepriagt, was sich auch in seinen Romanen
widerspiegelt. Flucht und Evakuierungen schildert er in einem Interview als Ereignisse,

die ihn nachhaltig geprégt haben:

,Breslau wurde 1945 von den Faschisten zur offenen Stadt, also zum Kriegsschauplatz
erklart. Mit zehntausenden anderer Menschen trieb ich bei Schneesturm und bitterem
Frost Landstralen entlang, erlebte die fliichtende Wehrmacht, das ganze Elend der
flichenden Frauen und Kinder — Eindriicke, die ich bis heute nicht vergessen konnte.“!%°

Auf diesem Stoff basiert auch Steinbergs bereits 1953 in der BRD erschienener Roman
»Schwarze Blitter. Laut H.D. Tschortner ist ,,Als die Uhren stehenblieben* jedoch ein
fritheres Manuskript, welches 1948 begonnen und 1952 abgeschlossen wurde und fiir
das Steinberg in der BRD keinen Verleger fand. Da Steinberg sich eine Ablehnung des
Manuskripts nicht habe leisten konnen, habe er in kurzer Zeit ein ,effektvolles,
literarisch ungleichméBiges Manuskript [verfasst], das er ,,Schwarze Blatter* nannte®2%,
»Schwarze Blatter erschien 1953 unter dem Pseudonym Udo Grebnitz in der BRD.
Nach seiner Ubersiedlung in die DDR Ende 1956, von der er sich u.a. bessere
Arbeitsbedingungen als Schriftsteller versprach, erfolgte dort 1957 die Verdftentlichung
seines Romans ,,Als die Uhren stehenblieben im Mitteldeutschen Verlag.?’! Diese
beiden @ Romane von  Werner  Steinberg  stellen einen  interessanten
Untersuchungsgegenstand dar, weil sie vom selben Autor stammen, die Ereignisse in der
,oFestung Breslau“ thematisieren, aber im Kontext der unterschiedlichen
Erinnerungskulturen verdffentlicht wurden. Wihrend der Roman ,,Als die Uhren
stehenblieben® in der Forschung gelegentlich Aufmerksamkeit findet, ist der Roman
»Schwarze Blitter bisher nur wenig zur Kenntnis genommen worden. ,,Schwarze
Blétter* wird zwar von Anna-Maria Sawko-von Massow erwéhnt, allerdings ohne zu
beachten, dass sich hinter dem Pseudonym ,,Udo Grebnitz*“ Werner Steinberg verbirgt.?0?

Der Roman ,,Als die Uhren stehenblieben wird in der Forschungsliteratur

198 Hauschild, Jan Christoph: Der Schriftsteller Werner Steinberg 1913-1992, S. 25.

199 Hagen Bartusch befragte Werner Steinberg, ,,Das wichtigste Material aber ist das eigene Leben...«, in:
Positionen: Wortmeldungen zur DDR-Literatur, Halle 1984, S. 53-77, hier S. 61.

200 Tschortner, H.-D.: Nachwort, in: Steinberg, Werner: Als die Uhren stehenblieben, 16. Aufl., Halle
(Saale) 1976, S. 452f,

201 Hauschild, Jan Christoph: Der Schriftsteller Werner Steinberg 1913-1992, S. 47.

202 Sawko-von Massow, Anna Maria: Breslau. Geschichte und Geschichten einer Stadt, S. 154.
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unterschiedlich beurteilt. Louis Ferdinand Helbig ordnet den Roman in eine ,,Reihe von
Werken* ein, ,,die mehr oder minder starke Tendenzen zum Trivialroman aufweisen®
ohne allerdings weiter auf den Text einzugehen.??® Das Urteil Sawko-von Massows iiber
den Roman fallt anders aus als das Helbigs. Die Sprache des Romans bezeichnet sie als
,poetisch und an manchen Stellen sogar expressionistisch*?%*. Tatsdchlich ist die Art der
Darstellung von Figuren und Ereignissen in Steinbergs Roman ,,Als die Uhren
stehenblieben* alles andere als schematisch oder trivial und der Text weist eine Vielzahl
an kiinstlerischen Gestaltungsmitteln auf. Auch wenn der Roman mit der
Erinnerungskultur der DDR der Nachkriegszeit kompatibel war, da die antifaschistische
Grundhaltung des Autors dem Text anzumerken ist, handelt es sich hier um einen
differenzierten, literarisch anspruchsvollen und facettenreichen Text, der nicht in der
Nihe von Agit.-Prop. oder Soz.-Realismus einzuordnen ist. Fiir die nachfolgenden
Untersuchungen ist der Roman sowohl auf Grund seiner literarischen Qualitét als auch

auf Grund seiner Auflagenhdhen in der DDR von zentraler Bedeutung.

Demgegeniiber stehen die in der BRD erschienenen Landserromane von Georg Ralph
Haas und Werner Hoy, welche aus der Perspektive der kimpfenden Soldaten erzéhlt sind
und in welchen vor allem die Kdmpfe und Truppenbewegungen bei der Verteidigung der
Stadt dargestellt sind. Haas, selbst bei der SS gewesen, beschreibt vor allem die
Innenansicht einer in der Stadt kdmpfenden SS-Einheit. Die im Nationalsozialismus
vermittelten Werte wie Heldenmut und Kameradschaft vor dem Feind nehmen hier einen
hohen Stellenwert ein. Der Text enthilt so gut wie keine Thematisierung — geschweige
denn kritische Reflexion — der Kriegsursachen und Kriegsschuld oder der NS-

Verbrechen und liest sich vor allem wie der Versuch einer Rehabilitierung der SS.

Ein viel gelesener Roman der Nachkriegszeit war der 1951 erschienene Roman ,,Der
Himmel war unten“ von Hugo Hartung. Hartung kdmpfte selbst als Wehrmachtssoldat
in der ,Festung Breslau“ und beschreibt in seinem Roman die Zeit in der
eingeschlossenen Stadt aus der Perspektive einer Wehrmachtseinheit, die zur

Verteidigung der Stadt eingesetzt ist.

Weiterhin nennenswert innerhalb der Gruppe der ,,Festung Breslau“-Romane ist der
Roman ,,Jahrgang 1929“ (BRD, 1962) von Hajo Knebel. Der Titel verweist auf das

Geburtsjahr des Protagonisten und des Autors des Romans. Der Roman handelt von

203 Helbig, Louis Ferdinand: Der ungeheure Verlust, S. 91.

204 Sawko-von Massow, Anna Maria: Geschichte und Geschichten einer Stadt, S. 156.
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einer Gruppe ca. 15-jdhriger Schiiler, die zur Verteidigung der Stadt eingesetzt werden

und thematisiert das Schicksal der sog. Flakhelfergeneration.

Entlang der Analyse der ,Festung Breslau“-Romane wird den in der Einleitung
formulierten Leitfragen nachgegangen, wie Krieg, Evakuierungen und Fluchterlebnisse
als Ursachen und Umstdnde des Heimatverlusts literarisch inszeniert werden, inwiefern
die Schuldfrage literarisch verhandelt wird und die Stadt somit nicht nur als Topos des
Verlusts, sondern auch als Ort des Schuldig-Werdens gezeigt wird, und ob und auf
welche Weise sich Verlustempfinden in literarischen Bildern von Krieg und Zerstérung

manifestiert.

Gruppe 2: Literarisch verarbeitete Kindheits- und
Jugenderinnerungen an Breslau

Eine weitere Gruppe stellen die Texte dar, in denen autobiografische Kindheits- und
Jugenderlebnisse verarbeitet sind und deren gemeinsames zentrales Thema die
Erinnerung an die eigene Herkunft und an eine ,,verlorene Heimat* ist. Zu dieser Gruppe
zéhlen der Roman ,,Viel Wasser floB den Strom hinab“ (BRD, 1957) sowie die
Erzdhlung ,,Mein Vater Oswald“ (BRD, 1954) von Walter Meckauer, der Roman
»3chlesisches Himmelreich* (DDR, 1968) von Hildegard Maria Rauchfuss, der Roman
wFranziska Lauterbach® (BRD, 1947) von Ruth Hoffmann sowie die Erzdhlung
»~Amarant. Tage der Kindheit*“ (BRD, 1958) von Traud Gravenhorst. Diese Autoren
haben gemeinsam, dass sie aus Breslau stammen und ihre Kindheit dort verlebt haben.
Sie unterscheiden sich allerdings hinsichtlich ihrer generationellen Zugehdrigkeit, so
dass die erzéhlte Zeit jeweils unterschiedlich ist. Wahrend Walter Meckauer (*1889),
Ruth Hoffmann (*1893) und Traud Gravenhorst (*1892) ihre Kindheit in Breslau in der
Zeit vor dem Ersten Weltkrieg verlebt haben und eine idealisierte gliickliche Kindheit
unter Ausblendung der Griinde des ,,Heimatverlustes* beschreiben, wurde Hildegard
Maria Rauchfuss erst 1918 geboren und schildert in ihrem 1968 in der DDR
erschienenen Roman ,,Schlesisches Himmelreich® die Kindheit und Jugend ihrer
Protagonistin in der Weimarer Republik vor dem Hintergrund des aufkommenden
Nationalsozialismus und schlieBlich unter den Bedingungen der nationalsozialistischen
Diktatur und des Zweiten Weltkrieges bis zur Flucht der Familie. Inszenierungen einer
unbeschiddigten, idyllischen Heimat finden sich vor allem bei Autoren der &lteren
Generation, welche die Stadt noch vor dem Ersten Weltkrieg erlebt hat. Neben den oben

bereits genannten Autoren ist hier noch der Roman ,,Odersaga® von Ruth Storm
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(*1905) zu nennen, welcher allerdings nur teilweise in Breslau spielt.

Ebenso zu den Texten, welche von der Kindheit und Jugend in der Stadt handeln, zédhlt
Hans Schellbachs ,,Erinnerungen an Breslau. Karlik tritt ins Rampenlicht* (BRD,
1985). Hierbei handelt es sich um den sechsten Teil einer Romanreihe iiber den aus
Oberschlesien stammenden Hitlerjungen Karlik. Der Roman unterscheidet sich
dahingehend von den oben genannten, dass Breslau hier nur ein voriibergehender
Aufenthaltsort des Protagonisten und nicht seine ,,verlorene Heimat™ ist. Der Junge
beginnt eine Ausbildung an der Schauspielschule in Breslau. Die Handlung spielt im
Jahr 1943. Der Krieg dringt hier nur mittelbar durch, da einige Freunde des
Protagonisten eingezogen werden. Der Autor Hans Schellbach stammt wie der
Protagonist seines Romans nicht aus Breslau, hat aber eine priagende Zeit seiner Jugend

dort verbracht.2%

Da der grofte Teil der Romane, in welchen Kindheits- und Jugenderinnerungen an die
Stadt inszeniert werden, Breslau als ,,verlorene Heimat“ oder als Ort der eigenen
Herkunft zeigt, richten sich an diese Texte in den Feinanalysen die in der Einleitung
formulierten Fragen nach den jeweiligen Heimatkonzepten, die den Texten zu Grunde
liegen. Zu fragen ist hier, wie der Topos der ,,verlorenen Heimat* auf eine GroBstadt
bezogen wird und welche Charakteristika dabei fiir Breslau als ,,Literaturlandschaft“2%
festzumachen sind. Daran ankniipfend stellt sich die Frage nach der Bedeutung der
Stadtdarstellungen fiir literarische Identitdtskonstruktionen im Sinne von artikulierten

Selbst- und Gruppenverstindnissen als ,,Breslauer®.

Gruppe 3: Von der Darstellung Breslaus zur Erinnerung an
Breslau

Eine separate Gruppe bilden einige Texte, deren Handlung in der Gegenwart spielt und
in denen die Erinnerung an die Stadt als ,,verlorene Heimat™ und damit die Formen und
Funktionen des Vergangenheitsbezuges thematisiert werden. Diese Texte tauchen im
Korpus der Breslau-Romane vor allem seit Beginn der 80er Jahre auf, also zu einem
Zeitpunkt, der als Beginn der Konjunktur des Themas ,,Geddchtnis und Erinnerung® gilt
und zu dem die Funktionsweisen des Gedichtnisses auch zunehmend in

wissenschaftlichen Disziplinen thematisiert und problematisiert werden. Nach der

205V gl. Klin, Eugeniusz: Hans Schellbach als Schriftsteller und Zeitkritiker, Frankfurt am Main 2000, S.
14f.

206 Helbig, Louis Ferdinand: Der ungeheure Verlust, S. 7.
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Gattungstypologie von Birgit Neumann sind diese Texte als Erinnerungsromane bzw.
-erzahlungen zu klassifizieren.?” Im Gegensatz zum Gedéchtnisroman riickt beim
Erinnerungsroman die diegetische Ebene zu Gunsten der extradiegetischen Ebene der
Erinnerungssituation in den Hintergrund.?®® Zu dieser Textgruppe zihlen die beiden
Erzdhlungen von Walter Radzioch ,,Das Gittertor* (1981) und ,,Rufe aus der Festung
Breslau“ (1980) sowie der Roman ,,Fische auf den Zweigen* (1980) von Hildegard
Maria  Rauchfuss. Letzterer stellt zugleich eine Fortsetzung und die
Entstehungsgeschichte des Romans ,,Schlesisches Himmelreich* dar und erzihlt, wie die
Protagonistin in den 60er Jahren an einem autobiografischen Roman arbeitet und sich
aktiv mit ihrer Vergangenheit auseinandersetzt, wobei sie auch eine Reise in ihre
Geburtsstadt Wroctaw/Breslau antritt. In den Erzdhlungen von Radzioch kommt
Erinnerungsmedien eine besondere Bedeutung zu. In ,,Das Gittertor* findet der Ich-
Erzéhler iiberraschend das Gartentor seines ehemaligen Elternhauses in Breslau auf,
welches einen Erinnerungsprozess in Gang setzt. In ,Rufe aus der Festung Breslau®
verbinden sich mehrere Zeitebenen durch zwei Briefe aus der ,,Festung Breslau®,
Hilfegesuche einer Freundin, welche der Ich-Erzdhler in seiner Jugendzeit in Breslau
kennengelernt hat. Die Briefe erreichen ihn zu spit, erst im Jahre 1948. An diese
Ereignisse erinnert er sich im Jahr 1976 und entschlief8t sich schlieBlich zu einer Reise
nach Wroctaw. Diese Romane thematisieren vor allem das Hineinwirken der

Vergangenheit in die Gegenwart.

Auf der Motivebene lassen sich also drei Gruppen von Texten unterscheiden: Erstens die
Romane und Erzdhlungen, die in der ,,Festung Breslau® spielen und die Kdmpfe und
Zerstorung in der Stadt sowie die Lage der Bevolkerung darstellen, zweitens die
autobiografischen Texte, deren zentrales Motiv in der Erinnerung an Kindheits- und
Jugenderlebnisse und an eine ,verlorene Heimat“ sowie damit verbundene
Identitdtskonstruktionen besteht. Zu der dritten Gruppe zdhlen die Erinnerungsromane
und -erzéhlungen, deren Handlung nach 1945 spielt und die von der Erinnerung an die

Stadt und die Pragung der Gegenwart durch diese Erinnerung handeln.

Als ein gesondert zu betrachtendes Phidnomen sind noch die beiden Romane ,,Der
Maulbeerbaum® (1964) von Utta Danella sowie ,,Du Doktor...- du operieren* (1976)

von Bert Franken (d.i. Will Berthold) zu nennen. Besonders letzterer Titel verrét

207Neumann, Birgit: Erinnerung — Identitéit — Narration, S. 209.

208 Ebenda.
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unverkennbar den plakativen, trivialen und Klischee-beladenen Charakter des Textes.
Der Roman spielt in der ,,Festung Breslau“, zementiert die Feindbilder der NS-
Propaganda und inszeniert die Deutschen ausschlieBlich als Opfer. Der Roman von Utta
Danella spielt in der BRD der Nachkriegszeit und erzdhlt die Geschichte einer aus
Breslau stammenden Familie und deren Eingliederung in die Nachkriegsgesellschaft.
Beide Romane stammen aus der Feder von Bestseller-Autoren der BRD, die mit ihrer
Unterhaltungsliteratur sehr hohe Auflagen erzielten und beiden Autoren ist kein
biografischer Bezug zur Stadt nachzuweisen. Erwidhnenswert sind diese Texte deshalb,
weil sie vom Einzug des Themas in eine ,,Populédrkultur® zeugen, welche tiber die Kreise
der Betroffenen hinausreicht, und sich nicht mehr auf individuelle oder
Familienerinnerung stiitzen, sondern Inhalte des kollektiven Gedéchtnisses aufgreifen
und fiktionalisieren. Besonders Utta Danellas Roman wire als erinnerungskulturelles
Phinomen einer ausfiihrlicheren Betrachtung wert, zumal der Roman nicht in Breslau
spielt, sondern die Bedeutung der Erinnerung an die Stadt thematisiert. Der Roman hat
sehr hohe Auflagenzahlen erreicht und ist noch 2014 als E-Book-Ausgabe erschienen.
Der Text ist reich an Reminiszenzen an die Stadt sowie an literarischen Inszenierungen
von Erinnerungssymbolen und -medien. Auf Grund des fehlenden autobiografischen
Bezugs der Autorin zur Stadt wird der Roman jedoch aus den Feinanalysen

ausgeklammert.

Die oben vorgenommene Einteilung der Texte basiert auf der Motivebene, nicht auf der
Themenebene. So kann das Thema ,,Verlustempfinden* anhand von unterschiedlichen
Motiven thematisiert werden. Hier kommt es eher darauf an, wie bestimmte Motive
narrativ gestaltet werden. Das Verlustempfinden wird so gut wie nie in den Texten
explizit benannt oder reflektiert, driickt sich aber im Verhéltnis der Erzihlinstanzen oder
Figuren zu den von ihnen beschriebenen Orten aus. Es kommt meistens in einer
bestimmten emotionalen Fiarbung der Sprache zum Ausdruck und kann sich z.B. in einer
Beschreibung der Zerstorung der Stadt genauso manifestieren wie in
Kindheitserzdhlungen. Das Thema ,Verlustempfinden ist in den Texten also

motiviibergreifend prisent.

4.1.2 Hierarchisierung der Breslau-Romane nach ihrer
erinnerungskulturellen Relevanz

Unter ,,erinnerungskultureller Relevanz® wird hier die Verbreitung der Texte sowie der
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Bekanntheitsgrad und die oOffentliche Anerkennung der Autoren verstanden. Um
Aussagen tiiber den erinnerungskulturellen Status der Texte treffen zu konnen, werden
Hinweise auf die Rezeption wie Auflagenanzahl und -hohe, Rezensionen, Literaturpreise
sowie fiir die Romane von Werner Steinberg und Hildegard Maria Rauchfuss die
Gutachten aus den Druckgenehmigungsverfahren beriicksichtigt. Grundsitzlich fallt
zundchst auf, dass die in der DDR erschienenen Breslau-Romane, also Steinbergs ,,Als
die Uhren stehenblieben und Rauchfuss' ,,Schlesisches Himmelreich® und ,,Fische auf
den Zweigen* von zwei Autoren stammen, die in der DDR bekannte und thematisch
breit aufgestellte Belletristikautoren waren. Werner Steinberg hat 1957 fiir seinen
Breslau-Roman ,,Als die Uhren stehenblieben einen Anerkennungspreis des
Ministeriums fiir Kultur erhalten. Neben diesem Anerkennungspreis hat er noch die
,Friedensmedaille des Deutschen Friedensrates* erhalten und die ,,Medaille fiir Kémpfer
gegen den Faschismus 1933-1945“2% Insgesamt erreichte Steinberg eine
Gesamtauflage von iiber vier Millionen Exemplaren.?!? Allein sein Breslau-Roman ,,Als
die Uhren stehenblieben* erschien 1985 in neunzehnter Auflage. Die Anerkennung
Steinbergs auf dem literarischen Feld der DDR spiegelt sich neben den erwidhnten
Preisen u.a. an seiner Pridsenz in Literaturnachschlagewerken wider, die noch in der
DDR entstanden sind. So enthilt z.B. der 1989 bei ,,Volk und Wissen™ in 6. Auflage
erschienene ,,Romanfiihrer A-Z“ einen ausfiihrlichen Artikel zu Werner Steinbergs
Deutschlandzyklus, dessen erster Band der Roman ,,Als die Uhren stehenblieben® ist.?!!
Gemessen am Bekanntheitsgrad des Autors in der DDR ist er nach der Wende von der
Forschung nur wenig beachtet worden. Wolfgang Emmerich erwéhnt in seiner ,,Kleinen
Literaturgeschichte der DDR* nur den spiten in der Bundesrepublik erschienenen
Roman ,,Die Mordergrube (BRD, 1986), in welchem der Autor auf kritische Distanz
zum DDR-System geht und der in der DDR nicht erscheinen durfte.?!> Im 2009

erschienenen Metzler-Lexikon der DDR-Literatur sucht man den Autor vergeblich.?!? In

209Hauschild, Jan-Christoph: Biographische Stationen eines Grenzgingers. Der Schriftsteller Werner
Steinberg 1913-1992, Darmstadt 1993, S. 55.

210Ebenda.
211V gl. Romanfiihrer A-Z. 20. Jahrhundert, 6. durchgesehene Auflage, Berlin 1989, S. 372f.

212Emmerich, Wolfgang: Kleine Literaturgeschichte der DDR, 4. Aufl., Berlin 2009, S. 323. Sowie:
Tschortner, H. D.: Der Erzdhler Werner Steinberg. Mit Bibliographie, in: Aus dem Antiquariat, Nr. 1
(2006), S. 31-36, hier S. 34.

213 Hier zeigt sich, dass eine wesentliche Schwierigkeit bei dem Versuch, retrospektiv ein literarisches Feld
zu konstruieren bzw. bestimmte Autoren auf diesem zu verorten, darin besteht, dass eine solche
Rekonstruktion, wie alle Vergangenheitskonstruktionen, sich immer durch die Brille einer jeweiligen
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den letzten Jahren ist Steinbergs Breslau-Roman ,,Als die Uhren stehenblieben* in der
polnischen Germanistik in vereinzelten Beitrigen zur Kenntnis genommen worden?'4
und Wolfgang Emmerich zdhlt den Roman in einem Beitrag von 2012 zu einer Reihe
von Werken, die zwischen 1950 und 1960 ,den Weltkriegsdiskurs der DDR [...]
dominieren‘?!>. Die Kompatibilitdt des Romans ,,Als die Uhren stehenblieben* mit der
offentlichen Erinnerungskultur der DDR wird auch im AufBlengutachten zur 1. Auflage

konstatiert, wenn es heif3t:

»Wesentlich fiir unsere Beurteilung diirfte sein, dass das Werk — obwohl Hitler kaum
genannt wird und auch die sonstigen Nazis, so die in Breslau Massgebenden, nur sparsam
erwihnt werden — eine wuchtige Anklage gegen den Hitler-Faschismus und den von ihm
entfesselten Krieg ist.«?!

AulBlerdem wird im Gutachten die westdeutsche Herkunft des Autors als Argument fiir
die Veroffentlichung genannt. Fiir einen westdeutschen Autor seien ,,andere MaBstibe
anzulegen, als diejenigen, die fiir einen Autor der Republik gelten wiirden“?!”. Und fiir
einen westdeutschen Autor sei dieser Kriegsroman — wie es im Gutachten weiter heil3t —
»in gewissem Sinne eine Tat“?!8. Allerdings ist der Roman im selben Gutachten zugleich
wegen einer angeblichen ,,barock-verschnorkelten, mystisierenden Manieriertheit™ und
einer ,,betrdchtliche[n] Dosis Nihilismus“?!® angegriffen worden. Es fehle, so der Autor
des Gutachtens, ,,alles, was irgendwie in die Zukunft weist“??°, Auch 1957 bei einer
Konferenz tiber Kriegsliteratur in Potsdam sei ,,Als die Uhren stehenblieben* scharf
angegriffen worden — so Jan Christoph Hauschild.??! Die Vorwiirfe hitten auf
,,Pessimismus®, ,,Ausweglosigkeit” und ,,Pornografie“ gezielt.??> Die Leipziger Sektion

des Schriftstellerverbandes habe sich sogar fiir eine Verweigerung weiterer

Gegenwart vollzieht.

214 Jarosz-Sienkiewicz, Ewa: Das belagerte Breslau in den Romanen von Georg Ralph Haas, Hugo
Hartung, Walter Schimmel-Falkenau und Werner Steinberg, in: Erinnerung in Text und Bild, S. 159-
172; Stronciwilk, Piotr: Festung Breslau. Bilder einer sterbenden Stadt in den Werken von Paul Peikert,
Hugo Hartung und Werner Steinberg, in: Schlesien erlesen, S. 309-326.

215 Emmerich, Wofgang: Kein Holocaust? Die gekappte Darstellung des Zweiten Weltkriegs in der DDR-
Literatur, in: Erinnerung in Text und Bild, S.17-31, hier. S. 20.

216 Gutachten zu ,,Als die Uhren stehenblieben* (1.Aufl.), BArch DR1/5082.
217 Ebenda.

218 Ebenda.

219Ebenda.

220Ebenda.

221 Hauschild, Jan-Christoph: Der Schriftsteller Werner Steinberg, S. 54.
222Ebenda.
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Nachauflagen eingesetzt.??> Die Kritik sei allerdings abgeebbt, als Steinberg im
Dezember 1957 fiir den Roman einen bereits erwdhnten Anerkennungspreis vom
Ministerium fiir Kultur erhielt.??* 1958 habe sich Steinberg einer weiteren Kritik
betreffend der von ihm verwendeten Stilmittel ausgesetzt gesehen als ,,Alfred Kurella,
der als ,,Literaturpapst der DDR gilt, [...] vor Studenten des Literaturinstituts Leipzig
Inneren Monolog, Montage und Riickblenden als »Merkmale literarischer Dekadenz«
[bezeichnet]“??5. Andererseits wird bereits im ,,Deutschen Schriftstellerlexikon® von
1960 der Roman ,,Als die Uhren stehenblieben‘ als ,,eines der bedeutendsten Biicher*
Steinbergs bezeichnet, ,,in dem der Autor neuartige, auf spannende Darbietung
abzielende Darstellungsmittel verwendet*.?*® Inwiefern die Angriffe und Kritiken auf die
Schreibweise des Autors eingewirkt haben, ldsst sich schwer belegen. Im

Verlagsgutachten zur 16. Auflage 1976 wird konstatiert:

,Er [Steinberg] bedient sich in diesem frithen Werk &sthetischer Mittel, die er spater nicht
mehr verwendete, da sie als untauglich erkannt worden sind.*%?’

Insgesamt ldsst sich Werner Steinberg bis zum Verfassen seines regimekritischen
Romans ,,Die Mordergrube™ in den 80er Jahren durchaus als populdrer und offentlich

anerkannter Autor der DDR bezeichnen.

Nicht ganz so produktiv wie Werner Steinberg, aber auch in der DDR bekannt war die
Autorin Hildegard Maria Rauchfuss. Rauchfuss hatte keine ideologischen Probleme in
der DDR zu verdffentlichen, wurde jedoch teilweise auf der &dsthetischen Ebene
kritisiert, z.B. werden ihre Biicher im Gutachten zu ,,Fische auf den Zweigen* explizit in
die Nahe der ,Trivialliteratur geriickt.??® Aber auch dieser Kritiker bezeichnet den
Roman ,,Schlesisches Himmelreich* als einen ,,positiven Hohepunkt™ im Schaffen der
Schriftstellerin.??® ,,Schlesisches Himmelreich® tragt der Form und zeitlichen Extension
nach die Merkmale eines Bildungsromans und wird in allen vorhandenen Gutachten, d.h.

im Verlagsgutachten, zwei Aullengutachten und einem Fachgutachten, gelobt und ohne

223 Ebenda.
224Ebenda.
225Ebenda, S. 55.

226 Deutsches Schriftstellerlexikon von den Anféngen bis zur Gegenwart, hrsg. von Giinter Albrecht, Kurt
Bottcher, Herbert Greiner-Mai, Paul Giinter Krohn, Weimar 1960, S. 516f.

227 Verlagsgutachten zu ,,Als die Uhren stehenblieben® (16. Aufl.), BArch DR1/2179a.
228 Gutachten zu ,,Fische auf den Zweigen, BArch DR1/2183a.

229 Ebenda.
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Vorbehalte zur Verdffentlichung empfohlen. In allen Gutachten wird auf den
gesellschafts- und geschichtspolitischen Wert des Buches abgehoben. Gelobt wird im
Verlagsgutachten u.a., ,,dass die Beleuchtung der Zeitereignisse eindeutig von der Warte
unserer heutigen Erkenntnisse erfolgt™ und die Verfasserin ,,ihre MaB3stdbe zur kritischen
Durchforschung und Erhellung der Vergangenheit aus der Lebenswirklichkeit unserer
sozialistischen Gesellschaftsordnung® beziche.?3® AuBerdem wird in demselben
Gutachten die Bedeutung der Aussage des Romans fiir die Auseinandersetzung mit der
,revanchistischen Ideologie der westdeutschen ,,Heimatvertriebenen“-Verbande und
Landsmannschaften?3!  hervorgehoben. In dem fir den Roman erstellten
Fachgutachten?*? wird dem Roman eine ,,sehr giinstige erzieherische Wirkung* auf die
Bevolkerung vorhergesagt und eine Lizenzausgabe im Westen empfohlen.?3?® Die
Stellungnahmen in den Gutachten zielen also vor allem darauf ab, dem Text eine
unterstiitzende Funktion fiir die offizielle Erinnerungspolitik der DDR zuzusprechen und
die im Roman angelegte oppositionelle Haltung zur Erinnerungskultur der
westdeutschen Vertriebenenverbidnde zu unterstreichen. Es ist davon auszugehen, dass
die Gutachter vertraut waren mit den Anforderungen, die an ein Buch bzw. an das
entsprechende Gutachten gestellt wurden, damit die Verdffentlichung genehmigt wurde.
Aus den Gutachten ldsst sich somit vor allem auf die Anspriiche schlieBen, denen ein
Text gerecht werden musste, um mit der 6ffentlichen Erinnerungskultur kompatibel zu
sein. In diesem Fall scheint die erinnerungspolitische Konkurrenz zur BRD ein
wesentlicher Aspekt gewesen zu sein. Zumal die Verdffentlichung des Romans
,.Schlesisches Himmelreich® in den Zeitraum einer laut Heike Amos durch die SED
inszenierten Kampagne gegen die westdeutschen Vertriebenenverbinde fillt.3* Diese
,»Revanchismus-Kampagnen® der 1960 und -70er Jahre hétten — so Amos — ,,zur
Darstellung der DDR als einzig rechtméfigem deutschen Staat* gedient und ,,innen- und
aufenpolitische bzw. deutsch-deutsche Dimensionen [umfasst]“>3°. Auch so lieBe sich

das besondere Augenmerk der Gutachter auf die oppositionelle Haltung zur

230 Gutachten zu ,,Schlesisches Himmelreich®, BArch DR1/3234.
231 Ebenda.

232 Zusitzlich zu den Verlags- und AuBengutachten wurde fiir ,,Schlesisches Himmelreich“ noch ein
Fachgutachten erstellt.

233 Gutachten zu ,,Schlesisches Himmelreich®, BArch DR1/3234.
234Vgl. Amos, Die Vertriebenenpolitik der SED 1949-1990, S. 1871f.
235Ebenda.
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bundesdeutschen Vertriebenenpolitik erkldren.

Viele der in der BRD erschienenen Breslau-Romane stammen von Autoren, die in der
kanonisierten deutschen Nachkriegsliteratur keine Rolle gespielt haben und wohl nur in
einschldgigen Kreisen bekannt waren, auch durch ihre thematische Einseitigkeit. Als
Autoren mit einer vergleichsweise groferen thematischen Vielfalt lassen sich Hugo
Hartung und Walter Meckauer bezeichnen. Zwar ist auch in den Werken Hartungs ein
deutlicher thematischer Schwerpunkt auf den Regionalbezug zu Schlesien und insgesamt
die ehemaligen deutschen Ostgebiete zu erkennen, dennoch haben seine Biicher einen
grofleren Leserkreis angesprochen, z.B. der Roman (und die spitere Verfilmung) ,,Ich
denke oft an Piroschka®“ (1954), der in vielfacher Auflage in der BRD erschienen ist.
Auch Hartungs Breslau-Roman ,,Der Himmel war unten* (1951) ist in sicben Auflagen
erschienen, zuletzt in polnischer Ubersetzung unter dem Titel ,,Gdy niebo zstapilo pod
ziemie“ (2008). 1969 wurde Hartung mit dem Eichendorft-Literaturpreis ausgezeichnet
und seine Texte sind in verschiedenen Anthologien priasent?*°. Die Anerkennung des
Autors in Kreisen der ,Vertriebenen* spiegelt sich in seiner Prisenz im
Publikationsorgan der Landsmannschaft Schlesien ,,Der Schlesier wider.?*” Der Roman
»Der Himmel war unten® von Hugo Hartung lohnt einen kontrastiven Vergleich mit dem
Roman ,,Als die Uhren stehenblieben von Werner Steinberg, da die Texte als ein
Beispiel fiir die Austragung von Erinnerungskonkurrenz auf dem Feld der Literatur
gelten konnen. In einem Brief an Arno Schmidt bezieht Steinberg lakonisch zu dem
Roman von Hugo Hartung Stellung, als er seinen Versuch beschreibt, den Roman ,,Als

die Uhren stehenblieben in einem westdeutschen Verlag unterzubringen:

,Ich habe mehr als vier Jahre an einem Roman gearbeitet, den — was ich ja auch verstehe —
kein Schwein verlegt; es ist aber das beste, was ich je gearbeitet habe. Spielt 1945 in
Breslau, konnte aber gerade so gut sonstwo spielen, die Fixierung des Ortes ist ganz
unwichtig, wichtig ist die Fixierung der Menschen und da blieb allerdings nicht viel iibrig.
Verlegerantworten: Niemand will was iiber Schlesien lesen (schreibe ich vielleicht Blaue
Berge, griine Téler, mitten drin ein Héuschen klein?!). Oder: Da ist doch schon dieser
ausgezeichnete Roman von Hartung erschienen: Diese rosa Limonade mit stillem
Heroismus!“238

2367 .B. Sommer gab es nur in Schlesien. Heiteres und Besinnliches von schlesischen Erzéihlern, hrsg. von
Jochen Hoffbauer, Tiibingen/Basel 1972; sowie: Breslau in alten und neuen Reisebeschreibungen,
ausgew. von Heinrich Tierenberg, Diisseldorf 1991.

2377.B. Breslauer Gesprich (Auszug aus dem Roman ,,Der Himmel war unten*), in: Der Schlesier 21
(1955); sowie: Die Briicke (Romanauszug), in: Der Schlesier 23 und 24 (1955); sowie Artikel {iber den
Autor, u.a. in: Der Schlesier 3 (1956); Der Schlesier 17 (1958); Der Schlesier 47 (1958); Der Schlesier
40 (1959).

238 7Zit. nach: Hauschild, Jan-Christoph: Der Schriftsteller Werner Steinberg, S. 36.
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Steinberg setzt mit dieser Aussage seinen Roman unter einem erinnerungskulturellen
Aspekt in Opposition zum Roman von Hugo Hartung. Dieser explizit vom Autor

hergestellte Bezug bietet Anlass zu einem genaueren Vergleich der Romane.

Als zweiter in der BRD etablierter und thematisch breit aufgestellter Autor eines
Breslau-Romans ist Walter Meckauer zu nennen. Meckauer floh 1933 als Jude ins Exil
und kehrte Anfang der fiinfziger Jahre in die BRD zuriick. Sein Roman ,,Viel Wasser
flo den Strom hinab* wurde von seinen schlesischen Landsleuten als ,,schlesische([r]
Heimatroman* vielfach gelobt und Meckauer wurde von ihnen als ein ,,seiner Heimat
mit niemals wankender Treue verhaftete[r] Schlesier geschitzt.?3 Texte von Walter
Meckauer ebenso wie von seiner Frau Lotte Meckauer erschienen auch in ,,.Der
Schlesier*.2*? Eine Feuilleton-Debatte 16sten Texte Meckauers Ende 1989 aus, als eine
1933 verfasste und nach Rom geschickte ,,Ode auf Mussolini* und ein unvollendeter,
Mussolini gewidmeter Roman ans Tageslicht kamen und Meckauer als Mussolini-

Bewunderer zeigten.?*!

Bekanntlich war der (geschichts-)politische Konflikt um die Oder-NeiBle-Grenze ein
ideologisches Kampffeld des Kalten Krieges. In der Literatur wird dieser Konflikt zwar
nur selten offen thematisiert, dennoch zeigen sich immer wieder Schnittstellen zwischen
literarischen und geschichtspolitischen Darstellungen. Ein gutes Beispiel fiir eine solche
Schnittstelle stellt neben den Paratexten einiger Romane der Plagiatsprozess dar, den
Werner Steinberg gegen den westdeutschen Bestseller-Autor Will Berthold gefiihrt hat
und den Steinberg in ,,Der Prozess um Jutta Miinch* dokumentiert hat. Werner Steinberg
kann als ein sehr bewusst-politischer Autor bezeichnet werden. So liest sich der ,,Prozess
um Jutta Miinch* eher wie eine politische Streitschrift denn als die Dokumentation eines
Plagiatsprozesses. Der von Werner Steinberg beschriebene Fall ist folgender: Der
westdeutsche Trivialliteraturautor Will Berthold hat in der , Kolner Illustrierten® eine
eigens verfasste Fortsetzung von Steinbergs ,,Festung Breslau“-Roman ,,Als die Uhren

stehenblieben verdffentlicht und als Text von Werner Steinberg ausgegeben.?*? Die

239V gl. Zeuschner, Joachim (Hg.): Walter Meckauer. Mensch und Werk, Miinchen 1959, S. 3, S.10.

2407 B. ein Artikel ,,Uber Frederieke Kempner, das Genie der unfreiwilligen Komik*, in: Der Schlesier 17
(1953) oder das Gedicht ,,Das Bild vom Elternhaus®, in: Der Schlesier 42 (1954). Lotte Meckauer
schrieb vor allem Gedichte, darunter auch einige iiber Breslau, in: Der Schlesier 32 (1954).

241 Walter, Hans-Albert: ,,Nie sollst du mich befragen...* Das antifaschistische Exil, Walter Meckauer, sein
Fall, sein Kreis und sein Preis, in: Frankfurter Rundschau, Samstag 3. Februar 1990, S. ZB3. Vgl. auch:
Lexikon deutsch-jiidischer Autoren (Band 16), Miinchen 2008, S. 398.

242Der Roman von Will Berthold ist 1976 unter dem Pseudonym Bert Franken und unter dem Titel ,,Du
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Fortsetzung berichtet von der Zeit, in der die Rote Armee bereits in die Stadt
eingedrungen ist und ergeht sich besonders in ausfiihrlichen Beschreibungen der
Verbrechen der Roten Armee. Steinberg zieht darauthin mit einem Plagiatsvorwurf vor
Gericht. Diesen Prozess beschreibt Steinberg in ,,Der Prozess um Jutta Miinch®,
allerdings geht er hier insbesondere auf die politischen Implikationen — wie die Rolle der
Roten Armee — ein, die das Plagiat enthilt. Dieser Fall macht transparent, inwiefern die
,Selektionsstruktur?*  eines  literarischen  Textes auf eine  bestimmte

erinnerungspolitische Wirkung angelegt werden kann.

Werner Steinberg, Hildegard Maria Rauchfuss, Walter Meckauer und Hugo Hartung sind
anhand der oben ausgefiihrten Kriterien als die Autoren festzumachen, die fiir die
Erinnerungskultur die groBte Relevanz hatten, wenn man Kriterien wie die
Auflagenh6he und -anzahl und die 6ffentliche Anerkennung zu Grunde legt. Auch wenn
in der BRD wesentlich mehr Romane erschienen sind, ist doch die Anzahl der Texte, die
in der BRD und der DDR zahlreiche Auflagen erzielten vergleichbar. Daher sollen in
den Mikroanalysen die Romane mit der jeweils groBten erinnerungskulturellen Relevanz
in der BRD bzw. der DDR priorisiert werden. Zusitzlich wird der Roman von Maria
Langner ,,Die letzte Bastion* in den Analysen noch eine entscheidende Rolle spielen, da
die Perspektive der politischen Gefangenen in der ,,Festung Breslau® das Bild der Stadt
um eine wesentliche Komponente erweitert. Aber auch viele der anderen Romane und
Erzdhlungen stellen sehr interessante erinnerungskulturelle Symptome dar und werden

in den Einzelanalysen punktuell als solche beriicksichtigt.

4.1.3 Inhalt und Aufbau der analysierten Romane

Maria Langners Roman ,,Die letzte Bastion“ (SBZ, 1948)

Die Handlung des Romans wird durch eine Ich-Erzdhlerin vermittelt, die wie die Autorin
den Vornamen Maria tragt, wodurch explizit auf den autobiografischen Charakter des
Textes verwiesen wird. Dieses Textmerkmal unterscheidet ithn von den anderen hier
untersuchten Romanen. Die Grenzen zwischen Roman und Erlebnisbericht sind hier
flieBend. Dennoch wird der Text hier als Roman behandelt werden, da er der Form nach

deutlich romanhafte Ziige trdgt. Die Handlung wird im Prisens erzihlt und ein hoher

Doktor, du operieren” und 1978 und 1981 als Nachauflage unter dem Titel ,,Iwans Doktor* erschienen.

283 Erll, Astrid: Kollektives Geddchtnis und Erinnerungskulturen, S. 150f.
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Anteil an Figurenrede erzeugt eine romantypische Polyphonie. Die Handlung setzt ein,
als die ersten sowjetischen Truppen die Grenze iiberqueren (demnach am 19. Januar
1945). Die heranriickende Front wird hier zwar auch als Bedrohung erlebt, aber nicht
aus Angst vor der Roten Armee, sondern weil die wachsende Bedrohung von auflen die
Gewalt des NS-Regimes nach innen anheizt. Die Russen werden als ,Befreier?44
erwartet. Die Ich-Erzdhlerin ist dienstverpflichtet in einem Wehrbetrieb. In ihrer
Wohnung beherbergt sie mehrere Untermieter. Als die Evakuierung und Flucht aus der
Stadt beginnt, entscheidet sich die Ich-Erzdhlerin zu bleiben und begriindet ihren
Entschluss mit dem ,,Wissen, da} alle, die in planloser Flucht Rettung suchen, ins Unheil
laufen*?®. Als die Ich-Erzéhlerin einen wegen Fahnenflucht gesuchten Bekannten in
threr Wohnung versteckt und das Versteck entdeckt wird, wird sie wegen ,,Beihilfe zur
Fahnenflucht verhaftet und inhaftiert. Fortan erlebt sie den Alltag in der ,,Festung
Breslau® als Gefangene der Gestapo. Die Ereignisse in der ,Festung® dringen
grofitenteils nur durch die Berichte der neueingelieferten Gefangenen zu ihr ins
Gefangnis vor. Da sie im Gefingnis zu verschiedenen Arbeiten verpflichtet wird, kann
sie sich innerhalb der Gefangnismauern bewegen und Kontakte zu anderen Gefangenen
kniipfen. In der Situation und Atmosphdre im Gefiangnis spiegelt sich die sich
zuspitzende Bedrohungslage der Stadt. Die Zellen werden immer voller und der Kreis
der ,,Verdiachtigen* immer grofer. Die Zerstorung der Stadt und den Verlauf der Kampfe
in der ,,Festung Breslau® erlebt sie unmittelbar nur als Blick durch ihre Gitterstibe und
bei wenigen Gelegenheiten, bei denen sie das Gefdngnis kurz verldsst, z.B. als sie zum
Verhor vor ein ,,Festungssondergericht® gefiihrt wird.?*¢ Bis kurz nach der Kapitulation
fiirchtet die Ich-Erzéhlerin um ihr Leben. Der Roman endet am 7. Mai 1945 mit ihrer

Freilassung.

Hugo Hartungs Roman ,,Der Himmel war unten“ (BRD, 1951)

Der Roman ,,Der Himmel war unten* von Hugo Hartung erzéhlt die Geschichte der
Zerstorung Breslaus und der damit verbundenen menschlichen Schicksale zwischen
Dezember 1944 und Mai 1945. Der Text ist in zwei Biicher unterteilt. Im ersten Teil
wird geschildert, wie sich die Stadt in einen Kriegsschauplatz verwandelt und die

Menschen die zunehmende Bedrohung der eigenen Existenz zu spiiren bekommen. Im

244 Langner, Maria: Die letzte Bastion, S. 18.
245Ebenda, S. 23.
246 Ebenda, S. 144.
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zweiten Buch werden die Kdmpfe in der Stadt, die Bombardierungen und die Zerstérung
der Stadt dargestellt. Der grofite Teil des Lebens — vor allem der zuriickgebliebenen

Zivilisten — spielt sich fortan in den Kellern der Stadt ab.

Die Handlung des Romans setzt am Abend des 10. Dezember 1944 ein. Protagonist ist
der zweiundvierzigjihrige Luftwaffensoldat Werner Ronnig — vor dem Krieg Musiker
und Musiklehrer —, der aber nicht zum Fliegen, sondern anfianglich mit seiner Kompanie
zur Instandhaltung und Reinigung der Kasernen eingesetzt ist. Neben dem Schicksal
Werner Ronnigs werden in dem Roman aber viele weitere Einzelschicksale geschildert,
welche mit dem des Protagonisten verflochten sind. Ronnig lebt mit seiner Frau und
seinen zwei Kindern in Breslau. Bis Ende Dezember 1944 erlebt er in der Stadt noch
einen vergleichsweise ruhigen Alltag. Die Menschen sind trotz der Bedrohung durch die
heranriickende Ostfront auf ein friedliches Weihnachtsfest eingestellt. Die Frau Ronnigs
fliecht mit den zwei Kindern Anfang Februar per Zug nach Dresden. Im Februar 1945
wird Ronnig einer Kampfgruppe zur Verteidigung der ,,Festung Breslau® zugeteilt.
Fortan werden die Kédmpfe um die Stadt aus der Perspektive der Soldaten geschildert.
Themen und Motive drehen sich hauptsidchlich um die Erlebnisse im Kampf, den
sozialen Zusammenhalt unter den Soldaten und deren Hilfsbereitschaft gegeniiber der
Zivilbevolkerung?®’, die gelegentliche Flucht in den Alkoholrausch, den
Uberlebenskampf der Zivilbevolkerung und das Leiden und Sterben der Zivilisten und
mitkdmpfenden Soldaten. Der Roman endet — nachdem der Protagonist noch vom
Uberleben seiner Familie erfahren hat — mit der Kapitulation Breslaus am 6. Mai 1945
und mit dem Gang Werner Ronnigs und der verbleibenden paar Minner aus seiner

Truppe in die sowjetische Kriegsgefangenschaft.

Sprachlich ist der Roman durch einen hohen Anteil an wortlicher Rede gekennzeichnet,
teilweise in Mundarten und Dialekten. Die Erzdhlinstanz bleibt implizit und die
wortliche Rede ist in ihrem sprachlichen Ausdruck von den Stereotypen, Ressentiments
und der Propaganda der NS-Zeit geprigt. Eine kritische Distanz oder gar politische
Reflexion, wie sie in Steinbergs Romanen deutlich wird, ist hier nicht zu erkennen. Der
Autor hat aber auch ein anderes Anliegen, wie aus Vor- und Nachwort des Romans
erkenntlich wird. Es geht ihm eher darum, ein literarisches Denkmal zu setzen. Als
Uberlebender betont er sein Anliegen, fiir diejenigen zu sprechen, die selbst kein

Zeugnis mehr ablegen konnen. Aus vielen Einzelstimmen inszeniert er literarisch das

247 Zum Mythos der hilfsbereiten Wehrmacht, s. Kap. 4.2.2.
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Erlebte als gemeinsames Schicksal. Mit dem Anspruch, fiir die Toten mitzusprechen,

konstruiert er ein fiktionales kollektives Gedachtnis, welches die Toten miteinbezieht.

Werner Steinbergs Roman ,,Schwarze Blatter“ (BRD, 1953, unter
dem Pseudonym Udo Grebnitz)

In dem Roman ,,Schwarze Blitter®, der wie der Roman ,,Als die Uhren stehenblieben® in
den ersten Monaten des Jahres 1945 spielt, erzéhlt Steinberg die Geschichte des jungen
Paares Monika Schweighofer und Wolf Findeisen. Wolf Findeisen ist auf Grund einer
Schusswunde von seinem Kriegseinsatz beurlaubt und hélt sich fiir kurze Zeit bei seiner
Familie und seiner Geliebten, Monika Schweighofer, in Breslau auf. Wahrend dieser
Zeit beschliefit er fiir sich, nicht mehr in den Krieg zuriickzukehren. ,,Fiir mich ist der
Krieg aus!* lautet der Satz, von dem er sich in stindiger Wiederholung in inneren
Monologen selbst tiberzeugen will.>*® Ausgehend von den beiden Protagonisten werden
weitere parallele Handlungsstrange entfaltet. Geschildert wird das Schicksal der Eltern
Findeisen und von Wolfs Schwester Else Findeisen, die sich mit ihrer Mutter auf die
Flucht begibt, das Schicksal von Monikas Arbeitskollegen, dem Buchhalter Erwin
Zimmermann, der versucht seine alte Mutter gegen deren Willen aus der Stadt zu retten,
das Schicksal der Familie Schweighofer, der Eltern von Monika, die schlieBlich
zusammen mit der schwangeren Monika in einem einstiirzenden Haus umkommen, das
Schicksal von Frau Kortner, die ihren behinderten Sohn Theo davor bewahren will, in
den letzten Kriegswochen zum Volkssturm eingezogen zu werden. Kaum eine dieser
Figuren iiberlebt die Festungszeit. Der Roman endet mit dem Tod Wolf Findeisens durch
eine Granate auf den StraBen der Stadt. Durch den Tod der beiden Protagonisten
unterscheidet sich dieser Roman von Steinbergs Roman ,,Als die Uhren stehenblieben®,

in dem die beiden Protagonisten iiberleben.

Werner Steinbergs Roman ,,Als die Uhren stehenblieben” (DDR,
1957)

Die Handlung des Romans ,,Als die Uhren stehenblieben setzt im Januar 1945 ein. Im
Mittelpunkt steht ein junges Ehepaar, Andreas und Jutta Miinch, mit ithrem zweijdhrigen
Sohn. Ausgehend von diesen Protagonisten fachert sich die weitere Konfiguration auf.

Andreas Miunch ist von der Ostfront desertiert. Er kehrt zu seiner Frau und seinem Sohn

248 Steinberg, Werner (Grebnitz, Udo): Schwarze Blitter, S. 31, 33, 34, 44, 46, 52, 53, 58, 59, 62, 101, 107,
109, u.v.m.

87



Julia Bar

Jonas nach Breslau zuriick. Seine Frau hat jedoch in seiner Abwesenheit ein Verhéltnis
mit Joachim Brandenburg begonnen, dem Sohn eines Breslauer Fabrikbesitzers.
Dennoch nimmt sie ihren ausgemergelten, fast verhungerten Mann auf und versteckt ihn.
Kurz nach Andreas Ankunft beginnt die Evakuierung und Frauen und Kinder werden
aufgefordert, die Stadt zu verlassen, da Breslau umschlossen ist. Jutta Miinch steht vor
der Wahl, entweder bei ihrem Mann zu bleiben, der sich als Deserteur versteckt halten
muss und sich vor den Bombenangriffen in keinen Bunker oder Keller fliichten kann,
oder mit ithrem Sohn aus der Stadt zu fliehen. Jutta geht auf das Hilfsangebot Joachim
Brandenburgs ein und entscheidet sich fiir die Flucht, wihrend die beiden Ménner in der
Stadt zuriickbleiben. In parallelen Handlungsstringen wird die Flucht von Jutta Miinch
und das Geschehen in der eingeschlossenen Stadt erzdhlt. Der kleine Jonas stirbt auf der
Flucht. Jutta schldgt sich weiter durch, wird voriibergehend von Soldaten
gefangengehalten, mehrfach vergewaltigt und nachher traumatisiert ausgesetzt. Andreas
Miinch {iiberlebt unter falschem Namen in Breslau, Joachim Brandenburg wird als
,Deserteur hingerichtet. Der Roman endet mit der Zerstérung der Stadt und mit der
physischen und psychischen Zerstorung der Menschen. Allerdings iiberleben die beiden

Protagonisten Andreas und Jutta Miinch.

Steinbergs Romane zeichnen sich durch eine hohe Dichte an kiinstlerischen
Gestaltungsmitteln aus und werden von einer auktorialen Erzdhlinstanz dominiert.
Steinbergs Erzédhler charakterisiert und analysiert die Figuren und ihr Verhalten z.B.
durch innere Monologe, Kommentare und durch die von Tschortner so genannte
,Methode der Lebensldufe“>*°, bei der Figuren und ihr Verhalten vor dem Hintergrund
ihrer Biografie und sozialen Herkunft analysiert werden und damit auch der zeitliche
Horizont iiber den Zeitraum der Handlung hinaus ausgedehnt wird. Durch diese
Stilmittel entsteht eine kiinstlerische Distanz zu den dargestellten Ereignissen, welche
aber nicht mit einer emotionalen Distanz verbunden ist. Gerade die intentional gestaltete
Emotionalisierung des Krieges steigert den Realismus und die empfundene Authentizitit
der Darstellungen. Im Gegensatz zu Hartungs Roman, der sich eher als polyphoner
Erlebnisbericht liest, nutzt Steinberg die kiinstlerische Distanz, mit der er den Stoff

gestaltet fiir Reflexionen und Bewertungen.

249 Tschortner, H.D.: Nachwort zu ,,Als die Uhren stehenblieben®, 16. Auflage, 1976, S. 460.
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Walter Meckauers Roman ,,Viel Wasser flof3 den Strom hinab“
(BRD, 1957)

Nachdem Walter Meckauer in den fiinfziger Jahren aus dem amerikanischen Exil
zuriickgekehrt war, in das er aus Deutschland als Jude fliechen musste, verfasste er diesen
Roman tiber seine Kindheit in seiner Heimatstadt Breslau. In der Rahmenhandlung des
Romans kehrt der erwachsene homodiegetische Ich-Erzihler Professor Paul Freytag
gleich dem Autor Meckauer aus dem amerikanischen Exil nach Deutschland zurtick.
Durch die Riickkehr in sein Heimatland und seine Muttersprache erwachen die
Erinnerungen an seine Kindheit und Jugend in Breslau in der Vorkriegszeit. In einer
Binnenhandlung werden dann die Kindheitserinnerungen des Ich-Erzéhlers erzéhlt. Der
Protagonist seiner Erinnerungen ist jedoch nicht er selbst, sondern sein bester Freund
und moralisches Vorbild in seiner Kindheit und Jugendzeit Max Klings. Der Roman ist
in zwel Teile unterteilt. Der erste Teil unter dem Titel ,,Der Schiiler erzdhlt von der
gliicklichen Kindheit und der wachsenden Freundschaft zu Max und zu einer
Oderschifferfamilie. Am Ende des ersten Teils endet die Kindheit mit dem tragischen
Tod eines engen Freundes. Der zweite Teil ,,Das Volk am Strom* setzt mit der Handlung
einige Jahre spéter wieder ein, setzt die Geschichte der Freundschaft zwischen den
inzwischen jungen Erwachsenen fort und stellt vor allem den Lebensweg des
idealistischen Freundes Max in den Mittelpunkt. Der Roman endet mit dem Tod des
Freundes im Ersten Weltkrieg. Dass der Ich-Erzédhler nicht sich selbst, sondern seinen
um einige Jahre dlteren Freund Max zum Protagonisten seiner Erinnerungen macht,
ermoglicht die chronologische Erzéhlung der fiir die Idylle des Heimatromans typischen
Altersstufen, welche den Grundelementen des ,,vorzeitlichen Komplexes“?* (also einer
vorindustriellen Zeit, in der noch die Einheit von Raum und Zeit gegeben war)
entspricht: ,,Natur, Liebe, Familie und Zeugung, Tod“.?>! Der frithe Tod des besten
Freundes durch eine Kriegsverletzung ist zwar kein in der ,,zyklischen Wiederholbarkeit
des Lebensprozesses*?*? als natiirlich empfundener Tod, aber die dargestellte Heimat ist
zum Zeitpunkt des Erzédhlens auch keine intakte, sondern eine verlorene. Damit wird
sowohl in der Binnenhandlung, also in der Erinnerung, als auch in der Rahmenhandlung
ein Lebenszusammenhang zu frith beendet, zum einen ein individueller durch den Tod

des Freundes und zum anderen ein generationeniibergreifender durch den Verlust der

250 Bachtin, Michail M.: Chronotopos, S. 165.
21 Ebenda, S. 164.
22Ebenda, S. 165.
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Heimat.

Hildegard Maria Rauchfuss' Roman ,,Schlesisches
Himmelreich“ (DDR, 1968)

Der Roman ,Schlesisches Himmelreich® erzdhlt in der dritten Person die
Lebensgeschichte von Carlotta Féahndrich vom Kleinkindalter bis ins Alter von 26
Jahren. Die Handlung setzt im Vorfrithling 1920 ein und endet im Januar 1946 mit der
Aussiedlung der Familie aus Polen. Umfang und Struktur des Romans erinnern an das
Format klassischer Bildungsromane. Uber 696 Seiten werden die wichtigsten,
identitatsstiftenden Lebensstationen und die Reifung vom Kleinkind zu einer gefestigten
Personlichkeit geschildert, wobei die Emanzipation vom Elternhaus und vom
konservativen, biirgerlichen Herkunftsmilieu eine entscheidende Rolle spielt. Der
Roman ist in vier Teile gegliedert, welche den wichtigsten Lebensphasen entsprechen.
Im ersten Teil ,,Das Gitterbett wird Carlotta als aufmiipfiges Kleinkind und kleines
Kind gezeigt, das sich schon in frithester Kindheit gegen den autoritiren Erziehungsstil
des Vaters auflehnt und sich solidarisch mit den Unterdriickten zeigt. Der erste Teil endet
mit der Abschaffung des Gitterbettes und somit mit dem Ende der Kindheit. Der zweite
Teil ,,Flote und Fanal* erzdhlt die Jugendjahre der Protagonistin. Dieser Lebensabschnitt
ist besonders von der Freundschaft zu ihrer jlidischen Klassenkameradin Betty
Kaisermann geprdgt. Mit Betty ist die Protagonistin Carlotta seit frithester Kindheit
befreundet, nun wird aber die zunehmende Drangsalierung und Ausgrenzung der Juden
zu einer Belastungsprobe fiir die Freundschaft. Wiahrend Carlotta sich anfangs noch
solidarisch mit ihrer Freundin zeigt und Betty offen gegen Angriffe verteidigt, hilt sie
spiter dem sozialen Druck immer weniger Stand und zieht sich langsam von ihrer
Freundin zuriick. Als Betty und ihre Familie deportiert werden, erfiahrt Carlotta, dass der
Anlass darin bestand, dass die Familie von Nachbarn denunziert wurde, weil Betty eine
Katze hielt, die Carlotta ihr geschenkt hatte, und fiir Juden das Halten von Haustieren
verboten wurde. Die Selbstvorwiirfe, die Carlotta fortan quédlen, prigen entscheidend
thre weitere Personlichkeitsentwicklung. Auflerdem begegnet Carlotta im zweiten Teil
des Romans —  in ihren Jugendjahren — ihrer ersten groen Liebe, dem
Philosophiestudenten Michael Wolny. Der dritte Teil ,.Die Amsel auf dem
Schellenbaum® thematisiert die Kriegsjahre in Breslau. Hier reift Carlottas politische
Widerstandshaltung. Thre Anldufe, sich aktiv in den politischen Widerstand

einzubringen, scheitern jedoch. IThre Freundin Anita, die in einer studentischen
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Widerstandsgruppe engagiert ist, blockiert Carlottas Versuche, sich an der Arbeit der
Gruppe zu beteiligen. Um die Gruppe dennoch zu unterstiitzen, schenkt Carlotta ihrer
Freundin eine Schreibmaschine, die sie bei einem Trdodler gekauft hat. Als ihre Freundin
Anita verhaftet wird, wird angedeutet, dass u.a. die geschenkte Schreibmaschine eine
Rolle dabei gespielt hat, der Gruppe auf die Spur zu kommen. So macht Carlotta sich
zum zweiten Mal unwissend schuldig. Auch der Versuch, ihren Geliebten als Deserteur
im Haus der Eltern zu verstecken, scheitert, weil ihre Mutter ihn aus Sorge um die
eigene Familie wegschickt. Somit ist die Protagonistin zwar in ihrem Widerstandswillen
gereift, ihr fehlen aber noch die Kenntnisse und Fahigkeiten, um aktiv ins Geschehen
einzugreifen. Dieser dritte Teil des Romans endet mit der Flucht der Familie aus Breslau.
Erst im letzten Teil ,,Grenzstation® ist Carlotta zu einer entschlossenen Personlichkeit
gereift, die bewusst Position bezieht. In diesem vierten Teil wird iiber den Aufenthalt der
Familie bei einer Verwandten in Bad Warmbrunn, einem Kurort bei Hirschberg, erzihlt,
wohin Carlottas Familie aus Breslau zunéchst geflohen ist. Kurze Zeit nachdem die
Familie dort eingetroffen ist, ziehen die Polen Jusek und Zosia mit ein. Carlotta freundet
sich mit Zosia an und meldet sich gegen den Willen des Vaters bei der sowjetischen

Kommandantur und bietet dort ihre Mitarbeit an.

Carlottas Biografie wird vor allem als Emanzipations- und Politisierungsgeschichte
erzdhlt. Von der Tochter aus einem biirgerlichen, national-konservativen Milieu
entwickelt sie sich aus eigener Kraft und durch viele durch die politisch-historischen
Umsténde bedingten Schicksalsschldge zu einer sozialistisch gesinnten Personlichkeit,
die ihren Platz im Leben bewusst wahlt. Wie ihre Freundschaft mit Zosia und ihre
Zusammenarbeit mit der sowjetischen Kommandantur andeuten, l4duft ihre Entscheidung
auf ein Leben in der DDR hinaus. Somit wird in ,,Schlesisches Himmelreich® eine
Biografie entworfen, die ein klares Bekenntnis zur DDR impliziert. Von iiberzeugten
NS-Tétern iiber die Mitlaufer und Opportunisten bis zum aktiven Widerstandskdmpfer
zeigt der Roman ein ausdifferenziertes Gesellschaftsbild der NS-Zeit.

4.2 Die Stadt als Schlachtfeld und verlorene Heimat -
literarische Inszenierungen von Krieg und Heimatverlust in
den ,Festung Breslau“-Romanen

Breslau wurde im Herbst 1944 von Hitler zur ,Festung® erklirt, die unter allen
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Umsténden bis zum Letzten gehalten werden sollte.?>3 In den letzten Monaten des
Zweiten Weltkriegs wurde die Stadt zum Kampfgebiet der Ostfront. Der
Handlungszeitraum der ,,Festung Breslau“-Romane erstreckt sich iiber die letzten
Kriegswochen, so dass Krieg und Heimatverlust in den Texten gleichermallen
thematisiert werden. In welches Verhiltnis Krieg und Heimatverlust in den jeweiligen
Texten treten, wird die folgende Analyse zeigen.?>* Dabei ist zu beriicksichtigen, dass die
Erinnerungen an die Situation in der ,,Festung Breslau* — wie Erinnerungen generell —
vor der Folie einer bestimmten Gegenwart rekonstruiert werden. Wenn sich in den
Romanen ein Verlustempfinden bezogen auf die Stadt ausdriickt, ist dieses als Teil einer
nachtraglichen Rekonstruktion zu betrachten vor dem Hintergrund der Erfahrung des
Verlusts, die ja zum Zeitpunkt der Handlung der Texte noch nicht gemacht worden ist
bzw. noch nicht unbedingt als Verlust bewusst geworden ist. Es geht also darum, wie vor
der Folie einer bestimmten Gegenwart in den Texten der Zusammenhang zwischen
Krieg und Heimatverlust konstruiert wird. Zentral sind hier vor allem die Romane von
Werner Steinberg, Hugo Hartung und Maria Langner. In diesen Texten thematisieren die
Autoren basierend auf individuellen Erinnerungen aus unterschiedlichen Perspektiven
die Situation in der eingeschlossenen Stadt. Wihrend Hartung gemél seiner eigenen
Erfahrungen einen Soldaten zum Protagonisten macht, steht bei Steinberg ein Deserteur

und bei Langner eine politische Gefangene im Zentrum.

4.2.1 Die Kriegsdarstellungen in den ,,Festung Breslau“-
Romanen

Die Romane, welche sich mit der Situation in der eingeschlossenen Stadt beschéftigen,
inszenieren jeweils unterschiedliche Erinnerungen daran, wie die Kriegssituation in
Breslau erlebt wurde. Noch kurz bevor Breslau zur ,,Festung® erkldrt wurde, bezeichnete
man die Stadt als ,,Luftschutzkeller des Reiches®, weil sie lange Zeit als sicher galt und
eine Menge an Fliichtlingen aus anderen, von den direkten physischen Zerstérungen des
Krieges bereits betroffenen Gebieten aufnahm.?3 Tatsdchlich blieb die Stadt

verhéltnismafBig lange von den direkten Zerstorungen verschont. Durch den

253 Thum, Gregor: Die fremde Stadt. Breslau 1945, S. 19.

254 Zu zeitgendssischen erinnerungskulturellen Kontroversen um den Zusammenhang zwischen Krieg und
,Vertreibung®, vgl.: Nelhiebel, Kurt: Die Entkopplung von Krieg und Vertreibung. Zu Manfred Kittels
Deutung der jiingeren europiischen Geschichte, in: ZfG, Heft 1/2010, 58. Jahrgang.

255Vgl. v.a.: Grieger, Friedrich: Wie Breslau fiel, Metzingen 1948, S. 3.
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Kriegsausbruch profitierte die Stadt zunéchst, wie andere Regionen Deutschlands auch,
von dem wirtschaftlichen Aufschwung, den die Kriegsindustrie mit sich brachte.?>¢ In
der Erinnerungsliteratur ist die Darstellung einer scheinbaren Unbeschwertheit, die noch
bis Januar 1945 in der Stadt aufrechterhalten wurde, zu einem Topos geworden. Alle hier
untersuchten Romane geben eine literarische Antwort auf die Frage, wie vor dem
Hintergrund des Wissens um den Kriegsverlauf diese Unbeschwertheit so lange
aufrechterhalten werden konnte. In den literarischen Ausgestaltungen dieses Topos
manifestieren sich unterschiedliche Perspektivierungen und Wertungen des Verhaltens
der Zivilbevolkerung durch die jeweilige Erzéhlinstanz. In Werner Steinbergs Roman
,»Als die Uhren stehenblieben* wird das Verhalten der Stadtbevolkerung als kollektives
Verdrangen entlarvt. Noch kurz vor den Evakuierungsbefehlen beschreibt Steinbergs

Erzidhler einen unbehelligten Stadtalltag:

»Eine unbeschwerte Stadt: Eifrige Hausfrauen kochen Essen und holen Milch, junge und
dltere Madchen iiber Schreibmaschinen, Angestellte nehmen demutsvoll die
Entscheidungen des Chefs entgegen, Zehntausende dréngen sich in den Geschéften, stehen
Schlange, und selbst jetzt am Vormittag mogen sich noch welche in den Betten sielen. Sie
halten Kanarienvogel in zértlicher Liebe, und sie erregen sich, weil die Stralenbahn
vorzeitig abklingelt. Sie sind wiitend, weil man sie am Sonntag nicht in Ruhe ldsst und
Gauleiter Hanke es versteht, siec zum Schutz der Provinz in Atem zu halten.*2%’

Die Stadt erscheint hier als ein geschlossener Raum, welcher unabhéngig vom vor den
Toren der Stadt stattfindenden Krieg wahrgenommen wird. Der stddtische Raum wird
hier als lebensweltlicher Zusammenhang entfaltet, der durch die Reichweite alltdglichen
Handelns abgesteckt ist. Mit der hier beschriebenen stidtischen Alltagsroutine wird nicht
nur der Raum charakterisiert, sondern auch ein spezifisches Zeitempfinden wie die
Arbeitszeit der Angestellten und das Schlangestehen vor Geschiften, welches das
stadtische Leben pragt. Das Empfinden von Alltag und Routine ist nicht nur durch sich
wiederholende Handlungen, sondern auch durch bestimmte Zeitrhythmen geprigt, so
dass hier von einem ,,Chronotopos*“3® urbaner Lebensweise die Rede sein kann, welcher
durch den Erzidhler ein letztes Mal ins Bewusstsein gerufen wird, bevor dieses Raum-

Zeit-Gefiige durch den Evakuierungsbefehl endgiiltig zerstort wird.

Die Routine und Banalitét der Alltagsverrichtungen kommt aus der Vogelperspektive des

auktorialen Erzéhlers besonders deutlich zum Ausdruck. Die allgemeine Stimmung in

256V gl. Davies, Norman; Moorhouse, Roger: Die Blume Europas. Die Geschichte einer
mitteleuropdischen Stadt, Miinchen 2002, S. 429.

257 Steinberg, Als die Uhren stehenblieben, S. 44f.
238 Bachtin, Michail M.: Chronotopos, Berlin 2008..

93



Julia Bar

der Stadt ldsst sich am besten mit dem Blick von oben, mit dem hier angedeuteten
Wissen darliber, was alle Menschen in der Stadt machen, einfangen. Diese
Erzéhlperspektive ist ungewdhnlich fiir Erinnerungsliteratur, da sie das Erzéhlte von der
Subjektivitét individueller Erinnerung 16st und durch eine Vermittlungsebene maximaler
Objektivierung perspektiviert. Wie ein Hinweis von H.D. Tschortner auf ein spéter
gestrichenes  Vorspiel belegt, hatte Steinberg mit seiner absolut auktorialen
Erzéhlperspektive tatséchlich eine Art gottlichen Blick von oben im Sinn. Wie
Tschortner im Nachwort einer spéteren Ausgabe von ,,Als die Uhren stehenblieben*
anmerkt, hatte Steinberg dem Roman zuerst ein Vorspiel vorangestellt, in dem ,,Petrus
von Gott beauftragt wird, das unerhorte Geschehen auf der Erde zu filmen“?%°. Der
allwissende Erzdhler sei laut Friedrich-H. Schregel fiir die Romanliteratur der DDR
dieser Zeit typisch gewesen.?®® Nach Schregel habe es in der DDR zwischen 1952 und
1960 mit wenigen Ausnahmen keine Romane ohne allwissenden Erzéhler gegeben.?¢!
Der allwissende Erzéhler in Steinbergs Roman weist die Merkmale auf, die Schregel als

typisch fiir den Erzéhlertypus der DDR-Romane der fiinfziger Jahre herausstellt:

,Dieser allwissende Erzdhler ist gleichwohl nicht nur erzdhlende, sondern auch
moralische Instanz, er bewertet und begutachtet ndmlich stindig. Wir finden also eine
scheinbare Objektivitét, die Tatsache des subjektiv Gefarbten kann leicht aus dem Auge
verloren werden, da dem Leser der Bezugspunkt fehlt — er ist angewiesen allein auf die
vom Erzéhler priasentierten Fakten. 262

Diese narrative Objektivierungsstrategie durch den absolut auktorialen Erzdhler fiihrt
also dazu, dass auch implizite moralische Urteile kaum als subjektiv wahrgenommen
werden. Wertung und Reflexion werden vom erzéhlenden Subjekt losgelost und in die
Erzéhlperspektive verlagert. Die Vogelperspektive ist bei Steinberg ein kiinstlerisches
Gestaltungsmittel, durch welches die Folie der Gegenwart, durch welche die
Vergangenheit rekonstruiert wird, erkennbar wird: Der Blick des allwissenden Erzéhlers,
der iiber die Stadt schweift und unterschiedliche Ausschnitte anvisiert, setzt voraus, dass
der Erzéhler vor dem Hintergrund des Wissens iiber die Ereignisse in der Stadt diese
Ausschnitte mit einer bestimmten Intention auswéhlt. So wéhlt er zur eindringlicheren

Darstellung der in der Stadt herrschenden Unbeschwertheit Szenen besonders banaler

259 Tschortner, H.D.: Nachwort zu ,,Als die Uhren stehenblieben®, 16. Auflage, S. 458.

260 Schregel, Friedrich-H.: Die Romanliteratur der DDR. Erzéhltechniken, Leserlenkung, Kulturpolitik,
Opladen 1991, S. 97.

261 Ebenda.
202Ebenda, S. 98.
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Alltagsverrichtungen aus, die in starkem Kontrast zur Gewalt des Krieges stehen. Durch
die Uberzeichnung der Banalititen des Alltags schwingt bei Steinbergs Erzihler
Verwunderung dariiber mit, wie unberiihrt die Leute angesichts der anriickenden
Ostfront bleiben. Der Erzédhler deutet damit an, dass er zum Zeitpunkt des Erzéhlens
schon vom Ausgang des Krieges weil3. Steinbergs Erzéhler hat damit viel stérker als z.B.
Hartungs Erzdhler die Tendenz die Geschichte von ihrem Ergebnis her zu erzihlen.?%3
Eine solche Erzdhlhaltung birgt auch die Gefahr des in der Psychologie und
Sozialpsychologie sog. ,,systematischen Riickschaufehlers“?¢4, d.h. nach Bekanntwerden
des Ergebnisses wird das eingetretene Ereignis nachtriglich fiir vorhersehbar gehalten.
,,Der Riickschaufehler — so Neitzel und Welzer — ,hilft einem sich auf der Seite der
Hellsichtigen und Wissenden zu positionieren, wéhrend man als Teil eines historischen
Transformationsprozesses in Wahrheit nie sieht, worauf er zusteuert.“?6> Der Eindruck,
dass der Erzéhler den weiteren Verlauf und den Ausgang des Krieges fiir vorhersehbar
hilt, entsteht hier durch die allwissende Erzédhlperspektive und die sprachliche
Gestaltung. Aber auch im Handlungsverlauf ist bereits ein Urteil iiber das Verhalten der
Bevolkerung angelegt. Der Leser ist ndmlich zu diesem Zeitpunkt der Handlung schon
emotional in das Schicksal des kriegstraumatisierten Soldaten Andreas Miinch
involviert. Die emotionale Betroffenheit des Lesers durch die Prisenz des Krieges im
Text verringert das Verstdndnis fiir die von der Stadtbevolkerung aufrechterhaltene

Unbeschwertheit.

Wie bei Steinberg wird das Verhalten der Bevolkerung auch bei Maria Langner als
Verdringung einer offensichtlichen Bedrohung dargestellt. Bei Langner spricht eine der
Figuren von einer ,,geradezu erschiitternden Sorglosigkeit in der Stadt®, obwohl doch
selbst die Wehrmachtsberichte iiber die Bedrohung berichten wiirden.?%® Hier ist es nicht
die Erzdhlerstimme, sondern die Figurenrede, welche die Ereignisse als vorhersehbar
erscheinen ldsst. Zur Plausibilisierung der Vorhersehbarkeit fligt die Erzdhlerin eine

Referenz auf die Wehrmachtsberichte ein. Dadurch wird deutlich, dass es nicht um

263 Zur Kritik an der Tendenz, Geschichtsnarrative von ihrem Ergebnis ausgehend zu entwerfen, vgl.
Welzer, Harald: Erinnern verstehen. Zur Rezeption von Geschichte und zu den Grenzen der
Geschichtspolitik, in: Kultur.Macht.Geschichte — Geschichte.Macht.Kultur. Kulturpolitik und
kulturelles Gedéchtnis. Dokumentation des Fiinften Kulturpolitischen Bundeskongresses am 11./12.
Juni 2009 in Berlin / Kulturpolitische Gesellschaft ¢.V., Essen 2010, S. 104-117, hier S. 109.

264Neitzel, Sonke; Welzer, Harald: Soldaten. Protokolle vom Kdmpfen, Toten und Sterben, Frankfurt am
Main 2011, S. 52.

265 Ependa.

266 angner, Maria: Die letzte Bastion, S. 12.
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irrationale Vorahnungen geht, sondern dass die Informationen iiber den Verlauf des
Krieges fiir die Menschen in der Stadt zugénglich waren und diese Informationen den

Ausgang des Krieges ldngst nahelegten.

Wihrend Langner und Steinberg vermitteln, dass die Menschen in der Stadt sich ihrer
Situation bewusst sein konnten und dieses Wissen durch — wie es bei Langner heif3t -
,,Vertrauen zur Fihrung®, ,,.Denkmiidigkeit“ oder ,,Bequemlichkeit* verdringen?®’, ist
der Protagonist in Hugo Hartungs Roman Teil der Routine des Stadtalltags und nimmt
weniger die Perspektive des kritischen Beobachters ein. Hartungs Roman bleibt damit
vor allem einem ,,erfahrungshaftigen Modus*“?6® verhaftet und das Erzdhlte erscheint als
Teil des alltagsweltlichen kommunikativen Gedéchtnisses. Auch bei Hugo Hartung wird
deutlich, dass Krieg erst als Realitdt wahrgenommen wird, wenn er unmittelbar in die
eigene Lebenswelt eindringt. Bis die Stadt Anfang 1945 zum Schlachtfeld wird, hat der
Protagonist in Hartungs Roman ,,.Der Himmel war unten, der in Breslau stationierte
Soldat Werner Ronnig, den Krieg nur aus der Entfernung erfahren, so wie es fiir viele

Breslauer gewesen ist, die nicht als Soldaten an der Front waren:

,In finf Jahren Krieg ist man hier in Breslau gut davongekommen, und mit ihm zumal
verfuhr das Schicksal glimpflich.*2¢

Zu Beginn der Handlung besorgt der Soldat Werner Ronnig einen Tannenbaum, da er
davon ausgeht, dass er das Weihnachtsfest 1944 mit seiner Familie feiern wird. Fiir die
Familie des Protagonisten scheint Weihnachten 1944 zum ersten Mal der Krieg den
Familienalltag zu storen, als der Vater liber Weihnachten nicht nach Hause kommt und
an den Feiertagen Bombenalarm ist. Bei Hartung wird noch wihrend der Kdmpfe um die
Stadt das Stadtzentrum als ein sicherer Zufluchtsort wahrgenommen und ist positiv
konnotiert, obwohl der geschiitzte Raum immer enger wird. Als der Protagonist im
Morgengrauen von einem Einsatz in der Vorstadt ins Innere der Stadt zuriickkehrt, heifit

es:
,.Die Stadt, die vertraute, gute, bergende Stadt wird einen aufnehmen. 270

Die Stadt wird hier als schiitzende Hiille, als Riickzugsraum wahrgenommen. Die

Bedrohung von auflen scheint hier die Illusion eines solchen geschiitzten Raumes sogar

267 Ebenda.
268 gl. Erll, Astrid: Kollektives Gedéchtnis und Erinnerungskulturen, S. 169.
269 Hartung, Hugo: Der Himmel war unten, S. 15.

270Ebenda, S. 204.
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noch zu verstirken. Steinbergs Protagonist hingegen muss sich — traumatisiert vom
Kriegsgeschehen auBlerhalb der Stadt — in der Stadt als Deserteur versteckt halten. Fiir
ihn gibt es keinen Riickzugsraum. Seine Kriegserlebnisse begleiten ihn stéindig in Form
seines Traumas. Durch die Figur des traumatisierten Soldaten Andreas Miinch, der sich
in fragmentarischen Bildern an seine Kriegserlebnisse erinnert, reicht die rdumliche und
zeitliche Extension der Handlung iiber die Ereignisse in der ,,Festung Breslau* hinaus.
Die Situation in der ,,Festung® wird damit in den Kontext des gesamten Krieges gestellt.
Sowohl bei Steinberg als auch bei Hartung wird die Haltung der Zivilbevolkerung so
dargestellt, als werde der Krieg fiir sie erst zur Katastrophe, als die Bedrohung der
eigenen Existenz unmittelbar bevorsteht. Es zeigen sich jedoch unterschiedliche
Erinnerungsmuster hinsichtlich der Frage, inwiefern die Entwicklungen des Krieges fiir
die Stadt im Nachhinein als vorhersehbar eingeschétzt wurden. Im Gegensatz zu den
Romanen von Werner Steinberg und Maria Langner, in denen — wie oben gezeigt — in
der Erzdhler- und Figurenrede die Vorhersehbarkeit deutlich gemacht wird, zeigt
Hartung die Entwicklung der Ereignisse aus der Perspektive des einfachen Soldaten,
wobei sich die Situation in der Stadt nach und nach zuspitzt und den Menschen die
Bedrohung erst ins Bewusstsein dringt, als die gewohnten Alltagsverrichtungen nicht
mehr moglich sind. Der Glaube an die NS-Propaganda wird hier in seiner Wirkung wie
eine ,,Droge“?’! eingeschitzt. Demnach wird von Hartungs Erzihler eher der Eindruck
vermittelt, dass die Menschen Opfer der Propaganda waren und gar keine realistische
Einschidtzung von den Entwicklungen des Krieges haben konnten. In der Folge muss

thnen auch der Heimatverlust als plotzlich, unerwartet und unbegriindet erscheinen.

Neben dem Bild der noch lange in der Stadt aufrechterhaltenen Alltagsroutine und der
Bedeutung der Stadt als vermeintlich geschiitzter Raum, wird in vielen Texten
dargestellt, wie sich nach und nach ein Bewusstsein der Ausweglosigkeit unter den
Menschen ausbreitet. Bei Hartung wird deutlich, wie sich die Verzweiflung der in der

Stadt zuriickgebliebenen Bevolkerung in Ausweichhandlungen kanalisiert:

,Der Bazillus der dumpfen Verzweiflung verbreitet sich in den Kellern und an den
Arbeitsplatzen der Stadt. Von Tag zu Tag wird den Minnern und Frauen die
Aussichtslosigkeit ihrer Lage gewisser. Je enger sich der Ring um die Festung
zusammenzieht, um so geringer wird die Hoffnung auf Entsatz von drauflen. Um so mehr
verlieren die Drogen propagandistischer Versprechen ihre Wirksamkeit. Nun kommt
mancherlei tiber die Bevolkerung: eine {ibersteigerte, hektische Frommigkeit, die aus
vormaligen Atheisten, aus kompromiBlerischen ,Gottglaubigen’ BuB3- und Betbriider
macht, und ein wildes Lebensbegehren, das Alte und Junge ergreift. Die einen wollen

271 Ebenda, S. 111.
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vermeintlich Versdumtes nachholen, die anderen noch nie Gekostetes rasch genieBen.
Meistens sind es dieselben schalen Geniisse wie bei dem Mann im Keller: Schnaps und
das andere Geschlecht...“?7?

Die ausschweifenden Gelage in den Kellern der Stadt werden auch in anderen
Erinnerungen an die Festungszeit erwéhnt, so auch in den Tagebuchaufzeichnungen Paul
Peikerts. Wéhrend in Hartungs Roman das orgiastische Verhalten als Symptom der
Hoffnungslosigkeit dargestellt wird, macht Paul Peikert den moralischen Verfall durch

zwOlf Jahre nationalsozialistische Weltanschauung dafiir verantwortlich:

,In den Bunkern und Kellern spielen sich Orgien wiister Verkommenbheit ab. Dirnen und
Huren haben grosse Saison, denn Alkohol gibt es fiir diese Zusammenkiinfte genug. Das
ist die moralische Aufldsung eines Volkes und einer Wehrmacht, die in 12 Jahren durch
die Weltanschauung des Nationalsozialismus zersetzt wurde.*?"3

Hier wird der Nationalsozialismus als erste Ursache fiir die ,,moralische Auflosung* der
Gesellschaft gesehen. In Hartungs Roman wird hingegen das Verhalten der Bevolkerung
nicht explizit als moralische Verfehlung verurteilt. Im Kontext des gesamten Romans
beschreibt Hugo Hartungs Erzéhler die Situation in der ,,Festung Breslau“ sogar als
Bestandsprobe des Menschlichen, welches sich aus seiner Sicht — zumindest bezogen auf
den Figurenkreis um den Protagonisten — auch am Ende bewihrt.?’ In Hartungs Roman
sind die Menschen vor allem desillusioniert, weil sich ihre Hoffnung auf Entsatz der
nFestung® nicht erfiillt und sich die NS-Propaganda fiir sie nach und nach als Trug
enthiillt. Hingegen aus der Perspektive der Ich-Erzdhlerin in Maria Langners Roman,
welche als politische Gefangene inhaftiert ist, besteht die einzige Hoffnung in der
baldigen Kapitulation der ,,Festung®“. Diese unterschiedlichen Perspektiven auf das
Kriegsende — also enttduschte Hoffnung auf Entsatz oder Hoffnung auf baldige
Kapitulation — spiegeln letztlich auch einen wesentlichen Unterschied zwischen den
Erinnerungskulturen der BRD und der DDR wider, ndmlich die Frage, ob das

Kriegsende in der Nachkriegszeit als Niederlage oder Befreiung erinnert wurde.

Ein weiterer wesentlicher Unterschied zwischen den ,,Festung Breslau“-Romanen
besteht in der unterschiedlichen Deutung des Krieges auf einer hoheren Sinnebene:

Wihrend der Krieg bei Hugo Hartung vor allem mit Schicksal in Verbindung gebracht

272 Ebenda.
23 Peikert, Paul: Festung Breslau in den Berichten eines Pfarrers, S. 187.

274Tm Nachwort zum Roman ,,Der Himmel war unten heift es, es sei um die ,,Not des Menschen und um
die Bewdhrung des Menschlichen® gegangen, vgl. Hartung: Der Himmel war unten, S. 452.
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wird,?”> wird die Zerstorung bei Werner Steinberg als Strafe fiir den selbstverschuldeten
Krieg gedeutet. Damit wird bei Steinberg in Bezug auf die Bombenangriffe die
eindeutige Téater-Opfer-Dichotomie, durch welche die Deutschen auf ihre Opferrolle

reduziert werden, in Frage gestellt:

,»Ein richtiger Regen ist nur ein Scherz gegen diesen Bombenregen der Menschen. Aber
auch die hier in den Kellern, die atmenden, angstvollen Brustkdsten, haben an solchem
Bombenregen gebastelt, sie haben ihre Freude daran gehabt, wenn das tosende Geheul in
einer fremden Stadt losging.*?76

Im Gegensatz zum Erzdhler in Hartungs Roman, welcher eine deutlichere Grenze
zwischen Tétern und Opfern, zwischen Fithrung und Ausfiihrenden, zieht, vertritt
Steinbergs Erzdhler hier implizit die Kollektivschuldthese. Wéhrend bei Hartung
wiederholt das Jiingste Gericht als Metapher dient und der Krieg damit in eine sakrale
Sphire geriickt wird, betont Steinberg, dass die Zerstorung von Menschen gemacht sei.

Zu Beginn der Bombenangriffe Ostern 1945 heif3t es bei Hartung:
,.Es geht los! Der Himmel 6ffnet sich fiirs Jiingste Gericht.“?7’
Bei Werner Steinberg werden die Bombenangriffe folgendermaBBen kommentiert:

,» Vielleicht schmeif3t sie [die Bomben] auch der liebe Gott, kann sein. Auf jeden Fall aber
driickt ein Mensch im Spielzeugflugzeug auf einen Hebel und 16st sie aus, so daB} sie
hinunterzustiirzen beginnen. [...] Die Menschen wissen besser als der liebe Gott, wie man
so etwas macht: Man erprobt es sehr genau.*?’®

Steinberg befreit damit die Kriegsdarstellung von Fatum und géttlicher Vorsehung, im
Gegensatz zu Hartungs Roman finden sich bei Werner Steinberg allerdings sehr
detaillierte, bildhafte Kriegsdarstellungen, welche an die Ikonografie von Darstellungen
der Apokalypse und des Jiingsten Gerichts erinnern. Als sich die Kellertliren nach einem

Bombenangriff wieder 6ffnen, heifit es:
,,Die Griber haben sich gedffnet, lebendige Tote steigen herauf und herunter.*2”

Auch Beschreibungen von ausgebombten Hiusern, Kellern und StraBenziigen erinnern

an apokalyptische Bilder. In Steinbergs Roman ,,Schwarze Blétter* wird eindringlich das

213 Dies zeigt sich z.B. in Hartungs Roman in den Reminiszenzen an den Troja-Mythos im Vorwort (S. 5),
an das ,,Jiingste Gericht* (S. 171) oder an die Erfiillung alter Prophezeiungen aus alten Sagen (S. 186).
Auf diese Deutungsmuster wird spéter noch ausfiihrlicher eingegangen (vgl. Kap. 4.2.2).

276 Steinberg, Werner: Als die Uhren stehenblieben, S. 146.
277Hartung, Hugo: Der Himmel war unten, S. 334.

278 Steinberg, Werner: Als die Uhren stehenblieben, S. 144,
2%Ebenda, S. 146.
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Szenario im Keller eines von einer Bombe getroffenen Hauses geschildert, in dem

Menschen Schutz gesucht hatten:

,»Die menschlichen Glieder, die da herumliegen, die Glieder von Kindern, Frauen und
Minnern — zu wem sie gehoren, das weil niemand — werden nal3. Auf dem steinernen
Boden entstehen Wasserlachen, vermischt mit Kot und Urin, und die Lachen flielen
ineinander, dann ist es nur eine Lache, und die wird groBer, iiberdeckt den ganzen Boden,
steigt, wird daumendick, ist ein wachsender See, in dem Menschenglieder
herumliegen. 230

Der von Hartung explizit hergestellte Vergleich mit dem ,,Jiingsten Gericht* wird von
Steinberg in eine bildgewaltige Sprache {ibersetzt, die gerade durch die
Fiktionalisierung, durch die verwendeten &sthetischen Verfahren, einen gesteigerten
Realismus erzeugt. Steinbergs Erzéhler richtet seinen Blick dahin, wo der Betrachter
seinen Blick wohl intuitiv abwenden wiirde und auch beim Leser das Bediirfnis erzeugt
wird, wegschauen zu wollen. Der natiirliche wird hier durch einen kiinstlichen Blick
ersetzt, der den Eindruck der Authentizitdit und der Objektivitdt der Darstellungen
steigert. Hier wird deutlich, wie die auktoriale Erzdhlinstanz den Erkenntnisgewinn
steigern kann, indem sie den Blick des Lesers dorthin lenkt, wohin die subjektive
personale Erzdhlperspektive nicht reicht. Vielleicht gelingt es dem Autor Werner
Steinberg, diesen imaginierten, scheinbar objektiven Blick auf die Realien des Krieges
zu konstruieren gerade deshalb, weil er selbst nicht mehr dabei war, als die Stadt zum
Kriegsschauplatz wurde, und selbst keine subjektive Perspektive zu den

Kriegsereignissen eingenommen hat.

Verglichen mit Hartungs Roman sind die Kriegsdarstellungen in Steinbergs Romanen
deutlich expliziter, detaillierter und bildhafter und dadurch scheinbar authentischer,
obwohl Steinberg im Gegensatz zu Hartung nicht als Soldat im Kriegseinsatz war. Der
hohere Fiktionalisierungsgrad und die Dichte an kiinstlerischen Gestaltungsmitteln
erzeugen hier eine groBere Ndhe zum Geschehen als die stirker autobiografisch
inspirierte Erzdhlhaltung in Hartungs Roman. Fiir das Verhiltnis zwischen Fiktion und
Erinnerung gilt demnach wohl Ahnliches, was Aleida Assmann iiber das Verhiltnis

zwischen ,,wahren Erinnerungen® und ,,falschen Erinnerungen® schreibt:

,»Die Wahrheit der Erinnerung kann gerade in der Verformung von Fakten bestehen, weil
diese ebenso wie die Ubertreibung Stimmungen und Gefiihle registriert, die in keine
sachliche Beschreibung eingeht.*?8!

280 Ders.: Schwarze Blitter, S. 247.

281 Assmann, Aleida: Erinnerungsraume, S. 276.
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Assmann geht es nicht darum, dass — wie sie selbst betont — die ,,atmosphérische
Wahrheit“ die ,,«faktologische»* einfach ersetzen konne,?®? aber falsche Erinnerungen
konnen wesentliche Aussagen dariiber enthalten, mit welchen Emotionen Erinnerungen
assoziiert werden und wie die Vergangenheit nachtraglich gedeutet wird. Haufig werden
falsche Erinnerungen sogar mit groBerer Eindringlichkeit und Uberzeugungskraft
geschildert als echte Erinnerungen,?® da die Versprachlichung echter Erinnerungen —
besonders traumatischer Erinnerungen — durch die emotionale Betroffenheit behindert
wird. Zwar besteht ein wesentlicher Unterschied zwischen falschen Erinnerungen und
Fiktion darin, dass falsche Erinnerungen nicht bewusst gefélscht werden; der Effekt,
dass weniger emotionale Betroffenheit die sprachlichen Gestaltungsmoglichkeiten
erweitert, ist jedoch vergleichbar. Die Fiktionalisierung kann hier dazu beitragen, das aus
,wahren Erinnerungen® Verdriangte wieder in den Blick zu riicken und kann damit zwar

manipulierend aber auch korrigierend auf Vergangenheitsdarstellungen wirken.

Die herausgearbeiteten Erzdhlhaltungen, welche die Kriegsdarstellungen in den
Romanen von Werner Steinberg, Maria Langner und Hugo Hartung deuten und
perspektivieren, korrespondieren auf je ihre eigene Weise mit den erinnerungskulturellen
Kontexten der Nachkriegszeit. In den verschiedenen Erzéhlperspektiven und -haltungen
sind unterschiedliche erinnerungskulturelle Funktionen der Texte angelegt. Im Vorwort
zu seinem Roman ,Der Himmel war unten expliziert Hugo Hartung seine

schriftstellerische Motivation, welche auch die Erzidhlhaltung im Roman bedingt:

,» Viele Stimmen rufen mich an in vielen Dialekten der Muttersprache und in gebrochenen
Idiomen [...] Fiir sie spreche ich, und ich weil3, dass ich am Leben blieb, damit sie durch
mich sprichen. 28

Der Autor versteht sich selbst als Sprachrohr eines Kollektivs, was sich auf der
narrativen Ebene darin ausdriickt, dass der Erzdhler groftenteils hinter der Figurenrede
verschwindet. Dadurch entsteht der Eindruck, dass nicht der Erzéhler die Erzédhlung iiber
die Vergangenheit perspektiviert, sondern die Figuren als Mitglieder einer
Erinnerungsgemeinschaft selbst zu Wort kommen. Wie das Vorwort nahelegt, versteht

sich der Autor selbst als Teil dieses Erinnerungskollektivs. Dieses Zugehorigkeitsgefiihl

282Fbenda, S. 277.

2837.B. der Fall Binjamin Wilkomirski, welcher fiir seine Biografie, in welcher er seine Zeit im KZ
schildert und die, wie sich nachher herausstellte, gefdlscht war, viel Anerkennung und Anteilnahme
bekam sowie auch weitere Beispiele, die Aleida Assmann in ,,Erinnerungsrdume* zusammengetragen
hat (Assmann, Aleida: Erinnerungsraume, S. 273 ff.)

284 Hartung, Der Himmel war unten, S. 7.
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driickt sich in der Erzédhlhaltung durch die Ndhe zu den Figuren aus. Da der Erzéhler
implizit bleibt, scheint er sich durch die Erzdhlperspektive mitten im Geschehen und
unter den Figuren zu befinden. Im Gegensatz dazu steht Werner Steinbergs Erzihler
allwissend iiber der Handlung und den Figuren. In diesen unterschiedlichen
Erzdhlhaltungen driicken sich verschiedene Anliegen der Erzédhler aus: Wihrend
Hartungs Erzdhler in der Intention des Opfergedenkens schreibt, steht der Erzdhler bei
Steinberg cher in der Funktion, die Ereignisse in der ,,Festung Breslau™ aus seiner
auBBenstehenden Perspektive zu reflektieren und zu bewerten. Diese beiden
Erzdhlhaltungen korrespondieren mit den unterschiedlichen erinnerungskulturellen
Kontexten in der BRD und in der DDR: Wéhrend Steinbergs Roman eindeutig auf
Distanz zum NS-System geht und Fragen der Schuld thematisiert, ist Hartungs Roman
der Verpflichtung zum Gedenken und der Erinnerung an die (deutschen) Opfer
gewidmet. Hartungs inszenierte Orchestrierung von Einzelerinnerungen derer, die selbst
nicht mehr zu Worte kommen,?®’ stellt ein spezifisches Erinnerungskonzept dar. Das
Zusammentragen von Einzelerinnerungen und deren politische Instrumentalisierung ist
in der BRD u.a. in der ,,Dokumentation der Vertreibung der Deutschen aus Ost-
Mitteleuropa® zum erinnerungspolitischen Programm gemacht worden.?8¢ Zwar
erscheint eine Sammlung von Einzelerinnerungen auf den ersten Blick als ein von unten
gewachsenes und in diesem Sinne demokratisch legitimiertes kollektives Gedéachtnis,
allerdings handelt es sich hier um das Ergebnis eines interessengeleiteten
Auswabhlprozesses, zumal in der BRD viele Erinnerungen von NS-Opfern nicht mehr
reprisentiert waren oder wenn, dann nicht zur Kenntnis genommen wurden, so dass die
deutschen Opfer und ,,Vertriebenen® die Erinnerungskultur der Nachkriegszeit
dominieren konnten. Festzuhalten ist, dass die literarischen Inszenierungen der
Kriegssituation in der ,,Festung Breslau® vor allem durch ihre narrative Gestaltung,
durch Erzdhlperspektive und -haltung, ohne explizit politisch Stellung zu beziehen, in
ein dialogisches Verhiltnis zu den Erinnerungsdiskursen der Nachkriegszeit treten:
Steinbergs Roman zum antifaschistischen Griindungsmythos der DDR und Hartungs
Roman zum westdeutschen Opferdiskurs. In den Erzéhlperspektiven spiegeln sich somit

auch die unterschiedlichen geschichtspolitischen und erinnerungskulturellen

285V gl. Hartung, Hugo: Der Himmel war unten, S. 7.

286V gl. Beer, Mathias: Die Dokumentation der Vertreibung der Deutschen aus Ostmitteleuropa. Ein
Seismograph bundesdeutscher Erinnerungskultur, in: Die Vertreibung der Deutschen aus dem Osten in
der Erinnerungskultur, Sankt Augustin 2004, S. 17-37.
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Narrativierungsmuster wider, wie die Betroffenheitsperspektive der ,,Vertriebenen® in
Westdeutschland und ein stdrker historisierender Diskurs in der DDR. Dass eine solche
Korrespondenz der literarischen Darstellungen mit den jeweiligen aufBerliterarischen
Diskursen entstanden ist, liegt aber nicht an einer eindimensionalen Reproduktion
erinnerungskultureller Narrative, sondern bereits an den autobiografischen Situationen,
aus denen heraus die Autoren die Zeit in der ,,Festung Breslau® erlebt haben und die
schlieBlich auch die bewusste Entscheidung fiir die BRD bzw. DDR mit bestimmt haben.
So sind Werner Steinberg und Hugo Hartung auf Grund ihrer Biografien und politischen
Grundhaltungen nicht nur als Vermittler, sondern auch als typische Akteure der

Erinnerungskulturen der DDR und BRD anzusehen.

4.2.2 Literarische Mythenbildung um die ,,Schlacht um Breslau*

Die Symbiose von Erinnerung und Mythos ist in der kulturwissenschaftlichen
Erinnerungsforschung vielfach thematisiert worden. Bilder, Motive und Symbole aus
dem Mythos finden explizit Verwendung in der Darstellung und Beschreibung von
Erinnerungsprozessen, sowohl im wissenschaftlichen Diskurs als auch in literarischen
Texten.?®” Auch in Bezug auf die Literatur iiber die ,,Festung Breslau“ stellt sich die
Frage, welche Rolle zum einen der explizite Bezug auf mythische Motive spielt und
welche Bedeutung zum anderen die Texte fiir die Konstruktion von Mythen im
kollektiven Gedichtnis haben. In den folgenden Analysen wird daher die Bedeutung des
Mythos in den Texten auf zwei Ebenen untersucht: Erstens mythische Motive als
Metaphern, um bestimmte Erinnerungsprozesse narrativ darzustellen und zweitens die
Konstruktion von Mythen, speziell von Griindungsmythen, im kollektiven Gedéchtnis.

,»@riindungsmythos* wird hier im Sinne Jan Assmanns verstanden:

»Mythos ist eine fundierende Geschichte, eine Geschichte, die erzéhlt wird, um eine
Gegenwart von ihrem Ursprung her zu erhellen.*?88

Es wird also zum einen untersucht, welche expliziten mythologischen Bilder, Motive
und Narrative in den Romanen Verwendung finden und welche Funktionen sie erfiillen.

Zum anderen wird gefragt, welche Griindungsmythen mit Bezug auf die Stadt

2877 B. fungieren ,,Lethe* und ,,Mnemosyne* als Titelgeber wissenschaftlicher Standardwerke: Weinrich,
Harald: Lethe. Kunst und Kritik des Vergessens, Miinchen 1997. Sowie: Assmann, Aleida; Harth,
Dietrich: (Hg.): Mnemosyne. Formen und Funktionen kultureller Erinnerung, Frankfurt am Main 1991.
In der Prosaliteratur z.B. ,,Hades* als zentrales Motiv in Giinther Anders' Wroctaw-Tagebuch ,,Besuch
im Hades®.

288 Assmann, Jan: Das kulturelle Gedichtnis, S. 52.
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konstruiert werden. Daran schliet sich die Frage an, inwiefern die Verwendung
mythologischer Motive die narrative Konstruktion von Griindungsmythen rhetorisch

unterstiitzt, also neue Mythen durch Bezugnahme auf alte Mythen konstruiert werden.

In dem 1979 aus dem Polnischen ins Deutsche iibersetzten und im ,,Union Verlag® der
DDR erschienenen Text ,,Die Schlacht um Breslau® von Ryszard Majewski und Teresa
Sozanska konstatieren die Autoren einen Zusammenhang zwischen der Entwicklung der
Darstellungen der ,,Schlacht um Breslau® und den politischen Entwicklungen in der
BRD.?%? So habe z.B. im Zuge der Remilitarisierung der BRD und des Kalten Krieges
eine Kampagne zur Mystifizierung und Glorifizierung der Kdmpfe um die ,,Festung
Breslau®“ eingesetzt, welche mit der Heimkehr des letzten Kommandanten in der
,Festung Breslau“ General Niehoff und dessen gemeinsam mit seinem Vorgdnger
General von Ahlfen verfassten Buch ,,So kidmpfte Breslau“ (BRD, 1959)%°° noch an
Auftrieb gewonnen habe.?®! Dass auch belletristische Texte zu dieser Mystifizierung
beigetragen haben, erwéhnen die Autoren am Beispiel der Romane des ehemaligen SS-
Unteroffiziers Georg Haas (s. Kap. 4.1).2°2 Aber auch andere, bereits friiher erschienene,
belletristische Texte verstetigen in unterschiedlicher Ausprigung Mythen und

Heldenbilder.

Verwendung mythologischer Motive

Ein Beispiel fiir eine explizite Verwendung mythologischer Motive findet sich in Hugo
Hartungs Roman ,,.Der Himmel war unten* (1951). Der Prolog von Hartungs Roman
beginnt mit einem Vergleich zwischen dem Mythos von der Schlacht um Troja und den

Kéampfen um die ,,Festung Breslau®:

»Den Staub der stiirzenden Mauern Trojas vergoldete die Sonne, und mit dem groBen
Atem des Meeres sangen die Musen den Dichtern. Strahlend stieg das Bild der Helden aus
ihren Geséngen./ In triibseligen Néchten starb die Stadt Breslau. Ich habe sie sterben
sehen. Wir alle sind mit ihr gestorben, zahllose Tode der Menschen, Tiere, Hauser, Tiirme,
Glocken, Baume. Der Hoffnungen, des Glaubens, der Liebe. Nicht immer der Liebe. Denn
in seltsamen Verzerrungen, oft kaum noch erkennbar, erhob sie sich aus der heilen Asche
des Niederbruchs. Wohl auch ein Glaube, ein neuer Glaube. Wohl auch eine Hoffnung.
Denn was sonst hétte uns vermocht, dies alles zu iiberstehen?/ Nur die Musen schwiegen

289 Majewski, Ryszard; Sozanska, Teresa: Die Schlacht um Breslau, Berlin 1979, S. VI.

290Die Berichte von Niehoff und Ahlfen wurden noch 2010 als Neuauflage im nationalistischen
,,Lindenbaum Verlag* veroffentlicht und werden dort als ,,authentische Darstellung vom Kampf und
Ende der Festung Breslau® angepriesen (Quelle: http://www.lindenbaum-
verlag.de/contents/de/p58.html.; Stand: 24.09.2014).

291 Majewski, Ryszard; Sozanska, Teresa: Die Schlacht um Breslau, S. V1.

292Ebenda.
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uns und schweigen noch immer. Sie gonnen uns kein strahlendes Heldenbild, nicht den
poetischen Reiz roten Blutes auf silbernen Riistungen. 23

Der Autor verwendet den Troja-Mythos als Kontrast, um zu beklagen, dass um die
Kéampfer aus der , Festung Breslau“ im Gegensatz zu denen, die um Troja kdmpften,
noch keine Heldenlieder entstanden seien. Auch er selbst, so betont er, vermag keines zu
singen, da die Erinnerungen noch zu frisch seien. Der Autor stellt hier zwei
grundlegende ,,Modi des Erinnerns“?°* gegentiber, die Jan Assmann als das biografische
und das fundierende Erinnern bezeichnet.?>> Der Erzahler in Hartungs Roman ist sich
dessen bewusst, dass das biografische Erinnern das Erzéhlen einer fundierenden
Geschichte, von Mythos oder Heldenlied, blockiert. Er kontrastiert die konkreten,
detaillierten Bilder seiner eigenen Erinnerungen mit den poetischen Uberhdhungen der
Heldenlieder. Allerdings ldsst er erkennen, dass er die Kdmpfe um die ,,Festung Breslau*
eines Heldenliedes fiir wiirdig hilt. Im Verlauf der Handlung behaupten sich die
Protagonisten immer wieder als Helden im Kriegsalltag, wenn sie Hand in Hand mit
Zivilisten ein brennendes Haus 10schen??® oder einer Gebarenden auf der Flucht helfen,
ihr Kind zur Welt zu bringen?®’. Dieses Heldentum ist zwar kein soldatisches im Sinne
der militaristischen Heldenbilder der NS-Ideologie. Allerdings wird hier ein
Erinnerungsbild reproduziert, welches laut Eva Hahn und Hans-Henning Hahn in der
BRD der Nachkriegszeit zu einem verbreiteten Stereotyp geworden sei: Das
Erinnerungsbild der ,,Wehrmacht als einer fiirsorglichen Hilfsorganisation der deutschen
Flichtlinge*“?®. Die Rolle der Wehrmacht bei der Drangsalierung der Bevolkerung und
der Zerstoérung der Stadt sei unterdessen verdrangt worden.?*® Zwar wird die Zerstérung
der Stadt durch die NS-Politik in Hartungs Roman thematisiert, allerdings riickt der
Erzdhler auch hier nur die deutschen Opfer ins Bild: z.B. bei der Schilderung der
Zerstorung ganzer Stadtviertel zum Bau eines Flughafens — eine Erinnerung, die in der
Erinnerungsliteratur zum Topos geworden ist — wird beschrieben, wie zum Arbeitsdienst

verpflichtete Frauen die Triimmer einer Kirche wegraumen:

293 Hartung, Hugo: Der Himmel war unten, S. 7.

294 Assmann, Jan: Das kulturelle Gedichtnis, S. 51.

2957Zu diesen beiden Modi des Erinnerns: Ebenda, S. 51f.

296 Hartung, Hugo: Der Himmel war unten, S. 344ff.

297Ebenda, S. 78.

298 Hahn, Eva; Hahn, Hans-Henning: Die Vertreibung im deutschen Erinnern, S. 293.

29 Ebenda, S. 291 f.
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»Frauen tun es, die in dem Gotteshaus getauft und getraut wurden, die hier mit einem
iiberschwenglich hohen Gefiihl das erstemal Christi Blut aus goldenem Kelch tranken und
bei brausendem Orgelklang die Tore eines neuen Lebens sich auftun sahen. Stumm
verrichten sie heute die Sklavenarbeit.*3%0

Der selektive, auf die aus Breslau stammenden weiblichen Opfer gerichtete Blick des
Erzédhlers unterschligt zudem, dass sich in der eingeschlossenen Stadt auch
,Zehntausende von Zwangsarbeitern, Kriegsgefangenen und KZ-Héftlingen30!
befanden. Maria Langner erwdhnt hingegen in ihrem Kapitel liber den Bau des
Rollfeldes die ,,Ausldnderlager, in die man in der Zwischenzeit alle in der Stadt
befindlichen Angehérigen fremder Nationen zusammengefasst hat3%2 und deren
Insassen in ,,Arbeitsgruppen, von bewaffneten Posten begleitet und bewacht, 3% zur
Arbeit auf das Rollfeld gefiihrt werden. Bei Langner riicken damit nicht nur andere
Opfergruppen ins Bild, sondern auch Titer. In Hartungs Roman freut sich die Kompanie
des Protagonisten, dass ein zuvor ergangener Befehl zur Héusersprengung
zuriickgezogen wurde.3** Hier treten deutsche Soldaten zwar als Akteure der Zerstorung
in Erscheinung, sie werden jedoch gleichermaflen wie die zum Arbeitsdienst
verpflichteten Zivilisten als Opfer oberer Befehlsgewalt dargestellt. In dem Roman wird
somit ein Bild von der Rolle der Wehrmacht bei der Zerstdrung der Stadt gezeichnet,
welches die Wehrmacht als Befehlsempfanger darstellt, die — sobald sie den Freiraum
dazu hatten — der Zivilbevolkerung rettend und helfend zur Seite stand. Bei Hartung
wird damit implizit eine Trennung von ,,verbrecherischer Fithrung und leidendem Volk*
vorgenommen, wie sie Helmut Peitsch auch in den Berichten Paul Peikerts festmacht.303
Wo genau diese Trennlinie gezogen wird, variiert in Abhingigkeit von der Perspektive
des Erzédhlers und der Autobiografie des Autors. Bei Hartung werden die
Wehrmachtssoldaten noch der Seite des leidenden Volkes zugeschlagen. Dieses Bild des
friedliebenden Soldaten, der aus Loyalitit mit seinen Leidensgenossen wider Willens
seine militdrische Pflicht erfiillt, reiht sich in die mediale Bilderwelt der BRD der frithen
Nachkriegszeit ein: Thomas Heimann stellt das durch den Kriegsfilm der BRD in der
unmittelbaren Nachkriegszeit gepriagte offentliche Bild vom Zweiten Weltkrieg in den

300 Hartung, Hugo: Der Himmel war unten, S. 233.

301 Thum, Gregor: Die fremde Stadt. Breslau 1945, S. 21.
302 Langner, Maria: Die letzte Bastion, S. 176.

303 Ebenda.

304 Hartung, Hugo: Der Himmel war unten, S. 94/97.

305 peitsch, Helmut: Die Stadt als Festung, in: Stadtische Rdume als kulturelle Identitétsstrukturen, S. 376.

106



Erinnerungen an Breslau im Nachkriegsroman der BRD und der DDR

Kontext der Wiederbewaffnung. Diese Produktionen hitten ,,das bequeme Bild des
politisch miBbrauchten Soldaten und der deutschen Wehrmacht vor der historischen
Wirklichkeit ihrer Mitverantwortung am Eroberungs- und Vernichtungskrieg
[gerettet]3% und seien in den Griindungskanon der Bundeswehr eingeflossen.3
Dariiber hinaus kann das Stereotyp von der hilfsbereiten Wehrmacht in der BRD der
Nachkriegszeit die Funktion erfiillt haben, einen Zusammenhalt der westdeutschen
Gesellschaft zu suggerieren, das Kollektiv der Opfer moglichst gro3 und den Kreis der
Tater moglichst klein wirken zu lassen, um das fiir die Erinnerungskultur der BRD der
Nachkriegszeit fundierende Opfernarrativ zu stiitzen.’®® Die Bezugnahme auf den
griechischen Troja-Mythos erfiillt die Funktion, die Menschen in der ,,Festung Breslau*
zu Opfern und verkannten Helden zugleich zu stilisieren: Zu Opfern sogar in zweifacher
Hinsicht — zum einen, weil sie Opfer von Krieg und Zerstérung, Flucht und
,vertreibung® wurden, zum anderen, weil ihre heldenhafte Bewédhrung zu wenig
Anerkennung gefunden habe. Der Vergleich mit dem Troja-Mythos bedient damit das in
der BRD der Nachkriegszeit etablierte Opfernarrativ3?® und ist damit anschlussféhig an

eines der Griindungsnarrative der BRD.

Die Mythisierung der ,,Festung Breslau® und der Zerstérung der Stadt wird in mehreren
Romanen durch die Referenz auf alte Sagen thematisiert, in denen der Untergang der
Stadt prophezeit worden sei. Sowohl bei Hugo Hartung als auch bei Georg Haas wird
auf eine Sage Bezug genommen, die in einem Breslauer Schulbuch abgedruckt gewesen
sei und daher wohl vielen Breslauern bekannt war. Bei Hugo Hartung behaupten
zunichst die Figuren, die sich iiber diese Sage unterhalten, dass sie nicht an diese Sage

geglaubt hitten und noch immer nicht glauben:

1N unserem Lesebuch stand die Sage, dall Breslau einmal nich mehr wiirde sein, wenn
die Oder so rot wiirde wie's rote Blutt.” ,,Wir haben doch dasselbe Lesebuch gehabt. Aber
an die Prophezeiung haben wir nicht geglaubt. Und siehste, Kamerad, sie ist ja auch gar
nicht rot. Sie ist richtig silbern. 310

306 Heimann, Thomas: Erinnerung als Wandlung: Kriegsbilder im frithen DDR-Film, in: Geschichte als
Herrschaftsdiskurs. Der Umgang mit der Vergangenheit in der DDR, hrsg. von Martin Sabrow,
Koln/Weimar/Wien 2000, S. 37-85, hier S. 45.

307 Ebenda.

308 Zur Funktion des deutschen Opferdiskurses fiir das Selbstverstindnis der BRD in der frithen
Nachkriegszeit: Franzen, Erik K.: In der neuen Mitte der Erinnerung. Anmerkungen zur Funktion eines
Opferdiskurses, in: Zeitschrift fiir Geschichtswissenschaft, 51. Jahrgang 2003, Heft 1, S. 49-53.

309 Ebenda.

319Hartung, Hugo: Der Himmel war unten, S. 327.
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Die Bombardierungen der Stadt werden dann doch als Erfiillung dieser Prophezeiung

gedeutet:

,Der rasch treibende FluB ist rot wie Blut, und Blutstropfen scheinen hochauf zu spritzen,
wo er ein Wehr iberschdumt. Also erfiillt sich die alte Prophezeiung, die als
Lesebuchfabel nie ernst genommen wurde: Breslau geht unter, wenn dereinst die Oder
sein wird wie Blut.*3!!

Wihrend zu Beginn der Handlung ,,das weillich ein Wehr iiberschdumende Wasser3!2
den Protagonisten froh stimmt (vgl. Kap.4.2.3), zeigt nun das Rot der Oder den
Untergang an. Indem sich im Wasser der Oder das Schicksal der Stadt spiegelt, wird der

Fluss durch die Referenz auf die alte Sage zugleich in eine mythische Sphire geriickt.

Auch bei Georg Haas wird auf dieselbe Sage referiert, hier allerdings direkt als
einleitendes Zitat des Vorworts, so dass auch hier die Zerstorung der Stadt als Erfiillung

dieser Weissagung gedeutet wird:

,, »Wenn einmal die Oder rot flieBen wird, ist Breslaus Ende nahe.« / Vor nunmehr
siebzehn Jahren wurde diese Prophezeiung der alten Breslauer Schul-Lesebiicher zur
grausigen Wirklichkeit. 313

Die antizipierte Deutung der Ereignisse als Erfiillung einer Prophezeiung deutet bereits
die im Roman von Georg Haas vollzogene Mythisierung und Glorifizierung der Kdmpfe
um die ,,Festung Breslau® an. Auch in Maria Langners viel frither erschienenen Roman

,Die letzte Bastion™ (1948) ist die Rede von einer alten Weissagung:

»Von einer alten Weissagung wird wieder gesprochen, die im Krieg nach den wenigen
kurzen Angriffen in der Stadt die Runde machte. Nach irgendwelchen Berichten eines
alten Stadtschreibers aus der Zeit der Postkutschen soll eine Zeit nicht fern sein, ,,da fahre
ein Postillon iiber das Land und zeige den Mitfahrenden mit seiner Peitsche: dort stand
einst die stolze und schone Stadt Breslau®.«314

Die Erzédhlerin in Langners Roman zitiert hier eine alte Sage, liber die von den
Menschen in der Stadt gesprochen wird, sie macht sich dieses Narrativ jedoch nicht zu
eigen. Wihrend in dem Roman von Langner das mythische Narrativ nur distanziert
zitiert wird, um die Stimmung der Menschen zu dokumentieren, ibernimmt Georg Haas
diesen Mythos als Rahmung seines ,,Festung Breslau“-Romans. Die Mythisierungen der
,Festung Breslau®, wie sie in der Belletristik am ausgepréigtesten im Roman von Georg

Haas erscheinen, lassen die Zerstorung und den Verlust der Stadt als Fatum erscheinen.

311 Ebenda, S. 360.
312Ebenda, S. 16.
313 Haas, Georg: Brinde an der Oder, S. 7.

314Langner, Maria: Die letzte Bastion, S. 162.
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Das Gefiihl, als Kollektiv einem gemeinsamen Schicksal ausgeliefert zu sein, prigt auch
das Selbstverstindnis als ,,Schicksalsgemeinschaft. Neben expliziten Referenzen auf
mythologische Narrative wird in einigen der Texte auch der Griindungsmythos eines
Kollektivs konstruiert, das durch das gemeinsam erlittene Schicksal in der ,,Festung

Breslau* zusammengehalten wird.

Die Konstruktion eines kollektiven Griindungsmythos in Hugo
Hartungs Roman ,,Der Himmel war unten*

Hugo Hartungs Roman ,,.Der Himmel war unten kann als ein Beispiel fiir die narrative
Konstruktion eines kollektiven Griindungsmythos angefiihrt werden. Die fiktionalen
Gestaltungsspielriume der Gattung Roman werden dabei ausgeschopft, um
Empfindungen und Einstellungen nicht nur subjektiv als eigene darzustellen, sondern
auf ein Figurenensemble zu verteilen und somit als gemeinschaftlich darzustellen. Im
Nachwort zum Roman ,,Der Himmel war unten‘ erldutert der Autor sein poetologisches
Konzept. Die fiktionalen Gestaltungsmittel haben ihm demnach dabei geholfen,

Empfindungen authentischer darzustellen:

,Die Frage nach der Wahrheit dieses Romans wird gestellt werden. Wahr ist alles darin.
Nicht alles wirklich. Vieles ist so gesprochen, vieles so gedacht worden, wie es in diesen
Kapiteln steht — und alles irgendwann einmal so empfunden. Darin ist das Erzdhlte am
wenigstens Roman. [...] Doch ging es hier ebensowenig um Reportagen des Grauens wie
um ein Heldenlied.*3!3

Der Autor unterscheidet hier zwischen ,,wahr und ,,wirklich* und geht damit auch auf
das Verhiltnis zwischen Erinnerung und Fiktion ein. ,,Wahres* driickt sich fiir ihn nicht
nur in der Wiedergabe von ,,Wirklichem* aus, sondern in der Vermittlung von
Empfindungen. In der literarischen Bearbeitung, in der fiktionalen Gestaltung des
Stoffes, liegt fiir ihn die Moglichkeit, die Empfindungen der Menschen und damit
,»Wahres* auszudriicken. Durch die Verteilung dieser Empfindungen auf viele Figuren
bewegt er sich nicht im Modus des autobiografischen Geddchtnisses, aus dem sich der
Stoff der Erzdhlung speist, sondern im Modus des kommunikativen Gedéchtnisses.
Hartung bemiiht sich durch die hdufige Figurenrede, auch in Dialekten und
Alltagssprache, um Polyphonie. Die Erzdhlinstanz hélt sich als erinnerndes Subjekt im
Hintergrund. Dadurch wird das Erzdhlte als Inhalt eines Gruppengedéchtnisses
dargestellt, mehrstimmig und doch weitgehend einvernehmlich, wenn es um die

Darstellung und Deutung der Ereignisse geht. Die dargestellten Ereignisse und

315 Hartung, Hugo: Der Himmel war unten, S. 452.
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Empfindungen werden somit im Modus des kollektiven Gedichtnisses inszeniert und
gerinnen dadurch zu einer fundierenden Geschichte und somit zum Griindungsmythos
einer Erinnerungsgemeinschaft. Dieser Griindungsmythos manifestiert sich am Ende des

Romans in den Sitzen:

,,.Dein, mein, unser aller Schicksal ist unlésbar mit dieser Stadt verbunden. Wir alle, woher
wir stammen mogen, sind ein Stiick Breslau geworden...«316

Nicht die Herkunft, sondern die gemeinsamen Erlebnisse in der ,,Festung Breslau®
verfestigen sich zum Griindungsmythos und machen die Stadt zum topografischen
Bezugspunkt der Erinnerungen. Das ehemalige Breslau wirkt also nicht nur durch
gemeinsame Herkunft, sondern auch durch gemeinsame, an diesen Ort gebundene
Kriegserinnerungen identitéitsstiftend. Der Griindungsmythos einer
Erinnerungsgemeinschaft, die ihr Schicksal mit dieser Stadt verbunden sieht, wird in den
Gedanken des Protagonisten Werner Ronnig sogar noch erweitert und zum potentiellen

Griindungsmythos einer neuen Wertegemeinschaft erklart:

,.Die entscheidende Frage wiirde wohl erst die Zukunft beantworten: Kann das, was hier in
dieser Stadt Breslau und anderwérts von Mann zu Mann an personlicher Riicksichtnahme,
an kleinen Hilfeleistungen, ja an bloBer Teilnahme am Schicksal des andern, an Mitfreude
und Mitleiden wirksam geworden ist, zum Grundgefiihl eines neuen Verhiltnisses von
Mensch zu Mensch oder gar von Volk zu Volk werden?¢3!7

Wie der Autor im Nachwort betont, sei es ihm in seinen Darstellungen um die ,,Not des
Menschen und die Bewidhrung des Menschlichen*3!® gegangen. Im Roman wird das
gemeinsam erfahrene Leid der Figuren zur Bedingung ihrer Tugendhaftigkeit. Der
Anspruch, nicht nur eine Erinnerungsgemeinschaft zu konstituieren, sondern diese auch
zum Urheber eines ,,neuen Verhiltnisses von Mensch zu Mensch oder gar von Volk zu
Volk*“31? zu erkldren, zielt darauf ab, das spezifische Gruppengedéchtnis der Zeitzeugen
aus der ,,Festung Breslau® auf die Ebene des kulturellen Gedéchtnisses zu erheben. Das
Bestreben, das Gruppengedichtnis der ,,Vertriebenen® in das kulturelle Gedéachtnis zu
tiberfiihren, lasst sich nach wie vor in der 6ffentlichen Erinnerungskultur beobachten,
z.B. in den Diskussionen um ein ,,Zentrum gegen Vertreibung* oder in der Einfithrung
eines offiziellen Gedenktages flir die ,,Vertriebenen®. In der in Hartungs Roman

formulierten Hoffnung, dass das Narrativ iiber die Erinnerung an die ,,Festung Breslau*

316 Ebenda, S. 397.
317Ebenda, S. 288.
318 Ebenda, 452.

319FEbenda, S. 288.
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zum Griindungsmythos einer Wertegemeinschaft werde, spiegelt sich auch ein
konstitutiver Aspekt der Erinnerungskultur der bundesrepublikanischen Nachkriegszeit
wider: Die (Mit-) Taterschaft vieler, die gegen Ende und kurz nach dem Krieg Opfer von
Flucht und Vertreibung wurden, wird in Hugo Hartungs Roman ebenso verschwiegen
wie es in der Nachkriegszeit der BRD verdrdngt wurde. Auch die Selbstdefinition des
Kollektivs als Leidens- und Opfergemeinschaft durchzieht die Nachkriegszeit und weist
— wie Malte ThieBen belegt — deutliche Kontinuititen zur nationalsozialistischen
,,Volksgemeinschaft auf.’> Nach dem Krieg habe sich eine ,,Volksgemeinschaft ohne

Fuhrer konstituiert. ThieBBen konstatiert:

,Fiir diese ,,Volksgemeinschaft ohne Fiihrer finden sich im Ubrigen durchaus
Kontinuititen zwischen Bundesrepublik und ,,Drittem Reich®, insbesondere in der
Endphase. Denn schon im Hagel alliierter Bomben oder bei der Flucht vor den néher
riickenden Fronten hatten sich Not- und ,,Schicksalsgemeinschaften® gebildet, die sich
von der Fiihrungsebene, von ,,denen in Berlin“ distanzierten. 32!

Eine solche ,,Volksgemeinschaft ohne Fiihrer* ist auch in Hartungs Roman dargestellt,
eine Not- und ,,Schicksalsgemeinschaft®, die ihren Zusammenhalt durch das gemeinsam
erlittene Leid gestiftet sieht und sich kollektiv von der Fiihrung abgrenzt. In Hartungs
Roman liegt der Fokus der Erzdhlung auf den verbindenden Elementen dieses
Kollektivs. Die Konstruktion einer solchen ,,Schicksalsgemeinschaft™ vollzieht sich aber
nicht nur durch Inklusion, sondern auch durch Exklusion, wie unter anderem in Werner

Steinbergs Romanen deutlich wird.

Kriegstrauma und die Dekonstruktion von Heldenmythen bei
Werner Steinberg

Wie eine Gegenerzdhlung zu Hartungs Roman lesen sich die Romane von Werner
Steinberg ,,Schwarze Blétter (BRD, 1953) und ,,Als die Uhren stehenblieben* (DDR,
1957). In Steinbergs Romanen vollzieht sich eine Entmythisierung der Kdmpfe um die
Stadt. Das Leid in der ,Festung Breslau“ wird nicht zum Griindungsmythos eines
Kollektivs, sondern die ausweglose Situation der Stadtbevdlkerung legt den blofen
Uberlebenstriecb der Menschen offen und spaltet die Gesellschaft in der Stadt. Der
Protagonist Andreas Miinch steht als Deserteur auB3erhalb der Gesellschaft, er verkorpert

die Kehrseite der NS-,,Volksgemeinschaft* und des nach innen hilfsbereiten Kollektivs,

320ThieBen, Malte: Schone Zeiten? Erinnerungen an die ,,Volksgemeinschaft® nach 1945, in:
Volksgemeinschaft. Neue Forschungen zur Gesellschaft des Nationalsozialismus, hrsg. von Frank
Bahjor und Michael Wildt, S. 165-187.

321 Ebenda, S. 170.
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als welches die Menschen in Hartungs Roman dargestellt werden. Denn — wie Lutz
Niethammer, einer der schirfsten Kritiker kollektiver Identitdtspostulate, treffend
bemerkt — ,,das ausgeschlossene Andere [ist] in jeder Behauptung kollektiver Identitét
mitgegeben“3?2, Der Deserteur ist der Exkludierte. Aus seiner Perspektive wird die Stadt
zur Bedrohung, ihre Bewohner sind potentielle Denunzianten. Auch in Hartungs Roman
kommt zwar am Rande ein Deserteur vor. Dieser wird jedoch von einer Romanfigur, der
Arztin  Dornhoff, trotz seines Kriegstraumas, iiberredet zu seiner Einheit
zuriickzukehren, weil die Arztin nicht zur Mitwisserin gemacht werden will.33 Zwar
denunziert die Arztin den Deserteur nicht, allerdings wird sein Kriegstrauma weder von

der Figur der Arztin noch vom Erziihler besonders ernst genommen, wenn es heiBt:

,Dies war geradezu ein Paradefall fiir die moderne Psychologie und die Psychoanalytiker.
Da hitten sie ihr ,Trauma‘ gehabt, dem sie mit Psychotherapie oder Hypnose zu Leibe
gegangen wiren. Aber was kann man mit solch wunderschonen Begriffen in dem
Verschlag hinter einem Kokskeller anfangen?*324

Die Arztin ,heilt“ den Mann durch ein kurzes Gespréich und schickt ihn dann an die
Front zuriick, da sie nichts von ,,Driickebergerei* halte.3?> Zwar — so heiit es — wére ihr
auch wohler gewesen, wenn sie den Mann in eine ,,Welt des Friedens und Wohlgefallens
fithren* konnte, ihr Verhalten wird aber durch die Sachzwinge des Krieges legitimiert.32
Weil nirgends Frieden sei, deshalb miisse der Deserteur ,,weiter in Breslau das Seine
tun...“,3?7 lautet das Urteil des Erzihlers. Es ist die innere Logik des Krieges, welche das
Handeln der Figuren bestimmt, der vom Erzéhler beschworenen Menschlichkeit

Grenzen setzt und uber die der Erzahlerblick kaum hinausreicht.

Die unterschiedliche narrative Gestaltung des Traumas der Deserteure in den Texten von
Hartung und Steinberg steht in einem engen Zusammenhang mit der Konstruktion bzw.

Dekonstruktion von Heldenmythen und kollektiven Identitdten. Das Trauma ist — wie es

322 Niethammer, Lutz: Kollektive Identitit, S. 44.
323 Hartung, Hugo: Der Himmel war unten, S. 169.
324Fbenda, S. 173.

325 Ebenda, S. 170.

326 Ebenda, S. 175. Hier ist der Vollstindigkeit halber noch darauf hinzuweisen, dass auch in Hartungs
Novelle ,,Der Deserteur oder die grofie belmontische Musik® (BRD, 1951) der Protagonist zum
Deserteur wird. In dieser Novelle wird die Fahnenflucht anders beurteilt als im Roman ,,Der Himmel
war unten‘. Der Protagonist wird hier unfreiwillig zum Deserteur, er desertiert aber fiir die Kunst als
hohere Sache, fiir die er bereit ist sich zu opfern (nicht etwa aus Angst oder Widerstand) und nur ,,in
diesem Sinne wird die Fahnenflucht von ihm akzeptiert®. Die Fahnenflucht ist hier ,,nicht [...] ein
Gegenentwurf zu Krieg“; Szewczyk, Grazyna, Barbara: Die literarische Darstellung der
Fahnenfluchtproblematik, in: Erinnerung in Text und Bild, S. 38f.

32T Hartung, Hugo: Der Himmel war unten, S. 175.
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Aleida Assmann formuliert — ,,das andere der heroischen Erzéhlung, es steht nicht fiir die
Mobilisierung und Stihlung, sondern fiir die Zerstorung, ja Zerstérung von Identitat 328
Wahrend der Heldenmythos eine positive Identitdt stiftet, ist das Trauma ,der
Uberfithrung in Sprache und Reflexion [und damit auch in Identitit, J.B.]
unzugéinglich*3%°. Der traumatisierte Deserteur in Hugo Hartungs Roman passt nicht in
die kollektive Identitdtskonstruktion, welche den Text dominiert, wird geheilt und damit
dem Kollektiv wieder zugefiihrt. In Steinbergs Romanen ,,Als die Uhren stehenblieben®
und ,,Schwarze Blitter bleiben die Traumatisierten in ihren eigenen Gedankenwelten
gefangen. In inneren Monologen der Figuren bringt der Erzdhler die
Erinnerungsfragmente zur Sprache, die nicht nach aulen kommunizierbar sind. Banale
Alltagssituationen werden immer wieder als in der Psychologie so bezeichnete ,, Trigger
dargestellt, d.h. als Schliisselreize, die eine Erinnerung mit besonderer Intensitdt ins
Bewusstsein rufen. Bei dem Protagonisten Andreas Miinch in ,,Als die Uhren
stehenblieben® ist es der Kinderreim ,,Hoppe, hoppe Reiter, welchen er fiir seinen Sohn

Jonas singt und welchen er immer wieder mit seinen Kriegserlebnissen verbindet:

»Hoppe, hoppe Reiter, wenn er fillt dann schreit er! Ja, da schreit er, und Schulze sagte
damals: ,,Der hat ausgelitten, verdammt!“330

Auch die Angst, iiber seine Erlebnisse sprechen zu miissen, wird thematisiert:

»In der Dunkelheit beschiftigt er sich mit Jonas, spielt mit ihm Hoppe, hoppe Reiter,
spricht leise zu ihm — nur Mirchen kann er ihm nicht erzdhlen. Er fiirchtet, er werde sein
eigenes Mirchen erzidhlen miissen. 33!

Das Trauma manifestiert sich hier in der Sprachblockade und der daraus resultierenden
Unfahigkeit, das traumatische Erlebnis in die eigene Identitdt zu integrieren. Die
unterschiedliche Darstellung von Kriegstraumata und Identitdtskonstruktionen bedingt
einen wesentlichen Unterschied in der Rolle der Stadt als topografischem Bezugspunkt
fiir Erinnerungen: Wéihrend die Stadt bei Hartung als topografischer Bezugspunkt
gemeinsamer Erinnerungen inszeniert wird, ist die Stadt flir die traumatisierten

Deserteure in Steinbergs Romanen kein Ort, mit dem identitétsstiftende Erinnerungen

328 Assmann, Aleida: Der lange Schatten der Vergangenheit. Erinnerungskultur und Geschichtspolitik,
Miinchen 2006, S. 68.

329 Assmann, Aleida: Trauma des Krieges und Literatur, in: Trauma. Zwischen Psychoanalyse und
kulturellem Deutungsmuster, S. 95.

330 Steinberg, Werner: Als die Uhren stehenblieben, S. 56.
31Ebenda, S. 53.
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verbunden werden. Die Stadt wird hier vielmehr zu einem ,traumatischen Ort*332
zweiten Grades, d.h. nicht zu einem Ort, an dem das traumatische Erlebnis stattgefunden
hat, sondern zu einem Ort, an dem das Trauma sich durch verschiedene Schliisselreize
reaktualisiert und erst wirksam wird, weil erst nach der Riickkehr in die Stadt spiirbar
wird, inwiefern das Trauma das Weiterleben erschwert und die Re-Integration in die

verlassene Sozialstruktur behindert.

Mit der Erzéhlung iiber die Riickkehr des traumatisierten Deserteurs Andreas Miinch zu
seiner Frau und seinem kleinen Sohn thematisiert Werner Steinberg ein die deutsche
Nachkriegsgesellschaft entscheidend prigendes Phédnomen — das Problem des
Heimkehrers und seiner Re-Integration in die sozialen Strukturen, die er verlassen hat. In
Steinbergs Roman wird deutlich, dass einerseits die Erwartungen von Jutta Miinch an die
Riickkehr ihres Mannes enttduscht werden und Andreas Miinch sich andererseits durch
den Krieg so sehr verdndert hat, dass ihm eine Riickkehr in die alten Verhéltnisse nahezu
unmdglich ist. Jutta Miinch spiirt bei der Riickkehr ihres Mannes, dass sie zuvor eine
ganz bestimmte Vorstellung von diesem Wiedersehen hatte, so dass die tatsdchliche

Riickkehr fiir sie zur Desillusionierung wird:

,Und sie hat immer an eine Heimkehr gedacht mit Strahlen und Glanz, mit ausgebreiteten
Armen und Aneinanderschmiegen, mit Bratenduft und Streuselkuchen — weihnachtlich
eigentlich.*333

Die Realitét, mit der sie bei der Riickkehr konfrontiert wird, stellt sich jedoch anders dar:

»Nun stand er vor ihr, schlotternd, erschopft, die Wangen voller Stoppeln, abgerissen,
verdreckt — ein Wrack, ein Gespenst, ein Toter, der schon drei Tage im Sarg gelegen
hat. 334

Die problematische Situation des Heimkehrers wurde treffend von Alfred Schiitz
beschrieben, der von einer ,Pseudotypisierung* der Heimkehrer durch die
Zuriickgebliebenen spricht.?3> Durch ,,Berichte in den Zeitungen, am Rundfunk und im
Fernsehen, Berichte der Heimkehrer, Farbfilme, offizielle und inoffizielle

Propaganda‘33¢ sei ein Stereotyp vom Soldatenleben gebildet worden. Dieses Stereotyp

332 Assmann, Aleida: Erinnerungsrdume, S. 328.
333 Steinberg, Werner: Als die Uhren stehenblieben, S. 39.
334Ebenda, S. 18.

335 Schiitz stiitzt seine Uberlegungen auf Beobachtungen zur amerikanischen Gesellschaft und zur
Riickkehr amerikanischer Soldaten. Seine Erkenntnisse zur Heimkehrer-Problematik sind aber in
vielerlei Hinsicht generalisierbar.

336 Schiitz, Alfred: Der Heimkehrer, in: Ders.: Gesammelte Aufsétze II. Studien zur soziologischen
Theorie, Den Haag 1972, S. 70-84, hier S. 79.
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habe jedoch dem Abgleich mit der Realitdt nicht standgehalten bzw. habe blind gemacht

fiir die individuellen Erfahrungen der Heimkehrer337:

,Diese Diskrepanz zwischen der Einzigartigkeit und entscheidenden Wichtigkeit, welche
der Abwesende seinen Erfahrungen zuschreibt, einerseits und der Pseudotypisierung durch
die Leute zu Hause andererseits, die sie mit einer Pseudorelevanz versehen, ist eines der
stiarksten Hindernisse fiir die wechselseitige Wiederherstellung der Wir-Beziehung. 338

Zwischen den Protagonisten in Steinbergs Roman scheitert die Wiederherstellung dieser
,»Wir-Beziehung®“. Durch die kurz bevorstehende Evakuierung der Stadt beginnt der
Leidensweg von Jutta Miinch da, wo der ihres Mannes — zumindest voriibergehend —
endet. So sind die Protagonisten durch unterschiedliche Erfahrungshorizonte
voneinander getrennt. Hier manifestiert sich auch die genderspezifische Erfahrung — und
somit auch Erinnerung — an den Krieg. So wie das Soldatenleben zum ménnlichen
Erfahrungshorizont und Erinnerungsinventar gehort, ist die Erinnerung an Flucht und

Zwangsaussiedlung vorwiegend eine weibliche.

Von dem Zusammenhalt der Schicksalsgemeinschaft, der sich durch Hartungs Roman
zieht, ist bei Steinberg nichts zu spiiren. Allerdings entwirft Steinberg auch keine
positiven Helden des Widerstands gegen die sinnlose Verteidigung der ,,Festung
Breslau®“. Der Protagonist Andreas Miinch ist kein Widerstandskdmpfer. Der Antrieb

seines Handelns ist ,,Sehnsucht nach daheim®. Im Roman heif3t es:

,»Er wehrte sich nicht gegen das Unrecht — aber er verliel3 es. Bei dem Durcheinander, das
der Riickzug verursachte, ergriff er die erste Gelegenheit und fliichtete, und die Sehnsucht
nach daheim, nach Jutta stirkte ihn dabei.*33°

Im Gutachten zu Steinbergs Roman ,,Als die Uhren stehenblieben kritisiert der
Gutachter, es fehle ,,jede positive Gestalt, alles, was irgendwie in die Zukunft weist; alle
diese Menschen, Minner wie Frauen, sind mit einer grausamen Niichternheit geschildert
und fast ausnahmslos mit menschlich negativen Ziigen ausgestattet*.34* Das Bild des
Deserteurs, der aus seiner Desertion keinen Akt des politischen Widerstandes macht,
sondern den jeglicher Kampfeswille verlassen hat und der lediglich nach Hause
zuriickkehren will, passt weder in die Erinnerungskultur der Nachkriegszeit der BRD
noch in die der DDR. Wihrend in der BRD noch bis in die 1980er Jahre die Deserteure
des Zweiten Weltkriegs in der Offentlichkeit kaum Aufmerksamkeit erhielten und die

337 Ebenda.

338 Ebenda, S. 80.

339 Steinberg, Werner: Als die Uhren stehenblieben, S. 51.

340 Gutachten zu ,,Als die Uhren stehenblieben*, BArch, DR 1/ 5082.
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individuelle Verweigerung weitgehend als ,.illegitime Verstoe gegen die militérische
Ordnung, gegen den fundamentalen soldatischen Kodex von Befehl und Gehorsam
gewertet und stigmatisiert“34! wurde, passte die individuelle und unpolitische Desertion
nicht zum Bild des ideologisch gefestigten antifaschistischen Widerstandskdmpfers,
welches im oOffentlichen Gedenken der DDR gepflegt wurde. Steinbergs Figur des
Deserteurs steht damit jenseits dieser ideologischen Vereinnahmungen und verkorpert

die realistischen psychischen Folgen der Kriegserfahrungen.

Erinnerung als Grundlage fiir einen humanistischen Neuanfang
bei Maria Langner

Auch im Roman ,,Die letzte Bastion von Maria Langner wird gezeigt, wie sich die
Stadtbevolkerung angesichts der wachsenden Bedrohung von auflen immer mehr
zersetzt und sich die Menschen immer stirker gegenseitig zur Bedrohung werden. Auch
die Definition des Feindlichen wird von der NS-Fiihrung immer mehr erweitert. So
berichtet die Ich-Erzdhlerin in Langners Roman von Mitgefangenen, die sie als ,,Halb-,
Dreiviertel- und Vollnazis“3*? bezeichnet und die wegen des Abhorens eines
Auslandssenders oder des voreiligen Zerreilens ihres Parteiausweises inhaftiert sind.
Auch beschreibt sie die TUberfiillten Gefangniszellen und dass es téglich neue
Einlieferungen gibt. In Langners Roman steht dem jedoch die Solidaritdt unter einigen
Gefangenen und innerhalb der kleinen Widerstandsgruppe, welcher die Protagonistin
zugehort, gegeniiber. In Langners Roman manifestiert sich im Gegensatz zu Steinbergs
Romanen eine kollektive Identitdt, welche aus der Opposition gegen das NS-System
erwichst und welche mit dem antifaschistischen Griindungsmythos der DDR kompatibel
ist. Im Gegensatz zu Steinbergs Romanen wird in Maria Langners Text eine positive
Gruppenidentitdt begriindet, die dhnlich wie bei Hugo Hartung aufbauend auf die

gemeinsame Erfahrung in der ,,Festung Breslau® in die Zukunft weist:

,,Fur Euch, fur mich, fiir alle bricht nun das neue Dasein an, das Leben, das sich aus
Triimmern ringen soll und dem doch Hoffnung und ein Ziel winkt, wenn alle fiir alle
schaffen und ecinstehen und den falschen kalten Glanz verheilener Herrlichkeiten
erkennen, nach denen Millionen die verlangenden Hande streckten; dies Verméchtnis gibt
uns allen die verratene Festung ohne Mauern, einer Sterben und Verderben bringenden
weltgeschichtlichen Liige letzte Bastion. 343

341K raft, Thomas: Fahnenflucht & Kriegsneurose. Gegenbilder zur Ideologie des Kampfes in der
deutschsprachigen Literatur nach dem Zweiten Weltkrieg, Wiirzburg 1994, S. 31.

342 Langner, Maria: Die letzte Bastion, S. 99.

343 Ebenda, S. 256.
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An anderer Stelle betont die Ich-Erzdhlerin, dass es ,,wichtig ist, da3 die Menschen zur
Besinnung kommen angesichts des grauen Elends, daB3 /Schreibweise im Original, J.B.]
das Endergebnis sein wird von aller Herrlichkeit des Dritten Reiches*.3* Beide Autoren
— Hartung und Langner — griinden auf die Erinnerung an die gemeinsame Zeit in der
»Festung Breslau® die Grundlage fiir einen Neuanfang, allerdings liegt der Fokus bei

Hugo Hartung auf dem gemeinsam erlittenen Leid, daher der letzte Satz des Nachworts:

,Denn noch nie gab es so viele offene Wunden auf der Welt, die des Balsams
bediirfen.34

Das Leid der Deutschen in der ,,Festung Breslau* wird bei Hartung somit in eine Reihe
mit den Opfern des Faschismus und des Krieges weltweit gestellt.34¢ Bei Maria Langner
dient die Erinnerung an die ,Festung Breslau“ als Mahnmal, um an die
nationalsozialistischen Verbrechen zu erinnern und auf die Einsicht vergangener Fehler
einen humanistischen Neuanfang zu griinden. Wesentlich unterscheidet sich Langners
Position von der Hartungs dadurch, dass sie den absoluten Bruch mit dem

nationalsozialistischen Wertesystem zur Bedingung fiir einen Neuanfang macht.

Zusammenfassend ldsst sich iiber die Verwendung von mythischen Motiven und die
Konstruktion von Helden- und Griindungsmythen in den hier untersuchten Romanen
festhalten, dass der explizite Bezug auf den Mythos der Schlacht um Troja bei Hugo
Hartung die Konstruktion eines Griindungsnarrativs unterstiitzt, welches die Menschen
in der ,,Festung Breslau®“ zu verkannten Helden stilisiert, da sie inmitten ihres Leids
einander immer Hilfe leisten, sie gleichzeitig als ein Opferkollektiv zeigt, das sein Leid
tapfer ertrigt, und die Geburtsstunde einer Schicksals- und Wertegemeinschaft ausrutft.
Der Griindungsmythos bindet eine Schicksalsgemeinschaft an den Ort, was sich in
Hartungs Roman in der Haufigkeit der konkreten topografischen Beziige widerspiegelt.
Bei Maria Langner wird zwar wie bei Hartung eine kollektive Identitit auf die
gemeinsame Erinnerung an die ,,Festung Breslau“ gestiitzt, allerdings bei ihr in

Verbindung mit der Mahnung, dass die Menschen zur ,,.Besinnung kommen“347 miissen.

344Ebenda, S. 155.
345 Hartung, Hugo: Der Himmel war unten, S. 452.

346 Dieser Ansatz der Parallelisierung von unterschiedlichen Opfergruppen wird auch bei der Konzeption
des ,,Zentrums gegen Vertreibung® vertreten, gestiitzt durch die Theorie Norman M. Naimarks, in
welcher Naimark die Vertreibung der Deutschen als ,,ethnische Sduberung® in eine Reihe mit anderen
»ethnischen Sduberungen® stellt. Vgl. Naimark, Norman M.: Ethnische Sduberung in vergleichender
Perspektive: Themen fiir ein Dokumentationszentrum tiber die Vertreibung, in : ZfG 51/2003 (Heft 1),
S. 20-30.

347 Langner, Maria: Die letzte Bastion, S. 155.
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Bei Werner Steinberg wird der Heldenmythos, der in der westdeutschen
Erinnerungskultur in der Nachkriegszeit aufgebaut wurde, dekonstruiert, ohne ihm ein
fir den Griindungsmythos der DDR prigendes Heldenbild des antifaschistischen

Widerstandskdampfers entgegenzusetzen.

Exkurs: Ein kontrastiver Vergleich zwischen Hugo Hartungs
Roman ,,Der Himmel war unten“ und Giinther Anders Tagebuch
,Besuch im Hades*“ hinsichtlich der narrativen Funktion
mythologischer Motive

Ein Text, in welchem sich ebenfalls eine enge Symbiose zwischen Erinnerung und
Mythos im Erzdhlen manifestiert, ist das Reisetagebuch ,,Besuch im Hades* von
Gilinther Anders. Der Text von Anders unterscheidet sich nicht zuletzt durch den
biografischen Hintergrund seines Autors von dem Roman Hartungs. Gilinther Anders,
judischer Herkunft und geb. als Giinther Stern in Breslau, ist durch die Judenverfolgung
in Deutschland bereits lange vor 1945 gezwungen gewesen das Land zu verlassen. Im
Jahre 1966 unternimmt Anders eine Reise nach Auschwitz und in seine Geburtsstadt
Wroctaw/Breslau. Wie Elzbieta Dzikowska bemerkt, mal} der Autor ,,seiner Route von
Auschwitz nach Breslau einen groBlen symbolischen Wert*3*® bei. Die Tagebiicher dieser
Reise tragen den Mythen-Bezug nicht nur im Titel ,,Besuch im Hades*, sondern der Text
ist von einem spezifischen Erinnerungsverhalten geprigt, welches mit diesem Mythen-
Bezug korreliert und auch als Gegengedichtnis zu den in der bundesdeutschen
Erinnerungskultur der Nachkriegszeit dominanten Narrativen der kollektiven
Identitdtsbildung unter Bezugnahme auf die ,,alte Heimat™ und die ,,Festung Breslau*
gelesen werden kann. Dass der Text durchaus in Kreisen der ,,Vertriebenen* zur
Kenntnis genommen wurde, zeigt sich in dem Versuch, Giinther Anders 1985 den
Andreas-Gryphius-Preis zu verleihen, ein Preis, welcher Autoren verliechen wird, die in
thren Texten die Kultur und Geschichte der ehemaligen deutschen Ostgebiete
thematisieren. Giinther Anders lehnte diesen Preis aus politischer Uberzeugung ab (vgl.

Kap. 3.6).3%

Fiir den Ich-Erzidhler bedeutet die Reise nach Wroctaw/Breslau eine Konfrontation mit

der eigenen Vergangenheit und Familiengeschichte, welche geprdgt ist von den

348 Dzikowska, Elzbieta: Eine unmogliche Riickkehr. Giinther Anders in Breslau, in: Eine Provinz in der
Literatur, S. 280.

349Vgl.: Anders, Giinther: Ablehnungsbescheid des Andreas-Gryphius-Preises, in: Giinther Anders
antwortet. Interviews und Erklarungen, hrsg. von Elke Schubert, Berlin 1987, S. 178.
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Erfahrungen der nationalsozialistischen Judenverfolgung und -vernichtung. Die stindige
Prasenz von Auschwitz iiberschattet die Kindheitserinnerungen. Im Bild vom Hades als
das Reich der Toten, des Vergangenen und Gewesenen iiberlagern sich Auschwitz und
Breslau als die zwei zentralen topografischen Bezugspunkte der Erinnerungen. In der
Geddchtnismetapher vom Hades wird das Sich-Erinnern verrdumlicht als ein
Hinabsteigen in tiefere Zeitschichten. Ahnlich wie in der Gedichtnismetapher des
Palimpsests®> {iberlagern sich hier verschiedene Erinnerungsschichten. Mit dem Bild
vom Hades ist ein bewusstes Erinnerungsverhalten verbunden, welches sich dadurch
auszeichnet, dass verschiedene Zeitschichten von der Oberfliche der Gegenwart aus
durchschritten werden. Der Erzdhler verliert sich dadurch nicht in der Erinnerung,
sondern reflektiert sein eigenes Erinnerungsverhalten und seinen Standpunkt in der
Gegenwart. Der Text ist damit einer von wenigen in der BRD erschienenen, in welchen
die polnische Gegenwart der Stadt zur Kenntnis genommen wird. Dem vergangenen
Breslau wird somit auch das Wroctaw der Gegenwart gegeniibergestellt. Bei der Anfahrt

nach Wroctaw bemerkt der Ich-Erzihler:

., Vielleicht ganz gut, dall der Flu3 da unten, den ich von hieraus niemals gesehen habe
(denn auch hier bin ich ja niemals gewesen) unterdessen einen etwas anderen Namen
angenommen hat, er heifit nun ja ,,Odra®, aber die Odra ist ja die Oder, und diese gehort ja
zu Breslau, und Breslau gehort ja in den Anfang des Jahrhunderts, nein, wenn es das nur
wire, denn der Anfang des Jahrhunderts liegt ja nur ein halbes Jahrhundert zuriick, aber
die Oder und Breslau, die gehoren ja in die Urgeschichte meines Lebens [Hervorhebung
im Original, J.B.], in langst vergangene paldontologische [Schreibweise im Original,
J.B.] Zeiten, in Zeiten, die nahe dem Beginn der Welt liegen, denn was war schon vor dem
Beginn meines Lebens gewesen? - Und dorthin soll ich nun fahren? Hinab ins
Gewesene?“3!

Ontogenese und Phylogenese werden in der individuellen Erinnerung parallelisiert. Aus
psychologischer Sicht ist der Beginn der eigenen Biografie natiirlich auch der Anfang
der Welt, vor allem in dem Bewusstseinszustand des Jungen, welcher der Ich-Erzihler
einmal gewesen ist und an den er sich erinnert: Damals sei er noch unschuldig gewesen
in dem Sinne, dass es ihm damals noch unbekannt gewesen sei, dass er einmal nicht
dagewesen sei.’>? Breslau ist der Ort, an dem das eigene Bewusstsein seinen Anfang
nahm, und damit als Stadt der eigenen Herkunft auch Anfang der Welt und wird dadurch
zum mythischen Ort. Die Riickkehr an diesen Ort erfolgt durch die Uberquerung der
Oder wie im Mythos die Uberquerung der Styx den Eintritt in den Hades erméglicht. Im

30Vgl. Assmann, Aleida: Erinnerungsrdume, S. 151ff.
351 Anders, Giinther: Besuch im Hades, S. 36.
332Ebenda, S. 100.
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Reich des Vergangenen, welches der Ich-Erzéhler hier betritt scheint die historische Zeit
aufgehoben zu sein, mehrere Zeitebenen existieren parallel. Hier begegnet er dem Ich
seiner eigenen Vergangenheit. Mit dem Narrativ vom Hades wird ein Erinnerungsraum
konstruiert, in dem durch die verschiedenen sich iiberlagernden Erinnerungsschichten
ein Raum der ,,Gleichzeitigkeit von Ungleichzeitigem*>® entsteht. Die Stadt wird zum
Ort der Wiederbegegnung mit den Toten. In der Vergegenwirtigung von einzelnen
Episoden aus der Vergangenheit fdllt er ins erzdhlende Prisens. So sieht er z.B. seine
Mutter auf dem Bahnsteig am Breslauer Hauptbahnhof, wie sie bei der Verpflegung der
Soldaten hilft, die in den Ersten Weltkrieg ziehen:

,»Und nun habe ich dich auch gesehen, Mutter! Fiir ein paar Sekunden jedenfalls, denn du
jagst ja hin und her, so als gelte es, eine Feuerbrunst zu 16schen oder die Welt zu retten
oder gar den Triumph fiir die deutschen Waffen zu erringen, und schon bist du wieder
irgendwo entschwunden. 33

Durch das Erzéhlen im Mythos, also in der Konstruktion einer Parallelwelt, dem
vergangenen Breslau als dem Hades, manifestiert sich die identititsstiftende Funktion
der Erinnerung. Im Tagebuch von Giinther Anders zeigt sich ein besonderer Umgang des
Ich-Erzdhlers mit der Identitiatskonstruktion durch Erinnerung: Durch den Mythos, durch
die Konstruktion einer Parallelwelt ist es moglich, im Erzdhlen das Ich der
Vergangenheit vom Ich der Gegenwart abzuspalten, um eine Begegnung zwischen dem
gegenwartigen und dem vergangenen Ich zu ermdglichen. So wird die Stadt als ein
Erinnerungsraum inszeniert, in dem er seinem vergangenen Ich begegnet, z.B. am
Fenster seines Hotelzimmers stehend, mit Blick auf die damalige Gartenstral3e, die auf

seinem Schulweg lag:

»Morgen frith um halb acht®, sage ich zu Ch., die neben mir am Fensterbrett lehnt, ,.kannst
du mich hier als Neunjdhrigen auf dem Wege zur Schule vorbeifahren sehen.” [...]
Schlucken Schlafpillen und schlafen wie die Steine bis neun. Versdumen also den um halb
acht in der Stralenbahn Nummer Vier zur Schule vorbeifahrenden Knaben meines
Namens. Der wird auch ohne uns ankommen*.3%3

In der Begegnung des Ichs der Gegenwart mit dem Ich der Vergangenheit zeigt sich

einerseits die Schwierigkeit und andererseits das Bediirfnis, im Erzdhlen iiber die eigene

353 Auf die Formel der ,,Gleichzeitigkeit des Ungleichzeitigen wurde in den Erinnerungs- und
Raumtheorien der letzten Jahrzehnte vor allem die rdumliche Dimension der historischen Zeit gebracht,
z.B. wenn vom Stadtpalimpsest die Rede ist, in dem sich verschiedene historische Zeitschichten in der
Bausubstanz der Stédte zeigen. (Vgl. Assmann, Aleida: Geschichte im Gedachtnis, S. 112; Schldgel,
Karl: Im Raume lesen wir die Zeit, S. 10.) In Bezug auf Giinther Anders' Tagebuch ist die
Gleichzeitigkeit verschiedener autobiografischer Zeitschichten gemeint.

354 Anders, Giinther: Besuch im Hades, S. 140.
355 Ebenda, S. 54/58
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Vergangenheit eine identitétsstiftende Kontinuitdt herzustellen. Im Hades als
Erinnerungsraum begegnet sich Ungleichzeitiges nicht nur in Form von Einschreibungen

in die Topografie, wenn er feststellt:
,,Vor uns sehe ich — nicht das SchloBmuseum. Hinter uns — nicht die Synagoge.*3%¢

Sondern der Hades als autobiografischer Erinnerungsraum wird zum Begegnungsort des
gegenwirtigen mit dem vergangenen Ich und stellt somit eine Einheit der Person her
ohne in eine homogenisierende Erzdhlung der Kontinuitét der Person zu verfallen. Der
Mythos nimmt hier also eine aufklirerische Funktion ein. Durch Bezugnahme auf den
Mythos wird der eigene Bezug zur Vergangenheit und die Bedeutung des

Vergangenheitsbezugs fiir die eigene Identitit reflektiert:

,»Bin ich, wie man so sagt, ,,auf der Jagd nach mir selbst*“? Lécherlich. Fiir mich selbst
habe ich mich seit Jahrzehnten nicht interessiert. [...] Und trotzdem ist es unbestreitbar,
daB3, hierherzukommen, verniinftig war, mindestens, dal mir die Unterwelt ganz gut
bekommt wie ein Kurort, vielleicht wire es sogar verniinftig gewesen, wenn ich mich
schon frither einmal zu dieser Erholungsreise entschlossen hitte. Was also? Antédos? Noch
lacherlicher. Der Kerl ist mir stets suspekt gewesen. Die Behauptung, daf er durch den
blofen Kontakt mit dem Boden, selbst als er schon k.o. geschlagen war, sofort wieder fit
war, ist nichts als ein anti-stddtischer Mythos. Jedenfalls habe ich stets auf Herakles' Seite
gestanden, weil dieser es fertig gebracht hat, den Blut- und Bodenkerl so lange in der Luft
zu halten, bis dem die Puste ausgegangen war. - Und ich soll von der Art des Antéos sein?
Kraft aus dem <Ursprungy ziehen? Schon der Ausdruck «Ursprungy bringt mich zur
Raserei. Aus der Fremde habe ich meine Krifte gezogen.*3%’

Giinther Anders inszeniert auf andere Weise als Hugo Hartung ein mythisches Breslau
mit identititsstiftender Funktion. Wahrend Hartungs Erzdhler behauptet, keinen Mythos
zu erzihlen, entwirft er dadurch, dass er im Modus des kommunikativen Gedéchtnisses
erzéhlt und eine virtuelle Erinnerungsgemeinschaft konstruiert, einen Mythos des
gemeinsamen Ursprungs. Giinther Anders hingegen wéhlt bewusst die explizite
Bezugnahme auf den Mythos und inszeniert damit ein bestimmtes Erinnerungsverhalten,
welches die Begegnung des gegenwirtigen mit dem vergangenen Ich ermdoglicht, ohne
Briiche und Diskontinuititen in der eigenen Biografie auszublenden. Die Verwendung
mythischer Motive bringt auch eine stindige Selbstbeobachtung und Reflexion des
eigenen Erinnerungsverhaltens zum Ausdruck und steht somit in einer aufkldrerischen
Funktion. Hier wird nicht ein kollektiver Ursprungsmythos konstruiert, sondern der
Mythos wird in eine spezifische Rhetorik der Erinnerung integriert, um das eigene

Verhiltnis zu seiner Vergangenheit zu reflektieren. So dient der Mythos bei Anders zum

356 Ebenda, S. 104.
337Ebenda, S. 83.
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einen der Herstellung einer Einheit von vergangenem und gegenwirtigem Ich und zum

anderen der Selbstreflexion des eigenen Erinnerungsverhaltens.

4.2.3 Narrative Inszenierungen von Verlustempfinden in den
»,Festung Breslau“-Romanen

Die emotionale Verbundenheit des sich erinnernden bzw. erzdhlenden Subjekts sowie der
Romanfiguren mit der Stadt ist in den ,,Festung Breslau“-Romanen unterschiedlich stark
ausgeprigt. In der Inszenierung dieser emotionalen Verbundenheit manifestieren sich
unterschiedliche Auspridgungen von Deprivation. Fiir Hubert Orlowski steht die Tiefe
der Deprivation in Abhdngigkeit von der Hohe der symbolischen Wertigkeit, welche

kulturlandschaftlichen Ikonen beigemessen wird:

»Je hoher die symbolische Wertigkeit der sowohl genannten als auch ungenannten
kulturlandschaftlichen Ikonen ist, umso schmerzhafter und tiefer wirkt die Deprivation der
sie evozierenden Subjekte. 338

Im Vergleich zur ostpreuBBischen Deprivationsliteratur, auf welche sich Orlowski
bezieht,?>° spielen ,kulturlandschaftliche Ikonen* in den ,,Festung Breslau“-Romanen
jedoch keine zentrale Rolle, da es sich um die Darstellung eines urbanen Umfeldes im
Kriegszustand handelt. Zwar ist auch hier ein Zusammenhang zwischen den
dargestellten Orten und dem Ausmal} der Deprivation zu erkennen, allerdings driickt sich
dieser Zusammenhang in den ,,Festung Breslau“-Romanen in anderen sprachlichen
Bildern aus. Im Folgenden wird untersucht, wie sich Verlustempfinden in den ,,Festung

Breslau“-Romanen literarisch artikuliert.

Im Gegensatz zu einem groflen Teil der Deprivationsliteratur, in der sich das
Verlustempfinden durch die literarische Rekonstruktion verlorener Idyllen ausdriickt,
wird in den ,,Festung Breslau“-Romanen das Verlustempfinden im Kontext von Krieg
und Zerstorung thematisiert. SchlieBlich besteht das primdre Thema der Romane in der
Darstellung der Kédmpfe um die Stadt, der Zerstdrung und der literarischen Verarbeitung
von Kriegserlebnissen. Dennoch ist das Verlustempfinden vielen dieser Darstellungen

implizit. Aus dem Blick der Figuren auf die Stadt spricht hdufig ein Schmerz und eine

358 Orlowski, Hubert: Sag mir, wo die Minner sind... (Dis-)Kontinuitéten in der >ostpreuflischen«
Deprivationsliteratur, in: Das »Prinzip Erinnerung« in der deutschsprachigen Gegenwartsliteratur nach
1989, S. 40.

339Vgl. Ortowski, Hubert: »Verlorene Heimat« im Plural. Zur deutschen und polnischen
Deprivationsliteratur der 90er Jahre, in: Europa in den européischen Literaturen der Gegenwart, hrsg.
von Wulf Segebrecht u.a., Frankfurt am Main 2003, (Helicon. Beitrdge zur deutschen Literatur, Band
29), S. 245-259, hier S. 254.
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Wehmut, die den zum Zeitpunkt der Handlung noch bevorstehenden Verlust bereits
antizipieren. In die erinnernde Rekonstruktion der Ereignisse in der ,,Festung Breslau®
flieBt also der Ausdruck eines Verlustempfindens mit ein, welches erst spiter als solches
erlebt werden konnte. Das Verlustempfinden gehort zur Gegenwart des sich erinnernden
Subjekts und wird anachronistisch in die Vergangenheit projiziert. In Hugo Hartungs
Roman ,,.Der Himmel war unten* wird aus der Perspektive des Protagonisten Werner
Ronnig im Dezember 1944 der Ausblick auf die Stadt von der Universitétsbriicke mit

einer Wehmut geschildert, die bereits auf den bevorstehenden Verlust verweist:

»Die Aussicht hier hat ihn immer froh gestimmt: der Blick iiber den Strom, dariiber die
Moven kreischen, iiber das wei3lich ein Wehr tiberschdumende Wasser, iiber alte Dacher
von Fachwerkhéusern, bis zu den hohen vier Tiirmen. Heute verbindet der Morgendunst
des klaren Wintertages das Altrot der Backsteinkirchen mit dem sanften Griin der spitzen
und breiten kupfernen Turmhelme und dem Braunschwarz der blitterlosen Uferbdume in
pastellener Weichheit des Valeurs. Nur die palastdhnliche, nobel reprasentierende
Oderfront der barocken Universitét liegt hart konturiert im Schatten. 36

Der Anblick der Stadtsilhouette erinnert den Protagonisten an positive Empfindungen,
welche in der Vergangenheit durch ihren Anblick bei ihm evoziert wurden. Die Stadt
wird hier, gefiltert durch die Perspektive des Protagonisten, stark emotionalisiert
dargestellt. Diese Emotionalisierung manifestiert sich in einer lyrisch-sinnlichen
Sprache, welche den ansonsten prosaistischen und alltagssprachlichen Stil des Romans
durchbricht. Beschrieben werden die Sinneseindriicke, die ,,jhn immer froh gestimmt®
haben: kontrastierende Farben (,,weillich®, ,,Altrot*, ,,sanftes Griin®“, ,,Braunschwarz*®),
Gerdusche (kreischende Mowen, liberschdumendes Wasser) und das Zusammenspiel von
Licht und Schatten. Alliterationen wie ,,weilich ein Wehr iiberschiaumendes Wasser*
oder ,,Braunschwarz der blatterlosen Uferbdume* verstirken den Gefiihlsausdruck. Die
Stadt wird zum Stimmungsbild vergangenen Gliicks und damit zur Projektionsfldche des
zum Zeitpunkt des Erzdhlens empfundenen Verlustempfindens. Ewa Jarosz-Sienkiewicz
konstatiert in ihrem Aufsatz liber ,,Das narrative Bild des belagerten Breslau® in

Hartungs Roman:

,Fur die literarischen Breslauer beginnt Breslau bereits als Erinnerungsort zu fungieren,
wenn sie sich an die Zeiten des Friedens und seines Alltags erinnern.*36!

Die Stadt fungiert hier zunéchst als Bezugspunkt des individuellen Gedéchtnisses —

sowohl fiir die Romanfiguren als auch fiir den Autor, der im Roman seine

360 Hartung, Hugo: Der Himmel war unten, S. 16.

361 Jarosz-Sienkiewicz, Ewa: Hugo Hartungs Roman Der Himmel war unten. Das narrative Bild des
belagerten Breslau, in: Silesia in litteris servata, S. 157-170, hier S. 164.
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autobiografischen Erinnerungen an die Stadt verarbeitet. Daher trifft die Zuschreibung
von Jarosz-Sienkiewicz ,,Erinnerungsort™ hier zunichst nicht im Sinne Pierre Noras als
kollektiver ,lieu de mémoire* zu, sondern eher als ,lieu de souvenir”, welche Aleida
Assmann auf Grund ihrer privaten und subjektiven Qualitdt von Noras kollektiven und
kulturellen Gedédchtnisorten unterscheidet.*%? Indem der Erzahler allerdings verschiedene
Figuren ihre Verbundenheit mit der Stadt ausdriicken ldsst und schlieBlich ein fiktionales
Kollektiv konstruiert (vgl. Kap. 4.2.2), welches sich mit der Stadt verbunden fiihlt,
inszeniert er das Verlustempfinden als ein gemeinsames und die Stadt als kollektiven

Bezugspunkt von Erinnerungen.

In Werner Steinbergs Roman ,,Als die Uhren stehenblieben® (DDR, 1957) kommen im
Vergleich zu Hartungs Roman weniger konkrete Bezugnahmen auf die Topografie vor.
Das ,,.Daheim*, nach dem sich der desertierte Soldat Andreas Miinch sehnt,?% bezieht
sich hier nicht auf grofrdumige Stadtansichten, sondern auf den Mikrokosmos des
eigenen Zuhauses. Es heil3t, er triumte von ,,einer warmen Stube®, ,,von honiggoldenem
Lampenschimmer* und ,,von leisen zértlichen Schritten“.3% Diese Attribute — Wérme,
Licht und als ,,zértlich® empfundene Schritte —, die fiir den Protagonisten sein ,,Daheim*
ausmachen, sind vor allem Zeichen der Anwesenheit von vertrauten Personen. ,,Sich ,,zu
Hause® oder ,heimelig“ zu fiihlen ist ein Ausdruck fiir den hochsten Grad der
Vertrautheit und Intimitdt“3%>, konstatiert Alfred Schiitz in seinem Aufsatz ,Der
Heimkehrer*. Diese Details, welche die vertraute und intime Atmosphére des ,,Daheim
ausmachen und ,,die so sehr vermiflt werden, wenn man sie nicht hat, wiirden vermutlich
nicht so besonders geschitzt, so lange wie sie jederzeit erreichbar sind“3¢. In Steinbergs
Roman artikuliert sich damit ein Verlustempfinden, welches sich zwar auf das Zuhause
in Breslau richtet, allerdings nicht durch das Verlassen der Stadt im Zuge von
Evakuierung und Zwangsaussiedlung verursacht wird, sondern durch das Heimweh des
Soldaten, durch die Zerstorung sozialer Beziehungen durch den Krieg und die

traumabedingte Unfihigkeit in diese sozialen Bindungen zuriickzufinden.

362 Assmann, Aleida: Der lange Schatten der Vergangenheit, S. 121.
363 Steinberg, Werner: Als die Uhren stehenblieben, S. 51.
364 Ebenda, S. 19.

365 Schiitz, Alfred: Der Heimkehrer, in: Ders.: Gesammelte Aufsitze. Studien zur soziologischen Theorie,
S. 72.

366 Ebenda.
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Werner Steinberg betont in einem oben bereits zitierten Brief an Arno Schmidt (vgl.
Kap. 4.1.2), dass ,,die Fixierung des Ortes“*’ in seinem Roman unwichtig sei. Obwohl
in Steinbergs Roman die Topografie weniger detailliert dargestellt ist als in Hartungs
Roman, fragt sich, ob der Roman tatsdchlich wie Steinberg behauptet ,,sonstwo*363
spielen konnte. Als sich der Protagonist am Ende seiner Krifte durch den Schneesturm
in Richtung Breslauer Innenstadt schleppt, passiert er einen vertrauten Ort, der
Erinnerungen an Erlebnisse zu Friedenszeiten in ihm evoziert. Es handelt sich um die
Posener Briicke, die in ihrer Funktion als Erinnerungsmedium detailliert beschrieben
wird:
,»Obwohl sich Andreas Miinch in einem Zustand befindet, der nur mit jener schwebenden
Leere verglichen werden kann, die sich kurz vor einer Operation einstellt, wenn der
Kranke im Atherrausch zu ertrinken beginnt, bleibt er an dieser ganz bestimmten Stelle
seines Weges stehen. [...] Diese Stelle befindet sich auf einer Briicke, ungeféhr flinfzig
Meter vom Ostlichen Pfeiler entfernt. Genau gesagt, handelt es sich um die Posener
Briicke, langgestreckt, etwas plump, auf vielen breiten Pfeilern ausruhend, trigt sie
zwischen schweren Briickenbogen die Eisenbahnschienen von der einen auf die andere
Seite der Oder. Daneben, abgetrennt durch ein Drahtgitter, lduft ein ziemlich breiter
Biirgersteig. Andreas Miinch hat ihn in fritheren Jahren viele hundert Male benutzt. Von
einem Zeitpunkt an, der jetzt mehr als sieben Jahre zurilickliegt, muBte er stets lacheln,
wenn er hier voriiberging, und auch jetzt ist die Macht der Erinnerung noch so groB3, daf3

sie ihn festheftet, obwohl er sich an das Gitter klammern muf}, damit ihn der pfeifende
Sturm nicht umblast.*3¢°

Auch hier ist es wie bei Hugo Hartung eine Oderbriicke, die Erinnerungen an
vergangene gliickliche Zeiten hervorruft. Allerdings wird bei Steinberg nicht wie bei
Hartung im Anblick der Stadtsilhouette die Schonheit der Stadt gepriesen, sondern die
Briicke erinnert den Protagonisten — wie der Leser im weiteren Verlauf erfihrt — an die
ersten Treffen mit seiner spiteren Frau. Es folgt eine ausfiihrliche Schilderung der
Erinnerung an erste gemeinsame Spazierginge am Oderufer, welches in der Erinnerung

zu einer Abwandlung eines /locus amoenus stilisiert wird:

,»Trotz ithrer Miidigkeit war sie pldtzlich von seiner Seite verschwunden und sal am Ufer,
mitten im Gras, durch einen Weidenstrauch seinen Augen verborgen. Gleich darauf fand er
sie und lief3 sich neben ihr nieder. Vor ihnen quirlte der Strom den sanften Widerschein des
Himmels, der immer noch sehr hell war, obwohl es um sie rasch dunkelte und die Bdume
des Waldrandes auf der anderen Uferseite nur noch eine schwarze Schattenmauer
bildeten. 370

367Zit. nach: Hauschild, Jan-Christoph: Der Schriftsteller Werner Steinberg, S. 36.

368 Ebenda.
369 Steinberg, Werner: Als die Uhren stehenblieben, S. 12.
370Ebenda, S. 14.
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Der Ort erinnert den desertierten Soldaten an den Beginn der fiir ihn bedeutendsten
sozialen Bindung, an die Frau, die er hier kennengelernt hat und zu der er nun auf dem
Riickweg ist. Allerdings liegt zwischen diesen Zeiten, die sich mit dem Ort verbinden,
die traumatisierende Kriegserfahrung, so dass er als ein anderer Mensch zuriickkehrt.
Diese Diskrepanz spiegelt sich auch in der Ortsbeschreibung der Erinnerungssituation
und derjenigen der erinnerten Situation. Die niichtern-realistische Beschreibung der
Briickenpfeiler, Eisenbahnschienen und Biirgersteige im Prdsens kontrastiert mit der
idyllischen Oderwiese in der evozierten Erinnerung. Deprivation artikuliert sich hier als
Sehnsucht nach einer gliicklichen Zeit vor dem Krieg. Der Grund fiir diesen Verlust sind
bei Steinberg nicht erst Evakuierung und Zwangsaussiedlung, sondern die physischen
und vor allem psychischen Schiaden, die der Krieg verursacht hat. Der Ort ist hier trotz
einer spérlichen Verwendung konkreter topografischer Beziige und entgegen Steinbergs
eigener Aussage nicht unwichtig. Angefangen bei der Tatsache, dass die gesamte
Handlung des Romans von der spezifischen historischen Situation in der ,,Festung
Breslau® getragen wird — denn schlielich, so Birgit Neumann, ,,.bestimmt der Raum
doch, welche Interaktionen ein Individuum tiberhaupt erleben kann*37! — bis zu Details
in der Darstellung von vertrauten Orten spielt die Stadt im Roman eine bedeutende
Rolle. Allerdings gewinnen die Ortsdarstellungen ihre Bedeutung nicht durch den
unverwechselbaren Charakter der Stadt und ihre Aufwertung zu Erinnerungsikonen,

sondern durch die soziale Interaktion, in die sie eingebunden sind.

Im Vergleich zu Werner Steinbergs in der DDR erschienenem Roman ,,Als die Uhren
stehenblieben* weist sein Roman ,,Schwarze Blitter (BRD, 1953) weitaus mehr
konkrete Beziige auf die Topografie auf. In ,,Schwarze Blitter wird die emotionale
Bindung der Figuren an die Stadt stirker akzentuiert und auf die Topografie bezogen.
Eine Episode in ,,Schwarze Blitter* bringt die emotionale Verbundenheit mit der Stadt
sehr anschaulich zur Sprache: Eine der Figuren, der Buchhalter Erwin Zimmermann,
muss gemeinsam mit seiner alten Mutter in einen anderen Stadtteil iibersiedeln, weil die
Stadtteile, die zum Kampfgebiet geworden sind, evakuiert werden. Da Fotografieren
eine grofle Leidenschaft von ihm ist, hat er aus der alten Wohnung einen Projektor und
seine Dias mitgenommen. In dem Zimmer, in das er mit seiner Mutter eingewiesen
wurde, schaut er nun gemeinsam mit der Mutter Dias an, auf welchen zentrale Orte in

der Stadt zu sehen sind. Die Figuren haben die Stadt noch nicht verlassen und der

371 Neumann, Birgit: Erinnerung — Identitit — Narration, S. 198.
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Erzéhler l4sst sie in Form der Dias schon ein ganzes Repertoire an Erinnerungsbildern
zusammentragen. Die Metapher der Dias fiir Fragmente der Erinnerung wird hier vom
Erzéhler bewusst eingesetzt. Die Dias werden im Text als ,,.Scherben der Erinnerung*37?
bezeichnet. Ahnlich wie in Hartungs Roman wird hier die Stadt bereits als Gedichtnisort
inszeniert, bevor die Figuren sich auf der Handlungsebene des Ausmalles des Verlusts
tiberhaupt bewusst werden konnen. In der Beschreibung der Dia-Vorfiihrungen werden
im Text Erinnerungsbilder aneinander gereiht: der Topfmarkt, eine Gasse hinter dem
Dom, die Kirche ,Maria auf dem Sande“, die Oderschleuse und eine Briicke, die
Jahrhunderthalle, der Stadtgraben.’”> Bei diesen Bildern handelt es sich fast
ausschlieSlich um die Wahrzeichen und sehr zentrale Orte in der Stadt, die wohl den
meisten Menschen, die jemals in der Stadt waren, bekannt sind. Fraglich ist, ob jemand
der die Stadt seine Heimat nennt, seine Aufmerksamkeit in diesem Mafe auf solche
populdren Orte richten wiirde, zumal in der Zeit, in der er noch in der Stadt lebt. Die
Zusammenstellung der Stadtbilder wirkt daher wie die gezielte, schematische
Konstruktion eines Erinnerungsortes. Die Mutter von Erwin Zimmermann verliert sich

in den Bildern und die Grenze zwischen Gegenwart und Vergangenheit verwischt:

,Die geldhmte Frau hat vergessen, was Vergangenheit oder Gegenwart ist. Sie ist gesund,
sie geht auf diesen Bildern umher, da und dort, durch die engen Gassen der Altstadt, unter
den briichigen und malerischen Héusern der Wei3gerbergasse, iiber den weiten Ring auf
das neue Hochhaus zu. Sie schlendert iiber den Bliicherplatz und verschwindet im
Schatten des holperigen Durchgangs zum Karlsplatz, aber in dem Durchgang mit den
breiten, ausgetretenen Stufen bleibt sie stehen und begibt sich in das Café Frank, das alte,
wo es das gute Eis gibt, in ihrer Jugend ist sie so oft dort gewesen, sie lduft die
menschengefiillte Schweidnitzer StraBe entlang, an der Oper voriiber, betrachtet die
reichen Auslagen der Geschifte. Sie lduft und lauft, gesund und jung, durch die
Vergangenbheit als sei es die Gegenwart, 374

Die Darstellung von FErinnerungsbildern als virtueller Stadtspaziergang hebt die
erzdhlerische Distanz zwischen Gegenwart und Vergangenheit auf. Das erinnernde
Subjekt geht dabei vollkommen in der Vergangenheit auf. Erinnerung wird hier als
Vergegenwirtigung dargestellt. Die Erinnerung an bestimmte Orte rhetorisch als
virtuellen Stadtrundgang zu gestalten, ist ein hédufiger Kunstgriff in der
Erinnerungsliteratur. Auch in Medien von Erinnerungsgemeinschaften wie dem

»Schlesier, dem Publikationsorgan der Landsmannschaft Schlesien, finden sich

372 Steinberg, Werner (Grebnitz, Udo): Schwarze Blitter, S. 120.
373 Ebenda, S. 120f.
374Ebenda, S. 121.
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Erinnerungstexte, die diese Darstellungsform aufgreifen, z.B. ist 1956 eine ganze Serie
mit dem Titel ,,Komm, laB3 uns mal ums Viertel gehen* erschienen, in der in Form von
kurzen Erzdhlungen virtuelle Spazierginge durch verschiedene Stadtteile beschrieben
werden.’”> Durch die Fokussierung auf die Topografie wird das individuelle
Verlustempfinden verduBerlicht und scheinbar objektiviert und somit als kollektiver
Bezugspunkt flir Erinnerungen angeboten. Damit ist der erste Schritt zur Konstruktion

eines kollektiven Erinnerungsortes vollzogen.

Entgegengesetzt zu dieser Tendenz zur Verallgemeinerung und Kollektivierung von
Erinnerung und Verlustempfinden durch Bezugnahme auf die Topografie verhélt sich der
Text ,,Die letzte Bastion* von Maria Langner. Die Ich-Erzéhlerin sitzt als Gefangene der
Gestapo in einem Kellergefingnis und sehnt sich nach ihrem ,,Zuhause®. Ihr
Verlustempfinden richtet sich vor allem auf die Wohnlichkeit, die ihr in ihrer
Gefingniszelle am meisten fehlt. Hier zeigt sich auch die Tendenz, ,,Heimat®, ,,Daheim*
oder ,,Zuhause® immer entsprechend als Antwort auf einen bestehenden Mangelzustand
zu definieren. Sie duBert jedoch nicht nur den Schmerz der augenblicklichen Entbehrung
dieser Wohnlichkeit, sondern auch iiber das Wissen, dass ihr ,,Zuhause* der Zerstorung
preisgegeben ist:
,»Viele Stunden des Tages denke ich an zu Hause, an das Bild warmer Wohnlichkeit, in
dem die Erinnerung nach einzelnen schonen und liebgewordenen Gegenstéinden sucht:
eine tiefdunkelrote Bauerntruhe mit Blétterranken in der Farbe gelben Herbstlaubes, ein
Porzellaniffchen im Glasschrank, eine helle Gardine, die Sonnenstrahlen abfiangt und das
Licht des Sommers in weichen Schimmer verwandelt, ein Wandteller, von dessem
leuchtenden Blau sich ein blablonder Frauenkopf abhebt und der Zusammenklang all der

einfachen, wenig kostbaren Dinge, der ,,zu Hause® heilit, — das alles ist in Flammen
aufgegangen.“376

Verglichen mit Steinbergs Roman ,,Als die Uhren stehenblieben* sind es zwar auch die
Details im héduslichen Umfeld, allerdings nicht so sehr die Zeichen der Gegenwart
vertrauter Personen, die das ,,Zuhause® ausmachen, sondern ein bestimmtes Ensemble
vertrauter Gegenstdnde. Diese auf individuelle detaillierte Gegenstinde gerichtete
Vorstellung von ,,Zuhause steht der Stilisierung und Schematisierung der Stadt zu
einem kollektiven Erinnerungsort entgegen. Wéhrend kulturwissenschaftliche
Erinnerungstheorien das Bestreben des individuellen Gedéchtnisses betonen, in einem

grofleren kollektiven Gedéchtnis aufzugehen und sich mit diesem in Einklang zu

375 Eckstein, Charlotte: Komm, 1aB uns mal ums Viertel gehen, in: Der Schlesier Nr. 11-17 (1956).
376 Langner, Maria: Die letzte Bastion, S. 155.
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bringen,’”” zeigt sich hier, dass individuelles und kollektives Gedéchtnis auch in ein
antagonistisches Verhéltnis zueinander treten konnen: Bei der Beschreibung von Orten,
die als ,,Zuhause®, ,,Daheim“ oder ,,Heimat™“ verstanden werden, zeigt das kollektive
Gedichtnis eine Tendenz zur Schematisierung und zur ikonischen Stilisierung, wéahrend
das individuelle Geddchtnis zur Detailtreue neigt. Auch wenn das individuelle
Gedéchtnis einerseits nach Harmonisierung mit einem kollektiven Gedéchtnis strebt, so
muss es doch andererseits auch um die Bewahrung seiner individuellen Details kdmpfen.
Wihrend die Darstellung der Stadt als Projektionsfliache kollektiver Erinnerungen sich in
schematischen Beschreibungen von bekannten Orten in der Stadt ergeht und die Stadt
damit auf ein Gemeinsames in vielen unterschiedlichen Erinnerungen reduziert,
konzentriert sich die Erzéhlerin in Maria Langners Roman in der Charakterisierung ihres
,Zuhauses auf die individuellen Details des héauslichen Umfelds. Trotz ihrer
Verbundenheit mit den héuslichen Gegenstidnden, die das ,,Zuhause* der Ich-Erzdhlerin
ausmachen, erscheinen ihr diese Besitztiimer und ,,die Lust an den Spielereien schoner
Mobel und bunter Wandteller“3® angesichts ihrer eigenen Situation — als
Regimegegnerin in einem Gestapo-Gefiangnis — und im Kontext von Krieg und
Zerstorung ,,nichtig®>”. Das zuvor artikulierte individuelle Verlustempfinden wird hier

der kollektiven Erfahrung des Krieges untergeordnet.

Eine andere Deutung erfiahrt der Verlust in Hugo Hartungs Roman ,,.Der Himmel war
unten®“. Hier wird das zerstorte ,,Zuhause“ wortlich zum ,verlorenen Paradies
aufgewertet. Als der Soldat Werner Ronnig aus dem Fenster eines gegeniiberliegenden

Hauses in seine ehemalige Wohnung blickt, heif3t es:
,,Nur einmal noch in das verlorene Paradies schauen diirfen!“380

Diese Aufwertung des Zuhauses verweist zwar auf ein ausgeprigtes Verlustempfinden.
Dieses Verlustempfinden erfahrt allerdings eine eigentiimliche Verdnderung, als er aus
Pflichterfiillung selbst an der Zerstdrung seiner eigenen Wohnung beteiligt wird. Aus
dem seiner Wohnung gegeniiberliegenden Haus schie3t er in seine Wohnung hinein, weil

er hinter einem Vorhang einen russischen Soldaten vermutet. Er zerschieft nach und

377S0 zeigen es Studien zum Familiengedichtnis, z.B.: Welzer, Harald; Moller, Sabine; Tschuggnall,
Karoline; Jensen, Olaf: ,,Opa war kein Nazi“. Nationalsozialismus und Holocaust im
Familiengedéchtnis, Frankfurt am Main 2002.

378 Langner, Maria: Die letzte Bastion, S. 155.

379 Ebenda.

380 Hartung, Hugo: Der Himmel war unten, S. 157.
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nach die Dinge, die fiir ihn von ideellem Wert sind. Zuerst sieht ,,der schieBende Soldat
Ronnig [...], wie das edle Holz des Fliigels, der einst dem Musiker Ronnig gehorte
splittert*38!, dann vernimmt er ,,das Klirren einer Lampe‘38? und ,,sein niachster Schufy
fetzt in die Biicher, und man hort das Plumpsen schwerer Bénde“3%3. Die
vorhergegangene Aufwertung des Zuhauses zum ,,verlorenen Paradies* 1dsst den Verlust
durch die Zerstdrung umso schmerzhafter erscheinen, allerdings wird dieser Schmerz
unmittelbar nach der Zerstorung umgedeutet zu einem Opfer, welches der Protagonist
bringt, um einen inneren Gewinn davonzutragen. Nur wenig spiter bemerkt der Erzdhler

namlich:

»Erst wenn alle diese Dinge vernichtet sind, an denen sein Herz héngt, kdnnen sie ihm
innerer Besitz werden...*384

Helmut Peitsch stellt fiir Hartungs Roman ein héufig auftretendes Deutungsmuster
heraus, welches ,,Verlust zu Gewinn, Zwang zu Freiwilligkeit“ macht und in welchem
das ,Innere iiber das AuBere triumphiert“.3®° Dieses Deutungsmuster erscheint bei
Hartung wie ein Versuch, durch die Zuflucht zu den inneren Werten den Widerspruch
zwischen Pflichterfiillung und Verlustempfinden aufzulosen und sich selbst von der
empfundenen Mitschuld an der Zerstorung zu entlasten. Dieser Deutung von Verlust und
Zerstorung auf einer hoheren Sinnebene setzt Werner Steinberg in seinem Roman ,,Als
die Uhren stehenblieben die Widerspriiche der militdrischen Logik des

Verteidigungskampfes entgegen:

,,S0 reiflen sie selber, die Bewohner, Fetzen um Fetzen von ihrer alten Stadt, zertrimmern
sie, zerwiiten sie, schmeifen sie auf die StraBe, um diese Stadt zu retten.*38¢

Die Zerstorung Breslaus im Zuge der VerteidigungsmaBBnahmen zeigt hier, wie sich das
System immer weiter in seine eigenen Widerspriiche verstrickt und in seiner Agonie

seine Gewalt gegen sich selbst richtet.

Wihrend die Stadt in Hartungs Roman trotz ihrer voranschreitenden Zerstérung positive

Identitdt stiftet — anfangs noch als ,,Zuhause* und spiter als Ort der ,,Bewédhrung des

381 Ebenda, S. 162.

382 Ebenda.

383 Ebenda.

384 Ebenda.

385 Peitsch, Helmut: Die Stadt als Festung, in: Stéidtische Ridume als kulturelle Identititsstrukturen, S. 382.

386 Steinberg, Werner: Als die Uhren stehenblieben, S. 267.
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Menschlichen*3%7 (vgl. Kap. 4.2.2) — erlebt die Ich-Erzéhlerin in Maria Langners Roman
die Zerstorung als Entfremdung. Zu Beginn der Handlung (Ende Januar 1945), kurz
nach der ErschieBung des Biirgermeisters Spielhagen, der sich gegen die Erklarung der
Stadt zur ,,Festung® und fiir die Kapitulation ausgesprochen hatte, bedauert die Ich-

Erzdhlerin die bevorstehende Zerstérung der Stadt:

»Die schone, grofle, alte Stadt — so mag es jetzt auch denen klar werden, die es noch nicht
begriffen haben — ist der Vernichtung preisgegeben. ‘388

Durch die Gefangenschaft in einem Kellergefingnis erlebt die Ich-Erzédhlerin die
»Festung Breslau®“ vor allem unter der Erde. Die Atmosphére des Kellers habe — so
beschreibt es die Ich-Erzdhlerin nach mehreren Wochen der Gefangenschaft — ihr

Bewusstsein verdndert:

»Das BewuBtsein hat sich ganz auf die Atmosphire des Kellers und des kiinstlichen Lichts
umgestellt [...], auf das ,,Unter-der-Erde-zu-Hause-sein*.«38°

Die Kdmpfe und die sukzessive Zerstorung der Stadt erlebt sie zunichst nur mittelbar
durch Berichte, die von auflen zu ihr vordringen. Als sie nach mehreren Wochen in dem
Kellergefdangnis von einem Gerichtsdiener zu einem Termin begleitet wird und auf die
Strafle gefiihrt wird, sieht sie zum ersten Mal die fortschreitenden Verdnderungen im

Stadtbild durch den Krieg:

,»30 also sieht jetzt die Strale aus! Wie lange habe ich sie nicht gesehen, sechs Wochen?
Sechs Jahre! [...] Der Krieg in der Stadt hat sich fiir uns bisher nur in Gerdusch und
Erzéhlung abgespielt. Nun sehe ich zerschlagene Hiuser, das ausgebrannte grof3e
Wertheimhaus, die Geschiitze auf dem SchloBplatz: fremde Welt beriihrt die empfindlich
gewordenen Sinne. 3%

Das Leben in den Kellern und die Zerstorung der Stadt pragt nicht nur das Verhiltnis der
Ich-Erzédhlerin zum Raum, sondern verdndert auch ihre Zeitwahrnehmung. Im Verlauf
threr Gefangenschaft und mit der fortschreitenden Zerstérung verdndert sich ihr Blick
auf die Stadt: Wéhrend sie anfianglich noch von der vertrauten ,,schonen, grof3en, alten

Stadt“3°! spricht, erscheint ihr die Stadt nach und nach fremder. Wiederholt spricht sie

387Hartung, Hugo: Der Himmel war unten, S. 452.
38 L angner, Maria: Die letzte Bastion, S. 42.
389 Ebenda, S. 144.
3% Ebenda.
391 Ebenda, S. 42.
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von der Stadt als ,,fremde Welt392, von der ,,Ode einer fremden Triimmerwelt* 33 und
von einer ,,fremden beschossenen Stadt, deren innerster Kern diese unheimliche und
unwirkliche Unterwelt zu sein scheint*3**. Die Stadt verliert fiir sie nach und nach das
Vertraute und Bergende, welches hier nicht wie bei Hugo Hartung durch sinnstiftende
Narrative ersetzt wird. Die empfundene Fremdheit in der Stadt entsteht hier nicht — wie
in der Erinnerungskultur der Nachkriegs-BRD dargestellt — dadurch, dass die Stadt
polnisch wurde, sondern viel frither durch die Zerstéorungen des Krieges. Dieses
Empfinden von Fremdheit ist bei Maria Langner unabhéngig davon, dass die Stadt nach

dem Krieg zu Polen gehorte.

Zusammenfassend ldsst sich sagen, dass der Verlust der Stadt in den ,,Festung Breslau®-
Romanen vor allem in ihrer Zerstorung gesehen wird. Ob dieses Verlustempfinden Jahre
nach Kriegsende genauso empfunden worden wére, wenn es sich dabei um eine Stadt
gehandelt hitte, die nach dem Krieg weiterhin zu Deutschland gehort hétte und in
welche nach dem Wiederaufbau eine Riickkehr moglich gewesen wére bzw. die gar nicht
hitte verlassen werden miissen, ist dabei fraglich. Es ist anzunehmen, dass die
Unmoglichkeit der Riickkehr eine wesentliche Rolle sowohl bei der Motivation, die
Erinnerungen zu verschriftlichen, als auch bei der literarischen Inszenierung des Verlusts
durch Zerstorung gespielt hat. Wie sich das Verlustempfinden ausdriickt, hingt dabei
nicht nur von der Biografie des Autors oder der Autorin ab, sondern auch von den
erinnerungskulturellen Rahmenbedingungen, unter denen der jeweilige Text entstanden
ist. Der Einfluss der erinnerungskulturellen Kontexte zeigt sich hier besonders im
Hinblick auf die Unterschiede zwischen den beiden Romanen von Werner Steinberg, von
denen der eine in der BRD und der andere in der DDR veréffentlicht wurde. Wahrend
sich in dem in der DDR erschienenen Text sowie in Langners Text, die nach dem Krieg
in der SBZ/DDR lebte, das Verlustempfinden stirker auf das hiusliche Umfeld reduziert
und die Stadt als Ganzes dabei eher in den Hintergrund tritt bzw. wie bei Langner die
Stadt in ihrem Prozess der Entfremdung durch Zerstorung gezeigt wird, wird die
Topografie der Stadt in den in der BRD erschienenen Texten stirker in Szene gesetzt,
auch um dem Verlustempfinden Ausdruck zu verleihen. Das heif3t jedoch nicht, dass die

Stadt als Ort der Handlung in den Romanen ,,Als die Uhren stehenblieben® von Werner

392Ebenda, S.144.
393 Ebenda, S. 181.
3% Ebenda, S. 126.
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Steinberg und ,,Die letzte Bastion® von Maria Langner austauschbar wire, da die
Handlung von der spezifischen historischen Situation in der Stadt getragen wird. Die
topografischen Beziige sind hier weniger konkret und die Ortsdarstellungen enger an die
Erlebnisse der Figuren gebunden. Unabhingig davon, wie detailliert die Topografie in
den Romanen veranschaulicht wird, zeigt sich in allen ,,Festung Breslau““- Romanen die
Tendenz, das Verlustempfinden der Protagonistin auf Mikrokosmen wie das eigene
Zuhause zu richten. Das duflert sich in den Romanen sprachlich in der Priorisierung von
Begriffen wie ,,Zuhause* und ,,Daheim* gegeniiber dem abstrakteren und groBraumiger

angelegten Begriff ,,Heimat®.

4.2.4 Narrative Bilder der Flucht und Evakuierung in den
»,Festung Breslau“-Romanen

Ein groBer Teil der Breslauer Bevolkerung verlieB die Stadt im Rahmen der
Evakuierungen, die im Januar 1945 von den NS-Behorden angeordnet wurden.3* Die
besondere historische Situation Breslaus bestand in den Umstdnden, unter denen viele
Menschen die Flucht aus der Stadt antraten: Die Stadt beherbergte zum Zeitpunkt der
Evakuierungsbefehle ca. eine Million Menschen?® — nicht nur die Stadtbevolkerung,
sondern auch Fliichtlinge aus den weiter Ostlich gelegenen Gebieten, denen Breslau bis
dahin als sicherer Zufluchtsort galt. Der Evakuierungsbefehl erging zu einem Zeitpunkt
als eine geordnete Evakuierung ldngst nicht mehr moglich war und binnen weniger Tage
sollte der Versuch unternommen werden, mehr als zwei Drittel der Menschen aus der
Stadt zu entfernen.’*” Die Atmosphére der Unbeschwertheit, die bis dahin in der noch
unzerstorten Stadt herrschte (vgl. Kap. 4.2.1), verwandelte sich innerhalb weniger
Stunden in Panik und Chaos. Da die meisten Ménner entweder im Kriegseinsatz waren
oder zur Verteidigung in der Stadt bleiben mussten, richteten sich die
Evakuierungsbefehle vor allem an Frauen, Kinder und alte Leute. Es wurde ausdriicklich

angeordnet, dass Frauen und Kinder die Stadt zuerst verlassen sollten.3*® Da bei weitem

395 Davies und Moorhouse nennen den 20. Januar als Tag, an dem die Evakuierungsbefehle ergingen
(Davies, Norman; Moorhouse, Roger: Die Blume Europas, S. 29), im ,,Atlas Zwangsumsiedlung,
Flucht und Vertreibung® wird der 19. Januar genannt. Laut ,,Atlas Zwangsumsiedlung, Flucht und
Vertreibung™ verlielen innerhalb von drei Wochen ca. 700000 Personen die Stadt.

396 Vgl. Davies, Norman; Moorhouse, Roger: Die Blume Europas, S. 30.

397 Thum, Gregor: Die fremde Stadt. Breslau 1945, S. 20; Davies, Norman; Moorhouse, Roger: Die Blume
Europas, S. 30.

398 Evakuierungsbefehl zit. nach: Davies, Norman; Moorhouse, Roger: Die Blume Europas, S. 29.
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nicht genug Transportmodglichkeiten zur Verfligung standen, mussten die meisten
Menschen sich bei zweistelligen Minus-Temperaturen zu FuB3 auf den langen Weg
machen. Laut Norman Davies und Roger Moorhouse kamen bei der Evakuierung etwa
90 000 Menschen ums Leben.?* Die Erinnerungen an Evakuierung und Fluchterlebnisse

prigen auch die Darstellungen der Stadt in den ,,Festung Breslau““-Romanen.

Die Evakuierungsbefehle, mit denen die Stimmung in der Stadt, in der man sich bis
dahin noch in relativer Sicherheit wihnte,*? in Chaos und Panik umschlug, sind in viele
Romane als zentrales Motiv eingegangen. Diese Peripetie wird in verschiedenen
Romanen durch stehen gebliebene Uhren symbolisiert.*’! Fiir Werner Steinbergs Roman
,»Als die Uhren stehenblieben* fungierte dieses Symbol sogar titelgebend. Das Motiv der
stehen gebliebenen Uhren taucht bereits frither im Roman von Maria Langner ,,Die letzte

Bastion* (1948) auf:

,Ich stehe am Fenster und blicke hinunter. Schon fast zehn Minuten rihrt sich nichts.
Leise fallt der Schnee. Man erkennt nur noch undeutlich die Umrisse des toten Hundes auf
der anderen Straflenseite, der dort schon seit Tagen liegt. Die grofle Uhr iiber dem Café an
der néchsten Stralenecke steht still. Das ganze eine Kulisse, vertraut und doch in
Fremdheit entriickt, lautlos, reglos. 40

In dieser rdumlichen Erstarrung spiegelt sich das Gefiihl der stehen gebliebenen Zeit.
Durch die Evakuierungsbefehle wird der gewohnte stidtische Lebensrhythmus und die
Symbiose zwischen Menschen und Stadt schon vor dem Beginn der physischen
Zerstorung aufgelost. Dieser Zusammenbruch des stddtischen Lebens kiindigt sich im
Symbol der stehen bleibenden Uhren an. Denn Piinktlichkeit und Berechenbarkeit sind
zweil wesentliche Bedingungen fiir das Funktionieren des stidtischen Lebens, wie schon
Georg Simmel in seinem Aufsatz ,Die GroBstidte und das Geistesleben (1903)
bemerkt.*? Die Stadt erstarrt im Hintergrund zur Kulisse, vor der sich die Massenpanik

und Fliichtlingsbewegungen abspielen. Die gleichzeitige Projektion von Stillstand und

3% Davies, Norman; Moorhouse, Roger: Die Blume Europas, S. 31. Vgl. auch: Atlas Zwangsumsiedlung,
Flucht und Vertreibung. Ostmitteleuropa 1939-1959, Warszawa 2009.

400Dyrch die offizielle Propaganda wurde gezielt der Eindruck von Sicherheit vermittelt. Laut
Davies/Moorhouse brachte die Schlesische Tageszeitung noch am Morgen des 20. Januar 1945 einen
beruhigenden Bericht tiber die Lage an der Ostfront, s.: Davies, Norman; Moorhouse, Roger: Die
Blume Europas, S. 29.

40INeben den hier analysierten Romanen von Steinberg und Langner taucht das Bild der
stehengebliebenen Uhren noch in der in Kap. 3.7 vorgestellten Reisereportage von Ben Budar (Budar,
Ben: Jenseits von Oder und Neif3e, S. 46) und in der 1992 erschienenen Erzéhlung ,,Die verfluchte
JudenstraBe* von Giinther Gorlich auf (Gorlich, Giinther: Die verfluchte Judenstral3e, S. 73).

4021 angner, Maria: Die letzte Bastion, S. 36.

403 Simmel, Georg: Die Grofstddte und das Geistesleben, Frankfurt am Main 2006, S. 16.
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Panik auf das Stadtbild, das Erstarren der Stadt zur Kulisse, vor deren Hintergrund sich
die Fliichtlingsmassen bewegen, verleiht dem Geschehen etwas Theaterhaftes und
Unwirkliches. Bereits bevor die Stadt zerstort und von allen Bewohnern verlassen wird,

erscheint sie fremd und tot.

Die dominanten Erinnerungsbilder in den Darstellungen von Flucht und Evakuierung
sind das Chaos an den Bahnhdfen und die Fliichtlingsmassen. Die Darstellungen
unterscheiden sich wesentlich anhand des unterschiedlichen Grades der
Emotionalisierung. Ein hoher Grad an Emotionalisierung wird in den Darstellungen
durch die eindringliche Schilderung individueller Schicksale erreicht. Da sich die
Evakuierungsbefehle an Frauen, Kinder und alte Leute richteten, liegt es nahe, dass
deren Schicksale auch als zentrales Motiv in die Literatur eingegangen sind. Neben
dieser historischen Authentizitit des Motivs, ist allerdings auch die bedeutende
erinnerungskulturelle Funktion zu beachten, welche die leidende Mutter im
Bildgedichtnis der ,,Vertriebenen™ innehatte. Die Erfahrung von Flucht und
,Vertreibung™ wird im deutschen Bildgedédchtnis weitgehend weiblich visualisiert.
Meistens sind es Fliichtlingsfrauen mit Kindern, die auf Fotos und Denkmailern an die
,,Vertreibung® erinnern.*** Insbesondere in der westdeutschen Erinnerungskultur der
Nachkriegszeit hitten — so Stephan Scholz — ,Verfahren der Feminisierung,
Infantilisierung und Sakralisierung*4%> der ,,Selbstvictimisierung der Deutschen40

gedient:

»1lypisch weibliche Kriegserfahrungen wurden schon bald nach dem Kriegsende
geschlechtsneutral beschrieben, nationalisiert und in einem allgemeinen deutschen
Opferdiskurs instrumentalisiert. 407

Welche spezifische Ausgestaltung und welchen Emotionalisierungsgrad die Darstellung
leidender Frauen und Kinder erfihrt, ist Teil der spezifischen ,,Selektionsstruktur 408
vieler literarischer Texte, welche die Evakuierung Breslaus thematisieren. Da das
Geddchtnis selektiv verfahrt, liegt jedem auf Erinnerungen basierenden Text eine

»Selektionsstruktur zu Grunde, die sich aus der Auswahl an Erinnerungen ergibt, die

404Vgl.: Scholz, Stephan: Schmerzens-Mutter-Liebe. Das Motiv der Mutter im bundesdeutschen
Bildgedichtnis zu Flucht und Vertreibung, in: Zur Asthetik des Verlusts. Bilder von Heimat, Flucht und
Vertreibung, Miinster 2010, S. 165-191.

405 Ebenda, S. 166.

406 Ebenda.

407Ebenda, S. 190f.

408 Erll, Astrid: Kollektives Gedé4chtnis und Erinnerungskulturen, S. 170.

135



Julia Bar

aus auflerliterarischen Gedachtnisrahmen in das Textrepertoire iibernommen wurden.*?”
Zumal an dieser Stelle daran zu erinnern ist, dass von den Autoren der hier behandelten
Romane nur Hildegard Maria Rauchfuss die Flucht als flichende Frau — wenn auch nicht
als Mutter — erlebt hat. Die fliichtende Mutter mit Kind(ern) ist also in den meisten hier
untersuchten Texten Objekt, nicht Subjekt der Erinnerung. Das Opfernarrativ von den
leidenden Frauen und Kindern ist in den Texten méinnlicher Autoren nahezu
omniprasent, wihrend diese Erinnerungsbilder in den Texten von Maria Langner und
Hildegard Maria Rauchfuss eine geringere Rolle spielen.*!® Bei der Darstellung von
Miittern mit Kindern handelt es sich um ein Bildmotiv, das ,,sich kulturhistorisch als
eines der stirksten Motive des Guten, der Liebe und damit Unschuld etabliert [hat]*4!!,
In den ,Festung Breslau“-Romanen nimmt dieses Motiv verschiedene spezifische
Auspriagungen und Funktionen hinsichtlich der Inszenierung von ,,Flucht und
Vertreibung* ein. Ein hdufiges Narrativ ist das von der Frau, die ihre Kinder im Chaos

auf den Bahnsteigen verliert, z.B. in Hugo Hartungs Roman ,,.Der Himmel war unten®:

,Eine Frau schreit. Als der Glatzer Zug auf der Station hielt, ist sie mit ihrem jlingsten
Kind ausgestiegen, weil es drinnen unmdoglich war, zum Abort zu gelangen. Aber eben
hier, wo es sonst regelméBig ldngeren Aufenthalt gibt, kann man den Zug heute rasch
abfertigen; und als er langsam anriickt, rennt die Frau mit dem Kind hinterher, schwingt
sich aufs Trittbrett, das Kleine heraufzerrend, rutscht auf dem vereisten Holz ab und rollt
iiber den Buben hinweg, gefahrlos in einen Berg weichen Schnees. Und doch schreit sie,
als hitte sie oder das Kind schweren Schaden gelitten. Ihre vier anderen Kinder fahren
weiter in dem Wagen, dessen rotes SchluBllicht der wehende Schnee schnell verldscht./
Noch weill niemand in den Ziigen, die nach Norden oder in denen, die nach Siiden fahren,
daBB wochen-, monate-, jahrelang Miitter ihre Kinder, Kinder ihre Miitter suchen
werden... 412

Darstellungen wie diese wiederholen sich leicht variiert in verschiedenen Romanen.
Auch in Werner Steinbergs Roman ,,Als die Uhren stehenblieben* schafft es eine Mutter
nicht, eines ihrer fiinf Kinder mit in den abfahrenden Stralenbahnwagen zu ziehen, so

dass ihr Junge allein zuriickbleibt.#!3 Ein weiteres sich oft wiederholendes Narrativ ist

409 Ebenda.

419Das heiBt nicht, dass bei Langner und Rauchfuss keine Frauen als Opfer gezeigt werden. Vor allem bei
Langner sind inklusive der Ich-Erzéhlerin viele Frauen als Gefangene der Gestapo Opfer. Nur werden
die Frauen bei Langner nicht durch den Blick von auflen auf ihre Leidenserfahrung reduziert, sondern
sie werden in einem gemeinsamen Kampf ums Uberleben gezeigt.

411 Rpger, Maren: Flucht, Vertreibung und Umsiedlung. Mediale Erinnerungen und Debatten in
Deutschland und Polen seit 1989, Marburg 2011, S. 275.

412 Hartung, Hugo: Der Himmel war unten, S. 58.

413 Steinberg, Werner: Als die Uhren stehenblieben, S. 60f.
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das von der Mutter, deren Saugling auf der Flucht erfriert.#!* Der Sohn der Protagonistin
Jutta Miinch in Werner Steinbergs Roman ,,Als die Uhren stehenblieben® erfriert auf
dem FufBmarsch beim Verlassen der Stadt. Auch in anderen Romanen wird die
Begegnung der Protagonisten mit Frauen, die ihre Kinder auf der Flucht verloren haben,
geschildert, z.B. in dem Roman ,,Brinde an der Oder* des ehemaligen Offiziers der
Waffen-SS Georg Haas. Haas beschreibt eine Szene, in der eine Mutter sich mit einer
gefiillten Milchflasche iiber einen Kinderwagen beugt und feststellen muss, dass ihr
Kind bereits erfroren ist.!3 Im Text von Haas ldsst sich deutlich eine propagandistische
Instrumentalisierung der Opferbilder erkennen, wenn der Erzédhler das ,,bolschewistische
Chaos* fiir das Schicksal der Menschen verantwortlich macht und die Ursache fiir das
Leid der Menschen ausschlieBlich darin ausmacht, was den Menschen ,,auf ihren Fersen
folgt (,Mord, Brand, Vergewaltigung und Seuchen*)*!6, also in allem, was aus dem
Osten kommt. Dieses Feindbildschema wird in Haas Roman bekriftigt durch die Figur
der russischen Agentin, die sich in einem Fliichtlingstreck in die Stadt einschleust und
sich als deutsche Mutter ausgibt, deren Kind erfroren ist. In dem Kinderwagen, den sie
bei sich hat, versteckt sie ihre Spionageausriistung. Die Russen sind in dieser
Darstellung nicht nur die alleinigen Verursacher des Leids, sondern beuten dieses Leid
auch noch zu ihren Zwecken aus. Das Bild der leidenden deutschen Mutter dient hier der

Verstiarkung des negativen Russenbildes.

Im Bild des leeren Kinderwagens oder des Kinderwagens der gegen den Schneesturm
angeschoben wird, verdichtet sich in vielen Texten das Schicksal der Frauen und Kinder.
In Steinbergs Roman ,,Als die Uhren stehenblieben* kiindigt der auf der Flucht
zuriickgelassene Kinderwagen den Tod des kleinen Jonas, des Sohnes der Protagonistin,

an:

,»50 steht der leere Kinderwagen, das kuschelige Heim des kleinen Jonas, in der Nacht
unter den Kélteschauern, und dann fegt der tiickische Sturm heran und treibt den Wagen
vor sich her. [...] Bis er schlieBlich gegen den guBeisernen, gerippten Pfeiler einer ldngst
nicht mehr brennenden Strallenlaterne st6ft, und zwar mit dem linken Vorderrad. Da stiirzt
er um, weil der Sturm so heftig ist und die Fahrt so schnell war. Er stiirzt um, und ein paar
ganz kleine Federkissen purzeln heraus, und jetzt treibt der Sturm die weiter unter der
Nacht dahin.“4!”

4147 B. bei: Knebel, Hajo: Jahrgang 1929, S, 195; Hartung, Hugo: Der Himmel war unten; S. 75.
415 Haas, Georg: Brinde an der Oder, S. 47.

416 Ebenda, S. 43.

417 Steinberg, Werner: Als die Uhren stehenblieben, S. 187.
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Die Assoziation dieser Textstelle mit der beriihmten Szene aus Eisensteins
,Panzerkreuzer Potemkin®, in der ein Kinderwagen — hier mit Kind, dessen Mutter
erschossen wurde — allein die Treppe von Odessa herunterfahrt und schlieBlich umkippt,
liegt nahe. Nicht nur das Motiv, sondern auch Steinbergs Erzéhlstil erinnert hier an
Eisenstein, z.B. in der Weise, wie der Kinderwagen als pars pro toto fiir das grausame
Schicksal der Frauen und Kinder fungiert, so dass die Empathie des Lesers fiir diese
Schicksale durch die Beschreibung des Kinderwagens geweckt wird.*'® So wie der
Kinderwagen hier zum pars pro toto fiir das Schicksal der Frauen und Kinder wird, stellt
sich der gesamte Komplex der Flucht und Evakuierung im Bild der leidenden Mutter mit
Kind dar. Es wurde bereits darauf hingewiesen, dass dieses Motiv in den Romanen der
ménnlichen Autoren besonders emotionalisierend und ausfiihrlich entwickelt wird. In
diesem minnlichen Erzédhlerblick manifestiert sich ein Problemzusammenhang auf den
Hubert Ortowski aufmerksam gemacht hat: Das Versagen der Mannergesellschaft oder
vielmehr das Versagen ,konkreter Viter, Ehemdnner, Briider, Sohne und Geliebter**1°.
Ortowski konstatiert, dass ,,alle unrealisierten Schutzaktionen in tabuisierte Bereiche
verdringt worden sind“.%?* In den ,,Festung Breslau“-Romanen dienen die Darstellungen
leidender Frauen und Kinder hédufig dazu, die Gefiihle des Versagens der ménnlichen
Protagonisten zu thematisieren. Dieses Gefiithl des Versagens artikuliert sich in
unterschiedlicher Weise, z.B. bei Georg Haas als von einem der Protagonisten — einem
Angehorigen der Waffen-SS — empfundenes militérisches Scheitern bei der Verteidigung
,,der Heimat®, wobei Heimat hier nicht konkret als ,,Zuhause*, sondern im Sinne der NS-
Ideologie als geografisch festgelegter, von einer homogenen ,,Volksgemeinschaft™
bewohnter ,,Lebensraum® verstanden wird. Das Gefiihl des Versagens entsteht auch hier
angesichts der Fliichtlingsstrome und konkret beim Anblick leidender alter Menschen,

Frauen und Kinder:

»~Frauen mit Kinderwagen stemmen sich verzweifelt gegen den Schnee an, mitten unter
ihnen ein hinkender Greis, der gemeinsam mit einem vermummten Midchen einen
umgedrehten Tisch, der ihnen Fahrzeug und Schlitten ersetzen mulB, auf seiner Platte
durch den Schnee zieht. Zwischen die Tischbeine haben sie Bettzeug und Kleiderbiindel
gestopft und mit Stricken festgebunden. Aus dem feuchten Bettzeug heraus hort Hansen
das Wimmern eines Kindes. [...] Aus allen Augen, allen Stimmen, sogar aus dem Briillen
des Viehs glaubt er die vorwurfsvolle Frage herauszuhdren: Wie kommt es, dass ihr noch

418y gl. Reclam Filmklassiker, hrsg. von Thomas Koebner, Stuttgart 2006, S. 141-147.

419 Ortowski, Hubert: Sag mir, wo die Mcinner sind... (Dis-)Kontinuitéten in der >ostpreuBischenc
Deprivationsliteratur, in: Das »Prinzip Erinnerung« in der deutschsprachigen Gegenwartsliteratur nach
1989, S. 42.

420 Ebenda.
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hier seid? Warum schiitzt ihr nicht unsere Heimat, die doch auch die eure ist, unser Hab
und Gut, unserer und unserer Kinder Leben?+421

Der Anblick leidender Frauen und Kinder evoziert hier ein Gefiihl des Versagens im
Hinblick auf das Ideal einer ménnlichen Beschiitzerrolle. Die Unfahigkeit zur
Hilfeleistung beschiftigt auch den jugendlichen Ich-Erzdhler in Hajo Knebels Roman
wJahrgang 1929, Der Ich-Erzédhler ist zusammen mit anderen Jungen aus seiner
Schulklasse zur Betreuung von Fliichtlingstransporten am Breslauer Hauptbahnhof

eingeteilt. Die Situation nach der Einfahrt der Ziige stellt er folgendermallen dar:

»Die Bahnsteige waren iiberfiillt von hastenden Menschen. Sie brodelten durcheinander,
wogten hin und her. Koffer wurden von der Rampe gefegt, fielen unter den Giiterwagen
auf die Gleise. Kleine Kinder schrieen angstvoll und hell. Alte Frauen verrichteten ihre
Notdurft an den getdffneten Tiiren. ,, Tee! Tee! riefen die hellen Stimmen der Schwestern
an den Rotkreuzbaracken. Wir versuchten zu helfen; aber es war fast unmoglich. 42

,Das Versagen der Mainnergesellschaft® 423 kommt auch hier zur Sprache. Es wird
zugleich mit der Unmdglichkeit zu helfen gerechtfertigt. Die empfundene Hilflosigkeit
der ménnlichen Protagonisten driickt sich auch in dem indirekten Vergleich der
Ereignisse mit Naturgewalten aus: Die Menschenmassen ,,wogten* und ,,brodelten®.
Durch den Anblick leidender Frauen und Kinder wird das Gefiihl der Hilflosigkeit ins

Bewusstsein gertickt.

Gemeinsam ist den Mutter-Kind-Darstellungen, dass sie die Ereignisse der Flucht und
Evakuierung personalisieren, emotionalisieren und den deutschen Opferdiskurs mit
bildlichen Vorstellungen anreichern. Die unterschiedlichen Funktionen, die das Motiv in
den Romanen erfiillt, lassen sich folgendermaflen zusammenfassen: Es dient zum einen
(wie z.B. bei Haas) der Verstirkung des negativen Russenbildes, sofern die Russen als
vermeintlich alleinige Verursacher des Leids der Frauen und Kinder dargestellt werden.
Des Weiteren hat das Motiv eine bedeutende Funktion in Bezug auf die Definition der
Mainnerrollen. Die Darstellungen verweisen auf das von Ortowski konstatierte Zur-
Sprache-bringen eines ,,Versagens der Minnergesellschaft, da der Anblick leidender
Frauen und Kinder bei den ménnlichen Erzéhlern oder Figuren dieses Gefiihl des
Versagens weckt. Somit dient das Motiv auch der literarischen Bewiltigung dieser

Versagensgefithle. An der Art der Darstellung und der Kontextualisierung der Mutter-

41 Haas, Georg: Brinde an der Oder, S. 43.
422K nebel, Hajo: Jahrgang 1929, S. 194.

923Vgl. Ortowski, Hubert: Sag mir, wo die Mcinner sind... (Dis-)Kontinuititen in der »ostpreuBischenc
Deprivationsliteratur, in: Das »Prinzip Erinnerung« in der deutschsprachigen Gegenwartsliteratur nach
1989, S. 42.

139



Julia Bar

Kind-Motive zeigt sich besonders deutlich die minnliche Pragung der Erinnerungskultur
der Nachkriegszeit. Zwar waren Frauen und Kinder von Flucht und
Zwangsaussiedlungen am  stirksten  betroffen, die mediale  Vermittlung,
Interessenvertretung und Politisierung der Schicksale der ,,Vertriebenen* vollzog sich in
der Nachkriegszeit jedoch nahezu ausschlieBlich durch ménnliche Amtstrager, so haben
z.B. ausschlieflich Mainner die ,,Charta der deutschen Heimatvertricbenen
unterzeichnet und in der Erinnerungspolitik in Bezug auf ,,Flucht und Vertreibung™ die

Richtung vorgegeben.

Die in den Romanen dargestellte ungeordnete Flucht aus Breslau, wie sie sich im Chaos
und der Panik an den Bahnhofen darstellt, steht im Kontrast zu der in Trecks
organisierten Flucht aus ldndlichen Regionen. Das Bild vom Fliichtlingstreck ist eine der
am meisten verbreiteten Visualisierungen von ,,Flucht und Vertreibung®. Laut Maren
Roger habe sich dieses Motiv bereits in der Nachkriegszeit durchgesetzt und habe seine
zentrale Bedeutung bis heute beibehalten, wobei nicht immer auf dasselbe Bild referiert
werde, sondern unterschiedliche Bilder mit dhnlichen Motiven verwendet werden und
der Treck oft auch in stilisierter Form vorkomme.*?* Gemeinsam, so Roger, sei diesen
Bildern, dass ihre Urspriinge im embedded journalism liegen oder sie aus NS-
Wochenschauen stammen und dass diese Darstellungen ,,in propagandistischen
Kontexten entstanden und durch die Einbettung in NS-Narrative gepréigt* sind.*>> Die
Trecks gehorten in Breslau zum Stadtbild, da sie aus den weiter Gstlich gelegenen
landlichen Gebieten durch die Stadt Richtung Westen zogen. Obwohl die Flucht aus
Breslau nach den Evakuierungsbefehlen ungeordnet und panisch verlief, hat das Bild
vom Treck in einigen Texten seinen Niederschlag gefunden, z.B. im Roman ,,Jahrgang

1929 (BRD, 1962) von Hajo Knebel:

,»Es war das langst vertraute Bild: Treckwagen, Pferdegespanne, Kufenschlitten, Schlepper
mit Ackerwagen dahinter, puffende Zugmaschinen, Rinderherden, bértige
Volkssturmmaéinner als Treiber, vereiste Santéitsautos, Frauen mit Handwagen, Frauen mit
Kinderwagen, Frauen mit Handschlitten, Frauen mit Kindern an der Hand, Frauen mit
Koffern, dahintrottende  Scharen von Kriegsgefangenen, ein quietschender
Wehrmachtswagen auf den Felgen rollend, Frauen mit Fahrradern, Kinder aus Heimen mit
ihren Lehrern und Pflegern, wiehernde Pferde, auf die Seite geschobene Leiterwagen mit
zerbrochenen Ridern, weggeworfenes Gepick im StraBengraben. 42

424Ro6ger, Maren: Flucht, Vertreibung und Umsiedlung. Mediale Erinnerungen und Debatten in
Deutschland und Polen seit 1989, S. 259.

425 Ebenda.
426Knebel, Hajo: Jahrgang 1929, S. 266.
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Der Ich-Erzéhler zitiert das ganze Repertoire an Erinnerungsikonen herbei, welches mit
dem Anblick von Fliichtlingstrecks verbunden ist und bezeichnet es als ,ldngst
vertrautes Bild“. Dass die Erinnerung an den Anblick der Fliichtlingstrecks noch Jahre
spiater einen so zentralen Platz einnimmt, kann auch als Hinweis auf die
Erinnerungskultur der Entstehungszeit der Romane gelesen werden, da in den spéteren
50er Jahren und den 60er Jahren der Treck bereits zur Erinnerungsikone avanciert war
und moglicherweise auf die literarischen Darstellungen zuriickgewirkt hat. Dass der
Treck in der Nachkriegszeit als Motiv so populidr wurde, begriindet Maren Roger mit
dem ,,Bediirfnis nach Trennschérfe zu anderen historischen Ereignissen“4?’. Andere
Motive, wie das des Viehwaggons, haben sich nicht durchsetzen konnen, da sie schon
anders konnotiert seien, wie der Viechwaggon mit der Erinnerung an die Deportation der
Juden.*?® Ein weiterer Grund fiir die zentrale Bedeutung des Bildes vom Fliichtlingstreck
in der BRD konnte darin bestehen, dass es eine kollektive Identitit konstruiert, die auch
in Erinnerungsgemeinschaften der Nachkriegszeit noch Bestand haben konnte. Der
Treck steht fiir ein gemeinsames Schicksal und sozialen Zusammenhalt, wéhrend die
Flucht der Breslauer aus der Stadt in vielen Darstellungen als Kampf eines jeden
Einzelnen um sein Uberleben dargestellt wird. Hubert Ortowski konstatiert, dass der
Treck bei der Flucht aus Ostpreullen ,,nur als Folge einer spezifisch vorindustriellen
Vergemeinschaftung dieser Region“4?® moglich war. Wenn in den Romanen die
Fliichtlingstrecks thematisiert werden, die aus den weiter Ostlich gelegenen Gebieten
durch Breslau ziehen, wird hier auch auf den sozialen Zusammenhalt in den Trecks
verwiesen, so z.B. im Roman von Georg Haas: Hier schlie3t sich eine russische Agentin
einem solchen Treck an, um sich in die Stadt einzuschleusen. Sie ist erstaunt iiber die
gegenseitige Hilfe und Empathie der Menschen, die ,,iiber dem eigenen Elend nicht die
Not des Mitmenschen tibersehen“43°, Anders stellt sich in den Texten das Verhalten der
Menschen dar, die aus Breslau flichen. An den Bahnhofen herrscht Panik und die
Menschen kdmpfen riicksichtslos um die Plitze in den Ziigen. In Hugo Hartungs Roman

,Der Himmel war unten” wird erzdhlt, wie sich die Frau des Protagonisten — Lisa

#7Ro6ger, Maren: Flucht, Vertreibung und Umsiedlung. Mediale Erinnerungen und Debatten in
Deutschland und Polen seit 1989, S. 257.

428 Ebenda.

429 Orlowski, Hubert: Sag mir, wo die Minner sind... (Dis-)Kontinuitéten in der >ostpreuBischen«
Deprivationsliteratur, in: Das »Prinzip Erinnerung« in der deutschsprachigen Gegenwartsliteratur nach
1989, S. 43.

430Haas, Georg: Brinde an der Oder, S. 57.
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Ronnig — mit ihren zwei Kindern im Bahnhof zu den Ziigen durchkdmpft:

»Jetzt sind die drei auf dem Bahnhofsvorplatz [...]. Frau Lisa Ronnig ist eine tapfere Frau,
und Gefahr steigert ihre Krifte. Aber in dieser schwarzen Menschengallerte schwabbt sie
hilflos mit, da- und dorthin getrieben und gepreft. Immer wieder schaut sie in Augen, in
fremde Augen, hilflose, gequilte, haBerfiillte, flackernde, dem Wahnsinn nahe. [...] Lisa
wiihlt sich mit ihren Kindern hindurch, gescholten, geknufft, getreten. 43!

Zwar wird Lisa Ronnig in dieser Situation Hilfe zuteil von der Mutter eines
Eisenbahners, die ihr und ihren Kindern einen Platz in einem Giiterwaggon verschafft.
Diese Hilfeleistung wird hier aber als Ausnahme dargestellt. Auch der Ich-Erzéhler in
Hajo Knebels Roman ,,Jahrgang 1929 macht eine dhnliche Erfahrung am ,,Freiburger
Bahnhof™. Er empfindet die Menschenmassen gar als lebensbedrohlich: ,,,,Nur nicht
fallen, dachte ich immer wieder, ,,nur nicht fallen. Die trampeln dich ja tot.““*32 Bei der
Erzdhlerin in Hildegard Maria Rauchfuss' Roman ,,Schlesisches Himmelreich* klingt

Verachtung fiir dieses Verhalten der Massen durch:

»Aber diese Verzweifelten, die entschlossen waren, andere zu iberrennen, iiber sie
wegzutrampeln, um das eigene Leben wenigstens bis an die Lokomotive zu schleppen,
schienen noch nicht ganz gefiihllos zu sein. Eine schmale Gasse dffnete sich, um einen
Kindertrupp durchzulassen, Kinder, die nicht weinten, nicht schrien, die Hand in Hand
vorwirtstrippelten. 433

Die Kinder erscheinen hier im Gegensatz zu der auler Kontrolle geratenen Masse der
Erwachsenen viel besonnener. Die Masse macht hier zwar eine Ausnahme fiir die
Kinder, wird aber ansonsten als Ansammlung von Menschen charakterisiert, die
riicksichtslos um ihr eigenes Leben kidmpfen. In dieser Vereinzelung als Kehrseite der
grofstiddtischen Individualitét tritt der urbane Charakter der Stadt in den Vordergrund.
Die Fluchtszenen lassen die Stadt zur uniiberschaubaren, unberechenbaren Wildnis
werden und der groBstddtische Kulturmensch versinkt in Instinkt-getriebenen

Menschenmassen.

Die unterschiedliche erinnerungskulturelle Pragung der BRD- und der DDR-Romane
zeigt sich vor allem darin, wie sich die Darstellungen der Fliichtlinge hinsichtlich ihrer
Vergemeinschaftung bzw. Vereinzelung unterscheiden. Obwohl der Treck bei der Flucht
aus Breslau historisch keine so grof3e Rolle spielte wie bei der Flucht aus den l&dndlichen
Gegenden, wird das Bild vom Treck in verschiedenen Varianten in den in der BRD

entstandenen ,,Festung Breslau“-Romanen verwendet. Auch wenn der Begriff ,, Treck*

431 Hartung, Hugo: Der Himmel war unten, S. 63.
432K nebel, Hajo: Jahrgang 1929, S. 226.
433 Rauchfuss, Hildegard Maria: Schlesisches Himmelreich, S. 565.

142



Erinnerungen an Breslau im Nachkriegsroman der BRD und der DDR

nicht explizit genannt wird, werden Bilder ins Bewusstsein gerufen, die mit den
typischen Darstellungen der Trecks assoziiert sind. Das Bild vom Treck eignet sich
besonders gut als Erinnerungsikone und Identifikationspunkt einer gemeinsam erlebten
Erfahrung. Die Darstellung der Fliichtlinge als Gemeinschaft ist mit der
Erinnerungskultur der BRD kompatibel, in der sich seit Anfang der 50er Jahre die
,»Vertriebenen auch institutionell organisierten und auch auf dem politischen Feld als
eine homogene Interessengemeinschaft wahrgenommen wurden, da sich der Bund der
Vertriebenen (BdV) als Sprachrohr aller ,,Vertriebenen* darstellte. Auf die Bedeutung
der ,, Treckgemeinschaft™ fiir die Organisation der ,,Vertriebenen® in der Nachkriegszeit
der BRD weist Samuel Salzborn hin. Die ,,Treckgemeinschaften* hitten die ersten
Keimzellen und Vorldufer der Vertriebenenverbinde dargestellt.*3* Die mit dem Treck
assoziierten Erinnerungstopoi bieten sich demnach an, um eine kollektive Identitdt zu
konstruieren und zu erhalten. Dass diese Erinnerungsbilder in der offiziellen
Erinnerungskultur der DDR nicht virulent waren, hingt damit zusammen, dass die
Bildung einer kollektiven Identitédt der ,,Umsiedler” unerwiinscht war. Ein wesentlicher
von der jeweiligen Erinnerungskultur abhdngiger Unterschied zwischen den BRD- und
den DDR-Romanen besteht also darin, inwiefern Projektionsflichen fiir die
Konstruktion einer kollektiven Identitdt der aus Breslau flichenden Menschen angeboten

werden.

Als ein relevanter Unterschied zwischen den Darstellungen der Flucht in den Romanen
wurde die Gestaltung der Opfernarrative herausgestellt, wobei hier die Darstellung der
leidenden Mutter mit Kind besonders prdsent ist. Hier spielen neben den
unterschiedlichen erinnerungskulturellen Kontexten der Entstehung der Texte auch
genderspezifische Aspekte eine Rolle. Das Opfernarrativ der leidenden Mutter mit Kind
ist in den Texten der Autorinnen Maria Langner und Hildegard Maria Rauchfuss
quantitativ weniger prasent und in der Art der Darstellung weniger emotionalisierend.
Die Griinde hierfiir sind wohl im unterschiedlichen Erfahrungshorizont der Autorinnen
und Autoren unter den Kriegsbedingungen zu suchen, aber auch darin, dass es sich bei
den Romanen von Hildegard Maria Rauchfuss und Maria Langner um autobiografische
Texte handelt, in denen die Identitit der Protagonistinnen iiber eine aktive
Widerstandshaltung gegen den Nationalsozialismus konstruiert wird und aus dieser

Haltung heraus eine Distanzierung vom Bild der passiven Frau in der Opferrolle

434Salzborn, Samuel: Grenzenlose Heimat. Geschichte, Gegenwart und Zukunft der Vertriebenenverbinde,
Berlin 2000, S. 52.
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vorgenommen wird. Antifaschistischer Widerstand wird hier zum Emanzipationsfaktor,
der die Frau von der Festlegung auf die Opferrolle befreit. Hier findet sich somit eine
Gegenerzdhlung zum Narrativ der leidenden Frau als Symbolfigur des bundesdeutschen

Opfernarrativs von ,,Flucht und Vertreibung*.

4.2.5 Die Schuld zwischen den Zeilen - Holocaust,
Kriegsverbrechen und der literarische Umgang mit der
Schuldfrage in den ,,Festung Breslau“-Romanen

Da in den ,,Festung Breslau“-Romanen Erinnerungen an den Krieg vor dem Hintergrund
des Wissens um die Bilanzen des Krieges literarisch verarbeitet werden, stellt sich die
Frage, inwiefern und auf welche Weise in diesen Texten Schuldverstrickungen und
andere Opfergruppen als die deutschen ,,Vertriebenen thematisiert werden. In der
Forschung wird die Frage nach der Prisenz und Bedeutung anderer Opfergruppen in der
Deprivationsliteratur kontrovers diskutiert. Als Gegenthese zu dem Vorwurf, die ,,Flucht-
und Vertreibungsliteratur® wiirde andere Opfergruppen ignorieren, behauptet Louis
Ferdinand Helbig, dass diese in der ,,Flucht- und Vertreibungsliteratur* eine bedeutende
Rolle spielen wiirden.*3> Im Korpus der Breslau-Romane werden Erinnerungen an eine
Stadt verarbeitet, deren jlidische Gemeinde vor dem Zweiten Weltkrieg die drittgrofte
Deutschlands war. Im Jahre 1910 zédhlte Breslau 20212 jiidische Einwohner, von denen
75% bis zu Beginn des Zweiten Weltkrieges aus der Stadt flohen.*3¢ Da wiederum
judische Fliichtlinge aus anderen Orten hinzukamen, stieg die Anzahl der Juden in
Breslau in den Jahren 1939-1941 von ca. 6000 auf ca. 12000.47 Nur 160 jiidische
Breslauer haben den Holocaust iiberlebt.*3® Zur Zeit der ,,Festung Breslau* waren bereits
fast alle Breslauer Juden gefliichtet oder deportiert. Die Handlungszeit vieler Breslau-
Romane beschriankt sich auf die ,,Festung Breslau®, also auf den Zeitraum zwischen
Januar und Mai 1945. Allerdings bietet der Roman mehr noch als andere Gattungen
Gestaltungsspielrdume, um in Riickblicken oder Einblicken in Denken und Empfinden
der Figuren diese Verbrechen und Schuld zu thematisieren, zumal zur Entstehungszeit
der ,Festung Breslau“-Romane die AusmaBle der deutschen Kriegsverbrechen und

Vernichtungspolitik ldngst bekannt waren. Es ist also eine Frage der literarischen

435 Helbig, Louis Ferdinand: Der ungeheure Verlust, S. 41.

436 Zahlen nach: Davies/Moorhouse: Die Blume Europas, S. 487.
43TEbenda.

43 Ebenda., S. 491.
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Gestaltung, ob der Fokus des Erzdhlers auf die Schilderung der Ereignisse in der
»Festung Breslau® gerichtet bleibt oder ob der zeitliche Horizont entweder durch einen
groBBeren Handlungszeitraum oder durch Riickblicke und Erinnerungen der Figuren
erweitert und eine Reflexionsebene eingezogen wird, auf welcher Schuld und
Schuldgefiihle thematisiert werden, um Flucht und Heimatverlust in den Zusammenhang
des gesamten Krieges und deutscher Schuld einzubetten. Es lisst sich nicht sagen, dass
diese literarischen Gestaltungsspielrdume fiir eine intensive Auseinandersetzung mit der
Schuldfrage genutzt wurden. Angesichts der in der gesamten deutschen Bevdlkerung in
der Nachkriegszeit vorherrschenden Schuldabwehrmechanismen verwundert es kaum,
dass sich diese Haltung auch in der Literatur widerspiegelt. Dennoch finden sich im
Textkorpus der Breslau-Romane einige wenige Romane, in denen Auseinandersetzungen
mit Schuldverstrickungen thematisiert werden. Hier sind vor allem die Romane ,,Als die
Uhren stehenblieben (DDR, 1957) von Werner Steinberg, ,,Schlesisches Himmelreich*
(DDR, 1968) von Hildegard Maria Rauchfuss und ,,Jahrgang 1929 (BRD, 1962) von
Hajo Knebel zu nennen. In diesen Texten lédsst sich eine kritische Beschiftigung mit
individueller und/oder kollektiver Schuld erkennen. Des Weiteren kommt die Mitschuld
an Kriegsverbrechen auch in Georg Ralph Haas Roman ,,Brinde an der Oder* (BRD,
1962) zur Sprache, hier allerdings indirekt durch Verleugnung und Relativierung. Der
Roman von Haas gibt damit einen Einblick in die Rechtfertigungsnarrative aus der
Taterperspektive. Der Umgang mit der Schuldfrage stellt erstens einen wichtigen Aspekt
der gegenseitigen Abgrenzung der beiden deutschen Staaten auf der Ebene des
offiziellen Gedéachtnisses dar, wenn man z.B. an die Diskussion {iber die
Kollektivschuldthese versus Zwei-Deutschland-Theorie denkt. Zweitens ist auch die
Erinnerung an individuelle Schuld oder Schuldgefiihle ein wesentliches Konstituens der
Stadt als literarischem Erinnerungstopos. Wéhrend sich die Narrative des kollektiven
Geddchtnisses in den zentralen Orten und Gedenkstitten des Massenmordes
kristallisieren, sind die meisten individuellen Erinnerungen der deutschen
Zivilbevolkerung oder der einfachen Soldaten, sofern Schuld und Zeugenschaft
iiberhaupt zur Sprache kommen, an die eigene Stadt, den Bezirk, die StraBle, das
Wohnhaus oder an Orte an der Front gebunden. So ist auch die Stadt Breslau in der
Belletristik mit unterschiedlichen Erinnerungen an individuelle Schuld oder
Schuldgefiihle belegt. Inwiefern und auf welche Weise Zeugenschaft, Schuld und
Schuldgefiihle in der Literatur verarbeitet werden und zur Konstruktion des

Erinnerungstopos in der Literatur beitragen, wird im Folgenden analysiert.
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Das individuelle Schuldig-Werden der Protagonisten ist vor allem in den Romanen von
Hajo Knebel und Hildegard Maria Rauchfuss ein Thema. Diese beiden Autoren haben
gemeinsam, dass sie zur Zeit des Krieges noch im Kindes- und Jugendalter und damit
noch nicht in verantwortlichen gesellschaftlichen Positionen waren. In dem Roman
»Jahrgang 1929* (BRD, 1962) von Hajo Knebel driickt sich ein Schuldbewusstsein des
Erzéhlers zum Zeitpunkt des Erzdhlens aus. Der Erzdhler macht deutlich, dass das
Bewusstsein fiir das Ausmal} der Schuld in den Erfahrungs- und Wissenshorizont zum
Zeitpunkt des Erzédhlens eingebettet ist und zum Zeitpunkt des erinnerten Ereignisses
noch nicht vom Protagonisten voll erfasst werden konnte. Damit ist ein Gefiihl des
tragischen ,,Unschuldig Schuldig-werdens* verbunden, welches auch dazu beigetragen
haben konnte, dass die Handlung des Sich-schuldig-machens hier zur Sprache gebracht
und nicht verschwiegen wird. Das Schuldgefiihl wird vor allem durch folgende Episode
ausgelost: Vier der Mitschiiler des Protagonisten werden von der SS eines Morgens aus
der Schule abgeholt bzw. vom Direktor mitgeschickt, um bei einem Auftrag zu helfen

und kehren traumatisiert zuriick:

,Das Lachen, dieses vergniigte, jungenhafte, unbeschwerte Lachen, war aus ihren
Gesichtern verschwunden. Die ersten Tage blieben sie wie erstarrt, gingen herum mit
leeren, erloschenen Augen, mit Augen voller Grauen, schwiegen auf unsere willbegierigen
Fragen, waren wie Fremde unter Fremden.*43°

Einer von ihnen bricht dem Ich-Erzédhler gegeniiber doch sein Schweigen und berichtet
von seinen Erlebnissen. Er fiihrt ihn zu einem groBen Teppich, den die vier Schiiler von
ithrer Fahrt fiir die Schule mitgebracht haben und der seitdem in deren Aufenthaltsraum
liegt, und bittet den Ich-Erzdhler den Teppich genau zu betrachten. Bei ndherem
Hinsehen entdeckt er dunkle Flecken, die er zunéchst fiir Dreck und Staub hélt, bis er
darauf hingewiesen wird, dass es sich dabei um das Blut der vorherigen Besitzer handelt.
Er erfihrt von seinem Mitschiiler, dass er Zeuge war, als Juden aus ihren Hiusern
getrieben, einige von ihnen ermordet und ihr Eigentum gepliindert wurde und dass die
Schule von diesen Pliinderungen profitiert. Der Teppich fungiert fortan als Medium der

Erinnerung:
,Jedesmal, wenn wir den Raum betraten, gingen wir aulen um ihn herum. Wir scheuten
die Flecken, scheuten auf das Blut zu treten und wullten nicht — oder wollten es nicht

wahrhaben — dal wir schon mitschuldig geworden waren, unschuldig — schuldig.440

Die eigene Mitschuld wird hier thematisiert, das Selbstbild des unschuldigen Schuldigen

439Knebel,Hajo: Jahrgang 1929, S. 58.
440EFbenda, S. 61.

146



Erinnerungen an Breslau im Nachkriegsroman der BRD und der DDR

ermoglicht hier eine Integration der Schuld in die eigene Identitdt. Das Zur-Sprache-
Bringen der eigenen Mitschuld scheint durch die Uberzeugung, unschuldig schuldig
geworden zu sein, erleichtert zu werden. Im Bild und Selbstbild des zum Zeitpunkt der
Handlung noch jugendlichen Protagonisten verbinden sich Téterbewusstsein und
Opfergefiihl: Als Opfer der Verhiltnisse werden die Jugendlichen gezwungenermaf3en zu
(Mit-)Téatern und das teilweise — wie die Beschreibung der riickkehrenden Mitschiiler
zeigt — bis zur Traumatisierung, die durch die eigene aufgezwungene Rolle ausgelost
wird. Wéhrend die auf der Tater-Opfer-Skala ganz auflen liegenden
Gedédchtnisformationen, also das Tétergeddchtnis und das des passiven Opfers, dadurch
gekennzeichnet sind, dass sie sich einer Versprachlichung versperren — beim passiven
Opfer durch ,,die Abspaltung des iibermafig Schrecklichen vom Bewusstsein“44! und
beim Titer durch ,,die Abwehr von Schuld als Strategie einer Gesichtswahrung*“#4? —
ermoglicht die Selbstdarstellung als Opfer, welchem die Titerrolle aufgezwungen
wurde, die Thematisierung eigener Schuldgefiihle. Das zeigt, dass ,,Tater-“ und
,»Opfergedichtnis™ (wie ,, Tater” und ,,Opfer iberhaupt) sich oft in der Erzdhlung nicht
eindeutig trennen lassen und narrative Verbindungen eingehen, die der Bewahrung des

eigenen Selbstbildes dienen.

Auch in Hildegard Maria Rauchfuss' Roman ,,Schlesisches Himmelreich® wird die
jugendliche Protagonistin Carlotta Fahndrich unschuldig schuldig. Wéhrend die
jidischen Opfer in Hajo Knebels Roman anonym bleiben, macht sich die Protagonistin
in Rauchfuss' Roman an ihrer besten Freundin schuldig: Als Kind freundet sich Carlotta
Féhndrich mit der Jiidin Betty Kaisermann an. Die beiden Médchen verbindet viele
Jahre lang eine enge Freundschaft bis die immer stirker werdenden
RepressionsmafBinahmen gegen Juden und der Druck des sozialen Umfeldes dazu fiihren,
dass Carlotta sich von ihrer Freundin distanziert. Die Schuldgefiihle Carlottas werden
zum einen dadurch ausgel6st, dass sie sich von ihrer Freundin abgewendet hat und zum
anderen dadurch, dass sie indirekt unwissend den Anlass zur Denunziation der Familie
Kaisermann geliefert hat: Sie hat ihrer Freundin Betty eine kleine Katze geschenkt. Die
Nachbarn haben die Familie denunziert, weil es fiir Juden verboten war Haustiere zu
halten. Der Versto3 gegen dieses Gesetz wurde dann zum Vorwand fiir die Deportation

der Familie. Thr Unschuldig-schuldig-werden wird hier mit ihrer eigenen Unwissenheit

441 Assmann, Aleida: Der lange Schatten der Vergangenheit, S. 81.
442 Ebenda.
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und mit dem Druck des sozialen Umfeldes begriindet, zudem wirft sie sich selbst immer
wieder eigenes Fehlverhalten vor und verweist damit auf nicht ausgeschopfte

Handlungsoptionen:

»Gestern abend hatte sie ihr Tagebuch hervorgeholt. Die letzte Eintragung stammte vom
August vorigen Jahres. ,Ich darf Betty nicht mehr sehen. Aber ich habe sie trotzdem
angerufen. Immer besetzt. Vielleicht haben sie kein Telefon mehr. Bin ich schlecht, weil
ich tue, was andere fiir richtig und verniinftig halten? Wer sagt mir eigentlich, wann man
fiir etwas eintreten muB, auch wenn alle Welt dagegen ist? Ich bin feige. Einfach
hingehen, klingeln, wieder da sein. Weshalb tue ich es doch nicht? Weil sie sagen, ich
bringe uns in Gefahr. Weil sie es immer wieder sagen... 443

Die Schuldgefiihle und Selbstvorwiirfe der Protagonistin riihren sich jedoch nicht nur in
Bezug auf ihre Freundin Betty, sondern an anderer Stelle wird sie Zeugin, wie eine Polin
auf offener StraBle erschossen wird. Durch ihr eigenes Verhalten fiihlt sie sich als

Mittéterin:

,Hatte sie, Carlotta Fahndrich, nicht die dort eben erschossen? Dazu brauchte man
ndmlich gar keine Waffe. Nur den eigenen Hochmut, die eigene Trigheit, die
Gleichgiiltigkeit. Das ergab schon geniigend Munition.“444

Die Selbstanklagen der Protagonistin sind im Kontext des gesamten Romans als
wichtiger Entwicklungs- und Emanzipierungsschritt zu sehen. Das Eingestdndnis der
eigenen  (Mit-)Schuld steht hier im engen Zusammenhang mit der
Personlichkeitsentwicklung von Carlotta Féhndrich, welche das zentrale Thema des

Romans darstellt. Im Verlagsgutachten zu ,,Schlesisches Himmelreich* heif3t es:

,,Zundchst einmal ist ihr Bekenntnisbuch aufschlufireich und bedeutsam als Dokument der
Wandlung einer Schriftstellerpersonlichkeit, die auf Grund eigener, oft schmerzlicher
Lebenserfahrungen lidngst die Schranken ihrer biirgerlichen Herkunft durchbrochen hat
und mit ihrem kiinstlerischen Schaffen der Entwicklung unserer sozialistischen
Menschengemeinschaft dient.*443

Das Bekenntnis zu eigenem Fehlverhalten ist hier die notwendige Voraussetzung fiir die
Darstellung der Personlichkeitswandlung der Figur. Die Darstellung einer solchen
Wandlung entspricht einem der beiden von Wolfgang Emmerich fiir die frithe DDR-
Literatur als typisch herausgestellten Schemata, die beide ,,pddagogischer Natur*
gewesen seien.**® Laut Emmerich wurden Krieg und Nazismus in der frithen DDR

entweder aus der Perspektive des antifaschistischen Widerstandes oder als

43 Rauchfuss, Hildegard Maria: Schlesisches Himmelreich, S. 282.
444 Ebenda, S. 540.
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,»Wandlungen« einstiger Nazis und Mitldufer vorgefiihrt, durch die die Protagonisten
gleichsam dazu reif werden, den Sozialismus als das ganz Andere ins Werk zu
setzen“4’. Die Schuldgefithle im Roman fithren die Protagonistin zu einer solchen
Wandlung und schlieBlich zu einer Festigung ihrer Personlichkeit und politischen
Uberzeugung. Der Roman passt damit gerade wegen der konservativ-biirgerlichen
Herkunft der Protagonistin und ihrem Eingestdndnis von Schuldverstrickungen in die
Erinnerungskultur der DDR. Auf Grund der differenzierten Auseinandersetzung mit der
Problematik der individuellen Schuld, ldsst sich der Roman jedoch keinesfalls auf dieses

padagogische Schema reduzieren.

Der Roman ,,Schlesisches Himmelreich® ist nicht nur einer der wenigen, in denen
personliche Schuldgefiihle und Verantwortung thematisiert werden, sondern er enthilt
einige der in dem hier behandelten Textkorpus seltenen Referenzen auf das jlidische
Leben in Breslau. Orte des jiidischen Lebens werden in das Stadtbild integriert. An
verschiedenen Textstellen taucht im Hintergrund die Synagoge in der damaligen
Wallstrafie (ul. Pawla Wlodkowica) auf.**® Dem Standort in der ehemaligen Wallstraf3e
nach muss es sich hier um die ,,Synagoge zum Weillen Storch* (,,Synagoga pod Biatem
Bocianem®) handeln. Die Beschreibung der Synagoge im Roman, die ,fremd, fast
marchenhaft anmutend* mit ihren ,, Tiirmchen hinter einem schmiedeeisernen Gitter*4+
gestanden habe, entspricht allerdings kaum dem architektonischen Erscheinungsbild der
im klassizistischen Stil erbauten ,,Synagoge zum Weillen Storch®, sondern eher dem
neoromanischen Stil der ,,Neuen Synagoge*,*° die aber an einem anderen Ort stand.
Diese topografische Ungenauigkeit konnte durch die Einbettung der Beschreibung der
Synagoge in die Darstellung des sog. ,Judenviertels* in der Wallstrale zustande
gekommen sein. Die empfundene Fremdheit dieser Umgebung lédsst sich wohl in der
klassizistischen Architektur der Storch-Synagoge weniger gut veranschaulichen. Die
Empfindung dieser Fremdheit resultiert aber im Roman kaum aus der jiidischen Prigung

der Umgebung, sondern daraus, dass diese Gegend als verwaist dargestellt wird:

»Es gab kaum Lédden dort, auBler ein oder zwei Pelzhandlungen, einigen

447Ebenda.
448Rauchfuss, Hildegard Maria: Schlesisches Himmelreich, S. 71 /S. 190/ S. 227.
449Fbenda, S. 190.

40Vgl. Krinsky, Herselle Carol: Europas Synagogen, Stuttgart 1988, S. 318ff; sowie: Nippa, Annegret;
Herbstreuth, Peter: Eine kleine Geschichte der Synagoge aus dreizehn Stiddten, Hamburg 1999, S. 132f.
Die ,,Neue Synagoge* wird hier entweder nach ihrem Standort ,,Synagoge am Anger* oder auch
,Reformtempel* genannt.
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Schneiderwerkstiatten und Handwerkern, die in den versteckten Hofen und Kellern
Geschirr kitteten, Messer schliffen und Altwaren sortierten. [...] Die jlidischen
Kaufmannsfamilien und Fabrikanten waren ldngst ins Siidviertel gezogen und gehorten zu
den geachteten Biirgerfamilien der Stadt, und kaum jemand erinnerte sich, altglaubigen
Juden mit Pajes und in Kaftane gekleidet begegnet zu sein.“#!

Die Begegnung mit Breslauer Juden wird im Roman vor allem in Form der Freundschaft
der Protagonistin Carlotta mit der Jiidin Betty thematisiert. Aufer einiger Unterschiede
in Lebens- und Essgewohnheiten in Bettys Familie, die Carlotta als Kind neugierig und
staunend zur Kenntnis nimmt, spielt Bettys Jiidisch-Sein fiir die Freundschaft keine
Rolle. Erst die Stigmatisierungen durch das Umfeld im Zuge der NS-
Judendiskriminierung und spiter -verfolgung lassen das Jiidisch-Sein zum Thema
werden. Rauchfuss' Roman ist damit der einzige in dem hier behandelten Textkorpus, in
dem Breslauer Juden eine relevante Rolle fiir die Darstellung der Stadt spielen. Als die
Erzéhlerin das Verhiltnis von Carlottas Vater zu den Breslauer Juden beschreibt, werden
allerdings auch stereotype Judendarstellungen reproduziert, deren Urheber

(Erzéhlinstanz oder Figur?) nicht eindeutig identifizierbar ist:

»Es gab gutrenomierte jiidische Banken in der Stadt, und mit zwei oder drei ihrer
Direktoren stand Wilhelm Féhndrich auf gutem Fuf. Er schitzte ihre Wendigkeit, ihre
gewagten und trotzdem gegliickten Transaktionen. Es imponierte ihm ganz einfach, wie
souverin sie das Geld beherrschten [...]«43

Die Protagonistin Carlottta Fahndrich behidlt jedoch durchgéingig eine ablehnende
Haltung gegeniiber antisemitischen Ideologien bei. Durch die Fokussierung der
Handlung auf die Freundschaft zwischen Carlotta und Betty integriert die Erzéhlerin das
Leben der Breslauer Juden in die Handlung und setzt sich kritisch mit Antisemitismus

auseinander.

In Werner Steinbergs Roman ,,Als die Uhren stehenblieben* ist der Umgang mit dem
Thema ,,Schuld“ anders zu betrachten als bei Hajo Knebel und Hildegard Maria
Rauchfuss, da die autobiografische Ndhe von Knebel und Rauchfuss zu ihren
Protagonisten ausgeprégter ist und die Erzéhlperspektive stark an die Figuren gebunden
ist — bei Knebel in Form des Ich-Erzdhlers und bei Rauchfuss als iiberwiegend personale
Erzdhlinstanz. Dem Leser wird hier eine starke Identifikation mit den Figuren
angeboten, aus deren Sicht eine differenzierte Auseinandersetzung mit der eigenen

Schuld und eine Beurteilung der Schuld anderer vorgenommen wird. Der auktoriale

431 Rauchfuss, Hildegard Maria: Schlesisches Himmelreich, S. 190.
42Ebenda.
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Erzdhler in Steinbergs Roman fiihrt exemplarisch an den Figuren eine Art Schuldskala
und verschiedene Konstellationen und Kombinationen von Téter- und Opferrollen vor:
Wiéhrend der Wehrmachtssoldat Andreas Miinch vor seiner Desertion historisch gesehen
als Mitglied einer verbrecherischen Organisation auf der Seite der Tater zu verorten ist,
stellt er sich in der Handlung des Romans als durch seine Kriegserlebnisse
traumatisiertes Opfer dar. Es wird thematisiert, dass er Zeuge von MassenerschieBungen
von Juden geworden ist und diese Erinnerungen ihn stark belasten und zu einer auf ein
Trauma verweisenden Sprachblockade fiihren (vgl. Kap. 4.2.2). Diese traumatische
Erinnerung wird in einen direkten Zusammenhang mit einer Erinnerung an die Zeit vor
dem Krieg gebracht, welche durch die Zeugenschaft bei den MassenerschieBungen fiir
den Protagonisten retrospektiv eine neue Bedeutung bekommt und Schuldgefiihle
auslost. Die Erinnerung an die Zeit vor dem Krieg bezieht sich auf den Erwerb einer

gebrauchten Kiiche, die das junge Ehepaar Miinch einer jiidischen Frau abgekauft hat:

,,Ubrigens haben sie das einer Judenfrau abgekauft. Da stand ein Inserat in der Zeitung. Es
war eine groBe Wohnung, man fiihrte sie zuerst in das Wohnzimmer. Sie kamen sich ganz
klein darin vor — schwere, riesige, dunkel gebeizte Mobel, vielverziert. ,,Danziger
Barock®, sagte die miide Frau traurig und stolz. Sie atmeten auf als man ihnen die Kiiche
zeigte. Hundertundzwanzig Mark — er hatte nur hundert bei sich, die zahlte er an. Am
nichsten Tag holte er mit einem Bekannten die Sachen ab, auf einem Kastenwagen hatte
alles Platz. Sie waren so iibermiitig, daB3 sie mit einem alten Wecker Fuf3ball spielten. Jutta
rieb und scheuerte. In einer Schublade lag ein verschimmelter Brotrest, und Jutta sagte
damals: ,,Na das sind eben doch Ferkel. Ich hitte die Kiiche vor dem Verkauf geschrubbt!*
Daran hatte er iibrigens in Ruflland denken miissen; da hatte er im Vorbeimarsch ein
Massengrab gesehen, das sich die Juden hatten schaufeln miissen, bevor sie erschossen
wurden und riicklings hineinstiirzten, worauf die nédchste Reihe Erde daraufschaufeln
mubBte, bis auch sie — dch!*4>3

Der Anblick der MassenerschieBungen evoziert Erinnerungen an antisemitische
AuBerungen seiner Frau und daran, dass sie von erzwungenen Verkidufen — die Umstéinde
werden nicht genauer erldutert, aber die ,,miide* und ,traurige” Haltung der Frau legt
nahe, dass sie die Kiiche nicht freiwillig verkauft — materiell profitiert haben. Hier zeigt
sich, wie eine Erinnerung vor dem Hintergrund des aktuellen Erfahrungshorizontes
aktualisiert wird und zu einer neuen Bedeutung gelangt. Erst nachdem er Zeuge der
Ermordung von Juden geworden ist, wird dem Protagonisten nachtraglich bewusst, dass
die gesellschaftliche und politische Entwicklung, an der er zuvor teilhatte, auf die
Vernichtung zusteuerte. Auf der Schuldskala, auf der sich Steinbergs Figuren aufreihen
lassen, gehoren die beiden Protagonisten aber noch zu denjenigen, die auch

gewissermallen ,,unschuldig schuldig werden, indem sie eine Tat vollbringen — den

433 Steinberg, Werner: Als die Uhren stehenblieben, S. 52f.
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Kauf einer gebrauchten Kiiche — die in jedem anderen Gesellschaftssystem keine
moralische Verfehlung bedeuten wiirde, unter den Umstéinden aber dazu fiihrt, dass sie
sich unschuldig mitschuldig machen. Ein weiteres moralisches Vergehen der Jutta
Miinch, die als sehr gefiihlsbetonte und eher ungebildete Person geschildert wird, besteht
darin, dass sie mit ihrer Einstellung dem antisemitischen Zeitgeist anhéngt. Dass die
Handlung des Romans wesentlich auf das ,,Unschuldig-schuldig-Werden der Jutta
Miinch* aufbaut betont Werner Steinberg in seinem Text ,,Der Prozess um Jutta
Miinch*.#* Wihrend Jutta Miinch ihr eigenes Verhalten wenig reflektiert, leidet Andreas
Miinch unter dem Bewusstsein seiner (Mit-) Schuld. Auf der anderen Seite der Skala
sind Figuren wie Major Hillmann angesiedelt, der als aktiver und bis zum Schluss
fanatischer Nazi noch versucht, die Spuren seiner Schuld durch das Verbrennen von

Akten zu verwischen:

»Er muf3 den Scheiterhaufen errichten! Denn er wihnt, hier verbrenne er seine Schuld, die
mit den schwarzen Lettern jedem Laster eingezeichnet ist, und er wihnt — und das ist viel
wichtiger fiir ihn — mit dieser Schuld konne er seine Angst verbrennen. Denn irgendwo
konnte ja solch ein verfiangliches Stiick Papier auftauchen, das seinen Namenszug
trigt.« 4>

Wie der Erzdhler darstellt, werden die Téater nun von der Angst eingeholt, die sie zuvor

selbst verbreitet haben:

,»Die gleiche Angst, welche den Deserteur jagt, die jagt auch ihn, der ihn erschieen lassen
will. 436

Der wesentliche Unterschied besteht darin, dass der Deserteur Andreas Miinch unter
seinen Schuldgefiihlen leidet und — wie seine Sprachblockade zeigt — die Integration
seiner Erfahrungen in die eigene Identitit blockiert ist. Wéhrend Schuld hier in ihrer
moralischen Dimension thematisiert wird, hat Major Hillmann Angst vor den
strafrechtlichen Konsequenzen seiner Taten. In Steinbergs Roman gibt es keine
Unschuldigen und keine Widerstandskdmpfer, aber es wird eine graduelle
Differenzierung hinsichtlich des AusmaBes und des Umgangs mit der Schuld
vorgenommen. Steinberg betritt mit seiner Darstellung in einer Zeit, in der die DDR
noch unter starkem Legitimationszwang stand und bestrebt war, ihre Griindungsmythen
zu festigen, einen Zwischenweg zwischen der Kollektivschuldthese und der Zwei-

Deutschland-Theorie: Alle machen sich zwar in unterschiedlichem Ausmale

434 Steinberg, Werner: Der Prozess um Jutta Miinch, S. 27.
453 Steinberg, Werner: Als die Uhren stehenblieben, S. 120.
436 Ebenda.
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(mit-)schuldig, aber es gibt diejenigen, die — wie der Deserteur — unter dem Druck des
Systems schuldig werden und die Entscheidung treffen, sich vom System zu distanzieren
und diejenigen, welche aus Angst vor Strafe die Spuren ihrer Schuld verwischen und
damit die Voraussetzungen schaffen, um sich ggf. in einem neuen System wieder
anzupassen. Mit der Figur des Deserteurs Andreas Miinch rdumt Steinberg die
Mbglichkeit ein, dass ein Teil der Deutschen sich aus Uberzeugung vom Faschismus

abwendet und ein anderes, antifaschistisches Deutschland griindet.

Ganz anders als in den oben besprochenen Texten von Hajo Knebel, Hildegard Maria
Rauchfuss und Werner Steinberg, in denen ein kritischer bzw. selbstkritischer Umgang
mit der Schuldfrage erkennbar wird, stellt sich das Thema der kollektiven und
individuellen Schuld in dem erstmals 1962 in der BRD erschienenen zweiteiligen
Roman ,,Brinde an der Oder* / ,,...Und gaben die Hoffnung nicht auf* des ehemaligen
SS-Unteroffiziers Georg Haas dar. In dem Roman hegen die Protagonisten, die einer zur
Verteidigung Breslaus eingesetzten SS-Einheit angehdren, nicht die geringsten Zweifel
an der Richtigkeit ihres Handelns. Nachdem die Protagonisten damit konfrontiert
worden sind, dass ein élterer Mann, dem offenbar durch die SS Schreckliches angetan
wurde — sein Gestammel im Fieberwahn legt nahe, dass eine geliebte Frau, die Jiidin
war, von der SS ermordet oder verschleppt wurde®” — vor dem Anblick ihrer Uniform
erschreckt, entziindet sich eine Diskussion zwischen den beiden SS-Angehorigen iiber
Recht und Unrecht der Taten der SS. Das Gespréach erschopft sich in Rechtfertigungen
und Schuldverleugnung bis hin zum Selbstmitleid, weil die SS ihrer Meinung nach zu

Unrecht einen schlechten Ruf in der Gesellschaft genieBBe. Einer der beiden beteuert:

»deit ich diesen Rock trage, erfiille ich meine Pflicht an der Front und setze mein Leben
ein, wie jeder andere Soldat es ebenfalls tut. [...] Ich habe nie einen wehrlosen Menschen
getotet, niemals, und es konnte mich auch nie jemand dazu zwingen. 438

Darauthin rdumt der andere ein, dass es zwar auch in ihren Reihen ,,Sauhunde* gebe, das
wiirde aber ,,noch lange nicht das laute Geschrei im Ausland und das scheue Gefliister in
unserem Land, wenn von der SS im allgemeinen die Rede ist* rechtfertigen.*° Hier wird
nicht nur jede individuelle Schuld geleugnet, sondern auch, dass es sich bei der SS um
eine verbrecherische Organisation handelt. Dass es sich hier nicht nur um eine

authentisch wirkende literarische Darstellung der Uberzeugungen von SS-Leuten

47Haas, Georg: ...Und gaben die Hoffhung nicht auf, S. 39.
48 Ebenda.
49Ebenda, S. 40.
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wihrend des Krieges handelt, sondern in den AuBerungen der Romanfiguren durchaus
eine Ndhe zu den Einstellungen des Autors gesehen werden kann, zeigt der paratextuelle
Rahmen in Form von Widmung und Vorwort. Mit der Widmung werden die ,,tapferen*

Verteidiger der Stadt ausnahmslos geehrt:

,Den tapferen Einwohnern und Verteidigern der stolzen Stadt Breslau, die im
unerschiitterlichen Glauben an die Richtigkeit ihres Handelns ihr Leben hingaben. 460

Zwischen Widmung und Vorwort folgt eine Auflistung der ,, Tapferkeitsauszeichnungen®,
welche an die Soldaten der Waffen-SS verliehen wurden. Im Vorwort tut der Autor dann
seine Absicht kund, mit dem Roman unter anderem auch eine politische Korrektur der
Darstellungen der Kdmpfe um die Stadt vorlegen zu wollen. In diesem Zusammenhang
bezeichnet der Autor die SS-Einheiten als eine ,verbrecherisch gestempelte
Fronttruppe*4!,  wobei bei der Bezeichnung ,gestempelt“ eine empfundene

UnrechtmiBigkeit mitschwingt:

»Nachdem im Laufe der vergangenen Jahre eine Flut von Schriften und sogenannten
Tatsachenberichten iiber die damaligen Geschehnisse zur Verdffentlichung gelangt ist und
groBtenteils zu einer gewollten Verfilschung der tatsdchlichen Begebenheiten beigetragen
hat, bin ich mir dessen bewult, keinen leichten Weg zu gehen, wenn ich ausgerechnet
Angehorige einer als verbrecherisch gestempelten Fronttruppe zu Tragern der Handlung
wihle, zumal es sich nicht in jedem Fall umgehen l4Bt, im Zusammenhang mit den
militirischen Geschehnissen auch auf politische Probleme einzugehen, die letztlich zu den
Ereignissen in und um Breslau beigetragen haben.*

Der Roman stellt also ein Beispiel fiir eine literarische Bearbeitung der Thematik dar, die
gezielt vom Autor in den Kontext von Geschichtsrevisionismus und Schuldabwehr
gestellt wird. In seiner ersten Auflage ist der Text 1962 erschienen, also wenige Monate
nachdem der Eichmannprozess in den deutschen Medien prisent und die NS-
Vernichtungspolitik und auch die Rolle der SS dabei ins Zentrum der 6ffentlichen
Wahrnehmung geriickt war. Dass nationalsozialistisches Gedankengut auch sdamtliche
darauffolgenden  gesellschaftlichen und politischen = Umbriiche (wie den
Auschwitzprozess, die Anklage der 68er-Bewegung gegen die Tétergeneration)
iiberdauert hat, ist eine bekannte Tatsache von erschiitternder Aktualitdt. Nicht nur eine
Neuauflage von 1977, sondern auch eine von der Nationalbibliothek verzeichnete
Lizenzausgabe von 2012 zeigen, dass die Vereinnahmung des Erinnerungstopos
,Festung Breslau“ zur Reproduktion der NS-Ideologie, wie sie in Haas' Roman vorliegt,

in Kontinuitdt zur unmittelbaren Nachkriegszeit noch bis heute nachwirkt.

460 Haas, Georg: Brinde an der Oder, Zueignung auf S. 1.

461 Ebenda, S. 7.
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Ein Ergebnis der oben gefiihrten Analysen zur Behandlung der Schuldfrage im
Textkorpus der deutschsprachigen Breslau-Romane lautet zunichst als Antwort auf
Louis Ferdinand Helbigs These, dass ,,die nicht-deutschen Opfer eine wichtige, oft
entscheidende Rolle* in der ,,Flucht- und Vertreibungsliteratur® spielen wiirden*®2: In
dem hier untersuchten Textkorpus kann — vor allem in Relation zu Gréf3e und Bedeutung
der jiidischen Gemeinde in Breslau vor dem Zweiten Weltkrieg — nicht davon die Rede
sein, dass andere Opfer als nicht-jiidische Deutsche insgesamt eine entscheidende Rolle
spielen. Allerdings gibt es einige Romane, in denen tatsdchlich eine Auseinandersetzung
mit individuellen Schuldgefiihlen und kollektiver Schuld stattfindet. Es handelt sich
dabei insbesondere um die in der DDR erschienenen Romane von Werner Steinberg und
Hildegard Maria Rauchfuss. Diese Texte sind innerhalb des Textkorpus von Bedeutung,
da sie dem literarischen Erinnerungstopos Breslau eine wesentliche Qualitét hinzufiigen.
Neben den Erinnerungen an eine verlorene Heimat und an erlebtes Leid in der ,,Festung
Breslau® zeigen sie die Stadt (und ihre Umgebung) als einen Ort, mit dem Erinnerungen
an individuelle Schuldgefiihle verbunden sind. In der Erinnerungskultur der BRD der
Nachkriegszeit — und bis heute — kristallisiert sich das kollektive und offentliche
Gedéichtnis an Holocaust und deutsche Schuld in den KZ-Gedenkstétten als Orten der
Massenvernichtung, wihrend die meisten Stadte und Orte in den ehemaligen deutschen
Ostgebieten fiir die Erinnerung an das von Deutschen erlittene Leid stehen, an ,,Flucht
und Vertreibung® und an die Verbrechen der Roten Armee wie der Erinnerungstopos
»Nemmersdorf‘. Im erinnerungskulturellen Umfeld der organisierten ,,Vertriebenen*
blieben die Orte in den ehemaligen deutschen Ostgebieten vor allem mit den
Erinnerungen an eine ,,verlorene Heimat* und an das Leid von ,,Flucht und Vertreibung*
belegt. Mit Schuld und Titerschaft wurden diese Orte, die als ,,verlorene Heimaten*
erinnert wurden, in der Nachkriegszeit kaum in Verbindung gebracht. Der einzige
Roman, in dem eine Verbindung zwischen der verlorenen Heimat und den individuellen
Schuldgefiihlen der Protagonistin hergestellt wird, ist der Roman ,,Schlesisches
Himmelreich* von Hildegard Maria Rauchfuss: Hier werden die Schuldgefiihle in die
Identitdt der literarischen Figur integriert und zu einem wesentlichen Movens von deren
Charakterentwicklung. Damit ist dieser Roman der einzige, dem diese Synthese von
Heimat und Schuld gelingt, und zwar deshalb, weil zum einen die Protagonistin durch

ihre jugendliche Unwissenheit entlastet ist und zum anderen weil die verlorene Heimat

462Helbig, Louis Ferdinand: Der ungeheure Verlust, S. 41.
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hier nicht als schuldfreier Raum, als Paradies vor dem Siindenfall, verklart wird, sondern

neutral als Ort der Herkunft und als Ursprung der eigenen Identitét aufgefasst wird.

4.3 Kindheits- und Jugenderinnerungen an Breslau in der Vor-
und Zwischenkriegszeit und literarische Inszenierungen von
,Heimat“

Nachdem im vorherigen Kapitel die umfangreiche Gruppe der ,,Festung Breslau‘-
Romane analysiert wurde, wenden sich die Untersuchungen in diesem Kapitel der
zweiten Untergruppe des Textkorpus der Breslau-Romane zu. Wie in der Strukturierung
des Textkorpus (Kap. 4.1.1) dargelegt, handelt es sich dabei um Texte, deren zentrales
Motiv die autobiografisch inspirierte Darstellung von Kindheits- und Jugenderlebnissen
in der Stadt ist und die den kultur- und literaturgeschichtlichen Topos der ,,verlorenen
Heimat* zum Thema haben. Mehr als in den ,,Festung Breslau“-Romanen spielt hier die
Kategorie der Herkunft der Autoren eine entscheidende Rolle. Im Mittelpunkt der
Untersuchungen stehen im Folgenden die Romane ,,Viel Wasser flol den Strom hinab*
(BRD, 1957) von Walter Meckauer (*1889 in Breslau) und ,,Schlesisches Himmelreich*
(DDR, 1968) von Hildegard Maria Rauchfuss (*1918 in Breslau). Diesen Romanen ist
gemeinsam, dass die Autoren aus Breslau stammen und dort ihre Kindheit und Jugend
verlebt haben. Wihrend jedoch Walter Meckauer seine Kindheit noch in einer in seinem
Roman als eine Art ,,goldenes Zeitalter” verklarten Idylle der Vorkriegszeit verbrachte,
erlebte Hildegard Maria Rauchfuss ihre Kindheit in der Zwischenkriegszeit und ein
wesentlicher Abschnitt ihrer Kindheit und Jugend ist von der Erfahrung des
aufsteigenden Nationalsozialismus geprigt. Walter Meckauer hat anders als Hildegard
Maria Rauchfuss Breslau zur Zeit des Nationalsozialismus und in den Kriegsjahren nicht
erlebt, da er diese Jahre als Jude im Exil verbrachte. Die Erfahrungen der Exilzeit hétten
laut Eugeniusz Klin zu einem Heimatverstdndnis Meckauers gefiihrt, welches liber nur
provinzielle Auffassungen der Heimat hinausweise.*%> Allerdings haben die Jahre der
Emigration auch dazu gefiihrt, dass Meckauer ein Bild des alten unzerstdrten Breslau in
seiner Erinnerung konservieren konnte, welches die Darstellung in seinem Roman prégt.
In beiden Romanen ist die Stadt ein relevanter Ausgangspunkt fiir die Konstruktion

personaler Identitdt*®*, Im Folgenden wird untersucht, welche Bedeutung der Stadt als

463Klin, Eugeniusz: Von Eichendorff zu Walter Meckauer: Zur Entmythisierung des traditionellen
Heimatbegriffs bei deutsch-jiidischen Schriftstellern am Beispiel Schlesiens, in: Vielheit und Einheit
der Germanistik weltweit, S. 93-98, S. 94f.

464 Tdentitit wird hier — so wie es sich in der Erinnerungs- und Gedichtnisforschung etabliert hat — als ,,ein
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,,verlorene Heimat® in den Texten von Rauchfuss und Meckauer zukommt und welche

Identitdtskonstruktionen in den Texten daraus resultieren.

4.3.1 Stadt — Land - Fluss - Eine ,,Heimat“ konstituierende Trias
in den Romanen ,,Schlesisches Himmelreich“ von
Hildegard Maria Rauchfuss und ,,Viel Wasser flo8 den
Strom hinab* von Walter Meckauer

Bei den literarischen Inszenierungen der Stadt Breslau als ,,verlorene Heimat* lassen
sich drei wesentliche Aspekte herausstellen, die es ndher zu erdrtern und deren
Beziehung zueinander es zu bestimmen gilt: das Urbane, das Provinzielle und der Fluss
(die Oder). Die Oder spielt in nahezu allen literarischen Darstellungen der Stadt eine
wesentliche Rolle, wihrend urbane und provinzielle Attribute der Stadt in Abhédngigkeit
von Kontext und Perspektive changieren. Die These, die es zu verifizieren gilt, lautet:
Die ontologischen Gegebenheiten der Stadt wie ihre Grofe, ihre Einwohnerzahl, ihre
Flache etc. spielen in den Inszenierungen der Stadt als ,,Heimat™ nur eine untergeordnete
Rolle. Der konkrete Ort wird hier eher zur Chiffre fiir ein Gefiihl der Vertrautheit und
Zugehorigkeit. Auch eine Grofstadt kann aus einem Gefiihl der Vertrautheit heraus als
kleinrdumig und provinziell beschrieben werden. Welche Rolle urbane und provinzielle
Momente sowie das Verhdltnis zur Oder in den Romanen von Walter Meckauer und

Hildegard Maria Rauchfuss spielen, soll im Folgenden genauer untersucht werden.

Im Roman von Walter Meckauer tritt die ,,verlorene Heimat™ nicht nur implizit als
Handlungsort der Kindheitserinnerungen in Erscheinung, sondern der Erzdhler spricht
explizit tiber den Verlust seiner ,,Heimat“.46> Wie der Titel ,,Viel Wasser flo den Strom
hinab*“ bereits ankiindigt, ergibt sich die Nostalgie der Erzéhlung aus dem narrativ
inszenierten Zeitabstand zwischen dem Jetzt der Erzdhlzeit und dem Vergangenen der
erzdhlten Zeit. Die Handlung wird von einem homodiegetischen Ich-Erzéhler vermittelt,
der sich mit der Terminologie der von Birgit Neumann zusammengestellten
Analysekriterien einer erinnerungskulturellen Narratologie auch als personal voice

beschreiben  ldsst.*®  Fiir diese ,personal voice* ist insbesondere das

BewuBtsein von der Kontnuitit und Einheit des Ich [Erll; Gymnich; Niinning/2003] verstanden,
welches durch Erinnerung erst ermoglicht wird. Vgl. Erll, Astrid; Gymnich, Marion; Niinning, Ansgar:
Literatur als Medium der Reprisentation und Konstruktion von Erinnerung und Identitét [Einleitung
zum Sammelband ,,Literatur — Erinnerung — Identitit*], in: Literatur — Erinnerung — Identitét, S. iii.

465 Meckauer, Walter: Viel Wasser floB den Strom hinab, S, 11.
466 Neumann, Birgit: Erinnerung — Identitét — Narration, S. 162.
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Spannungsverhéltnis zwischen erzdhlendem und erlebendem Ich charakteristisch*¢’. Im
ersten Kapitel mit der auf die Identitdtsproblematik des Protagonisten verweisenden
Uberschrift ,,Heimkehr eines Unbekannten“ kehrt Professor Paul Freytag nach langer
Zeit im Ausland nach Deutschland zuriick. Neben dem vertrauten Klang der
Muttersprache ist es in Meckauers Roman die Oder, welche als zentrales
Erinnerungsmedium fungiert und zu Beginn eine Erinnerungslawine und die Erzéhlung
seiner Kindheit ins Rollen bringt. Gerade nach Deutschland zuriickgekehrt weckt das
Rauschen eines anderen Flusses — der Weser — in dem Ich-Erzdhler die Sehnsucht nach

der Oder, welcher in seinen Kindheitserinnerungen eine wichtige Bedeutung zukommt:

,Jedesmal, wenn das Rauschen und Gleiten von Wellen des Fremdgewordenen Ohr
beriihrt, meint der im Weser-Hotel Ruhende wieder am Ufer seines alt vertrauten Flufles
zu wandern. Er horte seit der langen Zeit, da er in die Ferne ging, viele Gewésser ihr
murmelndes Lied in sein Ohr singen: Donau und Etsch, Seine und Tiber, Colorado und
Hudson. Aber keiner rauschte so, wie seine heimatliche Oder in seiner Jugend gerauscht
hatte. 468

Die Oder wird hier zum mythischen Urbild stilisiert, von dem alle anderen Fliisse nur
Abbilder sind. Diese Mythisierung basiert auf der Kinderperspektive, aus der die ersten
Sinneseindriicke, die von einem Gegenstand empfangen werden, wesentlich mit dessen
Begriff verkniipft werden. In Meckauers Roman ist die Erinnerung an die verlorene
Heimat ,,zuallererst die Erinnerung an die verlorene Kindheitswelt“4%® und somit an
,Urmuster des Erlebens“4’?. Es ist aber nicht nur die mythisierte Idylle der Oder als
isoliertes Landschaftsbild, welches als Heimat erinnert wird, sondern die Landschaft im
Kontext des in ihr situierten sozialen Lebens. Hier zeigt sich die Gemeinschaft, wie oben
dargestellt, als wichtiges Kkonstitutives Element von ,Heimat“.4’! In seinen
Kindheitserinnerungen ist die Schifferfamilie und ihr direkt am Flussufer gelegenes
Haus ein wichtiger Bezugspunkt und Zufluchtsort. Die Freundschaft mit den
Schiffersleuten stellt fiir den Erzdhler eine exotische und befreiende Parallelwelt zu
seiner biirgerlichen Familie dar, vor der er diese Freundschaft geheim hilt, da er ein
Verbot des weiteren Umgangs mit der Schifferfamilie befiirchtet. Das einfache Leben der

Schiffersleute wird in seiner Erinnerung durch die imagindre Stimme seines damaligen

467 Ebenda.
468 Meckauer, Walter: Viel Wasser flo den Strom hinab, S. 13.

469 Joachimsthaler, Jiirgen: Die Semantik des Erinnerns, in: Philologie der Nachbarschaft, S. 63.
470 Ebenda.
471V gl. Dubeck, Kirsti: Heimat Schlesien nach 1945, S. 65.
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Jugendfreundes Max, die zum Sprachrohr seiner Erinnerungen geworden ist, verklart:

»»und immer* — so redete es in der néchtlichen Stube weiter, in welcher ein lange
Ferngewesener voll aufgestorter Erinnerungen schlummerte — ,,immer rauschte, wie hier,
der Strom vor dem Haus der Schiffersleute. In allen Gliedern dieser quicklebendigen
FluBbewohner war der FluBgott selber lebendig®, horte der von der Reise Erschopfte die
Stimme des einstigen Freundes etwas lehrhaft fortfahren. ,Jeder einzelne der
unverdorbenen und urkréftigen Natursippe war grundsétzlich anders gesonnen als die
ehrpusseligen Untertanen jener Tage: gerade und absichtlos gaben sie sich, ehrlich und
unerschrocken, und nicht so belauert von Erziehern und guten Sitten wie wir, die wir
damals um den Anfang des Jahrhunderts zur héheren Schule gingen und tadellos zu Beruf
und Militdr gedrillte Musterknaben werden sollten.“472

Der Fluss wird hier — mit den Worten Jiirgen Joachimsthalers gesprochen — in ein
»~magisch sympathetisches Verhéltnis zu den erinnerten Bewohnern der erinnerten
Welt“473 gesetzt. An den Ufern des Flusses scheint eine freiere, urspriinglichere und dem
Stadtleben entgegengesetzte Lebensweise zu gedeihen. Die Oder wird somit bei
Meckauer mit einer ambivalenten Bedeutung versehen: Formulierungen wie ,,unsere fest
verwurzelte Oderstadt“4’* driicken einerseits ein symbiotisches Verhiltnis zwischen
Stadt und Fluss aus. Andererseits werden die Ufer der Oder mit der naturverbundenen
Lebensweise ihrer Bewohner zum Kontrapunkt des stddtischen Lebens. Die Oder
reprisentiert damit gleichzeitig den Gegensatz zwischen Stadt und Natur sowie die

Nivellierung oder gar Synthesis dieser Gegensitze.

Die Kategorien Provinz und Grofstadt sind auch konstitutiv fiir die Breslau-
Darstellungen in Walter Meckauers Erzédhlung ,,Mein Vater Oswald* (BRD, 1954). Diese
etwas frither erschienene Erzdhlung wird hier ergdnzend zum Roman ,,Viel Wasser flof3
den Strom hinab* erwéhnt, da sich hier eine noch explizitere Auseinandersetzung mit
dem Gegensatz zwischen Stadt und Provinz findet. Ein Ich-Erzéhler berichtet hier iiber
seine Jugendjahre in Breslau. Eine wichtige Rolle im Leben der Familie des Ich-
Erzdhlers spielt dabei ein Onkel, der Bruder der Mutter, welcher in Berlin lebt und die
Familie gelegentlich in Breslau besucht. Dieser Onkel aus Berlin schaut mit einer
Uberlegenheit, die er auf seine groBstidtische Lebensart griindet, auf den Rest der
Breslauer Familie als ,,Provinzler mit ,kleinstadtischen Gedanken“4’> herab. Auch

wenn der Ich-Erzdhler dem Onkel in der direkten Konfrontation mit dieser Ansicht

472Meckauer, Walter: Viel Wasser floB den Strom hinab, S. 15.

473 Joachimsthaler, Jiirgen: Die Semantik des Erinnerns, in: Philologie der Nachbarschaft, S. 67.

474 Meckauer, Walter: Viel Wasser flo den Strom hinab, S. 16.
475 Meckauer, Walter: Mein Vater Oswald, Stuttgart 1954, S. 51.
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entgegenhdlt, dass Breslau keine Kleinstadt sei,*’¢ macht dieser urbane

Uberlegenheitshabitus des Onkels auf die Breslauer Familie Eindruck:

,lch hatte unter anderen Onkels einen, der in Berlin lebte und darum von unserer
Breslauer Verwandtschaft als Weltleuchte angesehen wurde oder, wenn dieser Ausdruck
zu stark erscheint, so doch als mageblich und tonangebend. 47’

Diese Wahrnehmung Breslaus als Grofistadt im Schatten Berlins oder auch als eine
Ubergangsstation auf dem Weg in eine ,richtige* Stadt findet sich auch in anderen
Werken.#® In Ruth Hoffmanns Roman ,,Franziska Lauterbach* heif3t es, Breslau habe als
»Sprungbrett [...] fiir BithnengroBen“4’® gegolten. Bei Ruth Hoffmann wird Breslau als
Grof3stadt bezeichnet, ,,wenn auch im Westen niemand von der alten Ostlichen Stadt
Notiz nahm*“480, Allerdings farbt das GroBstadtische vor allem — wie es hier heifit —
durch die Nidhe zu anderen Grof3stidten wie Wien, Warschau und Lodz auf Breslau ab:
,,.Diese Nédhe zauberte in die engen StraBen Weltfahrerei“.*8! Der Stadt selbst mit ihren
wengen Stralen® haftet auch hier die Idylle an. Das Idyllische dominiert auch die
alltdgliche Wahrnehmung des Ich-Erzdhlers in Meckauers Erzéhlung ,,Mein Vater
Oswald®. Allerdings handelt es sich um eine spezielle stddtische Idylle, die sich

durchaus von ldandlich-provinziellen Szenarien abgrenzt:

»Wie in jeder alten Stadt gab es auch in Breslau im inneren Bezirk Héuser, die noch aus
einer vollig anderen, ldngst versunkenen Zeit stammten und deren Baumeister nicht an
den modernen Verkehr gedacht hatten. Solche alte schone oder weniger schone Héuser
hatten oft stockweise gegliederte Giebelddcher, weite gepflasterte Toreinfahrten oder
umbaute traumerische Innenhodfe. Auch die gegeniiberliegende Ecke des Bliicherplatzes,
den wir {iiberschritten, war durch ein derartiges Grundstiick von dem iibrigen Verkehr
abgeriegelt. Dort stand in aller altviterischen Behaglichkeit ein verbauter Hiduserkomplex
und versperrte den Durchgang zu den dahinterliegenden Wohnvierteln und Stra3enziigen.
Die Schienen der StraBlenbahn (zuerst von Pferden gezogen), die im Anfang des
Jahrhunderts angelegt worden waren, iibten Pietdt gegeniiber diesem alten Gebdudeblock
mit seinen dister idyllischen Innenhofen. 482

Hier zeigt sich ein GroBstadtbild, iiber welches die Folie nostalgischer Verkldrung der
verlorenen Heimat gelegt wurde. Typische Kennzeichen stadtischer Architektur wie die

,verbauten Héuserkomplexe®, StraBlenziige und Wohnviertel wirken ,,idyllisch®,

476 Ebenda.
477Ebenda, S. 12.

4718 Vgl. Jarosz-Sienkiewicz, Ewa: Breslau in zwei Romanen von Ruth Hoffmann, in: Stidtische Rdume als
kulturelle Identitétsstrukturen, S. 358.

479 Hoffmann, Ruth: Franziska Lauterbach, S. 197.
480Ebenda, S. 86.

481 Ebenda.

482 Meckauer, Walter: Mein Vater Oswald, S. 19.
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,behaglich® und ,.trdumerisch®. Wéhrend die Idylle in ,,Viel Wasser floB den Strom
hinab*“ vor allem an den Ufern der Oder und somit eher an der Peripherie des
Grofstadtlebens verortet ist und Idylle und Urbanes nebeneinander existieren, werden in
,»Mein Vater Oswald* Stadtbilder mit Attributen der Idylle versehen. Im Gegensatz zum
Roman ,,Viel Wasser flo3 den Strom hinab* wird hier die Grof3stadt fiir den jugendlichen
Protagonisten zu einem bewussten Erlebnis. Wihrend der Ich-Erzéhler in ,,Viel Wasser
flo den Strom hinab® vor der biirgerlichen Ordnung und Disziplin des Elternhauses
Zuflucht im naturverbundenen Leben der Schifferfamilie am Oderufer sucht, flicht der
Protagonist in ,,Mein Vater Oswald“ gelegentlich vor dem zwar harmonischen, aber
beengenden Familienleben ,,in die Untiefen der Wirklichkeit und das geheimnisvolle
Dunkel der GrofBstadt“4®3. Seine Unternechmung des ,Erforschen[s] der wahren
Wirklichkeit der GroBstadt**3* bleibt jedoch im Text eine Leerstelle, welche vom Ich-

Erzéhler bewusst nicht gefiillt wird:

»lch libergehe hier diskret manche nichtliche Fahrt und manche torichte Schwérmerei
[...].48

Wie in einer zweiten Schicht, zu der man bei Bedarf hinabsteigen kann, liegt diese
,wirkliche* GroBstadt unter der alltdglichen Idylle. Wéhrend in ,,Viel Wasser flof3 den
Strom hinab* Stadtisches und Idylle in einem Verhéltnis der Koexistenz stehen, werden
stadtische und idyllische Momente in ,,Mein Vater Oswald“ zu einem idyllischen
Stadtbild verkniipft, unter dem sich aber noch eine ,,wirkliche* GroBstadt verbirgt, die
fiir den adoleszenten Ich-Erzdhler dhnlich wie die Idylle am Oderufer in ,,Viel Wasser
floB den Strom hinab* als Freiraum von den Zwingen des Elternhauses und als
Ubergangszone zum Erwachsenwerden dient. Somit zeigen sich in Meckauers Werk
unterschiedliche Verkniipfungen von urbanen und idyllischen Momenten. Laut Ewa
Jarosz-Sienkiewicz, die das Bild Breslaus im deutschsprachigen Roman zwischen Mitte
des 19. Jahrhunderts und dem Ende der Weimarer Republik untersucht hat, ist die
Darstellung Breslaus als eine Stadt, ,in der sich das Provinzielle mit dem
GroBstidtischen [mischt]“4%¢ in diesem Zeitraum weit verbreitet. Insofern kniipft die

Darstellung Breslaus in Meckauers Texten an diese literarische Tradition an. Allerdings

483Ebenda, S. 41.
484Ebenda, S. 38.
485 Ebenda.

486 Jarosz-Sienkiewicz, Ewa: Wroctaw w powiesciach niemieckojezycznych. Ze szczegdlnym
uwzglednieniem pisarzy Slaskich od polowy XIX wieku do konca republiki weimarskiej, Wroctaw
2008, S. 465.
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wird in beiden Texten narrativ deutlich, dass der Blick auf die Stadt nicht derselbe ist
wie in der im Text wiederbelebten Vorkriegszeit, sondern dass die Retrospektive auf
diese Zeit nur durch die Brille des Verlusts konstruiert werden kann. So leitet der Ich-

Erzidhler in ,,Mein Vater Oswald* eine Episode mit der Wendung ein:

,,Aber wenn ich von der alten Zeit in Schlesien erzihle, in der es noch kaum Entheimatete
und Wurzellose gab [...].<4%7

Der erste Satz in dem Roman ,,Viel Wasser flo den Strom hinab®, der die

Erzéhlperspektive unter das Zeichen der Deprivation stellt, lautet:

,Erst viele trilbbe Jahre nachdem es geschah, weill ich, dal alle die, welche einstmals
meine nichste Breslauer Wirklichkeit waren, im fremden Land verschollen oder mit der
zerstorten Stadt fiir uns verloschen sind. 488

Im Gegensatz zu der von Jarosz-Sienkiewicz konstatierten Provinz-Grofstadt-Mischung
in den Romanen der Vorkriegszeit werden die idyllischen Radume in der
Deprivationsliteratur Meckauers von den Erzdhlern explizit in den Kontext des
Heimatverlustes gestellt und somit narrativ zu Projektionsflachen des Verlustempfindens

umgedeutet.

Mit dieser nostalgischen Idylle in Walter Meckauers Texten kontrastiert die mitunter
urbane Tristesse in Hildegard Maria Rauchfuss' Roman ,,Schlesisches Himmelreich®.
Hier wird Breslau stirker von seiner grofBstddtischen Seite gezeigt. Die im Roman
ginzlich unsentimentale Darstellung der Stadt ldsst darauf schlieBen, dass der Titel
ironisch zu verstehen ist.*® Der Roman liest sich wie ein Negativ-Abzug idyllisch
verklarter Heimatdarstellungen und wirkt im Kontrast zu Walter Meckauers Roman wie
eine bewusst inszenierte Gegendarstellung zu der in der BRD durch die ,,Vertriebenen*
zum Mythos verdichteten ,,verlorenen Heimat“. Entsprechend wird der Begriff ,,Heimat*
und die den Begriff traditionell begleitende nostalgische Vorstellungswelt bei Hildegard
Maria Rauchfuss nicht auf die Stadt bezogen. Breslau steht hier fiir einen Ort und eine
Zeit, die es zu iiberwinden gilt, von der sich die Protagonistin Carlotta Féhndrich
emanzipieren will. Die Stadt und die Kindheitserinnerungen sind fiir Carlotta mit der
Abhingigkeit von einem iiberméchtigen Vater — eines ehemaligen Offiziers — und den

Zwéangen und Werten des national-konservativen Milieus verbunden. Wéhrend bei

487 Meckauer, Walter: Mein Vater Oswald, S. 63.
488 Ders.: Viel Wasser floB den Strom hinab, S. 11.

489 Auf die sarkastische Bedeutung des Titels wird auch im Gutachten zu ,,Schlesisches Himmelreich*
hingewiesen: BArch DR1/3234.

162



Erinnerungen an Breslau im Nachkriegsroman der BRD und der DDR

Walter Meckauer der Kinder- und Jugendzeit Unschuld und Verantwortungslosigkeit
zugestanden wird, leidet die Protagonistin in Rauchfuss' Roman unter Schuldgefiihlen,
da sie sich vorwirft ihrer jiidischen Freundin Betty Kaisermann nicht genug geholfen zu
haben und unwissentlich eine andere in einer Widerstandsgruppe engagierte Freundin
verraten zu haben (vgl. Kap. 4.2.5). Dass die Kindheit, die bei Walter Meckauer als eine
Art ,,goldenes Zeitalter vor dem Siindenfall dargestellt wird, fiir die Protagonistin in
Rauchfuss' Roman mit Schuldgefiihlen belastet ist, liegt auch an den historischen
Umstidnden, unter denen sie ihre Kindheit erlebt. Wéahrend sich Meckauers Protagonist
an eine Kindheit in der Vorkriegszeit erinnert, liegen die Kinderjahre der Protagonistin
im Roman ,,Schlesisches Himmelreich* in der Zwischenkriegszeit. Sie erinnert sich vor
allem an das nationalsozialistische Breslau und verbringt damit die pragendste Zeit ihrer
Kindheit in einem System, in dem sie sich bereits als Kind unschuldig schuldig machte.
Obwohl sich in dem Roman keine verkldrte Heimatidylle findet, ist die Stadt nicht
minder als Bezugspunkt von Identititskonstruktion von Bedeutung. Genau wie in
anderen ,,Heimat“-Darstellungen werden Gefiihlszustinde auf konkrete Orte projiziert —
nur dass diese Gefiihlszustinde hier stirker von einem Bediirfnis nach Abgrenzung als
nach Bindung geprigt sind. Entsprechend sind auch die Stadtbilder im Roman
gezeichnet. Breslau wirkt hier um einiges urbaner als die Idylle in Meckauers Roman;
und die Stadtdarstellungen betonen besonders die groBstiddtische Fremdheit, Anonymitét
und Uniibersichtlichkeit. Diese groBstddtische Seite Breslaus wird dem Leser u.a. bei
einem Streifzug durch das Nachtleben vorgefiihrt. Die Protagonistin Carlotta Féhndrich
ist zu diesem Zeitpunkt der Handlung erst ein paar Jahre alt — sie ist gerade ihrem
Gitterbett entwachsen — und die Zeit der Handlung miisste dementsprechend Mitte der
20er Jahre liegen. Carlotta wird von ihrer Mutter Henriette Fahndrich, die ihre Tochter
nicht allein zu Hause lassen mdchte, mitgenommen, um in den Restaurants und
Nachtbars in der Stadt nach der von ihrem Ehemann vermissten ,,Tante Mally®, der
Schwester von Carlottas Vater, zu suchen und diese zu iiberreden nach Hause
zuriickzukehren. ,,Tante Mally*“ wird als hedonistische, exzentrische Personlichkeit
charakterisiert, die sich im Laufe der Handlung immer weiter in einem ausschweifenden
Luxusleben verliert und fanatisch der faschistischen Ideologie anhéngt. Carlotta wird
also von ihrer Mutter mitgenommen in verschiedene Hotels, Restaurants und Bars, um

nach ,,Tante Mally* zu suchen und erlebt eine ihr fremde und unheimliche Welt:

»Am ,,Savoy“ blieben sie stehen. [...] Sie betraten das Foyer, und Henriette bemiihte sich,
ihre einfache Garderobe durch distinguierte Haltung wettzumachen. Sie setzte Carlotta in
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einen der tiefen Fauteuils. [...] Diese Damen mit ihren &rmellosen Seidenkleidern, den
Pelzumhéngen, diese steifbeinigen Herren im Frack — sie schliirfte alle Bilder begierig ein.
[...] Im Hotel ,,Monopol“ am SchloBplatz hatten sich noch mehr Leute versammelt, die
Carlotta zum Staunen brachten. Wieder versank sie in einem Sessel und wartete. Eine mit
langen Ketten behangene Dame blieb leicht schwankend vor Carlotta stehen, wihrend sie
sich an ihren Begleiter lehnte. 4%

SchlieBlich im ,,Kempinski‘ endet ihre Suche erfolgreich:

»In den Séparées glommen verschleierte Lampchen. Ein Klavierspieler hing iiber den
Tasten und spielte mit geschlossenen Augen einen Blues. Hier war es nicht laut. Die
sinnliche Atmosphére war in allen Poren zu spiiren. Niemand beachtete sie, und in dem
Augenblick als sie beschlof3 nach Hause zu gehen, sah sie Mally. Sie sal3, die Arme auf der
Riickenlehne eines Sofas ausgebreitet, regungslos da, eine lange Zigarettenspitze
zwischen den Lippen. 4!

Hier werden urbane Anonymitiit und GroBriumigkeit der Uberschaubarkeit, Vertrautheit
und sozialen Integration in der ,Heimat“, wie sie u.a. in Walter Meckauers Roman
dargestellt wird, entgegengesetzt. Das ausschweifende und rauschhafte Nachtleben einer
Grofstadt stellt zudem konventionelle Moral- und Wertvorstellungen in Frage, welche
fiir die traditionelle Vorstellung von einer intakten ,,Heimat“ grundlegend sind. Den
urspriinglichen, einfachen Menschen der ,Heimat“, die bei Meckauer durch die
Oderschiffer verkorpert werden, steht hier der Typus des Grof3stadtmenschen gegeniiber,
der — wie ihn bereits Georg Simmel beschrieb — durch seine ,,groBstddtischen
Extravaganzen®, seine ,Kaprice* und sein ,Pretidsentum® auffdllt*2, Mit der
Renaissance der ,Heimat“ und der in Deutschland explodierenden Menge an
literarischen Erinnerungen an ,,Flucht und Vertreibung® und ,,verlorene Heimat* in den
1990er Jahren hat auch die Darstellung solcher Gegendarstellungen zu verkldrenden
Heimatbildern eine Neuauflage erfahren, u.a. in Form der Romane von Marek
Krajewski. Auch bei Krajewski wird das deutsche Breslau der 20er und 30er Jahre als
Gegenteil von traditionellen sentimentalen Heimatdarstellungen inszeniert. Hier zeigt
sich Breslau als uniibersichtlicher GroBstadtdschungel, in dem sich vor allem anriichige,
kriminelle und korrupte Gestalten herumtreiben. So provozieren nostalgische
Verklarungen von ,Heimat* Gegendarstellungen, die zur Korrektur oder
Komplementierung von Vergangenheitsnarrativen im kulturellen Gedichtnis beitragen

konnen.

490 Rauchfuss, Hildegard Maria: Schlesisches Himmelreich, S. 166f.
4“1 Ebenda, S. 168.
492 Simmel, Georg: Die GroBstidte und das Geistesleben, S. 37.
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Nicht nur in der Darstellung urbaner Momente zeigt sich in Rauchfuss' Roman, dass hier
ein Gegenentwurf zu sentimentalen Heimatdarstellungen vorliegt. Auch die markanten
Erinnerungsorte in der Stadt wie die Oder, die in Walter Meckauers Roman eng mit dem
Gefiihl von ,,Heimat“ assoziiert sind, werden in ,,Schlesisches Himmelreich® mit

negativen Gefiihlen belegt:

»Sie liebte die Oder nicht mit ihren Untiefen und unberechenbaren Stromungen. Sie liebte
sie seit damals nicht mehr, als bei einem Spaziergang mit den Eltern nach dem
Gartenlokal Wilhelmshafen ein Kind aus dem Wasser gezogen wurde. Die irren Schreie
der Mutter, die Feuerwehrleute mit ihren Stangen und Haken, die glotzenden Leute auf
einem voriiberfahrenden Ausflugsdampfer und das griinliche Gesicht des Knaben, dessen
weitoffene Augen den Himmel iiber dem Oderdamm zu durchforschen schienen — nichts
davon konnte sie vergessen. Ein diinner Herbstnebel dampfte jetzt von der Wasserfliache
auf und heftete sich wie eine Rauchspur an ihre Fersen.* 43

Das Verhiltnis der Protagonistin zur Oder hat mit dem beschriebenen einschneidenden
Erlebnis einen Bruch erfahren und ist fortan mit dieser verstdrenden Erinnerung belastet.
Ihre Abneigung gegen die Oder wirkt wie ein bewusster Gegenentwurf zu den
wehmiitig-melancholischen Gefiihlen, welche der Gang iiber die Universitétsbriicke
beim Protagonisten in Hugo Hartungs Roman ,,.Der Himmel war unten* ausldst (vgl.
Kap. 4.2.3), und zu der mystischen Anziehungskraft der Oder in Walter Meckauers

Roman.

Ebenso wenig fiihlt sich die Protagonistin mit ithrer Wohngegend verbunden. Ihr Vater,
ein ehemaliger Hauptmann, wird von seinem Vater vor Arbeitslosigkeit und finanziellem
Ruin gerettet, indem er ihm die Bewirtschaftung einer im Familienbesitz befindlichen
Kneipe und Brennerei antrdgt. Die Familie der Protagonistin zieht daraufhin in ein
Breslauer Arbeiterviertel um. Bei einem Blick aus dem Fenster beschreibt sie die urbane

Tristesse und Trostlosigkeit dieser Gegend:

»Diese vierstockige Mietskaserne bleckte ihre schadhaften Fensterkreuze mit einer wahren
Schadenfreude. Hier bin ich und hier bleibe ich, schien sie zu sagen. Vor meiner Kulisse
geht jeden Tag das gleiche langweilige Schauspiel iiber die Biihne. Ich entlasse auch nicht
meine billigen Statisten — die Frauen mit ihren Henkelkorben und ausgelatschten Schuhen,
die an der Laterne limmelnden Jiinglinge mit den blassen Kéisegesichtern, die
Arbeitslosen, die unten vor dem Lokal herumlungerten, ohne die Pfennige fiir einen
Schnaps in der Hosentasche, der Hund vor dem Wagen des Lumpensammlers, die
Stralenbahnen der Linie 6 und 16, die Kolonnen der Radfahrer, die friih um sechs und
nachmittags um vier von den Linke-Hofmann-Werken miide nach Hause fuhren, die leere
Kaffeeflasche am Lenker. Alle meine Requisiten sind seit Jahren die gleichen, du kannst
die Augen noch so zusammenkneifen, dir zusammenphantasieren, was du willst, es
bleiben der halbblinde Zeitungsmann neben der LitfaBsdule und der Fleischerladen unten,

493Rauchfuss, Hildegard Maria: Schlesisches Himmelreich, S. 215.
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in dessen Schaufenster die zerteilten Leichname der Kéilber und Hammel baumeln. 494

Mit dieser Stelle bringt Rauchfuss zudem eine sozialkritische Dimension in ihre
Stadtdarstellungen ein. Die Kehrseite von Luxus und Ausschweifungen ist die GroBstadt
als Ort von Armut und Arbeitslosigkeit. Die hier dargestellten Arbeitslosen und
einfachen Arbeiter sind ebenso typische Grof3stadtmenschen wie der von Georg Simmel
beschriebene ,intellektualistische  Charakter“*>> mit seinen ,groBstddtischen
Extravaganzen des Apartseins“4°®. Wihrend bei Walter Meckauer das einfache Leben der
Oderschiffer wegen ihrer Naturverbundenheit verklart und quasi zum Inbegriff der
»Heimat“ wird, ist bei Rauchfuss die Beschreibung des einfachen Lebens der
Fabrikarbeiter und Arbeitslosen Ausdruck der Entfremdung. Mit der Darstellung von
Armut und entfremdeten Arbeitern setzt sie der nostalgischen Heimatdarstellung einen

weiteren kontradiktorischen Aspekt entgegen.

Mit der Darstellung der Stadt in ihren unterschiedlichen Facetten, sozialen Spannungen
und Milieus ist der Roman so weit von einer sentimentalen Heimatdarstellung entfernt,
dass der Text mit der offentlichen Erinnerungskultur der DDR kompatibel war. Die
Funktion der Gegendarstellung zu der in Westdeutschland vorherrschenden
Darstellungsweise wurde dabei in einem der Gutachten zu dem Roman als Argument fiir
die Veroffentlichung genannt. Hier heillt es, der Roman entlarve ,,schonungslos und
unwiderleglich die westdeutsche Vertriebenenliige vom ,,Schlesischen Himmelreich“.497
Dem Roman deshalb — wie es Louis Ferdinand Helbig tut — das ,untypische
Personliche® abzusprechen und Rauchfuss zu einer Gruppe von Autoren zu zéhlen, die
»ihre Schilderungen mit den bekannten geschichtlichen Tatsachen abzustimmen*
versuchen*® oder den Roman ausschlieBlich als ,,ideologisierte Bearbeitung“4*® des
gesellschaftlichen Umgangs mit dem Thema zu betrachten, wird der Komplexitét des

Textes jedoch nicht gerecht.’?® Zumal gerade die gelungene literarische Verflechtung der

494Ebenda, S. 177.

495 Simmel, Georg: Die GroBstédte und das Geistesleben, S. 10.
496 Ebenda, S. 37.

497 Gutachten zu ,,Schlesisches Himmelreich*; BArch DR1/3234.
4% Helbig, Louis Ferdinand: Der ungeheure Verlust, S. 88f.

49 Dubeck, Kirsti: Heimat Schlesien nach 1945, S. 282.

300 Zumal es vom Standpunkt der Erinnerungs- und Gedéchtnisforschung eine anerkannte Tatsache ist,
dass autobiografische Erzdhlungen immer an die Gegenwart der Erzéhlsituation angeglichen und den
aktuell geltenden Wertvorstellungen angenéhert werden. Beispielhaft lassen sich diese Formungen von
Erinnerungen u.a. in den Studien von Harald Welzer zum Familiengedachtnis beobachten (Welzer,
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individuellen Schicksale mit der Reflexion der historischen Umstinde diesen Roman
gegeniiber vielen in der BRD erschienenen auszeichnet. Gerade in der kritischen
Distanzierung von der eigenen biirgerlichen Herkunft und einem traditionellen
Heimatbegriff finden sich hier personliche identititsstiftende Momente. Aullerdem ist
der Roman an vielen Stellen durchaus ambivalent hinsichtlich der emotionalen Bindung

an die Orte der Herkunft.

Diese Bindung an die verlorene Heimat realisiert sich — und darin &hnelt der Roman dem
Walter Meckauers — vor allem in den sozialen Beziehungen, insbesondere zu den
Menschen aus dem Arbeitermilieu wie dem Schustersohn Matzel, dem Dienstmadchen
Lisbeth, der Kochin Anna und dem Stellmacher Hlawinka. Wie der Protagonist in
Meckauers Roman fiihlt sich auch Carlotta Féhndrich eher unter den Arbeitern heimisch
als in dem biirgerlichen Umfeld ihrer Herkunft. Im Gutachten zu ,,Schlesisches
Himmelreich wird ihre ,,Sympathie fiir die einfachen Menschen* positiv
hervorgehoben.’*! Im Vergleich mit Meckauers Roman zeigt sich, dass diese Vorliebe fiir
die einfachen Menschen nicht unbedingt — wie es das Gutachten nahelegt — einer
Neigung zu sozialistischen Gesinnungen entspringt, sondern — besonders aus der
Kinderperspektive — einfache Lebensformen als urspriinglicher und der eigenen
Wesensart ndher empfunden werden als das mondédne und extravagante Grof3stadtleben
oder Pflicht und Disziplin der biirgerlichen Gesellschaft. Auch in Rauchfuss' Roman
vermitteln die sozialen Beziehungen zu den sog. einfachen Menschen ein Gefiihl der
Geborgenheit, welches mit den Heimatgefiihlen des Protagonisten in Walter Meckauers
Roman vergleichbar ist. In beiden Romanen driickt sich in der Vorliebe fiir das einfache
Leben die Verbundenheit mit der Stadt als Ort der Herkunft und der Quelle personaler
Identitdtskonstruktionen aus. Bemerkenswert ist hierbei, dass die Tendenz zur
Idealisierung des einfachen Lebens sich nicht nur in Darstellungen von ,,Heimat* als
landlicher Region wiederfindet, sondern — wie in den Romanen von Meckauer und
Rauchfuss — auch innerhalb stidtischer Rdume, das Gefiihl von ,,Heimat“ auf die
Bereiche des einfachen Lebens projiziert wird. Weder bei Rauchfuss noch bei Meckauer
sind es die biirgerlichen Elternhduser mit ihrem urbanen Lebensstil, die als ,,Heimat*
erinnert werden, sondern die Bereiche der Flucht aus dem Elternhaus in das einfache

Leben, bei Meckauer in das der Oderschifferfamilie und bei Rauchfuss in das der

Harald u.a.: ,,Opa war kein Nazi“. Nationalsozialismus und Holocaust im Familiengedachtnis.).
501 Gutachten zu ,,Schlesisches Himmelreich*; BArch DR1/3234.
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Dienstboten und Arbeiter.

Wihrend das Bild der Stadt in Walter Meckauers Roman sehr viel einheitlicher wirkt —
entsprechend des durchgéngigen sentimentalen Grundtons der Erzdhlung — changieren
die Stadtdarstellungen in Rauchfuss' Roman zwischen Vertrautheit und
GroBstadttristesse, wobei die Art der Darstellung die emotionalen Befindlichkeiten der
Protagonistin widerspiegelt. Das Urbane ist nicht ausschlieBlich negativ konnotiert,
sondern gelegentlich spiegeln sich auch positive emotionale Erlebnisse in stidtischen
Bildern, z.B. die erste Verliebtheit der Protagonistin. Die Stadt mit ihrer
Uniibersichtlichkeit und Anonymitét dient dem verliebten Paar als Riickzugs- und

Schutzraum:

,,Er wollte mit ihr allein sein und sie mit ithm und die Stadt mit ihren alten Winkeln,
ausgedehnten Parks und versteckten Konditoreien war ihre stumme Verbiindete. Schon
von weitem sah sie ihn an eine Laterne gelehnt und noch nie war ihr der Kontrast seiner
Erscheinung zu dem gewohnten Platz, an dem sie sich trafen, so aufgefallen. Er wirkte
wie ein Reisender, der auf Entdeckungsfahrten ausgeht, vor der Kulisse einer schiefen
Héauserzeile an der Weillgerberohle. Geflickte Hemden flatterten an Leinen, und die
Kinder in den Toreinfahrten und Rinnsteinen sahen schmutzig und altklug aus. Auf dem
Gewdsser, das sich diinn durch das Viertel wand, schien noch der Geruch gegerbter Felle
zu haften. %2

In der Personifizierung der Stadt als ,,Verblindete* driickt sich hier eine durch die eigene
Gemiitsverfassung ausgeloste Zuneigung der Protagonistin zum Ort aus. Selbst schiefe
Hauserzeilen, Schmutz und die an anderer Stelle sozialkritisch beleuchtete Armut
werden hier zu einer romantischen Kulisse. Wie stark die Wahrnehmung der Orte mit der
emotionalen Verfassung der Protagonistin verbunden ist, wird besonders deutlich, als sie
spiater — kurz vor der Flucht aus der Stadt — im Zustand volliger Verzweiflung
gemeinsam mit dem Schmied durch die Stadt lduft, um das verschwundene
Dienstmiddchen Lisbeth zu suchen. Thre Suche fiihrt sie wieder durch dasselbe
Stadtviertel, in dem sie sich mit ihrer ersten und inzwischen verflossenen Liebe getroffen
hat. Derselbe, im Zustand der Verliebtheit romantisch verkliarte Ort, erscheint ihr nun

abstoflend und trostlos:

»Jetzt wulte sie, wo sie sich befanden. In dem Viertel hatte sie schon einmal gestanden
und auf jemanden gewartet. Die Liebe reichte nur bis zu einer Oderwiese.
WeilBlgerberlohe. Schleimige Abwisser, Dacher unter denen Armut und Aufsdssigkeit
hausten. Friither war es hier dunkler als ein paar Stralen weiter gewesen. Inzwischen trug
die ganze Stadt eine freudlose Waisenhausuniform. Niemand wiirde ihr einen Freiplatz
anbieten. Die Stadt wuBte nur eins: Sie hatte noch mehr Priigel zu erwarten. %3

302 Rauchfuss, Hildegard Maria: Schlesisches Himmelreich, S. 257.
503 Ebenda, S. 515.
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Durch die Projektion unterschiedlicher emotionaler Zustinde der Protagonistin auf
denselben Ort, versperrt sich dieser Ort einer einheitlichen Bedeutungszuschreibung. Ein
emotionales Verhéltnis zur Stadt realisiert sich hier nur auf der Handlungsebene durch
die Wahrnehmung der Protagonistin, nicht aber wie bei Walter Meckauer durch die
emotionalen Projektionen eines sich erinnernden Ichs in der Gegenwart auf Orte in der
Vergangenheit. Durch dieses vielgestaltige Verhéltnis der Protagonistin zur Stadt
gewinnen die Stadtdarstellungen ihren Facettenreichtum und die Stadt kommt mit ihren

urbanen Seiten inklusive sozialer Armut und Arbeitslosigkeit zur Geltung.

Trotz des ambivalenten Verhidltnisses der Protagonistin zur Stadt und trotz aller
Abgrenzungsbestrebungen féllt ihr die Trennung von den vertrauten Orten und
Gegenstdnden schwer. Im Moment des Abschieds kommt ein Schmerz zum Ausdruck,
der dhnlich wie in traditionellen Heimatdarstellungen durch die Verkniipfung von Orten
und Gegenstanden mit der verlorenen Kindheit ausgeldst wird. Kurz vor der Abreise und
dem Verlassen des elterlichen Hauses schaut Carlotta Fahndrich sich zum letzten Mal in

ihrem Zimmer um:

»die stand vor einer Ansammlung von Gegensténden, toter Dinge, deren Beredsamkeit ihr
in den Ohren gellte. Erstes Tanzstundenkleid. Hellblaue Glasperlenkette. Goldne
Papierkrone. [...] Sie drehte sich unschliissig im Kreis. Bestimmt drehte man sich leichter
von einem Haufen rauchender Triimmer weg. Der Raum hier wiirde immer so unverindert
in ihrer Erinnerung bestehen, unangetastet. Mit unverbrannten Vorhidngen, Blumentapete,
einem Paar weiller Tanzschuhe. In einem abgehéduteten Bett, auf der kahlen Matratze,
blieben die Triume, unzugedeckt und frierend, zuriick.“>%4

Das Narrativ eines Gegenentwurfs zu verklidrenden Heimatdarstellungen erscheint an
dieser Stelle briichig. Die Bemerkung, dass der ,,Raum [...] immer so unverdndert in
threr Erinnerung bestehen wiirde, schligt eine zeitliche Briicke zwischen dem
Zeitpunkt der Handlung und dem Zeitpunkt des Erinnerns und riickt somit die zeitliche
Distanz zwischen erinnerndem und erinnertem Ich ins Bewusstsein. Das ansonsten
schliissige Erzdhlschema der impliziten Erzédhlinstanz wird hier durchbrochen und ein
sich erinnerndes Subjekt kommt zum Vorschein. In diesem erzédhlerischen Bruch
manifestiert sich hier das Verlustempfinden. Dieses Verlustempfinden wird lediglich in
Bezug auf den Mikrokosmos ihres Zimmers artikuliert. Der letzte Eindruck beim
Verlassen der Stadt und beim Blick aus den Fenstern des fahrenden Zuges zeigt
nochmals eine urbane Trostlosigkeit, die allen sentimentalen Heimaterinnerungen

zuwiderlauft:

304 Rauchfuss, Hildegard Maria: Schlesisches Himmelreich, S. 561.
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,Hinter den Fenstern zog sich die verurteilte Stadt zuriick. Zum Abschied zeigte sie die
fleckige Haut ihrer Hinterhduser und Fabriken, die erfrorenen Schornsteine, die glanzlos
gewordenen Kirchturmspitzen. Thr Antlitz verhiillte schwarzer Rauch. Sie fiel ohnméchtig
unter den sproden Januarhimmel, der keine Hoffnungen mehr zulieB.«303

Diese Hoffnungslosigkeit hinsichtlich des Schicksals der Stadt und einer moglichen
Riickkehr wird im Roman zum Unterscheidungskriterium zwischen der Protagonistin

und anderen Fliichtlingen:

,,Wihrend sie sich das Sterben der Stadt Breslau nicht wieder vorzustellen versuchte,
sprachen die anderen wie von einer nur Scheintoten, die nach kriftigen
Wiederbelebungsversuchen unversehrt auferstehen wiirde. Weil man nicht bei dem
jdmmerlichen Sterben dabei war, hielt man das Wunder einer Heilung fiir durchaus
moglich. Carlotta horte ihnen zu und wullte es besser. Da wurden Pléne von einer baldigen
Heimkehr geschmiedet, es wurde berechnet, verrechnet, gutgeschrieben, {iberwiesen und
gemahnt, 30

Mit dieser Haltung kommt sie zugleich jeglichem Revisionismusverdacht zuvor. Die
»alte Heimat*“ wird zwar als Ort der Herkunft in der Erinnerung konserviert, sie ist
jedoch untrennbar mit einer bestimmten Entwicklungsphase verbunden und wird ebenso
wie die gesamte Kindheit als unwiederbringlich verloren akzeptiert. Die Herkunft spielt
zwar eine wichtige identititskonstruierende Rolle, am Ende des Romans steht jedoch
ihre Uberwindung und der Aufbruch in eine neue Lebensphase. Wihrend bei Rauchfuss
wie bei Meckauer die Stadt als Ort der Herkunft und damit als topografischer
Ausgangspunkt von Identititsnarrativen eine bedeutende Rolle spielt, unterscheiden sich
die Romane wesentlich in der Ausgestaltung der Gefiihlswelten, die auf die Topografie
projiziert werden. Diese unterschiedlichen Gefiihlswelten perspektivieren die
literarischen Stadtbilder. Grundlegend lassen sich hier Narrative der Verbundenheit und
Narrative der Abgrenzung erkennen, wobei die Narrative der Verbundenheit eher auf
Kleinrdumiges, Vertrautes und Provinzielles fokussieren und die Narrative der
Abgrenzung Uniibersichtlichkeit und Fremdheit thematisieren. Wéhrend in Meckauers
Roman vor allem die Verbundenheit mit der ,,Heimat* artikuliert wird, ist das Thema in
Rauchfuss' Roman eher eine Abgrenzung und Uberwindung der Herkunft. Diese
Abgrenzungsprozesse spiegeln sich in den stark von urbanen Attributen geprigten
Stadtbildern, in deren Tristesse eine Abwertung mitschwingt, welche die Abgrenzung
erleichtert. Die Verbundenheit mit der ,,alten Heimat* in Meckauers Roman driickt sich

in der Idealisierung und Verkldrung des sog. einfachen Lebens aus, welches fiir den

505Ebenda, S. 567.
506 Ebenda, S. 574 f.
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Protagonisten vor allem in der am Oderufer lebenden Schifferfamilie verkorpert wird.
Die idealisierende Aufwertung der verlorenen ,,Heimat* unterstreicht hier zugleich das
empfundene Unrecht des Verlustes®’ und bringt das Verlustempfinden zum Ausdruck.
Auch hier ldsst sich der von Hubert Ortowski beobachtete Zusammenhang zwischen der
symbolischen Wertigkeit von Erinnerungsikonen und der Tiefe der Deprivation
erkennen.>*® In der Wertigkeit, welche der Stadt als ,,verlorene Heimat*“ zukommt, driickt
sich das Ausmal} des Verlustempfindens aus. Im Umkehrschluss bedeutet das, dass — wie
im Roman von Hildegard Maria Rauchfuss — eine Abwertung der ,,Heimat* mit einer

emotionalen Abgrenzung von der Herkunft einhergeht.

Fiir die beiden Romane von Walter Meckauer und Hildegard Maria Rauchfuss ldsst sich
konstatieren, dass die Abgrenzungsbestrebungen von der Herkunft eher urbane
Erinnerungsbilder evozieren, wohingegen die Darstellungen von Idylle und
Provinzialismus eher auf eine Verbundenheit mit der ,,alten Heimat™ verweisen. Es zeigt
sich in den hier untersuchten Romanen also eine Korrelation zwischen dem Ausmal} der
Deprivation®” und der Gewichtung urbaner und provinzieller Attribute in den
Stadtdarstellungen. Beiden Romanen ist gemeinsam, dass die Momente der
Verbundenheit mit dem Ort an die sozialen Beziehungen in der Kindheit und Jugend
gebunden sind. Welche Rolle die Stadt genau fiir die Konstruktion von personaler und

kollektiver Identitét spielt, soll im Folgenden untersucht werden.

4.3.2 Die Stadt als Fluchtpunkt von literarischen
Konstruktionen personaler und kollektiver Identitiaten

In den oben beschriebenen Narrativen der Verbundenheit mit dem Ort der Herkunft und
der Abgrenzung vom Ort der Herkunft in den Romanen Meckauers und Rauchfuss'
manifestieren sich unterschiedliche Identitatskonstruktionen. Auf den ersten Blick lassen
sich hier zwei grundsitzlich verschiedene Identitdtskonzepte erkennen: Wihrend in

Meckauers Roman ein traditionell essentialistisches Identititsverstindnis®!? zu Grunde

307 Der Ich-Erzihler spricht z.B. vom ,,grofen Strafgericht [...] ohne Unterschied der Meinung und des
Standes®, Meckauer, Walter: Viel Wasser flof3 den Strom hinab, S. 11.

308 Ortowski, Hubert: Sag mir, wo die Mdnner sind... (Dis-)Kontinuitéten in der >ostpreuBischenc
Deprivationsliteratur, in: Das »Prinzip Erinnerung« in der deutschsprachigen Gegenwartsliteratur nach
1989, S. 40.

509Vgl. Ebenda.

310Vgl], Niethammer, Lutz: Kollektive Identitit, S. 43f.: Niethammer problematisiert hier die
Entgegensetzung von Essentialismus und Konstruktivismus, weil das behauptete Wesen nie in der
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liegt, welches auf der Annahme einer unverdnderlichen ,,Wesensart“>!! basiert, stiitzt
sich der Roman von Hildegard Maria Rauchfuss auf ein dynamisches Identititskonzept,
welches vor allem die Triebkrifte und den Prozess der Entwicklung und Verdnderung
von Personlichkeit fokussiert. Wéhrend die Perspektive in Meckauers Roman auf das
vergangenheitsbezogene Bewahren-Wollen gerichtet ist, liegt der Fokus bei Rauchfuss
auf einem in die Zukunft weisenden Selbstentwurf, der sich vor allem in einem Sein-
Wollen ausdriickt. Bei Rauchfuss wird Identitét nicht wie bei Walter Meckauer blof3
behauptet, sondern im Verlauf der Handlung erst konstruiert. Den Narrativen der
Abgrenzung von der eigenen Herkunft bei Rauchfuss und den Narrativen der
Verbundenheit mit der Heimat bei Meckauer entsprechen also Identitétskonzepte der
Verdnderung und Entwicklung (bei Rauchfuss) und des Bewahrens (bei Meckauer).
Ausschlaggebend fiir diese unterschiedliche Gewichtung von Kontinuitdit und
Verdnderung ist die Erinnerungssituation des Erzdhlers in Meckauers Roman bzw. die
am Ende der Erzéhlung gewordene Personlichkeit der Protagonistin in Rauchfuss'
Roman. Wihrend der Ich-Erzdhler in Meckauers Roman sich zu Beginn seiner
Erzdhlung als ,,Unbekannten‘>'? und ,,Fremdgewordenen‘>!3 beschreibt und folglich das
Vertraute sucht, geht es in der Lebensgeschichte der Protagonistin in ,,Schlesisches
Himmelreich* um die Verdnderungen, welche sie zu der Personlichkeit reifen lassen, die
sie am Ende ist. Hier wirkt eher das vergangene, erinnerte Selbst fremd. Die in den
Texten konstruierten Identitdten stiitzen sich also auf das spezifische Zusammenspiel
kontinuitétsstiftender Narrative einerseits und Narrative der Briiche und Verdnderungen

in der Lebensgeschichte andererseits.

Sowohl in auBerliterarischen als auch in fiktionalen Identitdtskonstruktionen kommt der
Narration und der Erzdhlinstanz eine bedeutende Rolle zu. Ein wesentlicher Unterschied
besteht jedoch darin, dass dem fiktionalen Erzdhler eine Reihe an Privilegien

hinsichtlich der narrativen Gestaltungsmoglichkeiten zukommt. Wéihrend auf der

Sache selbst liege, sondern auf einer Zuschreibung von auflen und somit auf einer Konstruktion beruhe
(ebenda, S. 43). Auf der Ebene der analytischen Reflexion des Identitdtsbegriffs ist Niethammer hier
Recht zu geben. Allerdings unterscheiden sich Identitatsnarrative durch unterschiedliche
Identitétsverstdndnisse der Erzéhler und dadurch, welche Aspekte von Identitdt in der Erzéhlung
besonders fokussiert werden. Als ,,essentialistisch* konnen demnach — wie im Falle von Meckauers
Roman — Identitdtsnarrative bezeichnet werden, welche vor allem die Bestiandigkeit und
Unwandelbarkeit des Ichs betonen im Gegensatz zu dessen Gewordensein durch Briiche und
Entwicklungen in der Identitdtsnarration.

S Meckauer, Walter: Viel Wasser floB den Strom hinab, S. 32.
512Ebenda, S. 11.
53 Ebenda, S. 13.
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psychosozialen Ebene Identititskonstruktionen die Form von Ich-Erzdhlungen haben,
konnen Identitéten literarischer Figuren in Form vielfdltiger narrativer Verfahren wie
Figurenrede, Erzihlerrede, Innenweltdarstellungen durch einen heterodiegetischen
Erzdhler etc. konstruiert werden. Wihrend in der auBertextuellen Welt
Identitatskonstruktionen nur in Form von Ich-Erzéhlungen legitim erscheinen und
Fremdzuschreibungen Gefahr laufen als Stigmatisierungen angesehen zu werden, traut
der Leser einem auktorialen Erzéhler in einer fiktionalen Erzdahlung durchaus zu, seine
Figuren und ihre Eigenschaften, psychischen Verfassungen und Selbstbilder so gut zu
kennen und beurteilen zu konnen, dass auch Identitdtskonstruktionen in der dritten
Person legitim erscheinen. Wenn — wie im Folgenden — Identitdten als literarische
Inszenierungen untersucht werden, stellt sich also unweigerlich die Frage nach dem
Verhiltnis zwischen dem/der Erzédhler/in und der Figur, deren Identitdt konstruiert wird.
Hinsichtlich des Verhiltnisses zwischen Erzéhlinstanz und Figurenebene bieten sich die
Romane von Walter Meckauer und Hildegard Maria Rauchfuss zu einem kontrastiven
Vergleich an. Ein Unterschied besteht zunichst darin, dass in Meckauers Roman ein
homodiegetischer Ich-Erzédhler und in Rauchfuss' Roman eine heterodiegetische
Erzdhlinstanz spricht. Der grundlegende Unterschied zwischen diesen Erzéhlinstanzen
hinsichtlich der Vermittlung von identitétsstiftenden Vergangenheitsnarrativen besteht —
mit Birgit Neumann gesprochen — darin, dass ,,homo- bzw. autodiegetische Erzéhler
zumeist ihre selbsterlebten Erfahrungen auf der Figurenebene erinnernd zur Darstellung
bringen“ und ,heterodiegetische Erzdhlinstanzen durch verschiedene Modi der
Innenweltdarstellung die identitdtsstiftenden Erinnerungsvorginge anderer Figuren
[prasentieren]*3!4, Der homodiegetische Ich-Erzahler in Meckauers Roman ,,Viel Wasser

flo3 den Strom hinab* stellt sich am Anfang explizit vor:

»Wer will erzdhlen? - Ich. - Ja, wer bin ich denn? Mein Name ist Paul Freytag. Er konnte
auch anders lauten. Aber darauf kommt es in dieser Geschichte nicht an. Denn nicht ich
allein, ob ich nun Freytag heifle oder sonstwie, habe lange Zeit im Ausland leben und mir
meinen Unterhalt durch Stundengeben und Vortrige verdienen miissen, nachdem ich
meinen Beruf im Inland verlor. So ging es vielen anderen auch, und deshalb behaupte ich,
es ist egal, wie ich heiBle und wer ich bin.*>1

Hier stellt sich ein Ich-Erzdhler vor, der direkt seine Identitdtsproblematik und somit den
Anlass des Erzdhlens offenbart: Das verlorene Bewusstsein einer individuellen Ich-

Identitdt, welches im Erzdhlen der Lebensgeschichte auf der Figurenebene wieder

Sl4Neumann, Birgit: Erinnerung — Identitéit — Narration, S. 1591,

515 Meckauer, Walter: Viel Wasser flo den Strom hinab, S. 11f.
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hergestellt wird. Diese Konstellation von Erzdhler- und Figurenebene ermdglicht eine
explizite Thematisierung und Reflexion der Anlédsse, Ausldser, Prozesse und Funktionen
des Erinnerns durch den Erzéhler. Dass der Ich-Erzédhler explizit macht, dass es bei der
Erzdhlung seiner Lebensgeschichte um die Wiederherstellung seiner individuellen
Identitdt geht, unterstreicht zugleich die Subjektivitit der von ihm konstruierten
Vergangenheitsvariante. Ganz anders ist das Verhiltnis zwischen Erzdhler- und
Figurenebene in Hildegard Maria Rauchfuss' Roman ,,Schlesisches Himmelreich*
gestaltet. Eine implizite, heterodiegetische Erzidhlinstanz perspektiviert die Handlung.
Trotz der heterodiegetischen Erzdhlhaltung ist die Erzdhlung stark durch die Perspektive
der Protagonistin Carlotta Féhndrich gefiltert. Es wurde bereits gezeigt, wie sich ihre
Stimmungen und Gefiihle in den Beschreibungen der Stadt und ihres Umfeldes spiegeln.
Auch durch interne Fokalisierungen®'® und Figurenrede werden ihre Gefiihlslagen zum
Ausdruck gebracht. Die heterodiegetische Erzdhlinstanz baut hier also die Identitit der
Figur auf. Z.B. als Carlotta Fihndrich auf Wunsch des Vaters die ,,Frauenberufsschule*
besucht, beschreibt die Erzihlinstanz die ,,zunechmende Leere®, welche die Protagonistin
angesichts des Alltags ,,zwischen zugeschnittenen Stoffen und Einweckgldsern 3!’
{iberkommt. Uberwiegend wird die Protagonistin jedoch nicht in der Innenschau,
sondern durch ihre Aussagen und Handlungen charakterisiert. Wenn sie z.B. an sich
selbst den Anspruch stellt, den sie ithrem Vater gegeniiber duBert: ,,,,[...] Ich will eine
Uberzeugung haben, die ich verteidigen kann..“*!® Die Entwicklung vom
fremdbestimmten jungen Miadchen zur selbstbestimmten jungen Frau gipfelt am Ende
des Romans in heldenhaftem Verhalten der Protagonistin: Auf der Flucht in einem
Eisenbahnwaggon hilft sie einer alten Frau, die einen Sdugling bei sich hat. Sie
veranlasst die Evakuierung des Waggons, als es drinnen zu qualmen beginnt. In einer
Situation groBter Not und Panik ist sie diejenige, die einen klaren Kopf behilt und
anderen hilft.>!° Diese Charakterentwickung verdankt sich ihrer Emanzipation von ihrem
biirgerlichen Elternhaus und &uBlert sich insbesondere, nachdem sie Breslau verlassen

hat.

Die oben skizzierten Identititsentwiirfe in den Romanen Meckauers und Rauchfuss

korrespondieren auf unterschiedliche Weise mit den literarischen Stadtdarstellungen.

316 Terminologie nach: Genette, Gerard: Die Erzdhlung, 3. Aufl., Paderborn 2010, S. 121f.
>17Rauchfuss, Hildegard Maria: Schlesisches Himmelreich, S. 288.

518 Ebenda, S. 286.

S19Ebenda, S. 694ff.
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Dass soziale Beziehungen und Orte in der Erinnerung eine besondere Symbiose
eingehen, welche wiederum unmittelbar auf die Identitdtsbildung einwirkt, konstatiert

Marion Gymnich:

»Wenn ein Individuum sich also erinnert, wenn es sich im Prozess der subjektiven
Kontinuitétsstiftung retrospektiv mit der eigenen Biographie auseinandersetzt, dann
konnen signifikante Momente oder auch ganze Entwicklungsphasen letztlich nur in
Gestalt eines materialen, verrdumlichten Korrelats erinnert werden. Die dinghafte
Dimension des Erinnerns, d.h. der Zusammenhang zwischen Raum und Erinnern, kommt
auch darin zum Tragen, da8 dem Individuum aus personlicher Erfahrung bekannte Rdume
(oder aber solche, die mit bekannten R&umen ein subjektiv hinreichendes Mafl an
Ahnlichkeit aufweisen) einen Reiz fiir den Abruf von individuellen Erinnerungen aus dem
episodischen Gedéchtnis liefern konnen, die sich unmittelbar auf die Identitit des
Individuums auswirken. Dabei verweist der Raum aus Sicht der Identitétstheorie
insbesondere auf bestimmte Interaktionen oder Interaktionsmuster (z.B. familidre
Interaktionsmuster), die das Individuum an dem betreffenden (oder einem dhnlichen) Ort
erlebt hat, 320

Der allgemeine Zusammenhang zwischen Erinnerung und Ort ist in der
Erinnerungsforschung ein Gemeinplatz und wurde im Theoriekapitel bereits erdrtert. An
dieser Stelle ist vor allem der von Gymnich erwédhnte Bezug zur Identitétstheorie
interessant, wobei der Raum auf bestimmte ,,Interaktionsmuster und somit auf soziale
Strukturen verweise. Fiir die nachfolgenden Analysen ist nun von Bedeutung, auf welche
Weise Sozialstrukturen und Rdume narrativ miteinander verkniipft werden, denn die
literarischen Identititsentwiirfe variieren in Abhdngigkeit von diesen unterschiedlichen

Verkniipfungen.

In Walter Meckauers Roman werden die Bewohner der Stadt zu einem homogenen
Kollektiv stilisiert, aus dessen Zugehorigkeit der Ich-Erzihler seinen eigenen Charakter

ableitet:

»Doch ich will nicht langer von all diesen guten Leuten reden, obwohl sie alle nétig
waren, um unserer Stadt ihre tdgliche Wirklichkeit, ihr ruhiges stetiges Gepridge und
Wachstum, ihre unverwechselbare Sicherheit und wirmende Heimatlichkeit zu verleihen.
[...] Ja, in unserem Breslau war Zuverléssigkeit und Reellitdt. Es gab seltsame Kéuze da.
Aber man konnte sich auf sie verlassen und brauchte nicht zu fiirchten, iibers Ohr gehauen
zu werden. Besser als wir selbst dachten manchmal die anderen an unseren Vorteil. Das
mag manchen iibertrieben und unmodern klingen. Und doch, wenn einer mich wegen
meiner Vertrauensseligkeit und der riihmenden Erwahnung solcher ,,dummen® Ehrlichkeit
verlacht — ich wei} trotzdem, daf} sie, die vielen verschollenen Leute, die gingen und
dennoch in mir blieben, einst meine handgreifliche Umwelt waren, und durch sie hat
meine Wesensart, so unpraktisch und toricht sie in der Welt manchmal scheinen mag, auch
ein wenig ihre Daseinsberechtigung erhalten. Ich bin durch sie, die mich einst umgaben,
Bekanntere oder Namenlose, die treu in mir fortleben, ein unverbesserlicher Optimist

320 Gymnich, Marion: Individuelle Identitit und Erinnerung aus Sicht von Identitétstheorie und
Gedéchtnisforschung sowie als Gegenstand literarischer Inszenierung, in: Literatur — Erinnerung —
Identitdt, S.29-48, hier, S. 44f.
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geblieben, der, ob es klug ist oder nicht, immer wieder an den guten Willen im Menschen
glauben muf. 32!

Der Ich-Erzidhler gibt hier eine explizite Selbstcharakterisierung und benennt die seiner
Ansicht nach identitétsstiftenden Einfliisse in seiner Kindheit und Jugend. An der
angeblich fiir ihn und die ,,Breslauer” im allgemeinen charakteristischen ,,Wesensart*,
die durch eine besondere ,Vertrauensseligkeit“ sowie ,Ehrlichkeit“ und
LZuverldssigkeit™ gekennzeichnet sei, féllt auf, dass sie nicht nur heutigen, sondern —
wenn man sich z.B. die psychologischen Analysen des GroBstiddters von Georg Simmel
anschaut — auch damaligen Vorstellung vom Typus des Grof3stadtmenschen diametral
entgegensteht. Georg Simmel, der seinen Aufsatz ,,Die GroBstddte und das Geistesleben*
1903 veroffentlichte, — also zu der Zeit, in welche die Kindheit des Ich-Erzéhlers in
Meckauers Roman féllt — stellt den ,,intellektualistischen Charakter des grof3stddtischen
Seelenlebens ,,dem kleinstddtischen, das vielmehr das Gemiit und gefiihlsméBige
Bezichungen gestellt ist*“3?? gegeniiber. Nach Simmel zeichnet sich das groBstddtische
Seelenleben durch ein hohes Mall an ,Blasiertheit“?® und durch ,,gegenseitige
Fremdheit und AbstoBung‘?* aus. Der typische ,,Breslauer” in Meckauers Roman ist,
obwohl Breslau auch um die Jahrhundertwende schon eine wichtige Industriestadt mit
einer halben Million Einwohnern war,* das Gegenteil vom typischen
Grofstadtmenschen. Der Ich-Erzéhler entwickelt hier einen von der Herkunft
abgeleiteten Identitidtsentwurf, der genauso gut einer Kindheit auf dem Dorf oder in der
Kleinstadt entspringen konnte. Dieses provinzielle Identitdtsnarrativ des in der Stadt
aufgewachsenen Ich-Erzéhlers basiert auf einer Kombination von zwei Faktoren: Erstens
beziehen sich die Erinnerungen auf Erfahrungen und Erlebnisse in der Kindheit, d.h. die
erinnerten Ereignisse wurden damals aus der Kinderperspektive erlebt, die sich dadurch
auszeichnet, dass sie sich an einer kleinen, iiberschaubaren Umwelt orientiert, die aus
Sicht des Kindes nach eindeutigen Regeln und Strukturen geordnet ist. Zweitens war der
Ich-Erzdhler lange von den Orten seiner Kindheit getrennt und weil um die
Unmoglichkeit der Riickkehr. Er hat die Zerstorung der Stadt nicht selbst miterlebt und

hat die Kriegszeit im Exil verbracht, sodass die Kindheitserinnerungen an die unzerstorte

521 Meckauer, Walter: Viel Wasser floB den Strom hinab, S. 31f.

22 Simmel, Georg: Die GroBstidte und das Geistesleben, Frankfurt am Main 2006, S. 10.
523 Ebenda, S. 19.

524Ebenda, S. 24.

525 aut Davies und Moorhouse hatte Breslau im Jahre 1910 512 000 Einwohner; Davies, Norman;
Moorhouse, Roger: Die Blume Europas, Miinchen 2002, S. 351.
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Stadt nicht durch die Bilder der Zerstorung, wie sie sich in den ,Festung Breslau“-
Romanen finden, iiberlagert werden. Die lange Abwesenheit und das damit verbundene
Heimweh sowie das Abreilen von sozialen Beziehungen zur ,Heimat“ und die
Unmoglichkeit, Kindheitserinnerungen innerhalb eines kommunikativen Gedachtnisses
zu kommunizieren, lassen die Kindheitserinnerungen des Ich-Erzdhlers besonders
entriickt und idealisiert wirken. Die beschiitzten und {iberschaubaren Riume seiner

Kindheit projiziert er retrospektiv auf die Stadt als Ganzes.

Basierend auf der von ihm festgestellten ,,Wesensart* behauptet der Ich-Erzdhler die
Existenz eines besonderen Menschentypus seiner ,,Heimat, den des ,,Mittelschlesiers®,

den er als ,,Typus im seelischen Bereich* versteht:

»lch meine damit einen Habitus, sozusagen eine charakteristische Muttererde, welche in
so bedeutender Weise die mittelschlesischen Dichter, die beiden Briider Hauptmann,
blofigelegt haben. Von jenen mittelschlesischen Menschen der Stadt Breslau und der ihr
vorgelagerten Téler und Hénge der benachbarten Gebirgsziige war bisher die Rede und
soll weiterhin hier die Rede sein. 32

Die Menschen werden mit dem Ort als in einer urspriinglichen Symbiose stehend
dargestellt. Selbst kulturelle Traditionen wie ,,die mittelschlesischen Dichter*3?’ gehen
ein symbiotisches Verhiltnis mit der umliegenden Landschaft ein. In diesem
Heimatverstindnis 16st sich sogar der Gegensatz zwischen Natur und Kultur auf und
verbindet sich zu einem harmonischen Ganzen. Diese fiir literarische
Heimatdarstellungen typische Verkniipfung von Heimat und Tradition bezeichnet Louis
F. Helbig auch als ,,Erfahrung der gewachsenen kulturellen Zusammenhéinge*“328. Jiirgen
Joachimsthaler bemerkt zu Recht: ,Nun ,wichst“ Kultur recht selten‘*?°. Vielmehr
komme dem Heranwachsenden die Kultur ebenso natiirlich vor wie die Landschaft,>3° da
diese wie jene ihn von Anfang an umgibt. In der Kinderperspektive ist also diese
Gleichsetzung von Natur und Kultur angelegt. Die literarische Inszenierung von
»Heimat* als Totalitit aus Natur, Kultur und Mensch dient letztlich dazu, die angeblich
,»hatlirliche® Bindung der Menschen an einen Ort zu betonen. Die Trennung von dem Ort

wird somit dem Verlust einer ganzen Welt gleichgesetzt.

Die ebenfalls fiir traditionelle Heimatdarstellungen typische angeblich ,natiirliche*

526 Meckauer, Walter: Viel Wasser floB den Strom hinab, S. 33.

327 Ebenda.

328 Helbig, Louis Ferdinand: Der ungeheure Verlust, S. 125.

529 Joachimsthaler, Jiirgen: Die Semantik des Erinnerns, in: Philologie der Nachbarschaft, S. 64.

530 Ebenda.
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Bindung der Menschen an den Ort manifestiert sich in Meckauers Roman in der
wiederholten Verwendung von Begriffen wie ,Muttererde“>!, | verwachsen*>3? oder
,,verwurzelt“333. Besonders der Bezug zur Mutter im Begriff der ,Muttererde* driickt
eine ,,Maternisierung*“>3* der ,Heimat aus, die spiegelbildlich zum Begriff ,,Vaterland*
zu betrachten ist. Wéhrend ,,Vaterland“ ein patriarchalisches Bild der ,,Heimat*
impliziert, welches ,,Heimat“ als kdmpfenden, sich verteidigenden Akteur definiert,
erscheint die maternisierte ,,Heimat“ — bei Meckauer als ,Muttererde” — als ein
,sunpolitische[r] und unschuldige[r] Ort, der moralisch intakt geblieben zu sein
scheint“>33, Dieser vorgeblich unschuldige Heimatbegriff tduscht dariiber hinweg, dass —
wie es Jiirgen Joachimsthaler formuliert —,,Sich-Erinnern [...] kein unschuldiger Vorgang
ist“33¢, sondern dass Sich-Erinnern immer in der Funktion steht, gegenwirtiges Handeln
und auch reale Besitzanspriiche zu legitimieren.>?” Dies gilt insbesondere, wenn es sich
nicht um spontan geduBerte, sondern um literarisch inszenierte Erinnerungen handelt.
Paradoxerweise scheint allerdings in Meckauers Roman gerade ein Uberschuss an
Nostalgie die Akzeptanz der Endgiiltigkeit des Verlusts anzuzeigen. Wenn die Menschen
der verlorenen Heimat ,im wechselnden Lebensstrom dahingeglitten und
entschwunden*>3® sind, spricht daraus auch die Trauer iiber einen endgiiltigen und

unumkehrbaren Verlust.

Das Gefiihl der urspriinglichen Verwurzelung wird in Meckauers Roman auf synchroner
Ebene durch das Zugehorigkeitsgefiihl zu einem Kollektiv begriindet und auf diachroner
Ebene durch die generationeniibergreifende Bindung an den Ort gestiitzt. Uber seinen

Vater berichtet der Ich-Erzédhler:
,Denn er liebte seine Stadt, in der seine Familie schon seit Generationen festgewurzelt
war. Er war hier geboren, aufgewachsen und zur Schule gegangen, hatte hier geheiratet

und seinen eigenen Hausstand gegriindet.*>3°

Hier wird nicht nur die eigene individuelle, sondern auch die familidre

331 Meckauer, Walter: Viel Wasser flo den Strom hinab, S. 33.

332Ebenda, S. 14.

53 Ebenda, S. 16.

534Vgl. Scholz, Stephan: Schmerzens-Mutter-Liebe, in: Zur Asthetik des Verlusts, S. 178.

335 Ebenda.

336 Joachimsthaler, Jiirgen: Die Semantik des Erinnerns, in: Philologie der Nachbarschaft, S. 57.
37Vgl. ebenda, S. 57/ S. 64.
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Identitédtskonstruktion auf die Verbundenheit mit der Stadt gestiitzt. Das spezifische
Raum-Zeit-Verhiltnis, welches sich darin ausdriickt, beschreibt Michail M. Bachtin als
typisch fiir die Idylle. Der fiir die Idylle, wovon der Heimatroman eine besondere
Spielart ist, kennzeichnende Chronotopos besteht nach Bachtin in der ,,Einheit des

Ortes und dem ,,zyklischen Zeitrhythmus*>40:

»Das Leben und seine Ereignisse sind organisch an einen Ort [...] gebunden, mit ihm
verwachsen. [...] Die Einheit des Lebens der Generationen (wie die des Lebens der
Menschen iiberhaupt) wird in der Idylle zumeist wesentlich durch die Einheit des Ortes
bestimmt, durch die jahrhundertelange Bindung des Lebens der Generationen an einen
einzigen Ort, von dem dieses Leben mit all seinen Ereignissen nicht zu trennen ist.*>#!

Wenn die Verbindung zu einem solchen ,,Generationenort*>4> abreifit, wird nicht nur die
individuelle Identitdt beschidigt, sondern auch die der Familie. Die Einheit des Ortes
wird aufgelost, das zyklische Zeitempfinden, welches auch zukunftsweisend ist — die
Generationenabfolge umfasst schlielich vergangene und zukiinftige Generationen —,
wird unterbrochen. Eine solche tiefgreifende Identitétskrise durch die Trennung von
einem Ort setzt eine Ortsgebundenheit des Menschen voraus, die im Kontrast zum
,,Programm des mobilen Modernen*“>** — wie Aleida Assmann das Menschenbild im
Zeitalter der Globalisierung nennt — archaisch erscheint. Die bei Meckauer empfundene
Nostalgie potenziert sich also noch im Kontrast zum Bild des flexiblen, mobilen

Menschentypus, welches die letzten Jahrzehnte geprigt hat.

Wie realisiert sich also zusammenfassend das Gefiige aus Erinnerung, Identitdt und
Ort/Raum in Walter Meckauers Roman? Durch die gefiihlte Symbiose zwischen der
Stadt und den aus ihr stammenden Menschen wird die eigene Identitdt wesentlich iiber
die Herkunft definiert. Die Trennung vom Ort der Herkunft bedeutet einen Erinnerungs-
und Identitédtsverlust. Erst die Riickkehr nach Deutschland und die Anwesenheit an
einem Ort, der ihm &hnlich erscheint, reaktualisieren mit den Erinnerungen auch den
herkunftsbezogenen Identititsentwurf. Damit erwacht nicht nur ein personaler
Identitatsentwurf wieder, sondern auch das Zugehorigkeitsgefiihl zu einer Wir-Gruppe,
der der ,,vertriebenen‘ Schlesier oder auch ,,Ostdeutschen*“>**, mit denen er ein Schicksal

teilt, dessen Ursachen nicht als menschengemacht dargestellt, sondern durch religidse

340 Bachtin, Michail M.: Chronotopos, S. 160f
341 Ebenda.

342 Assmann, Aleida: Erinnerungsrdume, S. 301.
543 Ebenda, S. 302.

344 Der Ich-Erzihler spricht von ,,uns Ostdeutschen, Ebenda, S. 11.
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oder an Naturgewalten erinnernde Konnotationen hdheren Méchten zugeschrieben
werden, z.B. ,,[das] groBe Strafgericht, das iiber uns hereingebrochen ist“3*> oder der
Zweite Weltkrieg, der ,sich zischend und briillend in den reilenden Wirbel des
Vergehens [ergoB]34¢. Diese Darstellung des Krieges als Naturkatastrophe diente in
vielen Kriegsdarstellungen der Nachkriegszeit als Entpersonalisierung von
Verantwortung und Schuld.>*” Es scheint, als bringe der Krieg sich selbst hervor und
mache alle Menschen gleichermallen zu Opfern. Die Stadt als ,,verlorene Heimat®,
welche — wie oben gezeigt — als Totalitdt aus Natur, Kultur und Menschen verstanden
wird, wird hier zum Ursprungsmythos einer Schicksalsgemeinschaft, aus deren
Zugehorigkeit der Ich-Erzdhler seine Identititskonstruktion speist. Diese
Schicksalsgemeinschaft griindet sich jedoch nicht wie bei Hartung primér auf eine

gemeinsame Leidensgeschichte, sondern auf die gemeinsame Herkuntt.

Betrachtet man die autobiografische Erzdhlung des Ich-Erzédhlers im Kontext der
Biografie des Autors’*®, fallt auf, dass die jiidische Herkunft des Autors, welche den
Anlass daflir gab, dass Meckauer Deutschland verlassen musste, im Roman nicht
thematisiert wird. In Analogie zur Biografie des Autors Walter Meckauer, der
Deutschland als Jude verlassen musste und ins Exil ging, lebte auch der Ich-Erzdhler in
dem Roman lange im Ausland, wie der Autor auch in Amerika. Es wird eher beildufig
vom Ich-Erzihler erwihnt, dass er seinen ,,.Beruf im Inland verlor*>* und er verweist
darauf, dass es vielen anderen auch so ergangen sei.’*? Das Jiidische spielt jedoch in der
narrativen Identitdtskonstruktion des Romans keine Rolle. Die Griinde, die den Ich-
Erzéhler veranlasst haben, ins Exil zu gehen, bleiben unerwiahnt. Auch werden Orte des
jidischen Lebens in der Stadt ausgespart. Explizit tritt jedoch ein Zugehorigkeitsgefiihl
zu den ,,Schlesiern”, zu den ,,Ostdeutschen” und zu den deutschen ,,Vertriebenen
hervor>>!  Trotz sehr dhnlicher biografischer Eckdaten der Autoren steht die

Identitdtskonstruktion in Meckauers Roman in einem deutlichen Kontrast zu der in

545Ebenda, S. 11.
346 Ebenda, S. 281.

347Vgl. Schornstheimer, Michael: Die leuchtenden Augen der Frontsoldaten: Nationalsozialismus und
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Glinther Anders Tagebuch ,.Besuch im Hades“. Gilinther Anders, der auch in Breslau
geboren wurde, dort seine Kindheit in der Vorkriegszeit verlebte, Deutschland als Jude
verlassen musste und im amerikanischen Exil lebte, widerstrebt ein Identitdtsentwurf,

der auf eine regionale Herkunft bezogen ist (vgl. Kap. 4.2.2/Exkurs). 32

Fir Glinther Anders ist seine jidische Identitit durchaus bedeutend (,,wir Juden®>33),
wenn auch nicht ethnisch oder religios begriindet, sondern durch seine Zugehorigkeit zu
einer Gruppe mit derselben geschichtlichen Erfahrung. Die Erinnerungen an seine
Kindheit verlieren ihre Unbeschwertheit dadurch, dass Auschwitz fiir ithn zum

immanenten Bezugspunkt allen Erinnerns, Denkens und Wahrnehmens geworden ist:

»...] es gibt ja keinen anderen Gegenstand mehr als diesen einen ungeheuren, es gibt ja
kein Thema mehr, hinter dem dieses nicht lauerte, und keine noch so massive Wand mehr,
durch die man nicht auf dieses hindurchblickte. Und wenn es auch unmdglich sein mag,
dem, was dort geschehen ist, auf direkte Art (entschuldige das Wort) <gerecht zu werdeny,
indirekt werden wir dem doch dadurch <gerecht», dal wir, woriliber wir auch sprechen
mogen, gewissermallen immer abrutschen und dieses Geschehen immer mitmeinen und
immer bei dem Namen des beriihmten Ortes landen. Alle Wege fiihren nach
Auschwitz.» <334

Auschwitz ist hier die Folie der Gegenwart, die sich iiber alle Erinnerungen an vorherige
Lebensabschnitte legt. Auschwitz markiert einen Bruch in der Biografie, der alles
Davorgewesene noch nachtrdglich in seinen Schatten stellt. Der Ich-Erzéhler in Walter
Meckauers Roman kniipft hingegen an die Identitdt der Vor- und Zwischenkriegszeit als
deutscher Schlesier an. (Zumal ,deutsch® und ,jidisch® in der Zeit vor den
nationalsozialistischen — Klassifizierungen keinen Gegensatz  darstellten.) Die
,Vertreibung® aus Schlesien wird neben dem Exil in seinem Roman als markanter Bruch
in der Biografie des Ich-Erzéhlers dargestellt, obwohl ein Blick in seine Biografie zeigt,
dass ihm die ,,Vertreibung* der Deutschen aus Schlesien zwar die Riickkehr unmdoglich
machte, dass er das Land aber wegen der nationalsozialistischen Judenverfolgung
verlassen musste. Es ist nicht nur auffillig, dass der Autor diese Erlebnisse aus seiner
literarischen Identitdtskonstruktion ausklammert, sondern auch dass diese biografischen
Umstdnde z.B. in den wenigen diinnen Publikationen iliber den Autor nur sehr
randstindig Erwdhnung finden. Dafiir wird umso haufiger seine Verbundenheit zu seiner

,,schlesischen Heimat“ betont.’>> So entstehen aus zunidchst dhnlichen historischen

352 Anders, Giinther: Besuch im Hades, S. 83f.

53 Ebenda, S. 140.

554Ebenda, S. 108.

35Vgl. Walter Meckauer. Mensch und Werk, z.B. S. 3, S. 9.
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Erfahrungen kontriare Identititsentwiirfe, die mit einer Zuordnung zu unterschiedlichen
Wir-Gruppen einhergehen und somit auch zu unterschiedlichen Akteuren der
Erinnerungskultur der Nachkriegszeit. Das Selbstverstindnis als ,,Jude* oder als
,vertriebener Schlesier bringt ein Zugehorigkeitsgefiihl zu unterschiedlichen
gesellschaftlichen Gruppen mit jeweils anderen historischen Erfahrungen zum Ausdruck.
Dass Meckauers jiidische Abstammung, obwohl sie seine Biografie durch Verfolgung
und Exil wesentlich gepragt hat, keinen Niederschlag in seinem Roman findet und dass
Giinther Anders hingegen jeden regionalen Bezug seiner Identitit vehement verneint,>°
deutet auf eine AusschlieB3lichkeit dieser beiden Identitdtsentwiirfe hin, die auch daraus
resultiert, dass ein Bekenntnis zu einer bestimmten regionalen Identitit in Bezug auf die
ehemaligen deutschen Ostgebiete mit einer Identitdt als ,,Vertriebener gleichgesetzt
wurde, die wiederum mit einem Bekenntnis zu den entsprechenden Institutionen und
politischen Positionen assoziiert ist. Fiir einen Juden, der durch den Holocaust Freunde
und Angehdrige verloren hat und der in dem Bewusstsein lebt, den Moérdern gerade noch
entkommen zu sein, muss ein solches Bekenntnis zu den ,,Vertriebenen® und ihren
Institutionen wie ein Pakt mit den Tétern vorkommen, so dass die Negierung jeder
regionalen  Verbundenheit naheliegt. Die AusschlieBlichkeit dieser beiden
Identitdtsentwiirfe ist vor allem fiir die Erinnerungskultur der BRD signifikant, in der
Vertriebenenverbdande bis heute Tendenzen zur Relativierung von NS-Verbrechen und
zur Opferkonkurrenz mit anderen Opfergruppen aufweisen. Bis heute verlaufen in der
BRD die Erinnerungsdiskurse iiber die ,,Vertreibung* der Deutschen einerseits und den
Holocaust andererseits parallel zueinander, so dass die Geschichte der schlesischen
Juden, ihre Vertreibung und Vernichtung sowie der Verbleib der wenigen Uberlebenden
in den Erinnerungsdiskursen iiber die ,,Vertreibung* weitgehend ausgeblendet wird.>>’
Ingo Loose erinnert daran, dass die wenigen Juden, welche das Kriegsende in Schlesien
erlebten, genau wie die nicht-jiidischen Deutschen im Laufe des Jahres 1945 das
polnische Territorium verlassen mussten und dass sie ,,im stark politisch beeinflussten

Sprachgebrauch*>*® spiter als ,,Emigranten und nicht wie die nicht-jiidischen

556 Vgl. u.a.: Anders, Giinther: Uber die Pflege ostdeutschen Kulturerbes. Ablehnungsbescheid des
Andreas-Gryphius-Preises, in: Giinther Anders antwortet, S. 178.

37Vgl. Loose, Ingo: Alte Heimat in der neuen. Der Verband ehemaliger Breslauer und Schlesier in Israel
e.V.und seine Mitteilungen, 1958-2008, in: Von Schlesien nach Israel. Juden aus einer deutschen
Provinz zwischen Verfolgung und Neuanfang, hrsg von Maximilian Eiden, Gorlitz 2010, S. 4664, hier
S. 46 f.
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Deutschen als ,,Heimatvertriebene* bezeichnet wurden.>® Interessanterweise scheint mit
Abstand zu den in der BRD dominierenden Erinnerungsdiskursen eine jiidische und
schlesische Identitdt als weniger ausschlieBlich wahrgenommen zu werden: So schlossen
sich schlesische Juden in Israel zu einem ,,Verband ehemaliger Breslauer und Schlesier
in Israel e.V.* zusammen und pflegten einen Erinnerungsdiskurs, in dem sowohl die
regionale Herkunft als auch die jlidische Geschichte und Identitit von Bedeutung
waren.>®® Auch wenn die Griindung des Vereins zunéchst sozialen Zwecken diente, wie
dem Wiederfinden von Verwandten und Freunden sowie der Unterstiitzung der
Integration in Israel etc.’®!, scheint die Stabilisierung und Erhaltung einer kollektiven
Identitét als schlesische Juden auf der Basis gemeinsamer Vergangenheitsnarrative hier
durchaus von Bedeutung zu sein. In den ,,Mitteilungen des Vereins ehemaliger Breslauer
in Israel* wurden und werden personliche Erinnerungsgeschichten an die Zeit in Breslau
verdffentlicht und auch die in Westdeutschland erscheinende Erinnerungsliteratur wird
rezensiert und empfohlen, so z.B. ein Erzdhlband mit dem Titel ,,Sommer gab es nur in
Schlesien® als ,,Erinnerungsbuch an schone Stunden in Schlesien, im Elternhaus, in der
einstigen Atmosphire, in dem Flair des ,,Es war einmal...“*>¢2, Hugo Hartungs Buch

,Deutschland deine Schlesier* wird hier folgendermaB3en kommentiert:

»Wir — mdgen mit Schlesien noch bitterere Erinnerungen verbinden als die vertriebenen
Deutschen. Aber wir freuen uns, dass humane Menschen, wie Hartung, die der verlorenen
Heimat nicht vergessen und das Andenken an die Kultur der begabten Mischbevolkerung
dieses Grenzlandes wachhalten wollen, auch die Bedeutung der jlidischen Bevdlkerung
ins farbenreiche Bild, das er in seinem Buche gibt, einfiigen.*>6

Hier driickt sich in dem einleitenden ,,Wir® das Bewusstsein einer kollektiven Identitét
aus, die sich zwar durch ihre Leidensgeschichte von der der ,,vertriebenen Deutschen*
unterscheidet, aber dennoch von dem Bediirfnis geprigt ist, die Erinnerung an eine
,verlorene Heimat“ wach zu halten, so dass ein spezifisch schlesisch-jiidischer

Identitétsentwurf zu Tage tritt.

Da regionale Identititsentwiirfe sowohl als Teil eines nationalen Bewusstseins als auch

559 Ebenda.
560 Ebenda.
561 Ebenda, S. 50.

362 Sachs, Julius: Sommer gab es nur in Schlesien, in: Mitteilungen des Verbandes ehemaliger Breslauer in
Israel, Nr. 37 (April 1975), S. 15. (Quelle: http://smgr-dev.visual-library.de; Stand: 27.09.2014)

363 oewenstein, Anni: ,,In Palédstina, Breslau und Anderswo*, in: Mitteilungen des Verbandes ehemaliger
Breslauer in Israel, Nr. 30 (Sept. 1971), S. 6. (Quelle: http://smgr-dev.visual-library.de; Stand:
27.09.2014).
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als Riickzug daraus definiert werden konnen, stellt sich bei der von Walter Meckauer
konstruierten schlesischen Identitdt die Frage, in welchem Verhiltnis diese zu einer
nationalen Identitdt steht. Nach Louis F. Helbig setze ,die Flucht- und
Vertreibungsliteratur wenigstens einen Teil der ,gesamtdeutschen’, nationalen Tradition
fort*3%4, Laut Helbig geschehe dies ,,weitgehend nostalgisch, selten elegisch, nie jedoch
anklagend‘“%. Dass diese Fortsetzung nationaler Traditionen jedoch keine
Zwangslaufigkeit in der Flucht- und Vertreibungsliteratur darstellt, zeigen die wenigen
Texte, die nicht nur das Thema ,Flucht- und Vertreibung“, sondern auch deutsche
Geschichte und nationale Tradition trotz der eigenen Betroffenheit der Autoren aus einer
kritischen Distanz reflektieren — wie die Romane von Rauchfuss und Steinberg und das
Tagebuch von Giinther Anders. Diese Texte unterscheiden sich von der Mehrheit der
,Flucht- und Vertreibungsliteratur dadurch, dass sie nicht primér in dem Anliegen des
Gedenkens und nostalgischen Bewahrens geschrieben wurden, welches sich oft
zusitzlich zum Pathos der Erzdhlung auch in den Paratexten ausdriickt, sondern ihnen
eine reflexive Auseinandersetzung mit dem Thema zu Grunde liegt. Nationalbewusstsein
ist vielen Werken der ,,Flucht- und Vertreibungsliteratur implizit, da sie durch das
nostalgische Bewahren-Wollen die Erzdhlungen {iber die ehemaligen deutschen
Ostgebiete in einen gesamtdeutschen Traditionszusammenhang {iberfiithren wollen. Auch
bei Walter Meckauer zieht sich das Pathos des nostalgischen Bewahrens durch den
gesamten Roman. Explizit kommt das Verhiltnis zwischen Regional- und
Nationalbewusstsein zur Sprache, als im Roman ein Onkel aus Dresden zu Besuch
anreist und ein polnisches Worterbuch im Reisegepdck mitbringt, was beim Vater des

Ich-Erzdhlers Emporung auslost:

»»Niemals in seiner Geschichte ist Breslau polnisch gewesen®, rief mein Vater aus, als er
das Buch gewahrte, welches der Gast in seiner Hand hielt. Es war ein deutsch-polnischer
Diktiondr, und mein Vater — der Lokalpatriot — fiihlte sich durch diesen Anblick sehr
gekrinkt, 366

Lokalpatriotismus und die Uberzeugung, Breslau sei ,,niemals in seiner Geschichte [...]
polnisch gewesen‘¢’ sind fiir den Vater untrennbar verbunden. Das Nationalbewusstsein

ist hier fester Bestandteil des Regionalbewusstseins. An anderer Stelle berichtet der Ich-

364 Helbig, Louis Ferdinand: Der ungeheure Verlust, S. 12.

365 Ebenda.

366 Meckauer, Walter: Viel Wasser floB den Strom hinab, S. 161.
367 Ebenda.
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Erzéhler iiber seinen Vater, dass dieser sehr gern ,von der Geschichte seiner
Vaterstadt“>%® erzihlt habe. Diese Feststellung folgt auf eine Ausfiihrung iiber die
Geschichte der wirtschaftlichen Bedeutung der Stadt seit dem friihen Mittelalter — ein
Narrativ, auf das sich der Vater wohl, wie es die Ausfiihrungen des Ich-Erzdhler
nahelegen — gern bezog. Interessanterweise bezieht sich der Ich-Erzdhler in seiner
geschichtlichen Darstellung auf eine Zeit, die noch in die Herrschaftszeit der polnischen
Piasten fillt, hier besonders auf ,,Heinrich IV* also auf ,,Henryk IV*, welcher der Stadt
wesentlich zu ihrem Aufstieg verholfen habe. Es liegt also nahe, dass die aus der
Entriistung des Vaters entsprungene AuBerung, dass ,,Breslau [...] niemals in seiner
Geschichte [...] polnisch“3% gewesen sei, kaum auf Unwissenheit iiber die wechselhafte
Geschichte der Stadt beruht, sondern ausschliefllich auf einem verletzten National- und
Regionalbewusstsein, an welches letztlich die historischen Narrative angepasst werden.
Insbesondere diese Ausfithrungen des Ich-Erzéhlers iiber seinen Vater zeigen, dass das
hier inszenierte Regionalbewusstsein eng mit einer nationalen Identitdtskonstruktion

zusammenhangt.

Ganz anders als bei Walter Meckauer gestaltet sich hingegen die Identitdt der
Protagonistin in Hildegard Maria Rauchfuss' Roman ,,Schlesisches Himmelreich®. Auf
die Bedeutung der Stadtdarstellungen in dem Roman ist oben bereits eingegangen
worden. Die Verbundenheit mit der Stadt wird hier jedoch nicht wie bei Meckauer iiber
eine als naturgegeben behauptete Verwurzelung dargestellt, so dass auch die
identitétsstiftenden Narrative nicht auf die Herkunft der Protagonistin bezogen sind.
Vielmehr ist die Stadt die Biihne, auf der sich die historischen Ereignisse abspielen, an
denen die Protagonistin teilhat. Der Vergleich mit einer Biihne spiegelt sich z.B. in der
Beschreibung der niherriickenden Front wider, deren Gerdusche die Protagonistin,

nachdem sie mit ihrer Familie aus der Stadt geflohen ist, von Bad Warmbrunn aus hort:

»die kletterte den Abhang wieder hinauf, begleitet von einem Getrommel hinter der
Wolkenwand, das von grofleren Paukenschligen abgelost wurde. So, als probe ein
Orchester fiir eine gewaltige Ouvertiire. [...] Dieser Riesenzirkus, dessen Menagerie
auszubrechen begann, hiel Krieg. Die letzte Galavorstellung hatte in Breslau
stattgefunden. 370

Entsprechend gestaltet sich auch das Verhéltnis zwischen Menschen und Orten wie das

zwischen Biihne und Schauspiel, bedeutend fiir den Zeitraum der Inszenierung, danach

568 Ebenda, S. 35.
569Ebenda, S. 161.
379 Rauchfuss, Hildegard Maria: Schlesisches Himmelreich, S. 601.
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aber fliichtig und austauschbar. Von der Raum-Zeit-Identitdt-Symbiose, die in
Meckauers Roman vorherrscht, ist hier nichts zu spiiren. Die Identitdt der Protagonistin
bildet sich vielmehr iiber ihre Rolle, die sie als Handelnde in den dargestellten
historischen = Prozessen spielt. Besondere Bedeutung kommt hier ihren
Emanzipationsbestrebungen gegeniiber ihrem Vater zu, der stellvertretend fiir das
konservative deutsch-nationale Milieu steht, sowie ihrer Freundschaft zu der Jiidin Betty
Kaisermann, ihrer Beziehung zu dem Philosophiestudenten Michael Wollny, der im
Krieg zur Roten Armee iiberlduft, und ihrer Freundschaft zu dem Dienstmadchen
Lisbeth und zu Matzel, dem Schustersohn. Spéter ist es zudem die Freundschaft mit der
Polin Zosia und die Zusammenarbeit mit der sowjetischen Kommandantur, die fiir sie
die Entscheidung fiir einen bestimmten Lebensweg bedeuten. Der weitere Lebensweg
der Protagonistin und die identitétsstiftende Bedeutung der Auseinandersetzung mit der
eigenen Vergangenheit ist Thema in einem spéiteren Roman der Autorin Hildegard Maria
Rauchfuss. Der Roman ,Fische auf den Zweigen*“ ist 1980 erschienen, setzt die
Lebensgeschichte von Carlotta Fahndrich im Jahre 1965 fort und erzihlt zugleich die
Entstehungsgeschichte des Romans ,,Schlesisches Himmelreich®. Die Protagonistin des
Romans ,,Schlesisches Himmelreich* wird also in dem spéteren Roman ,,Fische auf den
Zweigen* auch als fiktive Autorin des Romans ,,Schlesisches Himmelreich vorgestellt.
In ,Fische auf den Zweigen“ wird die Handlung von einer heterodiegetischen
Erzdhlinstanz vermittelt, wobei sich die Identititskonstruktionen der Protagonistin vor
allem in inneren Monologen, Figurenrede und Stream of Consciousness manifestieren.
Die Protagonistin des Romans ,,Fische auf den Zweigen®, die Schriftstellerin Carlotta
Runge ehemals Fiahndrich, beginnt aus einer Lebenskrise heraus, sich mit ihrer eigenen
Vergangenheit auseinanderzusetzen und Material fiir einen autobiografischen Roman zu
sammeln. Die Stabilisierung der eigenen Identitdt wird hier explizit als Motivation

genannt:

»»lch suche den Menschen, den ich zu kennen glaubte, aber noch nicht kenne. Ich suche
mich. 7!

Von der Auseinandersetzung mit ihrer Vergangenheit erhofft sich die Protagonistin die

Bewiltigung ihrer personlichen Krise in der Gegenwart:

»»Die Vergangenheit hilft mir vielleicht, mich in der Gegenwart besser zurecht zu
finden. 372

> Dies.: Fische auf den Zweigen, S. 50.

572Ebenda, S. 53.
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Ihre Erinnerungsarbeit fiihrt sie in ihre Geburtsstadt Wroctaw/Breslau und in die BRD zu
threr Jugendliebe Michael Wollny, der dort als Philosophieprofessor lebt. Ihre
Spurensuche in Wroctaw nimmt im Vergleich mit der Episode ihres BRD-Besuches nur
einen kleinen Teil des Textes ein. Dieses Verhiltnis entspricht dem von der Protagonistin
formulierten Anliegen, ohne sentimentale Verkldrung mit sich selbst und ihrer Familie
,,abzurechnen‘>”3. Bei ihrem Aufenthalt in Wroctaw ist es ein Gang iiber die Ulica
Swidnicka, der bei ihr — literarisch in einem Stream of Consciousness dargestellt — die
identititsstiftenden Erinnerungen auslost. Die Erzdhlerin vermittelt hier den Eindruck,
dem Leser einen Einblick in die noch ungeordneten, gerade erst nach langer Zeit wieder
aufblitzenden, noch elliptisch formulierten Erinnerungen zu gewéhren, die sie erst spiter

zu dem Roman ,,Schlesisches Himmelreich* ordnet und verdichtet:

,,ULICA SWIDNICKA. Wir nannten sie nie die Schweidnitzerstrale. Es war die SCHWO.
Ich weill nicht, hat man sie verbreitert oder schmaler gemacht, Groenverhéltnisse,
Entfernungen — alles ist anders. Ein Kaufhaus statt der Konditorei Huthmacher. [...] Ja,
Papa, mit Sahne. Darf ich morgen mit Betty ins Hallenschwimmbad gehen?
Familiennachmittag. Jungens sind dann auch da. Weshalb erlaubst du es nicht... Ich darf
nicht an Betty denken, nicht an Lisbeth. Lisbeth mit ihren warmen, roten Héinden,
aufgesprungene Haut vom Wischewaschen im Waschhaus hinten im Hof. Lisbeth und ich
vor der brennenden Synagoge. Ich wollte dir nur mal zeigen, was wirklich los ist. Eine
Pferdekur, meine Kleine. Der Schmied, und die Pferde im Hof. Der Schmied nicht mehr
besoffen, seine Braut Lisbeth auf dem Schof. Die Herrschaften Fahndrich, die dem
Dienstmédchen Lisbeth nicht die Angst vor Karuschek nahmen, Karuschek, PG, Spitzel,
Pachter der Kneipe parterre. Lisbeth verschwunden, beim Karpfenabfischen im
Stadtgraben verschollen. Und ihr Bruder, Sozi, verhaftet, freigelassen, verhaftet, sagte zu
mir in der Kiiche unserer Herrschaftswohnung — ich wei3 nicht mehr, was er sagte. Er und
Matzel, der bucklige Schustersohn, gehorten zu meiner Kindheit, zu meinem Abtasten
eines Weges, fiir den ich blindgemacht worden war. Nirgends stehen sie, um auf mich zu
warten, sie sind Denkméler geworden, Symbole, ihre Gesichter sind in die Ziige eines
einzigen, fragenden Gesichts eingegangen, dessen Augen mich hier, gerade hier,
tiberallhin verfolgen. Kein Mensch ahnt, woran ich auf dieser ULICA SWIDNICKA
denke.*574

Die Ulica Swidnicka wird hier zu einem Ort, an dem sdmtliche identititsbildenden
Erinnerungen aktualisiert und zusammengefiihrt werden. Ein weiterer Ort, der ,.einen
Reiz fiir den Abruf von individuellen Erinnerungen aus dem episodischen Gedachtnis“>7>
liefert, ist eine weniger zentrale und prominente Lokalitdt: Ein Durchgang, in dem ein

Kino liegt, und der die Protagonistin zu einer aktiven Spurensuche veranlasst und in dem

53Ebenda, S. 208.
574Ebenda, S. 69f.

375 Gymnich, Marion: Individuelle Identitit und Erinnerung aus Sicht von Identitétstheorie und
Gedéchtnisforschung sowie als Gegenstand literarischer Inszenierung, in: Literatur — Erinnerung —
Identitat, S. 44f.
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sich die Gedéchtnismetapher des Palimpsests®’® materialisiert:

»lrotzdem zwang sie etwas, einige Schritte zurlickzugehen, einem Geruch nach, der ihr
Gedéchtnis anregte, ihr befahl, sieh nach, eine Art Kinderspiel — kalt, lau, warm, heifl — da
ist es ... Sie trat in einen engen Durchgang. Von den Wianden blitterte Putz. An einigen
Stellen klebten Fotos von Filmhelden, Westernlook, dazwischen Szenenbilder,
groBformatiger. [...] Sie tastete mit den Fingern nach unverwischten Spuren eines
ausgeloschten Lebens. Bettys Farbstift war lila gewesen und der Film, von einer, die, um
den Geliebten zu retten, bei Ebbe nicht rechtzeitig umkehrt, herzzerreilend. Sie hatten
beide geweint und sich mit ihren verheulten Gesichtern nicht in die Nachmittagssonne
getraut. Und da war es. Lilafarbenes. Heller, beinah unsichtbar, zur Hélfte abgebrockelt,
zur Hélfte noch entzifferbar. NANDER. Kein Name. Kein Codewort. Das Ende eines
Satzes. WIR GEHEN NIE AUSEINANDER. 377

Wie in einem Palimpsest schimmert hier bei genauer Betrachtung unter der Oberfliche
die Schrift vergangener Zeiten hindurch. Wéhrend sich die Stadt in ,,Schlesisches
Himmelreich® als Biihne historischer Ereignisse und als voriibergehende Station
personlicher Entwicklungsphasen prasentiert, wird sie in ,,Fische auf den Zweigen* zu
einem Medium der Erinnerung. Bei ihrer Ankunft erwartet die Protagonistin, dass die
Stadt zu ihr ,,sprechen‘>’® werde. Durch diese literarische Personifizierung wird der
Stadt selbst eine Subjektrolle im Erinnerungsprozess zugesprochen. Im Gegensatz zu
den Breslau-Darstellungen bei Walter Meckauer, in denen — wie bereits gezeigt — vor
allem Bestindigkeit, Verwurzelung und eine iiberzeitliche Symbiose von Menschen und
Orten von Bedeutung sind, wird die Stadt bei Rauchfuss als dynamisches Konstrukt
dargestellt. Hier gehort es zum Wesen der Stadt, dass sie sich mit den historischen
Ereignissen, die sich auf ihr als Biihne abspielen, wandelt. In der individuellen
Lebensgeschichte der Protagonistin ist die Stadt Austragungsort flir emanzipatorische
Kémpfe. Und schlieBlich wird die Stadt als Erinnerungsmedium personifiziert, so dass
sie in der Lage scheint, aktiv liber die Vergangenheit zu sprechen. Die Stadt wird hier
zum Spiegel einer aktiven Auseinandersetzung mit der eigenen Vergangenheit und
Identitdt. Dass dem eher statischen Stadtbild in Meckauers Roman von Rauchfuss ein
dynamisches entgegengesetzt wird, kann nicht zuletzt als Ergebnis genderspezifischer
Erfahrungen angesehen werden. Die Protagonistin erschlieft sich die Stadt durch
Erfahrungen, die durch ihre Rolle als Frau geprigt sind: Sie lehnt sich gegen die
patriarchalische Herrschaftsordnung des Vaters auf, muss ihre Liebesbeziehung vor den

Augen des Vaters verbergen, wozu ihr die Labyrinthe der Stadt als Versteck dienen, sie

376 Zur Geddchtnismetapher des Palimpsests vgl. Assmann, Aleida: Erinnerungsrdume, S. 151ff.
77 Rauchfuss, Hildegard Maria: Fische auf den Zweigen, S. 97f.
578 Ebenda, S. 55.
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erkdmpft sich Freirdume gegen die herrschenden Geschlechterrollen und schlielich geht
ihre Lebenskrise, welche sie zu ihrer Erinnerungsarbeit veranlasst, aus einer Ehekrise
und der damit verbundenen Auseinandersetzung mit ihrer Rolle als Frau und Mutter
hervor. Dass der Raum, in dem sich diese Protagonistin bewegt, von ihr als dynamischer
und formbarer erlebt und erinnert wird als von dem ménnlichen Protagonisten in
Meckauers Roman, liegt nahe. Hier manifestiert sich eine Wechselbezichung zwischen
,,emanzipatorischen Frauenbildern und verwirklichten Stadtbildern“>’°, welche Joanna
Lawnikowska-Koper fiir die deutschsprachige Literatur von Frauen im 20. Jahrhundert

aufzeigt. Ihr Fazit lautet:

»Als Identitdtsmuster ist die Stadt fiir Frauen also dynamisch. Frauen kommen in eine
Relation zum Raum, den sie erforschen und sich aneignen, an dessen Grenzen sie
kommen und diese iiberschreiten. Die Stadt vermittelt ihnen Kraft, und sie verleihen der
Stadt mit ihrer Aktivitdt neue Dimensionen. 380

Zwar kann — vor allem in dem ersten Roman ,,Schlesisches Himmelreich* — nicht von
einer aktiven, reflektierten und den rdumlichen Gegebenheit bewusst zugewandten
Aneignung des stddtischen Raumes gesprochen werden in dem Sinne, wie sich die Figur
des ,.Flaneurs® in der Literatur Rdume erschliefit. Dennoch wird die Stadt fiir die
Protagonistin zu einer Herausforderung, an der ihre emanzipatorischen Krifte wachsen
und die sie zur Aktivitit herausfordert, und somit zu einem ,,dynamischen
Identitdtsmuster>8!. Der auf der Beziehung zu einer ,alten Heimat“ basierende
Identitidtsentwurf in Meckauers Roman, der vor allem auf die Bewahrung und den
Wunsch nach Wiederherstellung des Althergebrachten ausgerichtet ist — inklusive aller
patriarchaler Strukturen — steht dem emanzipatorischen Identititsentwurf, der in
Rauchfuss' Roman entworfen wird, auch aufgrund der genderspezifischen
Erfahrungshorizonte der Protagonisten diametral entgegen. Wihrend Meckauer mit
seinem traditionellen Heimatverstindnis den Untergang einer patriachal geordneten Welt
beklagt, bildet bei Rauchfuss die Inversion dieses Heimatbegriffs die Emanzipation von

dieser patriachalen Ordnung ab.

Zwar wird im Gutachten zu ,Fische auf den Zweigen® zu Recht bemerkt, dass

,.Schlesisches Himmelreich® kein Werk sei, dass ,,nach dem ,,Roman eines Romanes*

379} awnikowska-Koper, Joanna: Die Frau im stédtischen Raum. Zur Funktion der Stiddtebilder in der
deutschsprachigen Literatur von Frauen im 20. Jahrhundert, in: Stddtische Rdume als kulturelle
Identitétsstrukturen, S. 321-335, hier S. 334.
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verlangte“>%?, dass man ,,die Gefiihle [...] bereits aus der Trivialliteratur zu kennen“
glaubte und die literarische Qualitdt des Textes weit hinter der von ,,Schlesisches
Himmelreich* zurtickbleibe3®3. Allerdings ist der Text als Versuch einer nachtréglichen
Kontextualisierung und Rezeptionssteuerung durch die Autorin durchaus interessant.
Der Leser erfahrt, dass die Auseinandersetzung mit der eigenen Vergangenheit fiir den
Roman ,,Schlesisches Himmelreich® einer Identititskrise entsprungen ist und dass die
Konstruktion identitétsstiftender Narrative durch die Erinnerung ein bewusstes Anliegen
der (fiktiven) Autorin von ,,Schlesisches Himmelreich® gewesen ist. Zudem werden die
Prozesse des Erinnerns selbst thematisiert. Die explizite Schilderung der
Erinnerungssituationen in ,,Fische auf den Zweigen“ — wie sie in Walter Meckauers
Roman durch die Rahmenhandlung gegeben ist — verdeutlicht auch die Rolle der Orte im
Erinnerungsprozess, so wie der beschriebene Gang durch die Ulica Swidnicka und die
Spurensuche im Durchgang des Kinos. Ein wesentlicher Unterschied zum Roman Walter
Meckauers besteht darin, dass die Erinnerungsarbeit der Autorin einer Identitdtskrise
entspringt und eher durch die Suche nach identititsbildenden Narrativen gepragt ist,
wiéhrend der Protagonist in Meckauers Roman eher eine Identitdt behauptet und
Narrative entwickelt, welche erzdhlen, wie diese entstanden ist, z.B. durch sein
Selbstverstindnis als ,,Schlesier wund ,Breslauer. Der Identitdtsentwurf der
Protagonistin in Rauchfuss' Roman kristallisiert sich hingegen ex mnegativo durch
Abgrenzungsprozesse heraus: In Abgrenzung zum konservativen deutsch-nationalen
Milieu des Vaters, in Abgrenzung zu Antisemitismus und Faschismus, spéter in
Abgrenzung zu den anderen Fliichtlingen, die immer noch auf eine Riickkehr hoffen3%4.
Die Erinnerungen an die Breslauer Kindheit und Jugend werden letztlich in eine Linie
gestellt mit der 1980 in ,,Fische auf den Zweigen* formulierten und laut Roman 1965
gefassten bewussten Entscheidung, weiterhin in der DDR leben zu wollen, obwohl
Familie und Jugendliebe in der BRD leben. Diese Entscheidung wird als Konsequenz
aus den Abgrenzungskdmpfen dargestellt, welche bereits in der Breslauer Jugend

begonnen wurden.

382 Gutachten zu ,,Fische auf den Zweigen®, BArch, DR1/2181a.
383 Ebenda.
384Vgl. Rauchfuss, Hildegard Maria: Schlesisches Himmelreich, S. 575.
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5 Kontinuitaten und Briiche in den Wroctaw/Breslau-
Darstellungen in der Deprivationsliteratur seit 1989/90

In den Analysen der Breslau-Romane der Nachkriegszeit bis 1989/90 wurden die
unterschiedlichen erinnerungskulturellen Kontexte in der BRD und der DDR als
relevante  Einflussfaktoren auf die Produktion wund Verdffentlichung von
Deprivationsliteratur betrachtet. Hubert Orlowski konstatiert, dass nach ,,>der Wendec
[...] ein Wandel in den »cadres sociaux de la mémoire« (im Sinne Maurice

Halbwachs)“3% stattgefunden habe:

»Eine politische, intermediale und exemplarisch medialisierte gesamtdeutsche
Offentlichkeit schuf in erstaunlich kurzer Zeitspanne ein >Sinnstiftungssystem« namens
Gesamtkunstwerk Deprivation ‘3%

— so Orlowski. Wie haben sich nun diese verdnderten Gedédchtnisrahmen, das
Wegbrechen der geschichtspolitischen Opposition DDR und die verdnderten
realpolitischen Zustinde wie die erhohte Reisefreiheit in den literarischen Wroctaw-
bzw. Breslau-Darstellungen niedergeschlagen? Im Folgenden werden exemplarisch an
zwei Texten thematische Briiche und Kontinuititen aufgezeigt, die als symptomatisch
fiir den verdnderten Umgang mit dem Thema seit 1989/90 gelten konnen. Aus dem
umfangreichen Textkorpus an Deprivationsliteratur, der in Deutschland nach 1989/90
entstanden ist und auf den im Rahmen dieser Arbeit nicht ausfiihrlich eingegangen
werden kann, heben sich zwei Romane hervor, in denen das Motiv ,,Breslau® von
zentraler Bedeutung ist: der Roman ,Schlesisches Wetter, in dem die im
Familiengedéchtnis liberlieferte Erinnerung an ,.Breslau als ,,alte Heimat* leitmotivisch
auftritt, und der Jugendroman ,,Wir hatten trotzdem Gliick von Elisabeth Zéller, in dem
die Autorin, die selbst keine Zeitzeugin mehr ist, die Flucht aus Breslau zur

Romanhandlung verarbeitet hat.

385 Ortowski, Hubert: Sag mir, wo die Miinner sind... (Dis-)Kontinuititen in der >ostpreuBischenc
Deprivationsliteratur, in: Das »Prinzip Erinnerung« in der deutschsprachigen Gegenwartsliteratur nach
1989, S. 37.

586 Ebenda.
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5.1 Breslau trifft Wroctaw: Familiengedéachtnis und
Alteritdatserfahrungen in Olaf Miillers Roman ,,Schlesisches
Wetter“ (2003)

Olaf Miillers Roman ,,Schlesisches Wetter* (2003) handelt von den Auswirkungen der
im Familiengedichtnis iiberlieferten Geschichten iiber Flucht, Zwangsumsiedlung und
Heimatverlust auf gegenwértige Wahrnehmungen und Identitdtskonstruktionen der
jingeren (nach Ende des Zweiten Weltkriegs geborenen) Generationen. Der Ich-
Erzédhler, Alexander Schynoski, ist vierzig Jahre alt und befindet sich in einer
Lebenskrise: Als Journalist hat er schon lange keinen Auftrag mehr erhalten und seine
Lebensgefihrtin Maureen, eine erfolgreiche Architektin, hat eine Stelle in London
angenommen und ldsst ihn in einer leeren Wohnung in Berlin zuriick. Ein Auftrag, den er
tiberraschend doch von der Redaktion, fiir die er zuletzt gearbeitet hat, erhilt, erweckt
ihn aus seiner Lethargie. Er soll zwei Kollegen von der Gazeta Wyborcza aus Wroctaw
bei ihrem Aufenthalt in Berlin betreuen. Als diese ihm als Gastgeschenk einen Bildband
iiber Wroctaw mitbringen, besinnt er sich seiner Familiengeschichte und begibt sich
schliefflich auf eine Reise nach Niederschlesien, wo seine Familie bis zum Ende des
Zweiten Weltkriegs lebte. Dort macht er sich auf die Suche nach den Wurzeln und
materiellen Relikten seiner Familiengeschichte. Seine Wahrnehmung Wroctaws und der
Umgebung steht unter dem nachhaltigen Einfluss der Familiengeschichten iiber die ,,alte
Heimat®, denen er als Kind wider Willens ausgesetzt war. Er fiihlt sich als Opfer der
,, Tyrannei* seines ,,fehlprogrammierten Gedachtnisses*>®’. Ob es ihm gelingt, sich aus
dem Netz des Familiengedédchtnisses zu befreien, wird im Folgenden noch zu zeigen

sein.

Es sind mehrere Themen, an denen sich in Miillers Roman typische Entwicklungen in
der Deprivationsliteratur seit 1989/90 zeigen. Zunéchst zeichnet sich der Roman dadurch
aus, dass nicht nur bestimmte Vergangenheitsversionen als Inhalte von Erinnerungen zu
einer fiktionalen Handlung gerinnen, sondern dass Erinnerung und Gedédchtnis selbst
reflektiert und problematisiert werden. Das Thema des Romans ist nicht die
Vergangenheit an sich, sondern vielmehr der individuelle Zugang zur Vergangenheit und
die vom Ich-Erzdhler als Manipulation empfundene Pragung durch das
Familiengedédchtnis. Diese thematische Verschiebung — weg von der Vergangenheit

selbst hin zu den Funktionsweisen und Medien des Erinnerns — resultiert wohl weniger

387 Miiller, Olaf: Schlesisches Wetter, S. 182.
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aus der politischen Wende von 1989/90 als aus dem parallel stattgefundenen
Generationenwechsel, durch den ,,die lebendige Erinnerung vom Untergang bedroht und
die Formen kultureller Erinnerung zum Problem werden‘>%8, Das Bediirfnis der jiingeren
Generationen nach Bewahrung und Uberlieferung der Zeitzeugenerinnerungen, brachte
den sog. Erinnerungsboom hervor, im Fokus dessen fiir Literaten und Wissenschaftler
gleichermallen vor allem die Frage nach den Modalititen des Erinnerns stand. Damit
verbunden ist ein weiteres Thema, welches charakteristisch fiir den von Aleida Assmann
so bezeichneten ,,Familienroman‘ als Subgattung der deutschen Erinnerungsliteratur ist:
»die Integration des eigenen Ich in einen Familienzusammenhang, der andere
Familienmitglieder und Generationen mit einschlief3t*>. In Olaf Miillers Roman sind es
vor allem die Erzdhlungen der GroSmutter {iber die ,,alte Heimat®, die den Ich-Erzdhler
nicht loslassen. Der nachhaltige Einfluss dieser Erzdhlungen verstirkt sich durch ein
Phinomen, welches der Historiker Michael Schwartz als ,,DDR-spezifische
Schizophrenie*>?? bezeichnet, womit er einen Zustand benennt, der daraus resultiert,
dass auf der offiziellen Ebene ein Sprachtabu verhidngt wurde, so dass nicht 6ffentlich
iiber den Verlust der Gebiete im Osten geklagt werden durfte, gleichzeitig die neuen
Grenzen aber von vielen Menschen nicht akzeptiert wurden, so dass die Klagen tiber den
Heimatverlust in den privaten Bereich zurilickgedringt wurden. Der Ich-Erzéhler
berichtet nicht nur dariiber, dass er mit Geschichten ,,ausgestopft“ wurde, sondern vor
allem dariiber, dass er dadurch unfreiwillig zum Mitwisser wurde, der nach aufBlen

schweigen musste:

,Ich sollte schweigen lernen, wie sie es gelernt hatten. In der Offentlichkeit schweigen.
Fiir die Alte Heimat gab es die Familie.“>!

Verstirkt durch diesen Zwang zur Geheimhaltung scheint der Ich-Erzdhler ein
ambivalentes Verhiltnis zu dieser ,,alten Heimat* entwickelt zu haben: Der Zwang zur
Geheimhaltung 16st einerseits eine reflexartige Abwehrhaltung aus und andererseits
scheint gerade die Verschwiegenheit nach auflen die Bedeutsamkeit und das nach innen

Verbindende der Familiengeschichten zu verstérken.

388 Assmann, Jan: Das kulturelle Gedichtnis, S. 11.

589 Assmann, Aleida: Generationsidentititen und Vorurteilsstrukturen in der neuen deutschen
Erinnerungsliteratur, Wien 2006, S. 26.

390 Vertriebene und ,,Umsiedlerpolitik*. Integrationskonflikte in den deutschen Nachkriegs-Gesellschaften
und die Assimilationsstrategien in der SBZ/DDR 1945-1961. Miinchen 2004, S. 31.

1 Miiller, Olaf: Schlesisches Wetter, S. 23.
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Obwohl der Ich-Erzéhler die Familiengeschichten vor allem als ,, Tyrannei“>°? empfindet,
sucht er die Auseinandersetzung mit der Familienvergangenheit gerade in einer Zeit
einer Identitdtskrise. Und hier zeigt sich ein Muster, welches den Roman unabhéngig
vom Bruch 1989/90 in eine Reihe stellt mit den Romanen ,,Viel Wasser flo3 den Strom
hinab*“ (1957) von Walter Meckauer und ,,Fische auf den Zweigen* (1980) von
Hildegard Maria Rauchfuss: Ausgangspunkt der Auseinandersetzung mit der eigenen
Vergangenheit und der der Familie ist hier eine Lebenskrise, die dazu verleitet die eigene
Biografie retrospektiv zu ergidnzen, zu redigieren und in einen gréfleren Zusammenhang
zu stellen, um neue Zukunftsperspektiven und damit Wege aus der Krise zu erdffnen.
Bereits die ersten Sdtze in Olaf Miillers Roman deuten auf eine solche Identitétskrise

hin:

»Man gewohnt sich nicht daran. Einer der Liebesbeweise Maureens bestand darin, sich an
der Tiir umzudrehen und Schynoski! zu rufen. Als wiifite ich nicht, wer ich bin.*>%3

Vor allem der letzte Satz formuliert die Identititsproblematik, die im Verlauf der
Handlung weiter ausdifferenziert wird. Der Ich-Erzéhler, Alexander Schynoski,
konzentriert seine Selbstcharakterisierungen auf anschauliche Darstellungen seiner
eigenen Schwiichen: Ubergewicht, extreme Kurzsichtigkeit, Trigheit und berufliches
Scheitern. Das stidndige Messen an seiner beruflich erfolgreichen Lebensgefahrtin, deren
Lieblingswort seiner Aussage zufolge ,,Fortschritt* sei,>®* ist offenbar Ursache seines
groBten Problems, den Minderwertigkeitskomplexen. Seine Auseinandersetzung mit der
Vergangenheit steht also im Zeichen dieser Identitdtsproblematik. Das Muster und das
zentrale Thema des Romans besteht, wie Louis Ferdinand Helbig betont, in dem ,,4bbau
cines Erinnerungsgebdudes“ sowie in seinem systematischen Aufbau.’”> Die
Uberzeugung, dass Erinnerungen konstruiert sind oder mit den Worten des Ich-Erzihlers
das Gedichtnis ,,programmiert und folglich auch umprogrammierbar ist, stellt die Basis
seines Strebens dar. Diese angestrebte Umprogrammierung des eigenen Gedéchtnisses
scheint aber nicht Selbstzweck zu sein, sondern verfolgt ein hoheres Ziel, welches der

Ich-Erzéhler explizit formuliert:

392 Ebenda, S. 182.
393 Ebenda, S. 5.
3% Ebenda, S. 26.

3% Helbig, Louis Ferdinand: Wiederbelebung einer verlorenen Zeit in Olaf Miillers Roman Schlesisches
Wetter, in: Das »Prinzip Erinnerung« in der deutschsprachigen Gegenwartsliteratur nach 1989, S. 431-
443, hier S. 433.
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,Ich dachte daran, eine giinstigere Identitdt anzunehmen.*>%

Aus seinen Auffassungen tiber die Konstruiertheit von Erinnerungen leitet er auch sein
Identitdtsverstdndnis ab: Identitdt ist fiir ihn wie das Gedéchtnis gleichfalls
umprogrammierbar. Sein Interesse richtet sich also primér auf sich selbst und seinen
Identititsentwurf. Die Darstellungen Wroctaws und des Dorfes seiner Herkunft sind in
dem Roman entsprechend verzerrt durch sein ,,fehlprogrammiertes Gedachtnis* und
stereotype Polendarstellungen. Die auf die Stadtdarstellungen bezogene Frage, die sich
am Ende des Romans stellt, lautet demnach: Ist es tiberhaupt moglich, Wroctaw zu

sehen, wenn man Breslau sucht?

Die durch das Familiengedéchtnis gepriagte Wahrnehmung des Ich-Erzéhlers zeigt sich
bereits zu Anfang beim Betrachten des Bildbandes, den er von seinen polnischen

Kollegen geschenkt bekommt:

»Ein gelbstichiges Foto hielt mich fest. Was mich an dem Bild gefangen nahm, war
schwer zu erkldren. Mdglicherweise hatte es mit einer Geschichte meiner GroBmutter zu
tun. Obwohl es ein schlechtes Foto war. Dennoch sah ich wie gebannt auf sich von einem
Platz entfernende StraBenziige und suchte in meinem Gedéichtnis nach der Entsprechung.
Einer Begriindung. / Die Bildunterschrift wies den Platz als Tauentzien aus, auf welchen
die gleichnamige Strae miindete. Als ich dann spéter endlich das erste Mal iiber den
Kosciuszki ging, bin ich von drei betrunkenen Ménnern in meinem Alter derart um Geld
angegangen worden, nur einen Ztoty, only one, dafl ich mich ernsthaft nach der Polizei
umgesehen habe.*>%7

Diese Wahrnehmung der Stadt zwischen Prigung durch das Familiengedichtnis,
pauschalen Urteilen und stereotypen Polendarstellungen setzt sich fort, wenn der Ich-
Erzéhler liber seine Reise nach Wroctaw berichtet. Als der Ich-Erzédhler erstmals in
Wroctaw den Zug und den Bahnhof verlésst, sei sein erster Impuls ,,Auf der Stelle
kehrtmachen gewesen. Er findet die Moglichkeit ,,verlockend, sofort in eine Stadt wie
Berlin zuriickzukehren, die das hinter sich hatte, was sich in Breslau erst anzubahnen
schien‘>%. Als abstoflend empfindet er einen Zustand, der ihm, gemessen an den ihm
vertrauten Verhiltnissen, als riickstéindig erscheint. Im Laufe seines Aufenthalts in Polen
entwickelt sich die empfundene Riicksténdigkeit zwar fiir ihn zu einem lebenswerten

Gegenentwurf zum Fortschritt, gegen den er sich letztlich bewusst entscheidet:

,Ich hatte langst beschlossen, kein fortschrittlicher Mensch zu sein.*3%

3% Miiller, Olaf: Schlesisches Wetter, S. 162.
97Ebenda, S. 71f.
598 Ebenda, S. 167.
9 Ebenda, S. 233.
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Aber besonders seine Entscheidung wider den Fortschritt in Polen zu bleiben verstirkt
noch die stereotype Polarisierung in westlichen Fortschritt und dstliche Riickstiandigkeit.
Die empfundene Riicksténdigkeit ldsst sich als Kehrseite der Idylle in den semantischen
Bereich des Provinziellen einordnen. Dass sich der Protagonist in Miillers Roman nach
seiner Ankunft in Wroctaw sofort nach Berlin, in die groBere GroBstadt, zuriickwiinscht,
zeigt, dass es nicht die Momente des Urbanen sind, die ihn abstofen, sondern eher eine
spezifische Mischung aus Urbanitit und Provinzialitit. Vor allem erscheint ihm die Stadt
als GroBstadtdschungel mit endlos langen Hotelfluren, in denen sich der Ich-Erzdhler
verlduft, bevor er sein Zimmer findet. Er flihlt sich stindig verfolgt und bedroht. Dieses
Gefiihl der Bedrohung steigert sich noch durch eine fiir Grofstidte untypische stindige
Dunkelheit. Dass seine panische Orientierungslosigkeit in der Stadt eher aus seinen
Vorurteilen und seiner ,,Feigheit“6%, die er selbst als eine seiner ,herausragendsten
Eigenschaften“¢! bezeichnet, resultiert und nicht aus realen Bedrohungen, zeigt sich
spitestens in der ironischen Ubertreibung, mit welcher er seine Situation als
,,Todesgefahr®0? bezeichnet. Mit seiner selektiv verfahrenden Wahrnehmung riicken vor
allem ,,dubiose Geschiéftsleute”, unfreundliche Rezeptionistinnen und alkoholisierte
Mainner in den Fokus seiner Aufmerksamkeit. Durchbrochen von kurzen Momenten der
Selbstkritik und Selbstironie, wenn z.B. die unfreundliche Rezeptionistin sein
Bestechungsangebot emport zuriickweist oder er seine Flucht durch Wroctaw vor
eingebildeten Bedrohungen beschreibt, hdaufen sich hier Stereotype und Klischees. Das
Erbe, welches er als Enkel von ,,Vertriebenen® antritt, besteht offenbar nicht nur in den
Geschichten iiber die ,,alte Heimat®, sondern auch in der rhetorischen Darstellung der
ehemaligen deutschen Ostgebiete. Schaut man sich Darstellungen der nach dem Krieg
polnisch gewordenen Stiddte z.B. in der Zeitung der Landsmannschaft Schlesien ,,.Der
Schlesier* an oder exemplarisch fiir diese Art der Darstellungen den Reisebericht von
Charles Wassermann mit dem Titel ,,Unter polnischer Verwaltung® (1958), der von der
, Vertriebenen“-Presse mit wohlwollender Zustimmung aufgenommen wurde (vgl. Kap.
3.7),59 ldsst sich ein Muster in den Darstellungen der ehemaligen deutschen Ostgebiete

feststellen, welches sich auch in Miillers Roman wiederfindet, auch wenn Olaf Miiller

600 Ebenda, S. 171.
601 Ebenda.
602Ebenda, S. 172.

603 Artikel iiber den Bericht Wassermanns im ,,Schlesier*: ,,Volk und Land sind verwirtschaftet. Polnische
Reisende bestatigen Wassermann-Berichte, in: Der Schlesier 46 (1958) sowie ,,Und Herr Wassermann
hat doch recht®, in: Der Schlesier 31 (1958).
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wie sein Protagonist in der DDR und daher nicht in direktem Kontakt mit der
Propaganda der Vertriebenenverbidnde aufgewachsen ist. Folgt man den Berichten
Wassermanns, herrscht in den Gebieten, die seit 1945 zu Polen gehdren ewige
Dunkelheit, Misswirtschaft und Kriminalitdt. Der 6ffentliche Raum scheint vor allem
von Betrunkenen oder aus anderen Griinden unfreundlichen Gestalten zu bestehen.
Einen besonderen Stein des Anstof3es stellt bei Charles Wassermann wie auch bei Olaf
Miiller das Hotel Monopol dar. Unfreundliches, bei Wassermann auch ungepflegtes,
Personal und zwielichtiges Publikum gehdren in diesen Darstellungen zum festen
Inventar. Ein Unterschied besteht in der zumindest vordergriindigen Bereitschaft, sich
auf das Andere und Fremde einzulassen, die in Olaf Miillers Roman schlieflich sogar
dazu fiihrt, dass der Ich-Erzihler sich entschlieit, trotz aller anfanglich empfundenen
Widrigkeiten in Polen zu bleiben. Getrieben wird er aber bis zum Schluss von der Suche
nach der ,,alten Heimat“ seiner Grofimutter. Am Ziel seiner Reise findet er tatsdchlich
das ehemalige Haus der Familie in einem Ort, der im Roman als ehemaliges ,,Fiirsten-
Altguth“®®* bezeichnet wird, und verliebt sich ausgerechnet dort in die Enkelin der
Menschen, die nach dem Krieg in das Elternhaus seiner Mutter einzogen. Diese Allianz
zwischen Familiengedichtnis, ,alter Heimat“ und neuer Liebe eroffnet mehrere
Deutungsmdoglichkeiten. Louis Ferdinand Helbig sieht hier einen ,,Lernprozess*, den der
Ich-Erzéhler durchlaufen hat und der ihn am Ende von der Herrschaft der
Familienerinnerungen befreit.®®> Tatsachlich duBert der Protagonist gegen Ende des

Romans:

»lch tauchte in einem aufgeregt hochtonenden Stimmengewirr auf und wurde von einem
sagenhaften Gliicksgefiihl, dem es nicht mehr auf das Gedéchtnis ankam, erfaft.*6%

,»rotz aller Betonung der Vergangenheit* laufe Olaf Miillers ,,Erzahltechnik von Anfang
an darauf hinaus, dass es der Zukunftsaspekt sein wird, mit dem der Roman schlief3t“507
— so Louis Ferdinand Helbig. Allerdings bleibt der Ich-Erzéhler bis zum Schluss von den
Bildern der Vergangenheit umstellt. In dem Haus erscheinen ihm in einer Vision seine

GroBeltern und seine Mutter als Kind. Sein Blick wird ausschlieBlich von den aus den

041 ouis Ferdinand Helbig weist darauf hin, dass die Ortsbezeichnung leicht verindert wurde, von
,HFursten-Ellguth® in , Fiirsten-Altguth®; siche: Helbig, Louis Ferdinad: Wiederbelebung einer
verlorenen Zeit in Olaf Miillers Roman Schlesisches Wetter, in: Das »Prinzip Erinnerung« in der
deutschsprachigen Gegenwartsliteratur nach 1989, S. 441.

605FEbenda, S. 442.
606 Miiller, Olaf: Schlesisches Wetter, S. 234.

07 Helbig, Louis Ferdinad: Wiederbelebung einer verlorenen Zeit in Olaf Miillers Roman Schlesisches
Wetter, in: Das »Prinzip Erinnerung« in der deutschsprachigen Gegenwartsliteratur nach 1989, S. 441.
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Familiengeschichten vertrauten Details im Haus angezogen. Vieles legt nahe, die
Spurensuche des Ich-Erzihlers, wie es in einer Rezension in der Neuen Ziircher Zeitung
heifit, als ,regressiven Sprung zuriick anzusehen, ,mit dem er sich das verlorene
Paradies einverleibt, indem er sich im Dorf seiner Herkunft mit einer polnischen
Geliebten vereint“®®®, Dass ihm das Gedéchtnis am Schluss nicht mehr so wichtig
erscheint, muss nicht daran liegen, dass er in der polnischen Gegenwart angekommen
ist, sondern kann auch an der gelungenen Wiederinbesitznahme der ,,alten Heimat®
liegen. Der Rechtszustand der Vererbung des ,,Vertriebenenstatus® erfahrt mit Olaf
Miillers Roman sozusagen eine kulturelle Entsprechung. Miiller liefert hier eine
kulturelle Konstruktion einer vererbten Deprivation. Ein Verlustempfinden, dass einem
Ich-Erzéhler durch das Familiengedichtnis eingepriagt wurde und welches ihn antreibt,
bis er sich in der ,,alten Heimat® zum Bleiben einrichtet. Dass in der ,,alten Heimat® das
Personal gewechselt hat, wird zwar akzeptiert, bis zum Schluss hingt seine

Aufmerksamkeit allerdings an der Suche nach aus den Familiengeschichten Vertrautem.

5.2 Literarische Historisierung der Flucht aus Breslau in
Elisabeth Zollers Jugendroman ,,Wir hatten trotzdem Gliick“
(2008)

Die Autorin ist selbst keine Zeitzeugin, sondern wurde 1945 geboren und verarbeitet
nach eigener Aussage die Fluchterlebnisse ihres Mannes zu einem Roman. ,,Wir hatten
trotzdem Gliick* ist ein Jugendroman, dessen 13-jéhriger Protagonist Paul Kollatsch mit
seiner Mutter und seiner Schwester Susa im Januar 1945 aus Breslau fliichtet. Im ersten
Teil des Buches ,,Uberleben ist alles* wird der Verlauf der Flucht erzihlt: Am 18. Januar
1945, also zwei Tage vor den offiziellen Evakuierungsbefehlen, macht Paul sich
gemeinsam mit Mutter und Schwester auf den Weg zum Bahnhof, um per Zug die Stadt
zu verlassen. Als sie jedoch den Bahnhof erreichen, verstaucht sich die Mutter im Kampf
gegen die Menschenmassen im Bahnhof einen Ful}, so dass sie zunidchst nach Hause

zuriickkehren. Zwei Tage spéter, nachdem die Evakuierungsbefehle ergangen sind und

608 Kramatschek, Claudia: Spurensuche in Breslau. Olaf Miiller erfindet eine Erinnerung an ,,Schlesisches
Wetter, in: Neue Ziircher Zeitung Nr. 173, 29.07.2003, S. 39. Insgesamt fielen die Urteile der
Rezensenten iiber den Roman wenig positiv aus, z.B.Peter, Stefanie: Ich bin auch ein Getriebener.
Schlesien war nie mein: Olaf Miiller sucht sein Ahnenerbe, in: Frankfurter Allgemeine Zeitung Nr. 178,
04.08.2003, S. 32; Wiirmann, Carsten: Ein verkrachter Enddrei8iger auf der Suche nach sich selbst,
seiner Heimat und seiner Familiengeschichte: Olaf Miillers Roman ,,Schlesisches Wetter, in: Die
Tageszeitung, 12.06.2003/Kultur, S.16; Miiller, Burkhard: Im slawischen Federbett, da liegt ein dicker
Michel. Polnisch, polnischer, am polnischsten: Olaf Miiller erobert schlafwandelnd den deutschen
Osten zurlick, in: Siiddeutsche Zeitung Nr. 100, 02.05.2003, Seite 16.
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die Massenflucht eingesetzt hat, machen sich die drei erneut auf den Weg. Ihr Zug gerit
jedoch unter den Beschuss von Tieffliegern und sie miissen die Flucht zunichst zu Ful3
fortsetzen, bis sie einige Ortschaften spéter wieder einen Zug in Richtung Dresden
besteigen, wo sie fiir einige Zeit bei einer Grofltante unterkommen. Am Nachmittag des
13. Februar 1945 machen sie sich mit dem Zug auf den Weg, um den Ort Einsiedel zu
erreichen, wo die Oma der Kinder lebt. Beim Einsteigen in den Zug in Dresden verlieren
sie ihre Mutter. Die Kinder sehen noch, wie hinter ihnen Dresden in Flammen aufgeht
und bleiben fiir eine Zeit in der Ungewissheit, ob die Mutter Dresden noch rechtzeitig
verlassen konnte. Sie schlagen sich allein durch bis zur Gromutter, wo sie die Mutter
wiedertreffen und auch der Vater wieder zu ihnen sto3t. Nachdem Einsiedel, der Ort in
dem die GroBmutter lebt, zerstort wurde und klar ist, dass die Rote Armee kurz davor
steht, den Ort einzunehmen, flieht die ganze Familie weiter nach Westen in die britische
Besatzungszone. Im zweiten Teil ,,Ein neuer Anfang* wird erzéhlt, wie die Familie sich
in der britischen Besatzungszone niederldsst, mit welchen Schwierigkeiten und
Ressentiments sie konfrontiert wird und welchen Schikanen sie insbesondere durch die
Bauernfamilie, bei der sie wohnt, ausgesetzt ist. Der Roman endet schlieBlich damit,
dass der Organist der Kirche Paul und seine Schwester wegen ihrer schonen Stimmen
bittet, Weihnachten in der Kirche vorzusingen. Damit verdienen sie sich den Respekt
zumindest einiger Dorfbewohner. Auflerdem ist eine Beschwerde bei der britischen
Kommandantur iiber die Bauernfamilie, bei der sie untergebracht wurden, erfolgreich
und die Familie bekommt eine neue Unterkunft bei wohlwollenden Bauern zugewiesen.
Zum Schluss trifft Paul noch seine Schulfreundin Bella wieder, die bei einem

Tieffliegerbeschuss beide Beine verloren hat. Der Roman schliet mit dem Satz:

,,Es bleibt eine tiefe Traurigkeit. Die geht immer mit. Und eine winzige, doch allméhlich
grofer werdende Hoffnung. 6%

Dieses Nebeneinander von Leid und Hoffnung ist zwar nicht neu, sondern findet sich
auch in der Nachkriegsliteratur (z.B. wie gezeigt wurde bei Hugo Hartung), bei
Elisabeth Zoller steht es allerdings im Kontext des Bemiihens um eine Ausgewogenheit

historiografischer Kategorien und Deutungsmuster, wie im Folgenden konkretisiert wird.

Wodurch duflert sich also in der Narration die historische Distanz zum Ereignis? Im
Gegensatz zu der in der Nachkriegsliteratur vorherrschenden Betroffenheitsperspektive,

die sich durch Parteinahmen, Wir-Gruppen-Zugehorigkeiten und emotionaler

609 Z5ller, Elisabeth: Wir hatten trotzdem Gliick, S. 220.
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Involviertheit &uBlert, wirkt die Erzéhlhaltung in Zollers Roman sehr auf eine
ausgewogene Darstellung der Ereignisse bedacht. So fiirchtet der Protagonist den Terror
der Nazis in der Stadt genauso wie die heranriickende Front. Die Russen werden weder —
wie noch in vielen Romanen der Nachkriegszeit — einseitig im Feindbildschema der NS-
Propaganda noch als Befreier dargestellt und das Leid der Familie wird auch nicht in ein
ibergeordnetes kollektives Opfernarrativ eingeflochten. Allerdings &uflert sich die
historische Distanz nicht ausschlieBlich in Ausgewogenheit, sondern auch in der nach
heutigen MaBstidben politisch korrekten Haltung der ganzen Familie des Protagonisten
bis zu den GroBeltern. Nur die dltere Schwester, geprdgt durch ihre BDM-
Mitgliedschaft, zeigt sich voriibergehend als fanatische Anhéngerin der NS-Ideologie.
Aber auch sie ldsst sich schlielich von den Argumenten der Mutter iiberzeugen und
kehrt reumiitig unter Trénen in den Schol3 der Familie zuriick mit dem Bekenntnis: ,,»Ich
hab das alles geglaubt.«*¢!% Der Vater wird als ehemaliges SPD-Mitglied vorgestellt und
weigert sich bis zum Schluss in die NSDAP einzutreten. Die Mutter tut sich durch
besonders reflektierte humanistische und didaktische Kommentare zur politischen
Situation hervor®!! und die Oma ist stolz auf den Opa, ,,der gegen die Nazis war“®!? und
der einmal einen Zwangsarbeiter vor kdrperlichen Ubergriffen geschiitzt habe. Auch der
13-jdhrige Protagonist ist ein liberzeugter Nazigegner. Um zu {iberleben, hat er jedoch

,.endgliltig gelernt zu schweigen*®!3. Er folgt damit dem Rat seines Vaters:

,Die Wahrheit ist etwas, was man in solchen Zeiten besser im Kopf behilt. Aber im Kopf,
da muss man sie immer wieder neu suchen.*6!4

Zwar scheint die Empfehlung des Vaters an seinen Sohn in der konkreten Situation
authentisch zu sein. SchlieBlich geht es ihm darum, die Familie zu schiitzen. Beachtet
man aber den didaktischen Anspruch des Romans, stellt sich die Frage, welche Werte der
jingeren Generation vermittelt werden sollen. Die innere Emigration erscheint hier als

einziger Ausweg. Der Nationalsozialismus wird zu einem iiberwéltigenden Schicksal, zu

610 Z5ller, Elisabeth: Wir hatten trotzdem Gliick, S. 116.

611 Auch die Rezensentin der Siiddeutschen Zeitung Heidi Strobel findet es ,keinesfalls {iberzeugend [...],
wie Elisabeth Zoller die personliche Fluchterfahrung mit der Auseinandersetzung iiber die
Vergangenheit verbindet. Weiter bemerkt Strobel: ,,Dies findet in Form von padagogisierenden,
politisch korrekten Kommentaren der Eltern statt. Dieser Ton stort, zumal er das Phdnomen des
Nationalsozialismus zu diirftig erklart [...].* Strobel, Heidi: Jeder ist sich selbst der Néchste. Die
Geschichte einer Flucht aus Breslau, in: Stiddeutsche Zeitung vom 08.07.2008; Quelle:
www.buecher.de (Stand: 16.06.2014, 11.07 Uhr).

612 75]ler, Elisabeth: Wir hatten trotzdem Gliick, S. 115.
613Ebenda, S. 25.
614 Ebenda, S. 52.
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dem man, um sich selbst nicht zu gefdhrden, nur schweigen konnte. Wie es iiberhaupt zu
einer solchen Zuspitzung der Verhidltnisse kommen konnte, wird im Roman nur sehr
diirftig erkldrt. Die Nazis bleiben im Roman weitgehend anonym. Sie tauchen als
grolende Masse auf, wenn Paul Zeuge wird, wie sie einen Mann an einer Laterne
aufhéngen oder wenn ,,Uniformierte” in der StraBenbahn auf einen Jungen, den sie als
Juden identifiziert haben, herumschlagen und -treten. Wahrend die Tédter immer anonym
bleiben, erkennt der Protagonist in dem Mann, der aufgehéngt wird, seinen ehemaligen
Deutschlehrer und in dem Jungen seinen Schulkollegen Jonathan. Das einzige NSDAP-
Mitglied in der Familie des Protagonisten ist sein Onkel Karl. Aber auch dieser wird in
den Erzdhlungen der Oma als tragische Figur présentiert, da er in russische
Gefangenschaft gerdt, obwohl er, wie die Oma beteuert, seine ,,Mitgliedschaft bei der
NSDAP spiter bitter bereut*¢!> habe. Der Onkel sei laut der Oma ,,fiir die Nazis [...]
verdichtig, weil er nicht immer nach ihrer Pfeife tanzte* und fiir ,,die Russen ist er ein
Feind, weil er Kapitalist ist“.6'6 Die Darstellungen der Familie in Zollers Roman
erinnern an die Narrativierung von Familienerinnerungen innerhalb von Familien, die
Harald Welzer u.a. untersucht haben. Dabei zeigte sich eine deutliche Tendenz zur
Harmonisierung des Familiengedichtnisses vor allem seitens der Kinder und Enkel der
Zeitzeugengeneration. SchlieBlich wiirden nahezu 50% der in den fiir die Studie
gefiihrten Interviews aus Opfergeschichten bestehen.®!” AuBerdem werden Geschichten
im intergenerationellen Dialog so ausgeformt, dass viele Gro3viter am Ende sogar als
Helfer und Retter von Juden oder (wie im Roman von Zoller) von Zwangsarbeitern
dastehen.®'® Im Roman wird diese offenbar in vielen Familien verbreitete relativierende
und harmonisierende Kommunikation von Familienerinnerungen reproduziert, anstatt
alternative Umgangsformen mit Tétergeschichten in der eigenen Familie aufzuzeigen.
Durch die personale, auf den dreizehnjdhrigen Protagonisten ausgerichtete
Erzahlperspektive wird die Opferperspektive im Roman noch verstirkt. Indem die
Erzéhlerin — wenn auch in der dritten Person — die Perspektive einer jugendlichen
Hauptfigur einnimmt, die sich den gleichaltrigen Adressaten als Identifikationsfigur

anbietet, héalt sie sich an das klassische Erzdhlschema der Kinder- und

615Ebenda, S. 132.
616 Ebenda.

617Welzer, Harald: Krieg der Generationen — Zur Tradierung von NS-Vergangenheit und Krieg in
deutschen Familien, in: Krieg und Gedéchtnis. Ein Ausnahmezustand im Spannungsfeld kultureller
Sinnkonstruktionen, hrsg. von Waltraud »Wara« Wende, Frankfurt am Main 2005, S. 58-75, hier S. 71.

618 Ebenda, S. 59f.
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Jugendbuchliteratur. In Bezug auf Erzdhlungen iiber die NS-Zeit kann sich dieses

Erzéhlschema jedoch als problematisch erweisen, wie Caroline Gremmel feststellt:

»Wenn sich die Autoren tatséchlich strikt auf die Perspektive des jugendlichen erinnerten
Ichs beschrinken, das zu Kriegszeiten unzweifelhaft zu den Opfern, allenfalls zu den
Verfuihrten zu zéhlen ist, kann die [...] Gefahr entstehen, dass junge Leser die NS-Zeit
erneut vorrangig mit einer leidenden deutschen Bevdlkerung verbinden als mit einer
schuldigen.61?

Das gesellschaftliche Tabu, welches in der kritischen Auseinandersetzung mit NS-Téitern
in der eigenen Familie besteht, wird bei Zoller nicht beriihrt. Stattdessen werden die aus
der innerfamiliiren = Kommunikation bekannten Harmonisierungsbestrebungen

reproduziert. Zwar bemerkt der Vater des Protagonisten:

»Wenn die Russen die Verbrechen von uns Deutschen nur halbwegs réchen, dann gnade
uns Gott!“620

Dadurch, dass die Familie aber durch ihre politisch korrekte Haltung von dieser Schuld
befreit ist, wird sie sogar noch Opfer der anderen, schuldigen Hélfte der Deutschen, fiir
deren Verbrechen sie die Rache erleiden miissen. Diese reine Opferrolle der Familie des
Protagonisten lidsst auch den Heimatverlust als ein Unrecht erscheinen, dessen Ursachen

im Roman kaum erklart werden.

Der historische Abstand zum Ereignis manifestiert sich auch in einer schematisch
wirkenden Ausgewogenheit bei der Beschreibung des Verhaltens der deutschen
Bevolkerung gegeniiber den Fliichtlingen und des Verhaltens der Fliichtlinge
untereinander. Wiahrend die Zeitzeugen in den Romanen der Nachkriegszeit sich
tendenziell stirker auf eine Aussage zum Verhalten der deutschen Bevdlkerung
festlegen, wie Werner Steinberg auf die Vereinzelung und Hugo Hartung auf den
Zusammenhalt der Leute, werden die Erfahrungen der flichenden Familie in Zdllers
Roman differenziert dargestellt: Mal werden sie weggejagt und als Fliichtlinge
diskriminiert, mal treffen sie auf hilfsbereite und groBziigige Leute. Eine herkunfts- oder
erfahrungsbezogene kollektive Identitidtskonstruktion (wie ,,wir Vertriebenen® oder ,,wir
Breslauer) wie sie sich in Romanen wie denen von Hugo Hartung oder Walter
Meckauer findet, ldasst sich in Zollers Roman nicht erkennen. Auch darin, dass

Identitidtsfragen und Gruppenzugehorigkeiten kaum thematisiert werden, zeigt sich die

619 Gremmel, Caroline: Auf der Suche nach der eigenen Familiengeschichte, in: Geschichte und
Geschichten. Die Kinder- und Jugendliteratur und das kulturelle und politische Gedéchtnis, Frankfurt
am Main 2005, S. 143-163, hier S. 151.

620 75ller, Elisabeth: Wir hatten trotzdem Gliick, S. 14.
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historische Distanz zum dargestellten Ereignis. Die den Romanen der unmittelbaren
Nachkriegszeit impliziten Aussagen iiber Zugehorigkeiten zum Kollektiv der
,,Breslauer”, der ,,Schlesier oder der ,,Vertriebenen“ oder die Destruktion solcher
kollektiver Identitdten (wie bei Werner Steinberg) entsprangen, wie oben gezeigt wurde,
auch den oppositionellen Erinnerungskulturen der BRD und der DDR, die
gewissermaBen jeder AuBerung zum Thema ,Flucht und Vertreibung bzw.
,Umsiedlung® eine politische Positionierung abverlangten, von der auch die
Veroffentlichungsmoglichkeiten abhidngen konnten. Zollers Roman zeigt beispielhaft,
wie die literarische Darstellung einer Flucht aus Breslau aussehen kann, nachdem die
geschichtspolitischen und erinnerungskulturellen Orientierungsrahmen der BRD und der

DDR weggebrochen sind.

Die Projektion von Verlustempfinden auf konkrete Stadtdarstellungen findet sich, wie in
vielen Breslau-Romanen der Nachkriegszeit, auch in Zollers Roman. Beim Verlassen der
Stadt mit der Stralenbahn ziehen vertraute Orte in der Stadt vor dem inneren Auge des

Protagonisten vorbei:

»In der Erinnerung zieht »sein« Breslau noch einmal vorbei. Die wunderbare Dominsel
mit den zwei Tirmen. Daneben die Kreuzkirche. Die Sandinsel mit der Sandkirche,
umgeben von Miihlen und engen Gisschen. Weiter die Wasserkunst und Pauls Schule, das
Jesuitengymnasium zu St. Mathias. Wenn man dort weitergeht und die Briicke iiber die
Oder iiberquert, kommt man zum Rathausplatz. Jedes Mal, wenn er mit Mama in die Stadt
kam, hat Paul hier Wiirstchen bekommen. Das Rathaus mussten sie im Zeichenunterricht
malen. Dahinter die Elisabethenkirche. Paul weil3, da haben die Eltern geheiratet. Und der
Ring. Viele schone Giebelhduser, kunstvoll verziert und bemalt. Paul mag Breslau. Es ist
seine Geburtsstadt. Und die des Vaters! Adieu, Breslau!*

Schematische Beschreibungen bekannter Wahrzeichen der Stadt wie die Kirchen auf der
Dominsel wechseln sich hier mit der Erinnerung an Erlebnisse ab, die mit diesen Orten
verbunden werden. Wahrend die Erinnerungen an die Ausfliige mit der Mutter, an die
eigene Schule oder an das Zeichnen des Rathauses fiir einen Dreizehnjdhrigen
authentisch erscheinen, da die Orte in die Narration {iber ein Erlebnis eingebettet sind, 62!
wirken die Aufzdhlungen der Kirchen eher untypisch fiir die Kinderperspektive.
Wihrend sich das Verlustempfinden in vielen Texten der Nachkriegsliteratur wie bei

Rauchfuss, Langner oder Hartung in Bezug auf Details eines kleinrdumigen Umfeldes

621 Dass Orte fiir die Erinnerung dann funktional werden (als Erinnerungsmedien, Schauplitze von
erinnerten Ereignissen etc.), wenn sie in eine Narration eingebettet und damit in einen sinnvollen
Zusammenhang zu erinnerten Erlebnissen gebracht werden, ist aus der Erinnerungsforschung bekannt
und im Rahmen der Arbeit schon ausgefiihrt worden, vgl. z.B. Assmann, Aleida: Erinnerungsrdume, S.
309.
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wie das eigene Zuhause artikuliert, entwirft dieser dreizehnjihrige Junge in seinem Kopf
einen Stadtplan. Das Verlustempfinden richtet sich weniger als z.B. bei Rauchfuss, in
deren Roman die Protagonistin auch im jugendlichen Alter ist, als sie die Stadt verlésst,
auf Details, die an Kindheitserlebnisse erinnern.®?? Durch diese Oberfldchlichkeit der

Ortsdarstellungen wirkt das Verhéltnis des Protagonisten zur Stadt eher distanziert.

Zusammenfassend ldsst sich die historische Distanz zum Ereignis darin erkennen, dass
im Vergleich zur Zeitzeugenliteratur auf Bekenntnisse zu Gruppenzugehorigkeiten wie
zu den ,,Vertriebenen* oder den ,,Breslauern, aber auch auf eine explizite Distanzierung
von solchen Gruppen verzichtet wird. Kollektive Identitdtskonstruktionen konzentrieren
sich bei Zoller auf den Rahmen der Familie. Die Familie besteht dabei nahezu aus
Nazigegnern, woraus sie auch ihr Selbstverstindnis speist, und wird daher ausschlielich
zu den Opfern des Zweiten Weltkriegs gezdhlt. Eine Reflexion iiber die ursdchlichen
Zusammenhinge des Heimatverlustes bleibt hier trotz des padagogischen Anspruchs des
Buches aus. Auch die Oberflichlichkeit konkreter Ortsdarstellungen macht die
historische Distanz deutlich. Dadurch wirkt der Schmerz iiber den Heimatverlust
weniger tiefgreifend. Zum einschneidenden Ereignis wird dadurch eher die Erfahrung
der Flucht und des sich neu Einlebens in einer fremden Umgebung als der Schmerz iiber

den Verlust der Heimat.

622 Rauchfuss, Hildegard Maria: Schlesisches Himmelreich, S. 561.
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6 Schlussbetrachtungen

In den Untersuchungen wurde zunichst ein umfangreicher Romankorpus (zuziiglich
einiger Erzdhlungen) vorgestellt, in dem Breslau als Handlungsort, als Gegenstand von
Verlustempfinden und topografischer Bezugspunkt von literarischen
Identitatskonstruktionen eine bedeutende Rolle spielt. Unter Beachtung weiterer, in
dieser Arbeit nicht oder nur randstindig erwidhnter Textsorten wie Reiseberichten,
Reportagen, Tagebiichern und Gedichten ist festzuhalten, dass Breslau als variierendes,
sich wiederholendes und bestimmte narrative Muster ausprigendes Motiv in der
Deprivationsliteratur den Status eines eigenstdndigen Erinnerungstopos behauptet, der
sich auf Grund der spezifischen historischen Umstinde, unter denen sich die Flucht aus
Breslau und die Zerstérung der Stadt abspielte sowie durch den groBstiddtischen
Charakter von anderen Literaturlandschaften — vor allem von solchen ldndlich-
provinziellen Charakters — abgrenzt. Die Romane und Erzdhlungen tragen durch ihre
gattungsspezifischen Gestaltungsspielrdume wesentlich zur Konstruktion dieses
Erinnerungstopos bei. Anhand des Kriteriums der erinnerungskulturellen Relevanz
wurde eine Textauswahl fiir die Feinanalysen getroffen. Im Zentrum der Analysen
standen Romane iiber die Zeit in der ,Festung Breslau“ und iiber Kindheits- und
Jugenderinnerungen an die Stadt, die zwischen 1945 und den spéten 60er Jahren (und
damit vor der Wende zur neuen Ostpolitik der BRD) entstanden sind. In diesem
Zeitraum war die Konkurrenz und Abgrenzung der Erinnerungskulturen und
Geschichtspolitiken der BRD und der DDR am stidrksten ausgeprigt, so dass die
Verflechtungen des literarischen Erinnerungstopos ,,Breslau® mit der jeweiligen

Erinnerungskultur besonders deutlich erkennbar werden.

Den Gutachten der in der DDR erschienenen Romane von Werner Steinberg und
Hildegard Maria Rauchfuss ist zu entnehmen, dass die erinnerungspolitische Konkurrenz
zur BRD als wesentlicher Grund fiir die Veroffentlichung der Romane angefiihrt wurde.
Aber auch in der BRD konnten die erinnerungskulturellen Entstehungskontexte auf die
Veroffentlichungsmoglichkeiten einwirken, entweder wie im Falle von Werner
Steinbergs Roman ,,Als die Uhren stehenblieben®, der in der BRD keinen Verleger fand
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oder durch entsprechende kulturpolitische Forderstrukturen wie Literaturpreise. Neben
dieser  Begiinstigung oder Behinderung der Verdffentlichung  bestimmter
Vergangenheitsversionen wurden Korrespondenzen zwischen Text und Kontext in den
untersuchten Romanen auch in verschiedenen Aspekten der narrativen Gestaltung

nachgewiesen.

Narratologische und erinnerungskulturelle Korrespondenzen

Die romantypische Polyphonie der Figurenrede dient in Hugo Hartungs Roman ,,Der
Himmel war unten der Inszenierung von Gemeinschaftserlebnissen und
Gruppenzugehorigkeiten und suggeriert, dass die dargestellte Vergangenheit als eine
gemeinsame erlebt wurde und eine bis in die Gegenwart bestehende Wertegemeinschaft
begriindet. Damit kniipft diese Darstellungsform an kollektive Identitdtskonstruktionen
der ,,Vertriebenen* in der BRD der Nachkriegszeit an. Allerdings bildet in Hartungs
Roman weniger eine gemeinsame Herkunft die Basis fiir die kollektive
Gedédchtniskonstruktion — wie es sich in der landsmannschaftlichen Organisationsform
der Vertriebenenverbénde darstellt —, sondern die gemeinsame Erfahrung in der ,,Festung
Breslau“. In Werner Steinbergs in der DDR verdffentlichten Roman ,,Als die Uhren
stehenblieben* erzeugt die Vermittlung durch einen auktorialen Erzdhler einen
historisierenden Modus und die Ereignisse in der ,,Festung Breslau® sind von einer
zunehmenden Vereinzelung der Figuren bestimmt, so dass hier keine sinn- und
identitatsstiftenden Narrative abgeleitet werden. Auch der kontrastive Vergleich
zwischen Hildegard Maria Rauchfuss' Roman ,,Schlesisches Himmelreich* und Walter

13

Meckauers Roman ,,Viel Wasser floB den Strom hinab® zeigte Korrespondenzen
zwischen erinnerungskulturellem Kontext und narrativer Gestaltung. Wihrend in
Meckauers Roman durch den Ich-Erzédhler die zeitliche Distanz zwischen der
Erinnerungssituation und den geschilderten Kindheitserlebnissen betont und die
Kindheitserinnerungen in ein nostalgisch verkldrendes Licht geriickt werden, bewegt
sich der Roman von Rauchfuss &hnlich wie der von Steinberg durch die implizite
Erzihlinstanz in einem stirker historisierenden Modus. Insgesamt erweisen sich also die
in der BRD erschienenen Romane durch ihre narrative Gestaltung als
erinnerungshaftiger, da die geschilderten Ereignisse immer — entweder durch die Vor-
und Nachworte oder durch die erzihlerische Vermittlung — an ein sich erinnerndes

Subjekt zuriickgebunden werden und sich damit in die Gedenkkultur einfiigen, die in der

Nachkriegszeit um den Erinnerungsort ,,Flucht und Vertreibung® herum aufgebaut

206



Erinnerungen an Breslau im Nachkriegsroman der BRD und der DDR

wurde. Trotz der herausgearbeiteten Korrespondenzen zwischen erinnerungskulturellem
Entstehungsumfeld und narrativer Gestaltung lassen sich die Texte jedoch nicht auf eine
Typisierung nach BRD- oder DDR-Mustern reduzieren, sondern beleuchten
unterschiedliche = Aspekte  desselben  Erinnerungstopos. Die Konturen des
Erinnerungstopos ,,Breslau‘ lassen sich basierend auf den durchgefiihrten Analysen wie

folgt skizzieren:

Kriegsschauplatz und ,verlorene Heimat*

Die auf Breslau bezogene Deprivationsliteratur behandelt zu einem grofen Teil die Zeit
in der zur ,,Festung® erkldrten Stadt. Viele Texte des hier untersuchten Romankorpus
zeigen demnach die Stadt im Kriegszustand und im Prozess ihrer fortschreitenden
Zerstorung. Dementsprechend manifestiert sich Verlustempfinden hier in anderen
literarischen Bildern als in der Deprivationsliteratur, die sich auf landlich-provinzielle
Vorkriegsidyllen bezieht. Nicht die Aufwertung von Orten zu kulturlandschaftlichen
Ikonen verweist hier auf das Verlustempfinden, sondern die Klage iiber die physische
Zerstorung, die Sehnsucht nach der Stadt zu Friedenszeiten im Angesicht des Krieges
und die abrupte Auflosung eines noch bis zu den Evakuierungsbefehlen unhinterfragten
lebensweltlichen Zusammenhangs. Diese Ausdrucksformen von Deprivation wurden in
unterschiedlicher narrativer Gestaltung in den drei Romanen von Hugo Hartung, Werner
Steinberg und Maria Langner, die im Zentrum der Analysen standen, nachgewiesen. Die
wFestung Breslau“-Romane stellen auch einen Textkorpus innerhalb der
Deprivationsliteratur dar, in dem der Heimatverlust nicht durch die
Zwangsaussiedlungen im Zuge der Westverschiebung Polens verursacht wird, sondern
durch die nationalsozialistischen Evakuierungen, die physischen Zerstorungen der Stadt
in der Endphase des Krieges oder auch — wie in Werner Steinbergs Roman — durch die
traumabedingte Unfdhigkeit des heimkehrenden Deserteurs zur Re-Integration in die
zuvor verlassenen Sozialstrukturen. Bei Steinberg werden die psychischen
Voraussetzungen, um {iberhaupt die mit ,,Heimat*“ assoziierten positiven Emotionen
empfinden zu konnen, schon vor der physischen Vernichtung der Heimat zerstort. Zwar
wird sowohl im Roman von Hugo Hartung als auch in denen von Maria Langner und
Werner Steinberg die Rolle der deutschen Verteidigung bei der Zerstdrung der Stadt
thematisiert. Die Deutung von Krieg, Zerstorung und Verlust fillt in den Romanen
jedoch unterschiedlich aus. Wéhrend sich in Hugo Hartungs Roman ,,.Der Himmel war

unten” ein Grundmuster der Deutung auf einer hdoheren Sinnebene zeigt und die
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Erfahrung von Leid und Verlust in ein fundierendes Identitétsnarrativ liberfiithrt wird,
spitzt sich in Werner Steinbergs Roman ,,Als die Uhren stehenblieben® in der Zerstdrung
der Stadt zu deren Rettung die Widersinnigkeit des NS-Systems zu. Das
Verlustempfinden duBlert sich in den ,,Festung Breslau“-Romanen héufig in Bezug auf
den Mikrokosmos des ,,Zuhause® oder ,,.Daheim*“ und weniger bezogen auf den
abstrakteren und grofrdumiger angelegten Begriff ,Heimat™. Dass es sich bei den
literarischen Ausdrucksformen von Deprivation um ein nachtriglich, vor dem
Hintergrund einer bestimmten erinnerungskulturell gepragten Gegenwart, rekonstruiertes
Verlustempfinden handelt, zeigt sich insbesondere an emotionalisierten Darstellungen
von Orten, deren Verlust zum Zeitpunkt der Handlung noch nicht bewusst gewesen sein
kann. Als Beispiele wurden hier auf Stadtansichten projizierte Stimmungsbilder und
imaginierte Stadtrundginge genannt, die in der Erinnerungskultur der ,,Vertriebenen* in
der BRD der Nachkriegszeit zu typischen literarischen Darstellungsmustern von Breslau
als ,,verlorener Heimat* gehorten.®?* Dass die Topografie der Stadt in den in der BRD
erschienenen Texten stirker in Szene gesetzt wird, um dem Verlustempfinden Ausdruck
zu verleihen, heiit jedoch nicht, dass die Stadt als Ort der Handlung in den Romanen
von Werner Steinberg, Maria Langner und Hildegard Maria Rauchfuss austauschbar
wire, da die Handlung von der spezifischen historischen Situation in der Stadt getragen
wird. Die topografischen Beziige sind hier weniger konkret und die Ortsdarstellungen
enger an die Erlebnisse der Figuren gebunden. Auch in den in der DDR erschienenen
Romanen zeigen sich Erscheinungsformen eines auf die Stadt gerichteten
Verlustempfindens, wenn sich die Figuren durch die Anwesenheit an bestimmten Orten
an gliickliche Erlebnisse im Frieden erinnert fiihlen oder ihrem Abschiedsschmerz beim
Verlassen der Stadt Ausdruck verleihen. Vor allem vor dem Hintergrund des Wissens um
die Unmoglichkeit der Riickkehr, welches sowohl den Schreibprozess als auch die
Rezeption der Romane in der Nachkriegszeit begleitet hat, lassen sich darin

unmissverstindliche literarische Artikulationen von Deprivation erkennen.

Ein Ort der Schuld und Bewahrung
Die Orte, die in der Erinnerungskultur der BRD — speziell in den
Erinnerungsgemeinschaften der ,,Vertriebenen“ — mit dem Topos der ,verlorenen

Heimat™ belegt waren, wurden nur selten auch mit Kriegsverbrechen, deutscher Schuld

623 Diese Darstellungsmuster zeigen sich an Breslau-Darstellungen in Gedichten und Erinnerungen, welche
zahlreich in der Zeitung der Landsmannschaft Schlesien ,,Der Schlesier* abgedruckt wurden.
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und Holocaust in Verbindung gebracht. Die nostalgische Verkldrung und Idyllisierung
der alten Heimaten und die Reduktion der ,,Vertriebenen* auf ihren Opferstatus lie3 sich
nur schwer mit der Vorstellung vereinbaren, dass sich an diesen Orten, wie in allen
anderen deutschen Stddten auch, die Bevdlkerung an der NS-Vernichtungspolitik
mitschuldig gemacht hat. Aber auch das in Hugo Hartungs Roman dominante Narrativ
von der Leidensgemeinschaft deutscher Opfer und der ,,Bewdhrung des Menschlichen*
in der ,,Festung Breslau® ldsst sich kaum mit der Schuldfrage vereinbaren. Dennoch
finden sich in den Breslau-Romanen vereinzelt Auseinandersetzungen mit personlicher
und kollektiver Schuld, am explizitesten in den in der DDR erschienenen Romanen von
Hildegard Maria Rauchfuss und Werner Steinberg. Besonders hebt sich hier der Roman
»Schlesisches Himmelreich von Hildegard Maria Rauchfuss hervor, in dem die
personlich empfundene Schuld der Protagonistin und ihre Auseinandersetzung damit den
Handlungsverlauf wesentlich motiviert. Neben der Auseinandersetzung mit der
Schuldfrage ist der Roman von Rauchfuss auch der einzige, in dem jiidische Orte in das
dargestellte Stadtbild eingeflossen sind. Folgt man der Feststellung Wolfgang
Emmerichs, dass in der DDR-Literatur der Holocaust kein zentrales Thema set, %** stellt
der Roman ,,Schlesisches Himmelreich® in dieser Hinsicht kein DDR-typisches Muster,
sondern eine von wenigen Ausnahmen dar. In dem Roman ,,Als die Uhren
stehenblieben* von Werner Steinberg tritt der Holocaust zwar nicht leitmotivisch auf,
wird aber an zentraler Stelle im Kontext der Schuldfrage thematisiert. Im Hinblick auf
den gesamten Korpus der Breslau-Romane komplementieren insbesondere diese beiden
in der DDR erschienenen Romane das Bild der Stadt um die Kontextualisierung von
Flucht und Zwangsaussiedlung mit der deutschen Schuld und wirken damit der
Reduktion Breslaus auf den Topos der unschuldigen ,,verlorenen Heimat* und als Ort

kollektiver deutscher Leidenserfahrung entgegen.

Grof3stadt und Idylle im Zeichen des Verlusts

In einem kontrastiven Vergleich zwischen Hildegard Maria Rauchfuss’' Roman
,Schlesisches Himmelreich® und Walter Meckauers Roman ,,Viel Wasser flof3 den Strom
hinab* wurden die den Romanen zugrundeliegenden Heimatkonzepte gegeniibergestellt

und es wurde gefragt, inwiefern der grofstddtische Charakter Breslaus in den

624 Emmerich, Wofgang: Kein Holocaust? Die gekappte Darstellung des Zweiten Weltkriegs in der DDR-
Literatur, in: Erinnerung in Text und Bild. Zur Darstellbarkeit von Krieg und Holocaust im literarischen
und filmischen Schaffen in Deutschland und Polen, hrsg. von Jiirgen Egyptien, Berlin 2012, S.17-31.
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Stadtdarstellungen durch die Brille des Verlustempfindens zur Geltung kommt. In Walter
Meckauers Roman dominiert ein traditionelles Heimatverstindnis, welches auf der
Annahme einer urspriinglichen, naturgegebenen und charakterprigenden Symbiose von
Menschen und Landschaft basiert. Durch diese Naturalisierung der Beziehung zwischen
Mensch und Landschaft erscheint der Heimatverlust umso schmerzlicher und
zerstorerischer fiir den eigenen Identititsentwurf. Trotz der Kompatibilitit dieses
Heimatbegriffs mit der Erinnerungskultur der ,,Vertriebenen in der BRD weist die
gesteigerte Nostalgie in Meckauers Roman eher auf die Akzeptanz der Endgiiltigkeit des
Verlusts hin als auf Riickkehrbestrebungen. Im Roman ,,Schlesisches Himmelreich* von
Rauchfuss spielt Breslau eine bedeutende Rolle als Ort, an dem ,,der Mensch seine erste
wesentliche Personlichkeitsprigung erfihrt* 6>, an dem ,,die Jugend verlebt wird, der
Mensch zum gesellschaftlichen Individuum heranwédchst und seine ersten
gemeinschaftlichen Bindungen (...) eingeht“%%%, also als ,,Heimat“ in der Definition des
Kulturpolitischen Worterbuchs der DDR, welche sich vom Heimatverstindnis
Meckauers nicht grundlegend, aber in den wichtigen Aspekten der emotionalen
Wertigkeit und der Urspriinglichkeit der territorialen Anbindung unterscheidet. Der
Unterschied besteht darin, dass Heimat bei Rauchfuss nicht positiv verklart wird,
Disparates zuldsst und mit einem dynamischen Identitétsverstindnis vereinbar ist.
Entsprechend kommen bei Rauchfuss auch die groBstddtischen Attribute der Stadt
stiarker zur Geltung, wihrend bei Meckauer eher provinziell wirkende Randbereiche des
Grofstadtlebens wie das Oderufer ins Zentrum der Stadtdarstellungen riicken. Beiden
Romanen ist gemeinsam, dass sich das Empfinden von heimatlicher Verbundenheit nicht
auf das biirgerliche Elternhaus der Protagonisten richtet, sondern auf soziale Bindungen
zu Menschen aus dem Arbeitermilieu. Wéhrend in Meckauers Roman diese
Lebensformen als einfacher und urspriinglicher empfunden werden, entfaltet Rauchfuss
die ganze Spannbreite sozialer Probleme, die einen urbanen Lebensraum kennzeichnen.
Die groBstddtischen Elemente dienen in Rauchfuss' Roman auch der Anonymisierung
der Heimat und korrespondieren mit den Abgrenzungs- und Emanzipationsbestrebungen
der Protagonistin von ihrer Herkunft, wohingegen die Betonung der
Heimatverbundenheit und die Projektion von Verlustempfinden auf die Stadtbilder bei

Meckauer zu einer Verdrangung urbaner Attribute zugunsten der Idyllisierung fiihren. So

625 Kulturpolitisches Worterbuch, hrsg. von Harald Biihl, Dieter Heinze, Hans Koch und Fred Staufenbiel,
Berlin 1970, S. 206.

626 Ebenda.
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wurde eine Tendenz herausgestellt, urbane Attribute in Narrative der Abgrenzung und
provinzielle Attribute in Narrative der Verbundenheit einzubetten. Mit dieser Mischung
aus GroBstadt und Provinz, welche die Stadtbilder charakterisieren, kniipfen die
Darstellungen zwar an eine literarische Tradition der Breslau-Darstellungen in der Vor-
und Zwischenkriegszeit an,%?’ im Zeichen des Heimatverlusts werden idyllische und
urbane Elemente jedoch als literarische Ausdrucksformen von Deprivation entsprechend

neu arrangiert und funktionalisiert.

AbschlieBend ldsst sich durch die Synthese aus den Einzelergebnissen eine Frage
beantworten, die — mit Hubert Ortowski gesprochen — folgendermal3en lautet: Inwiefern
wird in den literarischen Breslau-Darstellungen dem ,,Personlich-Singuldren [...]
zugleich das Historisch-Uberindividuelle abgewonnen*®28? Ubersteigen die literarisch
inszenierten Breslau-Erinnerungen also den personlichen Erfahrungsbereich und
reflektieren die singuldren Schicksale in ihrem historischen Kontext? Die in den
Feinanalysen behandelten ,,Festung Breslau““-Romane weisen (mit Ausnahme der beiden
Romane von Georg Haas) iiber die Grenzen der beiden deutschen Staaten hinaus eine
Gemeinsamkeit auf: Sie thematisieren die empfundenen Widerspriiche zwischen dem
Schicksal des Individuums und der historischen Situation, in der es sich befindet. Wenn
der Soldat in Hartungs Roman seinen Schmerz liber den Verlust seines ,,Zuhauses*
ausdriickt, wahrend er es selbst aus soldatischem Pflichtbewusstsein zerschiefit, wenn
die Protagonistin in Langners Roman ihr individuelles Verlustempfinden dem
historischen Bewusstsein unterordnet, indem sie es als wichtiger empfindet, ,,dall die
Menschen zur Besinnung kommen“,®”® und wenn sich die Protagonisten mit
individuellen Schuldgefiihlen auseinandersetzen im Bewusstsein unschuldig schuldig
geworden zu sein (in den Romanen von Hajo Knebel und Hildegard Maria Rauchfuss)
oder auch wenn die ,,verlorene Heimat“ vor ihrer Zerstorung nicht ausschlieBlich als
harmonisches Miteinander von Individuum und Gemeinschaft, sondern (wie bei
Hildegard Maria Rauchfuss) als konfliktbeladener Erfahrungsraum gezeigt wird, wird
die Rolle der Protagonisten in dem historischen Prozess, welcher den Verlust verursacht,

problematisiert. Die Problematisierung der Rolle des Individuums im historischen

627 Jarosz-Sienkiewicz, Ewa: Jarosz-Sienkiewicz, Ewa: Wroctaw w powie$ciach niemieckojezycznych, S.
465.

628 Ortowski, Hubert: Der Topos der »verlorenen Heimat, in: Deutsche und Polen. 100 Schliisselbegriffe,
Miinchen 1992, S. 187-194, S. 191.

629 angner Maria: Die letzte Bastion, S. 155.

211



Julia Bar

Prozess erfolgt jedoch — wie in den Analysen gezeigt wurde — in den Romanen auf
unterschiedlichen Reflexionsebenen. Wéhrend sich der Blick und die Gedanken des
Erzéhlers in Hugo Hartungs Roman kaum von der Erlebniswelt der Wehrmachtssoldaten
16sen, werden insbesondere in den Romanen Maria Langners und Werner Steinbergs die
geschilderten Ereignisse in ihren historischen Zusammenhédngen reflektiert. Innerhalb
des gesamten Erinnerungskomplexes ,Zweiter Weltkrieg” steht ,Breslau“ und
insbesondere ,,Festung Breslau® fiir ein Konzentrat aus verschiedenen Erfahrungen der
deutschen Bevdlkerung im Jahre 1945, die in der Nachkriegszeit unter dem umstrittenen
Begriff ,Nullpunkt* oder ,,Stunde Null*“ subsumiert wurden: Heimatverlust durch
physische Zerstérung und die Unmoglichkeit der Riickkehr, je nach Deutung das
Bewusstsein eines absoluten Bruchs und die Hoffnung auf einen radikalen Neuanfang
(Langner) oder die Substitution des materiellen Verlusts durch die Etablierung der
kollektiven Identitdt einer Schicksalsgemeinschaft und dadurch Wiederherstellung von
Kontinuitit (Hartung) oder der absolute Wertezerfall der Gesellschaft (Steinberg), die
1945 vor dem Nichts steht. Innerhalb des Textkorpus der Breslau-Romane steht der
,poetischen Rettung*“®3® der ,verlorenen Heimat“ (wie sie in nostalgischen
Darstellungen wie der Walter Meckauers erfolgt) ein Komplement in Form einiger
,Festung Breslau“-Romane (wie denen von Maria Langner und Werner Steinberg)
gegeniiber, in denen der Prozess der Zerstorung nochmals literarisch durchschritten wird,

womit die Endgiiltigkeit des Verlusts besiegelt wird.

639 Ortowski, Hubert: Der Topos der »verlorenen Heimat, in: Deutsche und Polen. 100 Schliisselbegriffe,
S. 192.
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