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EINLEITUNG
Die vorliegende Arbeit untersucht Chlebnikovs Lyrik und Dra-
matik ("Zangezi") unter dem Aspekt der "diktatorischen FPhantasie",
die laut Hugo Friedrich das wesentliche Kennzeichen der modernen
Dichtung, insbesondere der modernen Lyrik, darstellt. Die
diktatorische Phantasie zwingt miteinander Unvereinbares zusammen
und zerstsrt dadurch die traditionellen Formen der Dichtung, die
Strukturen der Sprache und in einem umfassenderen Sinne die
Realitdt selbst. Beispiele fiir die diktatorische Phantasie sind
etwa die Titelgebungen "Fleurs du Mal" und "Poémes en prose"
von Baudelaire; bei Chlebnikov finden wir das Bild der "Himmels-
fuBginger", das Kunstwort "ljubir'® und "Zangezi" (was an "Sam-
besi" erinnert). Neben einem Vergleich des Motivs der modernen
Stadt bei Baudelaire, Rimbaud und Chlebnikov sollen folgende
Dimensionen der diktatorischen Phantasie bei Chlebnikov gezeigt
werden @
2. Die isthetische Dimensior, d.h. die Art und Weise, wie die
diktatorische Phantasie sprachlickh und inhaltlich in der Dichtung
zum Ausdruck kommt.
2. Die politische Dimension : Parallelen der futuristischen
Manifeste Chlebnikovs und Marinettis zum Faschismus.
3. Die psychologische Dimension : die diktatorische Phantasie als
Ausdruck der Entmenschlichung, des Wahnsinns, der Nekrophilie,
Der Impuls, den Futurismus als psychologisches Phinomen zu be=-
greifen, ist fiir mich von dem Buch "Die Seele des Menschen - ihre
Fahigkeit zum Guten und zum BGsem" von Erich Fromm ausgegangen,
in dem Fromm das Manifest Marinettis als "nekrophil® bezeichnet.
Nekrophilie bedeutet in der Terminologie Fromms die Leidenschaft,
um der Zerstorung willen zu zerstoren und um des Hasses willen zu
hassen, das Angezogenwerden von allem, was tot, leblos, "technisch
und mechanisch ist, im Gegensatz zur Biophilie, die die Liebe
zum Lebendigen und zum Wachstum bedeutet, Fremm wiirde die
diktatorische Phantasie als nekrophil bezeichnen, da sie die
lebendigen Strukturen der Wirklichkeit und der Sprache zer-
gliedert, zerstért. Ieh miochte Chlebnikov jedoch nickt aus-
schlieBlich auf der Basis der Erkenntnisse Fromms interpretieren,
auch wenn viele Erkenntnisse, die ich aus den Werken Fromms ge-
wonnen habe, in die Arbeit mit eingegangen sind; die diktatorische
Phantasie soll vielmehr sprachwissenschaftlicher, literatur-

wissenschaftlicher und psycholosischer Interpretationsansatz
zugleich sein, ) ‘

Fischer, A., 1993: Die futuristische Lyrik und Dramatik Velimir Chlebnikows als sprachliches,
literarisches und psychologisches Phdnomen [zur Nekrophilie, Kalletal-Talle 1993, Typescript 28 pp.



Propriety of the Erich Fromm Document Center. For personal use only. Citation or publication of
material prohibited without express written permission of the copyright holder.

Eigentum des Erich Fromm Dokumentationszentrums. Nutzung nur fir persdnliche Zwecke.
Veréffentlichungen — auch von Teilen — bediirfen der sch7 7ubnis des Rechteinhal

FROMM-Online

KAPITEL I ,
LEBEN UND WERK CHLEBNIKOVS ‘

Velimir Chlebnikov wurde 1885 in Tundutovo (ehem. Gouvernement
Astrachan') als Sokn eines Ornithologen geboren.

1903 begann er Mathematik zu studieren, zuerst in Kazan',

dann, 1908, in Petersburg. Wihrend seiner Studienzeit in Kazan!
begann sich Chlebnikov fiir Literatur zu interessieren und gelbdbst
zu schreiber; exr wandte sich dem Symbolismus zu und lernte
dessen bedeutendste Vertreter, V. Ivanov, M. Kuzmin und O. Mandel!
stamm, kennen. Im Jahre 1908, also zu Beginn seiner Studienzeit
in Petersburg, begegnete Chlebnikov dem Futuristen V. Kamenski j
und schloB sich den Futuristen an; 191o begriindete Chlebnikoy
zusammen mit David Burljuk und Aleksej Krugenyeh den russischen
Futurismus, dessen Ziel es war, eine neue, "transrationale
Sprache" (Aleksej Kruéénych) zu schaffen.

Chlebnikev hat Gedichte, ein Theaterstiick (”Zangexi"), Prosa,
Schriften und Briefe verfaSt. Er starb in Einsamkeit und Not

im Jahre 1922,

Dmitrij éiﬁevskij faBt die Grundziige der Dichtung Chlebnikovs
mit den Worten zusammen : "Seine Dichtung steigert diejenigen
Ziige der neuen russischen Dichtung, die sich bei manchen Sym-
bolisten (4. Blok, I. Annenskij, Andrej Belyj, Vjaleslav Ivamoy
usf.) bereits meldeten; das sind, neben den schon erwihnten
sprachschipferischen Bestrebungen (Neologismen und selbst die
Erneuerung des grammatikalischen Baus der Sprache)}, das kiihne
Spiel mit verschiedenen Sprachschichten (erhabene und vulgire
Sprache, moderne und archaische Lexik, selbst mit @ebrauch ven
Kirchenslavismen, endlich der Versuch, eine dichterigche Sprache
zu schaffen, die der Sprache des Alltags als eine Art "sakrale
Sprache" entgegenstinde) usf. Damit héingen auch die Sujets
seiner Dichtung (typisch ist die Ballade "Venus und ein Schamane
[= ein sibirischer'Zauberer-{]) zZusammen, Auch die Formen der
"experimentellen Dichtung ("versus canerini"), alliterierende
Sprache (vor allem das lange Poem "Perun®, in welchem seiten-
lang nur mit "p" beginnende Worter gebracht werdem) usf. be-
trachtete er im Gegensatz zu den Symbolisten (Brjusov) nicht als
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Spielereien, sondern als ernste dichterische Aufgabe, Seine
Versuche einer futuristischen Prosa erinnern z. T, an Andre} ,
Belyjs "Symphonien", wihrend in seinen Gedichten oft Anklaﬁge ;
an die 4ltere Dichtung (selbst die des 18. Jhs.) zu horen sindi"-}
(D. éizevskij, "Die Anfinge des russischen Futurismus", S. 38f.)

KAPITEL II
DAS PROBLEM DER DEUTUNG BEI CHLEBNIKOV
AUS SPRACHWISSENSCHAFTLICHFR SICHT

\
¥

Den Worten éiiévskijsukann man bereits in Ansitzen entnehmen, daB
die Sprache Chlebnikovs im Grunde unverstindlich eme@ somit kaum
interpretierbar ist. Ich méchte im folgenden anhand der Sprach-
kriterien von Harald Weinrich ("™Linguistik der Liige") die’ Griénde
dafiir darlegen. Harald Weinriech stellt in seinem Buch "Linguistik
der liige" dar, wie Sprathe - in schriftlicher und miindIicher
AuBerung - beschaffen sein muB8, damit wir sie verstehen.

Die. Schliisselbegriffe fiir das Verstindnis van sprachlichen
KuBerungen sind Wortbedeutung und Wortmeinung, die die Voraus-
setzung dafiir darstellen, daf8 wir vom Sinn eines Wortes, eines
Satzes und eines Textes sprechen ktnnen, Die Bedeutung eines
Wortes ist das "Insgesamt der von einer Sprachgemeinschaft als
relevant gesetzten Merkmale eines Gegenstandes" (Weinrieh, S. 17)
Aus dieser Definition folgt, da8 die Bedeutung eines Wortes
"yeitgespannt, vage, sozial und abstrakt" ist (W., S. 16 £,.).
Wihrend sich der Sprecher der Bedeutung eines Wortes bedient,

hat er jedoch zugleich eine Meinung, die durch den Kontex®, in.
dem das Wort steht, doterminiert wird..(der Kontext stellt die
Lebenswirklichkef%bdagﬁu“n der das Wort gebraucht wird).

Die Meinung eines Wortes ist "engumgrenzt, prizise, individuell
und konkret" (S. 21). Der Satz "ist die Briicke zwischen Be-
deutung und Meinung" des Wortes : "Der Satz, mitsamt dem weiteren
Kontext und der umgebenden Situation, grenzt die (weitgespannte,
vage, soziale, abstrakte) Bedeutung auf die (engumgrenzte,
prizise, individuelle, konkrete) Meinung ein" (S. 22f.).

Damit ist gesagt, daB ein Wort nur dann einen Sinn haben kann,
wenn es in einem Kontext steht, der seine Bedeutung zu einer
Meinung determiniert; der Sinn des Wortes im Sats und im Text
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ist "das Resultat aus-dem Plus der Bedeutungen und dem Minus .
der Determinationen" (S. 24).

Wenn wir nach den Sprachkriterien von Weinrich den Sinn eines
Gedichtes von Chlebnikov ermitteln wollen, stofien wir sofort
aur Schwierigkeiten. Das Gedicht “éernyj ljubir'" kann in
diesem Zusammenhang als Beispiel dienen., "Ljubir'" f£:#llt uns
sofort auf; es fdllt uns eben deshald auf, weil es in der
russischen Sprache iiberhaupt nicht existiert, nie existiert
hat, Weinrichs Bedeutungskritemium "sozialk" trifft also auf

®*] jubir™ nicht zu; "Ijubir'" hat keine natiiriiche,

d.h. in der Sprachgemeinschaft verwurzelte Bedeutung, und dem-
zufolge kann es auch in keinem Kontext stehen, der és zu einer
Meinung determiniert und ihm dadurch einen Sinn gibt.

Aber auch wenn "ljubir'®" in der Wirklichkeit nicht existiert,
s0 existieren doch seine Bestandteile, das lexikalische Morphem
#] jub-" und das im Russischen seltene, unproduktive Suffix
niptn, welches wir in Tier- und Pflanzennamen wie "snegir'"
Gimpel, "vjachir'" Holztaube, "imbir'" Ingwer, "mizgir'"
Tarantel und in einigen anderen Wortern wie ®cichir'" 'kauka-
sischer Rotwein“finden.

Man kann "ljubir'® als kiingstliches Wort bezeichmen, dessen
‘Bedeutung ebenso kiinstlich zu konstruieren widre wie es gebildet
worden ist. Diese kiinstliche Bedeutung ist abstrakt, da sie

ja durch einen Kontext nicht zu einer Meinung determiniert
werden kann, Man kann die kiinstlic edeu von "ljubir'®

in der Gleichung "1jubiy® = die BeZ:utunge des lexikalischen
Morphems !1jab-! und aller Substantive mit dem Suffix “-ir’ ®
zusammenfassen, Man kann dann "l1jubir'® mit "lieb(lich)er
Gimpel®, "lieb(licﬁbr Ingwer" usw. ilibersetzen,

Bis jetzt war nur der Titel des uyedichtes, “éhlnyj ljubir'®,
tGegenstand der Analyse, doch es ist bereits deutlich geworden,
daB Weinrichs Kriterien fiir das Sprachversténdnis auf Chlebnikev
nicht zutreffen kdonnen, Chlebnikev ist deshalb ein "Dichter
fiir Dichter™, weil sein Werk aus kiinstlichen, d.h. von der
Wirklichkeit isolierten Wortern und nicht aus kontextdeter-
minierten Worterm in Sitzen und Texten besteht. Der erste

"Satz" des Gedichtes "gernyj ljubir'" bestitigt dieses Analyse-
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ergebnis. BEr ist sinnlos. weil die in ihm vorkommenden Worter
kiinstlich, d.h. in der natiirlichen Sprache nieht existent sind
und sich demgufolge nieht gegenseitig Kontext geben kinnen @
nJa smejarySnja smechocestv / smechistelinno beru / ne-
raskajannyech chochotestvy / kin' glooku - gubirje". Man kann
hier nieht von einem Satz sprechen und das gesamte Gedicht auch
nieht als Text bezeichnen. Was Chlebnikov zu einer heraus-
ragenden Gestalt in der modernen russischen Literatur macht,
igt die Tatsache, daB8 er in der Hauptsache nieht Sitze und
Texte, sondern Worter geschaffen hat. Deshalb mu8 sieh die
Interpretation seines Werkes im wesentslichen auf die Analyse
einzelner (klinstlicher) Worter beschrinken.
Im ersten "Satz" des Gedichtes "5ernyj ljubir'" finden wir
als kiinstliche Worter die Substantive "gmejaryénja" (aus "smech"
und "bojarynja"), wsmechodestvo" (aus "smech" und dem kiinstlichen
Suffix "-ocestvo"), nchochoéestvo" (aus "choehot" und dem Suffix
n-estvo", wobei das t in "choechot" zu % wird), "zlooko" (aus
nzlo" und dem archaischen "oko"), "gubir'®" (aus "guba" und dem
Suffix "-ir'") und das Adverb "smechistellino", das sich jedoch
bis auf die Wortwurzel “smech" nicht weiter zergliedern 1l&i8%t.
Paul Celan hat versucht “Cernyj 1jubir'" ins Deutsche zu iiber-
setzen; der erste Satz des Gedichtes lautet in seiner {iber-
setzung : "Bin die GroBlachherrin allen Gelichzes / hol mir's
Liehlichste, / unbuSfertige Lachsalven, / die la8 dem Bosblicker-
-Totbelipper". Gelans Ubersetsung von‘"&ernyj ljubir'" ist notwen-
digerweise kiinstlich; die Worter "Gro8lachherrin" und "Bisblicker-
-Totbelipper" sind ja in der dﬁgjfcﬂgﬁhiyrache obensoyenig
worhanden wie.im Russiseken. Diekkuﬂstllc en nuSS schen Worter
konnenﬁmit entsprechend kiinstlichen deutschen Wortern wieder
gegeben werden, d.h, die kiinstliche ngggﬂéggie der russisc gﬂrter
kann im Deusschen nachgebildet werden, Beispiele dafiir sind ”f\
Gerschiedene Ubersetzungen des Gedichttitels ‘6ernyj 1ljubir*®,
“éernyj 1jub-ir'" ist mit "Schwarzer Lieb-erer" und sogar mit
nSchwarzer Lieb-uster" iibersetzt worden (vgl. Urbam, Velimir
Chlebnikovs Werke I, Poesie). Am originellsten %Efigéiﬂgbersetzuns
2%3 uSehwarzer Lieb-ier" von Oskar Pastior. Celans Ubersetzung
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."Schvarqligpﬂ entspricht dagegen nicht dem kiinstlichen
Originalwort "ljubir'", das aus zwei in der natiirlichen
Sprache nicht miteinander kombinierbaren Morphemen besteht.

2z ysq9§§2;ben. da8 Chlebnikovs Worter
kiinstlich und somit semantisch sinnlios sind; tatsichlieh sind
sie letztlich nichts anderes als bloBe Lautkisrper, und
es stellt sich die Frage, ob nicht auech die Laute an
sich einen Sinn haben kidnnen. Genau das behauptet Chlebnikov,
und er nennt die von ihm erfundenen "Lautwérter" in Anlehnung
an Kruéényeh "zaumnyj jasyk" ("transrationale Spraehe") oder
aueh "wol'sebnaja ree'" ("Zauberspraehe") :

"E€ crpaHHas MyApocTh (= MyZpocT®s BoJbmEOHOI peun] pas-
laraeTcs Ha UCTHUHH, 3aKIOUEHHHE B OTHENbHHX 3BYKaX I, M, B
TR, MH UX HnOKa He noHuMaeM, UecTHO co3Haemcda. Ho Her
COMHEHuf, UTO 3TV 3IBYKOBHE OUEepeIM — DPAX NPOHOCAMMXCH Hepexn
CyMepKaMu Hame# Oymum MuUPOBHX MCTHH., Eciau pasnuyaTek B Iyme
IpaBUTENLCTBO Paccynka u GYPHHA HApPoOn WyBCTB, TO 3arOBOPH

M 3ayMHHI A3HK ecTs ofpameHue Uepe3 TOJIOBY NPAaBUTENLCTBA
NpsIMO K Hapony UYBCTB, IPAMO# KINY K CyMepKaM EymM WA
BHCIAS TOUKA MapOIOBJIACTMS B XNH3HM CJIOB& M DacCCyIKa,
npaBoBOil NpMEM, OPUMEHAEeMHN B penkux cnyuaax® (Die Anfinge
des Futurismus, S. 28).

Angelika Lanhus schreibt iiber die "transrationale Sprache" :
"Das poetische Modell der Zaum-Spraehe in der Version
Krueenyechs griindet sich auf die phonetisch-akustische und die
visuelle Ebene der Sprache; auf die semantisch-inhaltliche
Ebene, die in der praktischen Sprache die Bedingung der
kommunikativen Funktion darstellt, wird verzichtet. Die Zaum~
-Worter sind keine Zeichen im Sinne der praktischen Spraeche,
weil ihnen kein signifi® zuzuordnen ist. Die Zaum bedeutet
damit eine Umkodierung der Funktionen der praktischen, aber
aueh der konventionellen poetischen Sprache. Die den beiden
Sprachformen empirisch anhaftende semantische Belastung soll
durch ummittelbare Wirkung auf die Sinne ausgeschaltet werden.,
Auf diese Weise soll die Sprache ihre urspriingliche Fihigkeit,
Gefilhle, Gedanken, Ideen adédquat zum Ausdruck zu bringen,
wiedergewinnen, eine Fihigkeit, die die praktisehe ebense wie
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die poetische Sprache verloren hat® (Russische Avantgarde 1907 - §
bis 1921, Hg. Bode Zelinsky, S. 41).

Weder aus den Worten Chlebnikovs noch aus den Worten von
Angelika Lauhus wird jedseh deutlich, worin dex b
Sinn der "transrationalen Sprache eigentlieh besteht. i
Chlebnikov sagt ja selbst, da8 er die Laute s, m, v usw,

nicht versteht ("My idh poka ne ponimaem").

Es bleibt auch unverstindlieh, warum Angelika Lauhus won

einer semantischen Belastung der praktischen und konventionellen
Sprache spricht bzw. VTR, eide Sprachformen ihre ursprﬂngliehe‘
Fihigkeit verloren habeng Gefihle, Gedanken und Ideen adieuat 1
zum Ausdruck zu bringen, Ganz im Gegenteil ist es die
"transrationale Spracheﬁ#iaine Gefilhle, Gedanken und Ideen aus-
driicken kann, da sie einen kiinstlichen Code darstellt, dem

jede Beziehung zur Wirklichkeit und demzufolge auch jeder.Sinn
fehlt (ein Beispiel fiir die transrationale Spraeche als kiinstlicher
Code ist Chlebnikovs "Worterbueh der Sternensprache"),

Meiner Ansicht nach beruht die Unverstiéindlichkeit des Werkes wvon
Chlebnikov auf einem wesentlichen, fiir moderne Lyrik allgemein
giiltigen Merkmal, das Hugo Friedrieh als "diktaterische Phantasie"
bezeichnet hat (vgl. die Charakterisierungen der "diktatorischen
Phantagie" in "Die Struktur der modernen Lyrik" auf den Seiten
122-124 seowie 148-150),

Die diktatorische Phantasie - des modernen Lyrikers zwingt
Getrenntes, miteinander vollkommen Unvereinbares zusammenm,
zerstort dadurch die traditionellen Formen der Dichtung und in
letzter Konsequenz die sprachliehen Strukturen selbst, (egl.

in diesem Zusammenhang das kiinstliche Wort "ljubir®"%, das aus

zwel in der natiirlichen Sprache miteinander unvereinbaren
Morphemen besteht). Als deutliches Beispiel fiir die diktatorische
Phantasie in der modernen Diechtung fiihrt Friedrickh das Gedicht
"Zone" von Apollinaire an, in dem ein und dasselbe Geschehen

%ﬁzjlﬂuseme, Koblenz und Amsterdam zur gleichen Zeit

o 149). Friedrich sieht die diktatorische Phantasie
des modernen Lyrikers zu Recht als Ausdruck der Entmenschlichung
an : "Die Enthumanisiggung der Inhalte und seelischen Reaktionen
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geschieht aus der unbeschrinkten vollmacht, die der dichtende
Geist sich selber erteilt. Auch in der Dichtung wurde der
Mensch zum Diktator seiner selbst. Er vernichtet seine eigene
Natiirlichkeit, verweist sich aus der Welt, weist auch diese
aus, um seiner eigenen Freiheit Geniige zu tun. Das ist die
seltsame Paradoxie der Enthumanisierung" (Friedrich, S. 124).
Ieh glaube, da8 die diktatorihnlichen Ziige, die Friedriech

dem medernen Lyriker zuweist, auch bei Chlebnikev zu finden sind
und da8 es gerechtifertigt iat, Chlebnikovs Werk als Ausdruck
der Entmenschlichung zu interpretieren. Das bedeutet jedock
nieht, da8 Chlebnikov nicht zZuweilen originelle Wort- und Bild-
schipfungen gelungen sind, die auf der diktatorischen Phantasie
beruhen, Iech michte im folgenden Kapitel darlegen, wie sich die
diktatorische Phantasie bei Chlebnikov sprachlich und inhaltlieh
zeigt,

\

KAPITEL III
SPRACHLICHE UND INHALTLICHE ASPEKTE DER
DIKTATORISCHEN PHANTASIE BEI CHLEBNIKOV

Die diktatorische Phantasie begegnet uns bei Chlebnikov im
sprachlichen Bereich in der Morphosyntax, der Phonelogie, der
Metaphorik, der Stilistik, der Meirik und dem Rhythmus,
Besonders phantasievoll sind dig_!gg}g;_aglbst, deren kiinstliche
Morphologie auf der diktatorischen Phantasie beruht. Se heifBt
es in "V 5tot den' golubych medvedej"™ : "No morjanoj ljubee
oprokinut / ﬂgj-te parus v vode kruglo sinej", Aus dem Genitivw
e L TR e s A
n, der mit "1iebeahimmeI‘yxu iber-
setzen wire, Ein weiteres Beispiel ist das Kunstwort "dosto-
jevski-mo" in "Dostojevski-mo begustéej tudi", das sowohl dem
Dichternamen als auch ein Adjektiv (wie etwa "neobchodimo")
als Bestandteile hat. Es wire mit "dostojevskijhaft" zu iiber-
setzen, In dem gleichen Gedicht finden wir aueh "pubkin-oty",
was etwa mit "pufkinhafte Eigenschaften" wiedergegeben werden
kann, Das Kunstwort "krylyskuja" in "kryly$kuja zolotepis'mom"
ist diminutives Substantiv und Verb gugleieh (im "Russische
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Lyrik" wird das Partizip "krylyékuja" mit "fliigelchend"
ibersetzt). Im gleichen Gedicht finden wir das Kunstwort
"] ebedivo", eine Mischung aus Substantiv und Adjektiv bz‘&; e
Adverb (aus "lebed'" und der Adjektivendung &ivo"), bqadif'ctﬂ
In “ﬁemj 1jubir'® heist es : "% 3tich glaskaeh ved!' AWM
5laziscm"- "glasisce-" setzt sich aus dem Kunstwort "glaz-Isé/e"
(das man mit "groSes Auge" iibersetzen kann) susammes, das
M. £ nhh Y
gleichzeitig eine Verbalform da.rstellth_wq_“’.”.° 4h*$3§
In ' "Zangezi" begegnen wir dem originellen Kunstwert "letury“
das aus "letat'" und "lemury" gebildet ist und mit"fliegende
Lemuren" fibersetzt werden k In *Ljubavica®™ finden wir die
Form. "lobzebro" : " sto veenyj w lobzebre ovetok / otverg svoje
1jublju !" ("Lobzebro" setzt sich aus dem Verb "lobzat'" und
den Substantiv "serebro" zZusammen und kann mit "SilberkuB"®
fibersetzt werden). Was den Aspekt der kiinstlichen Morphologie
bei Chlebnikev betrifft, so ist vor allen das Gedicht "Pomiral
moren', morimyj moricej" bemerkenswert. Es besteht aus Kunst-

wortern mit den Morphemen "mor-", "mir-" und "ver-" :

. (die kiinstliche Ubersetzung ist jeweils angegeben, die
mor- : Kunstwsrter sind unterstricheng
moren' "gequiltes (miinnliches) Wesen',"eiin (Jeserr Jhd;fﬁ*}EVﬁQ‘

moxrimyJ gt
morica "gequiltes (weibliches) Wesen
moril'a (f.) oder moril' (f. ocder m,) kann mit "Qual" i{ibersetzt
werden
moret'! "unter Qualen im Sterhen liegen"
morjazeski (Adv.) "wie ein Fiirst (unter Qualen) im Sterben
liegend (zu "knjag'")

yer- rﬂkraknpj
yeren' "gliubiges (mannllches) Wesen"
verimoe

verica "gldiubiges (weibliches) Wesen'
veroca ngliubiges (kleines) Kind (aus aksl. "otrok}" bzw.
totroé4l "kleines Kind")

veritva "gliubiges Gebet" (aus "vera" und "melitva")

yerjas "gldubiger Flirst"

verovi "glédubiger, glaubender Mensch" (zum Kungtwort "ver" mit
der altkirchenslawischen Dativform der u-Stimme auf -ovi,
deshalb vielleicht auch mit "gliubiger Sohn" iibersetzbar,
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Verana "gliubige Qchrana" (wahrscheinlich aus "Oehrana" und
"vera")

nir- :

pomirat!

ymirat!

oebmirat!

priobmirat' (gebildet aus "obmirat'", in der Form "priobmer" im
rext ist gleichzeitig "primer" enthalten)

Die kiinstliche Ubersetzung des Gedichtes kann lautem : "Es starb
ein im Sterben liegendes (minnliches) Wesen, gequiilt von einem
(weiblichen) Wesen, das im Sterben lag. / Es glaubte das, was es
von seiner Getreuen glauben sollte. / Es starb in Qualen efn im
Sterben liegendes Wesen; / es war ein gliéubiges Wesen, glaubend
an das gliubige (kleine) Kind eines gliubigen Wesens. / Es er-
starrte das im Sterben liegende Wesen im Sterben; / glaubend an
das gldubige Gebet der gliubigen Ochrana / zum Beispiel starbd
wie ein Fiirst das im Sterben liegende Wesen, / gliubig dem Sohn
des gldéubigen Fiirsten",
Zusammenfassend kann .man sagen, da8 sich die diktatorisehe
Phantasie in der Morphologie bei Chlebnikov in Kontaminationen
zeigt (wie etwa im "pri-ob-mer" usw).
Die kiinstliche, auf der diktatorischen Phantasie beruhende
Morphologie impliziert gleichzeitig, daB wix bei Chlebnikev
nicht von einer Syntax bzw. ven Satzen.sprechen kénnen (vgl.
Se e
In der Phonologie bewirkt die diktatorische Phantasie, da8 un-
vereinbare Phonemfolgen zusammen stehen, Ein deutliches Beispiel
hierfiir sind die in der natiirlichen Sprache nieht miteinander
kembinierbaren Phoneme /r/, /1/ und /ez/ in "Dyr bul Beyl" von
Krueenyeh., Solche unzuliéssigen Phonemreihem finden wir aueh bei
Chlebnikov, vornehmlieh in der'Gsttersprache" in "Zangezi®.™
Im Bereich der Metaphorik zeigt sich die diktatorische Phantasie
in der Tatsache, daB gewmﬂgp‘l}aa& _ pi&t, mehr in einem
Analogieverhiltnis steﬁinv(ﬁbrin Ja das Wesen der Metapher besteht),
sendern getrennt bleiben. Van."Metaphern" im {iblichen Sinne kann

D ”J,ogo”oo’u M Ui dge. “{W%VBM

poudons Lo bolpec. Lty Korperiaten %M?_
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man deshalb bei Chlebnikov nicht sprechen. Man kann seine
"Metaphern" stattdessen als moderne oder futuristische Mataphern
bezeichnen,. Ein originelles Beispiel fiir eine solche mederne
Sﬂer futuristische Metapher ist "6n chodit toéne oleni, mokreju
cernoju mordoju tyéet v vorota sud'by" aus "Zangezi",

Zuischen den getrennten Bereichen "Tiere® und "Schieksal" wird
kein Analogieverhiltnis gestiftet,

han kann bei Chlebnikov ebenso von modernen oder futuristischen
Vergleichen sprechen, in denen Unvergleichbares - und sogar

in der Wirklichkeit iiberhaupt nieht Existierendes - miteinander
verglichen wird : "Belyj sneg i vsjudu nega / toéne gladit
Jaroslawna / golubovogo pecenega" (aus "Tichij duek ot jablon'
veet); in "Edinaja kniga" heiBt es : "To¥no uroki zakena bozija /
S5t1 Sernye cepi i bol'Hie morja",

Einen weiteren Aspekt der diktatorischen Phantasie im Bereich
der Metaphorik kann man im Nebeneinander wvon eigentlicher und
uneigentlicher Rede sehen : "Razbil soperniku wisok / i snjal

s nego, lukavec, pefal', usmesku i venok" (aus "Lesnaja deva'),
Zusammenfassend kann man sagenr, daB sich die diktatorische
Phantasie bei Chlebnikov im Bereieh der Metaphorik in der
Syniisthesie oder - noech deutlicher - im Oxymoren zeigt.

In der Stilistik zeigt sich die diktatorische Phantasie im
Stilbrueh, d.h. in der Tatsache, daB miteinander unvereinbare
Stilebenen zusammen in einem Gedicht existieren., Ein Beispiel
dafiir ist "Ljudi, kogda oni ljubjat / delaju¥¥ie dlinnye

vzgl jady i ispuckajuééie dlinnye vzdochi", Hier werden in
archaischem Sprachstil Handlungen als menschliche Eigenschaften
beschrieben. Weitere Beispiele fiir den Stilbruch sind Altkirchen-
slavismen, die in einem Gedicht plstzlich und unerwarte® auf-
tauchen, wie "iXiea" in "Bsli ja obrabée Yelovesestvo v casy"
und die schon besprochenen Kunstwdrter “veroéa" und "verovi" in
"Pomiral moren', morimyj morieej", Es kommt auch vor, da8
Worter aus verschiedenen Sprachen nebeneinanderstehen, So
findex wir:id "Richij duh ot jablon' veet" plstzlich das
deutsche Wort "bis" : "Pojut o prostom : Alla bis mulla",

In der Metrik zeig'l': sich die diktatorische Phantasie im

~
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Nebeneinander von verschiedenen VersmaSen. Seo finden wir in
"Lesnaja deva" vierhebige Jamben (“Kogda lesnoj stremitsja

uzs / vdol' maroslej reki / po lesu viden smutnyj muz / s lieom
peeali i toski") und Daktylen ("Brovi pripodnjaty§ peeal'ny]
ugol ...") sowie verschiedene Reimschemata nebeneinander.

Im Bereich der Rhythmik zeigt sich die diktatorische Phantasie
fm Nebeneinander von flieBendem Rhythmus ("Milari zewvut tak
sladke / potuzit' za lesom sovkoj") und gebrochenem Rhythmus
("Aj ! Ah, na toj gorke / est' cvetocek kumanka-zamanka") im
Gedicht "Cernyj ljubir'm,

Inhaltlieh zeigt sich die diktatorische Phantasie in der
Verkehrung von Raum- und Zeitordnung und somit in der Authebung
der Kausalitiét. Ein Beispiel fiir die Aufhebung der Raumordnung
gind die "HimmelsfuSginger® in Chlebnikovs Skizze "Felsen aug
der Zukunft®"; Zeitordnung und Raumordnung sind aufgehoben

im Gedicht "Perun" ("Palkami meéut v vremja i mesto";

"0, penie pustot pescerami vremeni").

Ein weiterer inhaltlicher Aspekt der diktatorischen Phantasie
liegt in der Verkehrung von Menschlichem und Nichtmenschlichem,
30 tragen Tiere menschliche Ziige "vgi'tupo molilis' mne"
(Russische Lyrik, S. 324).

KAPITEL IV
DAS MOZIV DER "STADT DER ZUKUNFT® BEI
BAUDELAIRE, RIMBAUD UND CHLEBNIKOV

Im vorangegangenen Kapitel habe iech dargestellt, wie sich
die diktatorische Phantasie, die Friedrich als das Haupt-
merkmal moderner Lyrik ansieht, bei Chlebnikov sprachlich
und inhaltlieh zeigt. Ich mtehte nun die Texte "R&ve Parisien"
von Baudelaire (Les %leurs du mal, S. 210), "Villes" von
Rimbaud (Oeuvres complétes de Rimbaud, S. 181) und einen
Auszug ans "Felsen aus der Zukunft" von Chlebnikow (Urban,
Bd, 2 : Velimir Chlebnikov, Prosa, Schriftes, Briefe, S. 299)
miteinander vergleichen und dabei herausstellen, worin das
Wesen der diktatorischen Phantasie besteht.

Ein Vergleich zwischen Bapdelaire, Rimbaud und Chlebnikov
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liegt nahe, denn Chlebnikov kannte die franzésische symbolistische
Literatur. Er schreibt : nSehon Mallarmé und Baudelaire haben
yon 1autlichsn.Entsprechnngcn.der‘W6rter und von den Blicken
htrbarer Gesichte und Laute gesprochem, in denen ein ganzes
wsrterbuch steckt" (Prosa, Schriften, Briefe, S. 403), und -
zieht damit eine Parallele zur futuristischen, transrationalen
Sprache (neben den Werken Mallermbs und Baudelaires weist auchk
das Gedicht "Voyelles®" von Rimbaud starke Khnlichkeiten mit der
transrationalen Sprache auf).
Bei den Texten "Réve Parisien®, "Villes" und "Felsen aus der
Zukunft" handelt es gieh um Utopien, denen das Motiv der modernen
GroB8stadt sugrundeliegt, d.h. um dichterische Visionen won der
Zukunft. Die wesentlichen gigenschafien der modernen GroBstadt
bei Baudelaire, Rimbaud und Chlebnikov gind
1. Kiinstlichkeit.
Baudelaire beschreibt eine kiinstliche Stadt aus Marmor und
Metall, in der organische Stoffe durch anorganische Stoffe
ersetzt worden sind : "“Je savourais dans mon tableau /
1tenivrante monotonie / du métal, du marbre et de 1'eau".
Rimbaud spricht von kiinstlichen nchalets de cristal,
Chlebnikov von einer "glgserpen Klippe einer senkrechten
HiittenstraBe'. Im Gegensatz zu "Rve Parisien® 1#8t sich
bei Rimbaud und Chlebnikov eine enge innere AfLinitat
zwischen Kiinstlichkeit und Technik erkennen; tatsichlich
igt es das Technische, das den Eindruck des Kiinstlichen
beim Leser hervorruft. Rimbaud schreibt von absurden,
zweckentfremdeten technischen Apparaturen, von "chalets de
cristal gui se meuvent sur des rails et des poulies invisibles".
Chlebnikov schreibt ven npiedrigen Tirmen mit Achsen, um die
gich wie Drahtspulen die Blitze wickeln"™.
Die enge innere Affinitit, die zwischen Kiinstlichkeit und
Technik besteht, ist kennzeichnend fiir Chlebnikovs Werk
{iberhaupt; sie kommt in der xiinstlichen Morphologie zZum
Ausdruck. (Chlebnikovs Kunstwérter gind ja im Grunde Kunst-
produkte). und:liegt auch geinem Interesse fiir Zahlen zZu-
grunde (vgl. das Gedicht n¥is1a")., Es ist in diesem
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Zusammenhang bemerkenswert, daB wir die.Vertiebe fiir -
zahlen auch. bei Baudelaire und Rimbaud finden.
Chlebnikovs Bild vom Menschen ist genausorkiinstlieh,
ntechnisch" und entfremdet wie sein Werk, Chlebnikovw
gsieht den Menschen im Grunde als Ding, als einen
berechenbaren Roboter oder eine Maschine. Er begreift
Maschinen quasi als menschliche, lebendige Krifte, wenn er
von seiner "Niéhe gur leidenschaftslos-leidenschaftlichen
Maschine" spricht (Prosa, Schriften, Briefe, S. 115).

3. Anomie
Eng mit der (zum groSen Teil auf der Technisierung, be-
ruhenden) Kiinstlichkeit ist die Anomie, die in derm von
Baudelaire, Rimbaud und Chlebnikov konstruierten Stidten
herrscht, Alle Normen, Gesetze und Konventionen sind auf-
gehoben bzw, negiert. Bandelaire negiert die natiirliche
farbordnung, wenn er schreibt : "Des nappes d'eau s'ependaient

bleues, entre des quais roses et verts®,
Rimbaud negiert die Religion 3 "L'gcroulement des
Qggﬁhé&ﬂ;ﬁ.:ﬁjg}nt les champs des hauteurs od les
centauresses séraphiques &voluent parmi les avalanches",
Chlebnikovw negiert (wie schon zuvor gesagt) Raum- und
Zeitordnung ungagas Gesetz der Schwerkraft,:Die Menschen,
die die von ihm konstruierte Stadt bevélkern, sind im
wahrsten Sinne des Wortes ver-riickt, der Erde und in einem
umfassenderen Sinne der Wirklichkeit entriieckt, denn die
Stadt ist in der Luft befestigt : "Oberhalb der niedrigen
Tirme mit den Achsen ... verliuft die groSe Luftstrafe,
die Rangilteste, fiir die Massen der HimmelsfuBgéinger;
Menschen iiberqueren den schwerelosen Pfad wie eine Briicke'.
Baudelaire, Rimbaud und Chlebnikov sind die Dichter der
Anomie, jenes Zustandes:der Entfremdung unter den Menschen
- .alse, der laut Diirekheim fiir die moderne kybernetisch-
technische Industriegesellschaft kenngeichnend ist.
Die Anomie in Diehtungtund-Kunst ist also im Grunde ein
Produkt des anoemischen Charakters der Industriegesellschaft.
Es ist jedoeh aufschluBreich, da8 SOWehd piupaud als auch
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Chlebnikov intuitiv erkennen, da8 diec anomische Welt der N
teehnisierten -Industriegesellschaft nur eine andere Form i
der Welt des Verfalls ist. Das wird im Bild des "Abgrunds"
deutlich, da8 bei beiden Autoren vorkommt., Rimbaud schreibt :
"Sur les passerelles de 1l'abime et les toits des auberges
1'ardeur du ciel pavoise les mfts". Chlebnikov schreibt :
"Zu beiden Seiten des Wegs zieht sich der Steilhang zur
Schliueht des Verfalls hin, ein schwarzer rrdstrich markiert
die Richtung".
».Ein weiteres gemeinsames Kennzeichen der drei exte, das
wiederum mit der Kiinstlichkeit, der Anomie und insbesendere

der Utopie in Zusammenhang steht, sind Magie und die Hin-
wendung zum Mythischen.

Bei Baudelaire heiBt es : "C'&taient des pierres inouies /

et des flot magiques" (Les Fketirs du Mal, S. 212), oder

noch deutlicher : "Architecte de mes féeries / je faisais .
4 ma volonté / scus un tunnel de féeries / passer un occban
dompté", Bei Rimbauwd wird die Hinwendumg zum Mythischen

deutlich : "Au-dessus du niveau des plus hautes crétes, ume

mer troublée par la naissance &ternelle de Venus, chargkes

de flottes ophéoniques et de la rumeur des perles et des

conques précieuses", Auch bei Chlebnikovw =~ .¢ ist von
Gottepn die Rede : "Auf den schmalen Preppen hocken Menschen -
die GEtter der besinnlichen Gedanken"., Magie und Mythologie
spielen bei Chlebnikov eine groSe Rolle. Die Magie bestimmt,

wie wir schon an der "zaumny]j Jjazyk" oder'"vol'gebnaja rect®
gesehen haben, das gesamte Werk Chlebnikovs. Sie ist deéexr
wesentliche Bestandteil deas Gedichts "My géruemsja i duraemsja",
das auf der Wurzel "$ur®, einew altrussischen Zauberformel
beruht, und des vielleicht bekanntesten .Gedichts ven Chlebnikov,
"Zaklatie smechom®, Die Hinwendung der Futuristen zum Mythischen
kommt in dem Manifest "Richterteich" zZum Ausdruck. Dort heift

es : "Wir halten das Wort fiir den Schipfer des Mythos, das

Wort gebiert, sterbend, den Mythos, und umgekehrt" (Prosa
Schriftes, Briefe, S. 109);?/6_; -ff?".,__m“"'"g ) Eiesis SO
Utepie, Kﬁnstlichkeit._Anomie und Magie m=zchen .das Wesen der
*Vie- QJ-UV? “JZ-Q"O%’M ola. M"M"

LT as i Tean & 07y ’ )
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diktatorischen Phantasie aus. Zusammenfassend kann man also
s;gen : &ie diktatorische Phantasie ist utopisech (sie stellt
einen Gegen-Entwurf zur bestehenden Welt dar), kiinstlich,
anomisch Bsw. nihilistisch (sie negiert die bestehenden
traditionellen Normen und Werte) und magisech (die Vereiniging:
dessen, was..is der Wirklichkeit miteinander unvereinbar ist,

ist im Grunde ein magischer Akt. Deshalb empfinder wir etwa, daS
von dem Satz "Des nappes d'eau s'épanchaient, bleues / entre

des quais roses et verts" eine "verzaubernde" Wirkung ausgeht).

s el S T ghe diktatorische Phantasi‘&‘rans-
gendental; es handelt sich hier jedoch.nicht um:Trenszendeng:
durck Schépfung, sondern um Transzendenz durch Zerstdrung,

. @ ot . e
KAPITEL ¥

DIE POLITISCHE UND PSYCHOLOGISCHE
DIMENSION DER DIKTATORISCHEN PHANTASIE
BEI CHLEBNIKOV

Die diktatorische Phantasie Chlebnikovs ist keineswegs nur
auf seine Dichtung beschrinkt, Chlebnikev wollte auch im realen
politischen Leben den Platz eines Diktators einnehmen. Das
kommt in dem Gedicht "Esli ja obraseu celoveéestvo v'casy"
zum Ausdruck, in dem Chlebnikov groS8sprecherisch behauptet,
da88 die Futuristen dagzu bestimmt seien, alle Regierungen ab-
zulosen und die alleinigen Herrg\yer der Welt zu sein ¢
"] kogda predsedatelej zemnogo sara Eajka / budet Brosena
straﬂncmn golodu zelenoju korkoj / kazdogo pravitel'stva
suseestvnjuseega gajka / budet poslusnoj nasej otvertke®.
Chlebnikov sah sich selbst als den Fithrer der neuen Gesell-
schaft : "Casy celéoviestva tikaja, strelkoj moej mysli
dvigajte !" DaB die diktatorische Phantasie bei Chlebnikov
ein dichterisches und politisches Phiinomen darstellt, wi¥didin
den Zeilen "Budet zemlja bezpevelikaja. Predzemsarvelikaja"
deutlich, "Bezpovelikaja" setzt sich aus'besz, dem Substantiv
povelitel' und d jpktiv'velikij' zusammen und kann mit
)&fohne (groBe) g:giﬁfﬁ:ﬁ;hn tibersetzt werden, "Predzemsarvelikaja"
s€tet 316N ans Wpredsedateli zemnogo sara" umd "velikij®
zusammen und bezieht sich auf einen Aufruf der Futuyisten, die
gich als die Vorsitzenden des Erxdballs bezeichneten : "Nur wir -
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sind die xegierung des Erdballs. Das ist auch weiter nicht
Brstaunlidh. Daran wird niemand zweifeln. Wir - sind die Un-
bestreitbaren, und in dieser Wiirde sind wir anerkannt ven
Jedermann. Wir, die wir eure drei Kriegsjahre gzur kleinen

Tiite einer schrecklichen Trompete gedreht haben, wir singen und
schreien -~ das Brausen einer schrecklicBen Wahrheit, da8

es eine Regierung des Erdballs gibt, Sie - das sind wir.

Was fiir Frechlinge - werden einige sagen, dech wir werden
licheln wie GStter" (Prosa, Schriften, Briefe, S. 256).

Aus diesem Zitat wird deutlich, daB8 die Ideologie der Futuristen -
im wesentlichen.der faschistischen Ideoleogie entspricht, wenn
man als das wesentliche Element des Faschismus die Herrsehaft
eines autoritiren, destruktiven Fiihrers versteht. Insbesondere
das futuristische Manifest des Italieners Marinetti von 1909,
das den Anstof fiir die futuristische Bewegung in RuB8land gab,
hat deutlich faschistische Ziige.

Ein weiteres faschistisches Element bei Chlebnikov liegt in
der transrationalen Sprache selbst begriindet, die rauschhaft
sein wpd nicht der Aufklirung, sondern der Verklirung dienen
soll. Chlebnikov hat klar erkannt, da8 man Sprache dazu
miBbrauchen kann, um Menschen 59 hypRbtisiekeRnd dadurch Macht
liber sie zu bekommen : "Warum sind die Zauberspriiche und
Beschworungsformeln der magischen Sprache, die heilige Sprache
des Heidentums, diese "schagadam, magadam, wygadam, pitsz,

patz, patzu " - warum sind dies Reihen gesetzter Silben, in
denen der Verstand sich nicht klarwerden kann und die in der
Volkssprache gleichsam als Zaum-Sprache erscheinen. Dennoch :
diesen unverstindlichen Worten wird die grsBte Maeht iiber
Menschen zugeschrieben, der Zauber der Wahrsagerei, der direkte
EinfluB8 auf das Schicksal der Menschen" (Prosa, schriften,
Briefe, S. 316), iJas ®iel der transrationalen Sprache ist
alse letztlich die auslischung der -Vernunft, - ) crag
Chlebnikev war.ein Rebell; sein Kampf gegen die Traditionen
und gegen-die Ordnung war seinem;Wesen nach Trotz. Er ver- -
suchte wie auch discanderen Futuristen, siech . Bif,saitung

gu bringen und seine Ohnmachtsgefiihle zu #iberwinden.
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In dem von David Burljuk, Elena Gure, Nikolaj Burl juk,
Vladimir Majakovskij, Ekaterina Nizen, Viktor (= Velimir)
Chlebnikov, Benedikt Livste und A. KruEenych unterzeichneten
Manifest "Richterteich" heiBt es bezeichnenderweise : "Wir
stehen in der Gewalt neuer Themen : Unnotigkeit, Sinnlosigkeit,
das Geheimnis der eigenen Nichtigkeit - sind von uns besungen
worden (Prosa, Schriften, Briefe, S. 209). Das Gefithl der
Obnmacht wird jedoch sofort wieder kompensiert und in das
Gefiihl - der Allmacht verwandelt : "Wir verachten den Ruhm;
uns sind Sinne bekannt, die vor uns noch nicht gelebt haben.
Wir sind die Menschen des neuen Lebens",

Die Futuristen waren gegen alles, aber fiir nichts.

Sie haben das Leben als solches gehaSt, und demzufolge auch
die bestehende konventionelle und poetische..Sprache, die sie
zergtoren wollten : "Wir befehlen, die Rechte der Dichter =zu
achten : auf den uniiberwindlichen HaB gegen die Sprache, die
bis zu ihnen existiert hat" (Eine Ohrfeige dem 5ffentlichen
Geschmack; Prosa, Schriften, Briefe, S. 1lo7).

Dieser destruktive Ha8, der auch der diktatorischen Phantasie
zugrundeliegt, 1ld8t sich nicht mit ‘rationalen , ‘logischen ,
sondern nur mit psycho-logischen Argumenten erkliren.

Wenn man Chlebnikovs Werk insgesamt betrachtet, kann man kaum
daran zweifeln, da8 die Unverstdndlichkeit, die Sinnlosigkeit
und Absurditit seines Werkes auf psychische Krankheit, vielleicht
auf SchizophreniﬁfkéxkqpAAL*‘) zuriickzufilhren sind. Das wird
insbesondere im letzten Werk Chlebnikovs, "Zangezi", deutlich.

KAPITEL VI
ZANGEZI

Chlebnikov hat "Zangezi" in seinem Todesjahr (1922) verfaBt,
jedoch schon viel frither (im Jahre 1909) daran gearbeitet.

Er schrieb 1909 an Kamenskij : "Ich habe mir das Werk 'Quer
durch die Zeiten' ausgedacht, in dem die Regeln von Zeit und
Raum so oft zerstdrt werden, wie ein Trinker in der Stunde zZum
Schnapsglas greift" (zitiert nach Chr. Scholle, Russ. Avantgarde,
Se Tl). "Zangezi" kionnte demnach iiberall und nirgendwo spielen -
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das Stilck ist eine aus 20 “"Wortebenen" bestehende "lUber-
erzihlung® ("sverchpovest'" oder "zapovest'"), die alle schen
Bekannten literarischen Gattungen transzendiert. In der
"Einfithrung® (Poesie, S. 249) heiBt es : "Eine Geschichte

wird aus Wértern gebaut wie aus einer Baueinheit Gebiude.

Als Einheit dient der kleine Stein gleich groBSer Worter. Die
{ibergeschichte oder Hintergeschichte setzt sich aus selbst-
stindigen Bruchstiicken zusammen, deren jedes seinen eigenen
besenderen Gott, seinen besonderen Glauben und sein besonderes
Statut hat. Auf die Moskauer Frage : "Wie glaubest du 7" -
antwortet jedermann unabhdngig von seinem Nachbarn. Sie haben
die Freiheit eines Glaubensbekenntnisses. Die Baueinheit, der
Stein zur Ubergeschichte, ist die Geschichte erster Ordnung.
Sie gleicht einer Statue, die aus verschiedenfarbigen Bltcken
verschiedenen Gesteins besteht : der Kérper aus weiBSem, Mantel
und Kleidung aus blauem, die Augen aus schwarzem Gestein.

Sie ist aus verschiedenen Blicken des Wortes verschie:dener
Struktur herausgemeiBelt. Auf diese Weise findet man einen neuen
Aspekt bei der Arbeit auf dem Gebiet des Umgangs mit der
Sprache, Eine Erzihlung ist Baukunst aus worten. Baukunst aus
"Erzihlungen" ist die Ubergeschichte. Als Material dient dem
xﬁnstler nicht das Wort, sondern die Erzihlung erster Ordnung".
Bi%evskij hat behauptet,  4ag Chlebnikov auf dem Gebiet der
Sprachwissenschaft nur ein "kijhner Dilettant" gewesen sei-:
(Anfénge des russischen Futurismus, S. 38). Chlebnikovs Sprach-
theorie in der "Einfiihrung" zZu "Zangezi! ist_ kaum verstindlich.
Wie in "Felsen aus der Zukunft" begegnet un® in dem "Bloek der
Wortebenen" eine surrealistische, symbolistisch gefirbte
Szenerie von steilen Felsenklippen, in der Zangezi "seine
Predigten an die Menschen cder an den Wald hilt" und die in
der épnkel-bedrohlichen Sphiire des Magischen, Mirechenhaften und
Mythischen anzusiedeln ist : "Schwarze lebendige Steine stehen
zZwischen den Stimmen, wie dunkle Leiber von Riesen, die in denm
Krieg gezogen sind",

Zangezi ist ein Seher, der eine absurde Botschaft unter die
Menschen bringen will, Er_behauptet, die Geschichte der Mensch-
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Reit in eine mathematische Formel fassen zu kidnnen : "Leset,
Augen, das Gesetz vom Untergang der Staaten : Hier die Gleiehung :
Xagk+n (105+lo4+115) - (102_(2np1)11) Tage, K = Zeitpunkt der
Abrechnung, der Sturz der EKomer, im Osten die Schlacht von
Actium. Kgypten ergab sich den Rimern. Das war am 2.IX. des
Jahres 31 vor Chr. Geb. Wenn n = 1, dann bedeutet das lks in der
Gleichung vom Untergang der Vilker Folgendes : x = 2k, VII. 711
oder der Tag des Untergangs des stolzen Spanien, seiner Er-
oberung durch die Araber" (Poesie, S. 355). Zangezi driickt. seine
Botschaften in der "Sternensprache" aus. Christine Scholle schreibt
dazu : "Chlebnikov wirbt fiir seine Sprachtheorien auf eine
psychologisch iiberzeugende Weise : Er 1#8t Zangezi die eigene
ngchreckliche Zeit", Tagespolitik alse, mit Hilfe der Sternen-
sprache schildern., Nach dem "Frieden der Gleichklénge" vereinzeln
sich hun die Kldinge des Sternenalphabets gur Definitien ihrer
selbst. Es kommt zu einer Schlacht der Gegner : Er und El, Ka

und Pe !" Im Worterbuch der Sternensprache ist "K" beschrieben als
n"gegenseitige Anniherung zweier Punkte bis zur Grenze der Un-
beweglichkeit", "K" wird folglich als Anfangsbuchstabe von
Wortern wie "Kanone" und "Kreuz" angefilhrt. Zangezi nutzt die
Geschichte des russischen Biirgerkrieges zur BestZtigung dieser
Sprachanalyse. In der Ebene sieben nennt er die Namen weif-
gardistischer Generile : Kaledim, Krylov, Kornilov, Kol¥ak.

Das kriegerische rrinzip sieht er im Dienst der Ruriks wund
Romanovs. In der Sternensprache bedeutet das "R" dieser
dynastischen Namen einen "Punkt, der den senkrechten Weg schneidet,
zerschneidet. "Er' ... reifgt, zerreift jede Schramke, wiihlt

Griben und Rinnen", Den zerstiorerischen Bewegungen von "K" und

"R® gebietet "L®™ Einhalt - als "Stiitze eines Punktes, der senk-
recht auf eine breite Fliche fH#llt", Das "L" hatte als jahr-
hundertealter "Einsiedler der Illegalitit" ein unscheinbares
Leben gefiihrt. Nun sind im Kampf gegen die Romanoevs und Kale~

ding die Tage der "Leute" gekommen, die Tage der "Liebkosung"

und "Liebe"," (Russ. Avantgarde, S. 76).

Im folgenden Abschnitt schreibt Christine Schelle : "Chlebnikeov
beweist quasi logisch, daB der historische Ablauf des Biirger-
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krieges in der poetischen Wirklichkeit seiner Sternensprache
seine Wiederspiegelung findet (Russ. Avantgarde, S. T6).

Kann man wirklich behaupten, da8 Chlebnikov "fiir seine Sprach-
theorien auf psychologisch iiberzeugende weége giset", und 8 ot
man in bezug auf sein Denken von "Logik" Rationalitd
sprechen kann ? Ich glaube, daB sich gerade bei Chlebnikov zeigt,
dag Logik nicht notwendigerweise mit Vernunft bzw. Rationalitit
identisch ist, und daB sie oft sogar im genauen Gegensatz zur
Vernunft steht. Chlebnikovs Gedanken sind zwar "logisch", jedoch
in einem kiinstlichen, irrationalen Bezugsrahmen, der von der
Wirklichkeit vollig getrennt ist (Buchstaben an sieh haben ja
mit geschichtlichen sreignissen nichts zu tun).

Die Irrationalitit der Gedankenginge Chlebnikovs lLiegt weiter-
hin darin, da8 mathematische Berechnungen, wie sie Chlebnikov
anstellt, nur rational sein kdnnen, wenn sie auf Dinge an-
gewendet werden, und nicht, wenn sie auf den Menschen angewendet
werden. Die menschliche Geschichte ist unberechenbar, und des-
hall stellt die "Rationalitdt" bei Chlebnikov in Wirklichkeit

die hichste Irrationalitit dar. Christine Scholle hat recht,

wenn sie die Sprache Zangezis als Sprache des Wahnsinns be-
geichnet. Man kann "Wahnsinn" als "Illusion" definieren.

Der Wahnsinn besteht im Grunde in der Illusion, die Grenzen der
menschlichen Existenz, die den Menschen mehr oder weniger zur
Ohmmacht verurteilen, transzendieren ,zu ktnnen und allmichtig,
ein Gott, zu sein. Zangesi willVZEEEégit sein, wenn er die

Menge verzweifelt davon zu iiberzeugen versucht, das er die
Allimacht hahe, die Gesetze der mens h%}hycn.ﬁesdhichte zu be-
stimmen. Er chke seine O ac als menschliches
Wesen) leugnen, das spezifisch-Menschliche (die Vernunft, die
auf der Erkenntnis der Wirklichkeit beruht) auf das Unmenschliche
(die Zerstorung der Wirklichkeit und der Vernunft) und das
ibermenschliche (die Magie) hin transzendieren. Er muB die Menge
dazu bringen, an ihn zu glauben, um an sich selbst, an seine
Illusion, glauben zu kdnnen. Doch die Menge versteht ihn nicht
und glaubt ihm nicht, und sc isoliert sich Zangezi immer mehr
von den Menschen. SchlieBlich kann er die Illusion, ein Gott

zu sein, ver sich gselbst und den anderen nicht mehr aufrecht-
erhalten
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und w1rd sich seines Wahnsinns und seiner Einaunkeit bewut

”Und tndebringend die Gottheiten / Schiuseln / Und ich, ein
Gattster - allein" (Ebene 13).
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ZUSAMMENFASSUNG DER ERGEBNISSE

Die Analyse des Werkes von chlebnikov stellt ein groSes
Problem dar, da es - wie die Analyse anhand der Sprachverstindnis-
kriterien von Weinrich zeigt - weitgehend unverstindlich und
sinnlos ist. Der Ausdruck von uefiihlen, Gedanken und Gedanken-
schattierungen wie etwa Ironie fehlt bhei Chlebnikov.

Die Unverstdndlichkeit des Werkes von Chlebnikov beruht auf der
fiir die moderne Lyrik charakteristischen "diktatorischen
Phantasie" (H. Friedrich), die Unvereinbares zusammenzwingt und
dadurch die sprachlichen Strukturen und somit die RealitHt
zersgtort. Wir finden die diktaterische Phantasie oft in der
modernen Dichtung, bei Baudelaire, Rimbaud, Trakl, bei Benn,

bei den Dadaisten und Surrealisten, Wir ktnnen bei Chlebnikov
zwischen einer &dsthetischen, politischen und psychologischen
Dimension der diktatorischen Phantasie unterscheiden.

Die dsthetische Dimension der diktatorischen Phantasie zeigt

sich bei Chlebnikov sprachlich in der Morphosyntax (kilnstliehe
Morphologie wie bei "1jub-ir+", demzufelge Zerstérung der

Syntax), der Phonologie (miteinander unvereinbare Phonemreihen),
der Metaphorik (Gebrauch der Synisthesie bzw. des Oxymoron),

der Stilistik (Stilbruch), der Metrik (Nebeneinander von
verschiedenen VersmaSen und Reimschemata) und im Rhytkmus (Neben-
einander von flieBendem und gebrochenem Rhythmus).

Inhaltlieh geigt sich die dsthetjische: Dimension der diktatorischex
Phantasie in der Verkehrung von Raum- und Zeitordnung und in

der Verkehrung von Menschlichem und Nichtmenschlichem,

Die diktatorische rhantasie ist ihrem Wesen nach kiinstlich

(von der Realitiit abgesondert), magisch (das Zusammenfiigen von
Unvereinbarem ist im Grunde ein magischer Akt), - anomiseh,
relativistisch bzw., nihilistisch (sie verneint die bestehende

Welt und gleichzeitig moralische, menschliche Werte) und letztlich
utopisch (sie stellt einen Gegen-Entwurf zur bestehenden Welt darfs
Der diktatorischen Phantasie liegt zwangsliufig ein autoritires
und elitires Memschenbild zugrunde, Aus @iesem Grunde ist die
von Angelika Tiauhus, Christa Baumgarth und anderen Literatur-~

X Now kome de dldabante Plan fone wat
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vissenschaftlern vertretene Behauptung, das Konzept der
"gefreiten Verse" weise den Futurismus als eine dichterische
Bewegung der Preiheit aus, falsch. "Freiheit" bedeutet bei
Chlebnikov und Marinetti ausschlieSlich "Freiheit yon" (Preiheit
von der Realitét), und nicht Frefheit zu etwas Neuem, das sich
auf der Grundlage der bestehenden Realitdt entwickelt.
Die diktatorische Phantasie ist das wesentliche Element jeder
Propaganda, des Faschismus wie iiberhaupt jeder Diktatur.
Deshalb hat sie in der Dichtung neben der isthetischen Dimension
im weitesten Sinne immer auch eine politische Dimension (es ist
in diesem Zusammenhang bemerkenswert, da8 die diktatorische
Phantasie nichts anderes als das "Zwiedenken" ist, das George
Orwell in 1984 als psychologisch notwendiges, allgemein giiltiges
Kennzeichen der politischen Diktatur versteht. Uberdies weist
Orwell in seiner Analyse der "Neusprache" schliissig nach, dag
das Zwiedenken letztlich die Strukturen der Sprache zerstsren
muB). Wir finden bei Chlebnikov und Marinetti die wesentlichen
Elemente des Faschismus :
1. ¥erherrlichung von Macht und GréSe
Chlebnikov wollte der Fiihrer der Gesellschaft der Zukunft
sein und nannte sich den zukiinftigen "Vorsitzenden des
rrdballs®. Um die Macht ergreifen zu kdnnen, hoffte er auf
den Selbstmord der bestehenden Regierungen ("samoubijstve
pravitel'stv). Chlebnikov verherrlichte - wie Marinetti -
die Macht der Technik und unterwarf sich ihren Gesetzen.
2. Die Benutzung der Sprache zu manipulativen Zwecken
Der Zweck der "transrationalen Sprache" ist - wie der Begriff
selbst schon sagt - die Ausldschung der Vernunft. Chlebnikoy
hat klar erkannt, da8 es leicht méglich ist, selbst mit einer
offenkundig unsinnigen, infantilen Sprache" Macht iiber
Menschen zu gewinnen und sie dazu zu bewegen, an einen "Sinn"
der Sprache zu glauben und den Kontakt mit der Wirklichkeit
villig aufzugeben. Allein der Klang einer "Sprache" kann aus—
reichen, um Menschen in einen halbhypnotischen Rauschzustand
zu versetzen, der die Vernunft und demzufolge die Fghigkeit,
die Wirklichkeit zu erkennen, einschlifert. Der Leser wird von
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dem Klang der Gedichte Chlebnikovs nicht hypnotisiert, obwohl

sie absurd sind, sondern weil sie absurd sind; denn das
Absurde ist immer AuBer-gewthnlieh, und nur das AuSer-gewShnliche
kann Menschen in einen quasi hypnotischen Zustand versetzen.
Chlebnikov kann daher als ¢ Vorfahre des absurden Theaters
betrachtet werden.

Die psychologische Dimension der diktatorischen rhantasie

zeigt sich in der ihr zugrundeliegenden Tendenz zur ntmenschlichung
und Unmenschlichkeit. Fiir Chlebnikov ist der Mensch nichts weiter
als eine berechenbare Maschine, ein Roboter, d.h. ein Ding.

Dzher rilhrt auch seine Uberzeugung, der Mensch und seine Ge-
schichte seien berechenbar. Daf Entmenschlichung gleichbedeutend
mit Wahnsinn ist, kommt besonders deutlich in der Gestalt des
Sehers Zangezi zum Ausdruck, der letztlich jeden Kontakt mit

der Welt und den Menschen verlorenr hat., Wahnsinn ist der Glaube
an die Illusion der Allmacht und deshalb Aberglaube (daher die
Hinwendung der Futuristen zum Okkultismus, zur Magie und zum

Mythos).

Die Antwort auf die Frage, ob Chlebnikov als der Schipfer einer
neuen, "transrationalen" Sprache gelten kann, hingt davon ab,
was man unter "Transzendenz" versteht. Man kann sagen, daB der
Mensch sein Leben nur auf zweierlei Weise transzendieren kann :
indem er auf der Grundlage. dexr Strukturen, die er in der ihn
umgebenden Wirklichkeit vorfindet (wozu ja auch sprachliche
Strukturen gehtren), etwas Neues schafft, oder indem er diese
Strukturen zerstdrt. Eine kritische Analyse ergibt, da8
Ch%%£££5?v eine neue Sprache geschaffen, sondern lediglich die
alte Sprache éerstﬁrt hat. Aus diesem Grunde konnte die
futuristische, "transrationale" Sprache die gesprochene und

geschriebene russische Sprache nicht beeinflussen, geschweige "‘
denn weiterentwickeln. Der wesentliche Zug der Dichtung ;
Chlebrikovs ist also Transzendenz durch Zerstdrung, nieht P

Transzendenz durch Schopfung. In diesem Sinne kann man sein 4
Werk nicht als "Poesie® (was ja eigentlich "Sch&pfung" bedeutet),/
bezeichnen. Die in dieser Arbeit vertretene Auffassung entspricht’
somit genau der Auffassung-Troc'kijs, wenn er schreibt :
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rChlebnikovs und Kruéenychs Wortformen liegen jenseits der
Poesie. Sie sind Philologie zweifelhaften Charakters, Poetik
zum Teil, aber nicht Poesie" (Troekij in "Literatura i
revolucija, 1924, zitiert nach‘PRussische Lyrik", S, 691).
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